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W okresie dwudziestolecia miedzywojennego ukazato sie wiele kano-
nicznych wydan ksigzki dzieciecej, ktére wplynely na estetyke naszej
wspoblczesno$ci. Bazg dla artystéw dziatajacych w tym okresie byty
osiggniecia XIX-wiecznej praktyki wydawniczej, ktéra upowszech-
nila przekonanie, ze ilustracja jest waznym elementem przekazu
i spopularyzowata forme obrazkowo-wierszowanych tomoéw przezna-
czonych dla niedorosiego odbiorcy. Ludowos$é, fantastyka, respekt
dla dzieciecej wyobrazni — to hasta, ktére obowigzywaty juz w okre-
sie mlodopolskim, jednak dopiero dzieki ogloszonemu przez Ellen
Key Stuleciu dziecka pogtebita sie psychologia przedstawien, a teorie
wychowawcze dotyczgce rozwoju osobowosci dowarto$ciowaly skion-
no$¢ najmlodszych do fantazjowania. To otworzylo przed malarzami
sfere nowych mozliwo$ci. Karol Homolacs sugerowal: ,niechaj sie
[dzieci] ptawig w atmosferze bajek i basni, pozwdlcie im zy¢ w §wiecie
gnomoéw i rusatek — bo wtedy rozwing w sobie sity twércze, z ktérych
czerpac bedg przez cate zycie”l.

Tlustracje wchtanialy postulaty nowych kierunkéw artystycz-
nych, zmienila sie forma woluminéw? (zob. nizej Opowies¢ o szczu-
rach): publikacje zyskaly nowe wymiary, sztywne, niekiedy barwne
oktadki; publikowano ryciny zaréwno calostronicowe, jak i te wtama-
ne w tekst, dbano o architekture strony, czcionka stata sie bardziej
czytelna. Stosowano giéwnie litografie, ktéra — w zaleznoSci od uzytej
plyty — dawata r6zne efekty, a ponadto: odnowiony drzeworyt, pozwa-
lajgcy potegowaé ekspresje prac, fotomontaze, rotograwiure i offset,
umozliwiajgce harmonijne igczenie druku tekstowego i elementéw

1 K. Homolacs, Wychowawcze znaczenie
sztuki (wyktad wygtoszony w Warszawie
2V 38), Warszawa 1938, s. 11.

2 Zob. S. Lam, Ksiazka wytworna. Rzecz
o estetyce druku, Warszawa 1922; H. Wil-
der, Grafika: drzeworyt, miedzioryt, lito-
grafia. Wskazéwki dla bibliotekarzy i mi-
tosnikéow sztuki, Lwow 1922; W. Strze-
minski, Druk funkcjonalny, t6dz 1935;
P. Rypson, Nie gesi. Polskie projektowa-
nie graficzne 1919-1949, Krakéw 2011;
B. Krasinska, Gtéwne idee polskiej ty-
pografii funkcjonalnej lat 20. XX wieku
na wybranych przyktadach, ,Torunskie
Studia Bibliologiczne” 2016, nr 2; J. La-
dorucki, Wybrane polskie serie poetyckie
i wydania wzorcowe poezji dla uczniéw
i nauczycieli do 1939 roku. Aspekty edy-
torskie i kulturowe, ,Torunskie Studia Bi-
bliologiczne” 2017, nr 1; J. Dunin, Rozwdj
cech wydawniczych polskiej ksiazki lite-
rackiej XIX-XX wieku, oprac., wstep, pod.
do druku J. Ladorucki, t6dz 2018.
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3 Zob. E. Repucho, Ksiazka dla dzie-
ci w stuzbie estetyki druku. Publikacje
dwudziestolecia miedzywojennego, ,Bi-
bliotheca Nostra” 2016, nr 1. Autorka
omawia najwazniejsze postulaty pedago-
gow i wydawcow.

4 Informacje dotyczace omawianego
okresu znalez¢ mozna w opracowaniach:
A. Banach, O polskiej sztuce fanta-
stycznej, Krakéow 1968; E. Skierkowska,
Wspdtczesna ilustracja ksiazki, Wroctaw
1969; Kolorowy swiat. llustracje w ksiaz-
kach ,Naszej Ksiegarni” 1921-1971, kon-
cepcja, oprac. graf. Z. Rychlicki, Warsza-
wa 1972; ). Wiercinska, Ksigzka obraz-
kowa dziecka - tradycje i wspotczesnosé,
[w:] eadem, Sztuka i ksiazka, Warszawa
1986; J. Dunin, Ksiazeczki dla grzecznych
i niegrzecznych dzieci, Wroctaw 1991;
W. Okon, Illustracja literacka, [w:]
Stownik literatury polskiej XX wieku,
red. A. Brodzka [et al], wyd. 2, Wro-
ctaw 1995; A. Bode, Ilustracje w polskich
ksiazkach dla dzieci, [w:] Almanach pol-
skiej kultury dzieciecej, red. G. Gor-
schenek, Hamburg 1996. F. Pilarczyk,
llustracje w elementarzach polskich,
Zielona Gora - Wroctaw 1998; Z. Czyz-
-Mazurkiewicz, llustracja w ksiazce dla
dzieci. Lata miedzywojenne i Polska Lu-
dowa, [w:] Z teorii i praktyki edukacji ar-
tystycznej, red. nauk. W. Limont, Torun
2005; J. Olech, llustracja ksiazkowa dla
dzieci w Polsce - wczoraj a dzis, [w:] Nowe
trendy w literaturze i ilustracji dla dzieci.
Ksiazka obrazkowa. Konferencja ogélno-
polska, Kotobrzeg, 22-23 wrzesnia 2008
r., oprac., red. H. Filip, Kotobrzeg 2008;
A. Boguszewska, Projekty graficzne po-
zapodrecznikowego wyboru ksiazek zale-
canych do edukacji elementarnej w Polsce
w latach 1918-1945, Lublin 2013 (razem
z materiatami ikonograficznymi na CD);
A. Nowakowski, Fantastyczne Swiaty na
oktadkach i w ilustracjach ksiazek oraz
czasopism od wieku XIX do lat 80. XX wie-
ku, Krakéw 2014.

5 Zob. M. Jazowska-Gumulska, Elemen-
ty folkloru w ilustracji ksiazki dzieciecej
na przyktadzie sztuki ilustratorskiej Zofii
Stryjenskiej, [w:] eadem, Oswajanie z kul-
tura. W kregu inspiracji folklorystycznych
w literaturze dla dzieci i mtodziezy, Kra-
kéw 2001; A. Grodecka, Przypadek Rem-
bowskiego. O splocie fantastyki i pajdo-
logii, poezji i malarstwa, [w:] Fantastyka,
pajdologia, dydaktyka, red. R. Kochano-
wicz, A. Gis, Poznan 2018.

6 Zob. M. Komza, Mickiewicz ilustrowany,
Wroctaw 1987; A. Wincencjusz-Patyna,
Korczak ilustrowany, ,Quart” 2013, nr 1.

7 J. Sosnowska, omawiajac edukacje ar-
tystyczna przysztych polskich formistow
i konstruktywistow (Czego w warszaw-
skiej Szkole Sztuk Pieknych nauczyta
sie awangarda?, [w:] Polskie szkolnictwo

ilustracyjnych. Estetyka druku stata sie zagadnieniem omawianym
przez wydawcéw, pedagogdw i artystow?. Niezaleznie od réznic w po-
gladach na 6w temat, ilustratorzy dzialajacy w omawianym czasie
ulegali ambicji, by ikonograficzng dostowno$é zastgpi¢ funkcja eks-
presywna. Dazyli to tego, by ich obrazy byly cze$cig atmosfery emo-
cjonalnej tworzonej wokoét tekstu, by prowadzity matego czytelnika
w glab doznah sensualnych i metafizycznych, wspéitworzyly jego
gust.

,Ilustracja ksigzki dzieciecej w okresie miedzywojnia” to temat
nie tylko ciekawy, ale wcigz oczekujgcy na monograficzne ujecie. Au-
torem waznych opracowan jest Janusz Dunin, ktéry jednak unikat
systematyki. Wspétczesnie powstaja studia wybranych przypadkéw.
Ich autorzy raz koncentruja sie na ilustratorze (Zofia Stryjenska, Jan
Rembowski)?, innym razem na autorze ilustrowanym (Adam Mickie-
wicz, Janusz Korczak®). W oméwieniach stosuje sie uogélnienia - za-
pewne wymagajace jeszcze weryfikacji — ktére méwia o wspodtistnie-
niu nurtu klasycznego i awangardowego, o Scieraniu sie tendencji
do kopiowania wplywéw obcych (wzoréw niemieckich i angielskich)
oraz do propagowania dokonanh rodzimych, opartych na poszukiwa-
niach swojskiej formy.

Zastanawiam sie, na czym polegata owa swojska forma dziecie-
cej ilustracji. Czy poza odwolaniami do folkloru i wzoréw wypraco-
wanych przez Stanislawa Wyspianskiego mozna wskazaé takze inne
inspiracje? Co mieSci sie w obowigzujacym wtedy pojeciu nurtu
awangardowego? Czy nowoczesna byla kreska stylu art déco? Czy
uproszczenia i deformacje, jakie wprowadzili w sferze ilustracji Ta-
deusz Makowski i Tytus Czyzewski, lub eksperymenty grafiki uzyt-
kowej Edmunda Ludwika Bartlomiejczyka i druki eksperymentalne
,Zdroju”? A moze nowoczesno$¢ zawiera sie w postulatach Wiadysta-
wa Strzeminskiego i tych teoretykéw, ktorzy uznawali, ze ilustracje
da sie w ogdle zastapi¢ odpowiednio opracowana typografia? Z pew-
nos$cig ilustracje ksigzki dzieciecej powstajgce w okresie dwudziesto-
lecia stanowia ciekawy obiekt badan, ale i budza watpliwosci — zwia-
zane z tym, co jest awangardowe, a co tradycyjne’; prowadzg tez do
namysiu nad tym, co nalezy uzna¢ za oryginalne. Do$¢ przypomnieé,
ze gdy Witold Wojtkiewicz wystawil po raz pierwszy w Paryzu swoje
prace, tamtejsi recenzenci nie mogli uwierzy¢, ze powstaly one nie-
zaleznie, bez bezposredniego kontaktu ze sztukg Zachodu. Uwazano,
ze geopolityka wplywéw ma jeden kierunek i przebiega z Zachodu na
Wschéd, nie odwrotnie, co jednak nie ttumaczyto wszystkich 6éwcze-
snych przejawéw nowoczesnosci.

Przypadek...?

Jednym z twoércéw dziatajgcych w izolacji od Zachodu byt Mikotaj
Wisznicki — malarz, pionier krajoznawstwa, pedagog i putkownik
Wojska Polskiego. Urodzil sie w 1870 r. we wsi Hotlowkéwka na Ki-
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jowszczyznie, w Guberni Czehrynskiej, zwanej ongi$ ,,»Dzikimi Po-
lami dalekiej Ukrainy«”%. Malarstwo wypelnialo jego zycie od wcze-
snego dziecinstwa:

Bystry, spostrzegawczy, obdarzony iScie fenomenalng pamiecia wzrokowa,
od dziecka zdradzal uzdolnienia artystyczne i zamiast sie bawi¢ przy ga-
wedach wieczornych, rysowal na jakimkolwiek kawatku papieru pod reka
wszystko, co tego dnia zobaczyl, co sie wydarzyto, lub ilustrowat to, co usty-
szal. Przede wszystkim jednak rysowal konie, ktére ujezdzal i ktére byty
jego pasja. Te luzne szkice siostry z pietyzmem przechowywaly i wklejaty
do albumu, ktéry z biegiem lat urést do ogromnych rozmiaréw. Bawiacy na
wakacjach w Holowkéwcee, w p6Znych latach osiemdziesigtych, Juliusz Kos-
sak, zapoznawszy sie z tym alboumem, namalowat na duzym arkuszu bristolu
$liczna gtowe konia i ofiarowat jg ,,mtodemu artyscie” z napisem: ,,Mikotajo-
wi Wisznickiemu w uznaniu jego prawdziwego talentu i serdecznymi zycze-
niami powodzenia na drodze stawy — Juliusz Kossak”. Ten wizerunek stat sie
dla obdarowanego jakby talizmanem i oprawiony wisial zawsze na $cianie

jego pokoju®.

Po skonczeniu gimnazjum Wisznicki chciat sie ksztatci¢ w sztu-
kach plastycznych, ale z woli ojca podjat studia przyrodnicze na Uni-
wersytecie §w. Wlodzimierza w Kijowie i w 1896 r. uzyskal tam dyplom
przyrodnika-geografa. W 1904 r. przenidst sie na stale do Warszawy
i, realizujgc swoje mlodziencze ambicje, zapisal sie do Szkoty Sztuk
Pieknych, gdzie studiowal pod kierunkiem Konrada Krzyzanowskie-
go. Wplyw nauczyciela byl krétkotrwaty, ale wspélnota artystyczna
laczaca tworcéw wydaje sie znaczaca; obaj w 1901 r. zaprojektowa-
li oktadki ,,Chimery”!?, mieszkali w Kijowie i pozostawali pod uro-
kiem osobowo$ci tworczej Kornela Makuszynskiego (Krzyzanowski
zilustrowat jego tom poezji Potow gwiazd!!, Wisznicki — proze Bardzo
dziwne bajki).

Przyszly malarz przerwatl studia z powodu mobilizacji do wojska
i w sferze sztuk plastycznych pozostal samoukiem. Zarobkowat jako
nauczyciel biologii i geografii, ksztalcit tez oficeréw Korpusu Kade-
téw w Modlinie. Zawsze chetnie angazowatl sie w sprawy niepodle-
glos$ci: za bitwe pod Klewaniem 17 IX 1920 otrzymat Krzyz Virtuti
Militari. Gdy wybuchla kolejna wojna, miat juz blisko 70 lat, a mimo
to nadal prébowal zaciggna¢ sie do wojska. W czasach powojennych
osiadl na state w Anglii, gdzie zmart w 1954 roku. Przedtem brat jesz-
cze udzial w zyciu tamtejszej Polonii, drukowat artykuly w ,Wiado-
mosciach”, ,Orle Bialym” i ,,Dzienniku Polskim” oraz opracowywat
wspomnienia (rekopis ,,Moje lata gimnazjalne i uniwersyteckie w Ki-
jowie 1881-1896").

Jedynym zrédiem informacji o arty$cie jest obecnie zyciorys spi-
sany w Portugalii przez cérke malarza — Zofie Wisznicka Pinto Pere-
ira 14 III 1985 na podstawie dokumentéw i rozméw. Z owych wspo-
mnien wynika, ze sfera plastyki czesto krzyzowata sie w jego zyciu

artystyczne. Dzieje - teoria - praktyka.
Materiaty LIl ogdlnopolskiej sesji nauko-
wej Stowarzyszenia Historykéow Sztuki,
Warszawa, 14-16 pazdziernika 2004,
red. M. Poprzecka, Warszawa 2005),
zwraca uwage na ich czesto tradycyjnych,
konserwatywnych nauczycieli i rozwaza
role czynnika politycznego, zwykle nie-
uwzglednianego przez badaczy. Zob. tez
K. Michalska, Nurt tradycyjny w ilustracji
ksiazek dzieciecych dwudziestolecia mie-
dzywojennego, ,Biuletyn Historii Sztuki”
1986, nr. 1.

8 Z. Wisznicka Pinto Pereira, Zyciorys
putkownika Mikotaja Wisznickiego, Ko-
misja Historii i Tradycji ZG PTTK 1985,
http://khit.pttk.pl/teksty/wisznicki_zycio-
rys.pdf (data dostepu: 12.01.2019), s. 1.

9 Ibidem, s. 1-2

10 QOktadka Krzyzanowskiego: ,Chimera”
1901, t. 3, z. 9; oktadka Wisznickiego:
,Chimera” 1901, t. 4, z. 10/11/12.

11 Jlustracje pokazat na zbiorowej wy-
stawie swoich dziet w 1918 r. w Kijowie,
jednak ,dorobek artysty z owych czasow
zaginat gdzie$ w odmetach pdzniejszych
klesk i nieszczes¢, jakie nawiedzity Kijow”
(M. Treter, Konrad Krzyzanowski, War-
szawa 1926, s. 16).
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il. 1 M. Wisznicki, Wicek Warszawiak i Smierc, za: K. Makuszynski, Bardzo dziwne bajki, Warszawa 1919, s. 21
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z wojskowo$cig. Stworzyl wiele obrazéw batalistycznych (obecnie
znajdujg sie one w kolekcji Muzeum Wojska Polskiego w Warszawie),
a na zaméwienie dowodztwa armii — album z akwarelowymi pracami
pokazujacymi umundurowanie Wojska Polskiego (plansze te staty sie
podarunkiem dla mtodego kréla Iraku w podziece za goScine, ktorej
udzielil on w swoim kraju polskim sitom zbrojnym?!?).

Malowat réwniez pejzaze i portrety w rozmaitych technikach,
jednak jego gléwna domeng stala sie ilustracja. Byt stalym rysow-
nikiem przeznaczonego dla najmlodszych dodatku do ,,Kuriera
Warszawskiego”, zamieszczal tez prace w czasopismach ,,Przyjaciel
Dzieci” i ,,Mucha”. Na podstawie przegladu ksigzek dzieciecych ilu-
strowanych przez Wisznickiego mozna stwierdzié, ze wspélpracowal
on z wydawcami z Warszawy, Bydgoszczy, Zamos$cia, Lwowa i Kijo-
wa, a w staly sposéb — z lwowskim ksiegarzem Kazimierzem Stani-
stawem Jakubowskim (podreczniki'®). Zbiér prac omawianego autora
obejmuje blisko 100 ilustracji kolorowych i czarno-biatych, skupio-
nych w 13 publikacjach!. Nie o ilo$¢ tu jednak chodzi, ale o jako$¢.
Moim zdaniem, Wisznicki nie byt jedynie - jak ocenil Dunin - kon-
tynuatorem nurtu ludowego w ilustracji; potrafit znacznie wiecej.
Rozpieto$§é jego warsztatu odstaniaja przyklady - choc¢by ryciny
w ksigzkach Bardzo dziwne bajki (1916) Makuszynskiego, Na srebr-
nym globie. Rekopis z Ksiezyca Jerzego Zulawskiego (opracowanie
dla miodziezy: F. K. Nowicki, 1922) czy W zbozu (1924/1925) Juliana
Ejsmonda.

Trauma ,wielkiej wojny”
Zbiér Bardzo dziwne bajki Makuszynskiego powstawal w latach
1912-1922% i realizowal pisarska intencje zawarta w dedykacji, by
poprzez opowiesci dodaé otuchy polskim sierotom wojennym, tutajg-
cym sie w Rosji po zakonczeniu I wojny §wiatowej. Tom wpisywat sie
w nurt tego rodzaju wydawnictw przeznaczonych dla miodych czytel-
nikoéw: publikacji stanowigcych przekazy o ,wielkiej wojnie”, ujetych
w forme pamietnika, opowiadania, literatury faktu badZz poematu
panegirycznego, ktére nie zawsze — jak oceniali 6wczeéni recenzenci
— byly dostosowane do wieku i wyobrazni odbiorcéw. Ow zarzut nie
dotyczy?t jednak zbioru Makuszyhskiego. Uznano, ze jezyk tej ksigzki
jest ,latwy i zywy”, a autor to ,,urodzony humorysta”, ktéry taczy we-
sotosé z ,,pewng doza sentymentu dla rzeczy pieknych i dobrych”'S.
Makuszynski skutecznie unikat przestodzonego, tradycyjnego pisar-
stwa dla dzieci. Jak zauwaza Ryszard Waksmund, ,,ekwilibrystyka
stylistyczna” tego pisarza ,,ocieralaby sie wrecz o maniere, by nie po-
wiedzieé: kicz, gdyby nie aluzje i cytaty znacznie wykraczajace poza
doswiadczenie lekturowe tuzinkowego czytelnika”!".

Taki prozaik wymagat szczegbélnego dopelnienia plastycznego.
Idee jego zbioru najlepiej wyrazato opowiadanie O tym, jak Wicek
Warszawiak pognebil smieré, pominiete — z niejasnych wzgledéw —

12 Zob. Album munduréw 1-go Polskiego
Korpusu, oryginaty plansz M. Wisznicki,
objasn. J. Dowbdér-Musnicki, Warszawa
1919.

13 Z. Pfauéwna, S. Rossowski, Pierwsze
czytania dla szkét powszechnych. Dla od-
dziatu drugiego i trzeciego, Lwow 1924-
1931. Podrecznik dla kazdej klasy zawie-
rat dwie czesci. Wisznickiemu powierzono
rysunki zwierzat i historie obrazkowe.

14 Poza omawianymi w artykule: A. Janow-
ski, Nasz plac. Opowiadanie dla dzieci,
Wydawnictwo M. Arcta, Warszawa 1914;
S. Jachowicz, Bajki i powiastki, Wydaw-
nictwo L. Idzikowskiego, wyd. 2, Kijow
1916; C. Niewiadomska, O tym, czego
juz nie ma, Gebethner i Wolff, Warsza-
wa 1917; A. Bogustawski, Jak Kaczo-
rek-Kwaczorek przez Gdansk do Gdy-
ni ptynat, Ptomyczek, Warszawa 1929;
J. Ejsmond, Bajka o rozesmianym Stas-
ku i inne wierszyki dla dzieci, Wydaw-
nictwo Z. Pomaranskiego, Zamos$¢ 1931;
H. Duninéwna, Na obczyZnie, Instytut
Wydawniczy ,Biblioteka Polska”, Byd-
goszcz 1922; K. Konarski, Opowiesci
stoneczne, Wydawnictwo ,Ptomyka”, War-
szawa 1928; F. A. Ossendowski, Czao-
-Ra. Opowies¢ podtnocna, Wydawnictwo
M. Arcta, Warszawa 1931; J. Ejsmond,
Janek w puszczy, Wydawnictwo Z. Poma-
ranskiego, Zamos$¢ 1931; E. Szelburg-
-Zarembina, Bursztynowy talizman. Opo-
wiadanie z czaséw dzisiejszych, Wydaw-
nictwo K. S. Jakubowskiego, Lwéw 1935.

15 Ksiazka ukazata sie po raz pierwszy
w Kijowie w 1916 roku. Do zbioru pisarz
wtaczyt bajke Szewc Kopytko i kaczor
Kwak opublikowana w 1912 roku. Ko-
lejne wydanie przygotowano w oficynie
Gebethnera i Wolffa; zaplanowano edycje
z catostronicowymi ilustracjami Wisznic-
kiego, ukazaty sie dwie wersje: okrojona -
zawierajaca trzy utwory (Warszawa 1918,
piec ilustracji); oraz petna - zawierajaca
pie¢ opowiesci: O tym, jak Wicek Warsza-
wiak pognebit Smieré, Bajka o krélewnie
Marysi, o czarnym tabedziu i o lodowej
gorze, Szewc Kopytko i kaczor Kwak,
O tym, jak krawiec pan Niteczka zostat
krélem, Dzielny Janek i jego pies (War-
szawa 1930, dziewiec ilustracji i autorska
oktadka).

16 Spis ksiazek poleconych do bibliotek
szkolnych przez Komisje Oceny Ksiazek
do Czytania dla Mtodziezy Szkolnej przy
Ministerstwie Wyznan Religijnych i Oswie-
cenia Publicznego w latach 1923-1928,
Warszawa 1929, s. 212.

17 R. Waksmund, Kicz i literatura wyso-
ka, [w:] Ksigzka dziecieca 1990-2005.
Konteksty kultury popularnej i literatury
wysokiej, red. G. Leszczynski, D. Swier-
czynska-Jelonek, M. Zajac, Warszawa
2006, s. 75.
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8 Po wojnie zbidr ukazat sie w wyda-
niach ilustrowanych przez M. Wieczorek-
-Heidrich (Czytelnik, Warszawa 1958),
J. Sedlaczek (Wydawnictwo Archidiece-
zji Warszawskiej, Warszawa 1990; Nasza
Ksiegarnia, Warszawa 1994) oraz Z. Pionk
(Res Polona, t6dz 1991).

19 K. Makuszynski, Bardzo dziwne baj-
ki, Wydawnictwo M. Gebethnera i Wolffa,
Warszawa 1919, s. 17.

20 |bidem, s. 20-21.
21 |bidem, s. 52.
22 |bidem, s. 51.
23 |bidem, s. 83.

24 Por. K. Makuszynski, Bardzo dziwne
bajki, wyd. nowe, Wydawnictwo Odro-
dzenie, Lwow 1922 (zbiér zawiera czte-
ry utwory). Recenzenci komisji do oceny
ksiazek uznali, ze takie ,ilustracje sa do-
bre i dostosowane do tresci” (Spis ksig-
zek..., s. 212). Sylwetka $mierci z ryciny
Mackiewicza zainspirowata J. Sedlaczek.

w wydaniu z 1958 roku'®. Bohaterem tego utworu jest 12-letni chlo-
piec, sprzedawca gazet, ,,z koSciami poczciwy”, sierota, ktéry kocha
Polske i Pana Boga, nie przejmuje sie glodem, nedzg, stosujac zasa-
de, ze gdy ,,pada deszcz, to jest to potrzebne naturze”. To on zosta-
je wybrahcem i poznaje przepowiednie syreny - ,wodnej pani”, ze
warszawska ziemia ,,splynie Izami i krwig”, ale on przezyje wszyst-
kie nieszcze$cia, bo Smieré nie ma wobec niego zadnych praw!’.
Gdy ta przychodzi odebraé¢ zycie chorej wdowie, postanawia ura-
towaé kobiete, udaje sie do jej chaty. Wtedy widzi kostuche po raz
pierwszy [il. 1]:

W tej chwili zdebiatl; postyszat jaki§ szmer za oknem i spojrzat w te strone.
Straszna ujrzal rzecz: za oknem stoi Smieré¢, cata od ksiezycowego Swiatla
zielona, i patrzy na niego. Ani nie mrugnie, tylko patrzy i patrzy, i patrzy. Wi-

da¢, ze styszala, co Wicek méwil, bo ma z1o$¢ na gebie i kosa w jej reku drzy?.

Mimo przerazajacego widoku Wicek nie traci rezonu. Odstrasza
Smier¢ swoimi opowie$ciami oraz informuje, jakie kary mogg ja spo-
tkaé, jesli nie zaprzestanie ona odbieraé zycia niewlasciwym osobom:
bedzie moczona przez siedem lat w wodzie lub zamieniona w $lepego
konia, ktéry bedzie Zydorn wozil wode na Nalewkach (tu pisarz wy-
magat znajomos$ci historii stolicy). W finale utworu bohater pokonu-
je $mier¢ niczym Meduze - za pomoca zwierciadla; wecze$niej ratuje
przed nia polskiego zolnierza i dwoje gtodnych sierot.

Makuszynski w swojej kreacji kostuchy wykorzystuje mity grec-
kie, podania slowianskie oraz wlasng kreatywnos$é. Smier¢ mieszka
wraz z szerszeniami w starym drzewie, pije wode z czarnej katuzy
niczym zwierze, w nocy zmienia sie w nietoperza, czolga sie po tra-
wie czujna jak waz, a jej ciotki to trzy czarownice, ktére pod drze-
wami jedzg trujace grzyby. Gdy kladzie sie spa¢ w dziupli drzewa,
staje sie nieporadna, a jej ,,chude nogi trzepotajag w powietrzu”?.
Kiedy sie wscieka, ,,zaczyna gryz¢ kore drzewa tak gwaltownie, ze
sobie wyszczerbia dwa zeby”?2. Widzac w lustrze swoje odbicie, traci
moc, wyrywa sobie z glowy ostanie trzy wlosy, zostaje ,,pohanbiona
jak rzeszoto”%.

Ujecie $mierci w takim karykaturalnym skrécie oraz zaopatrze-
nie jej w zwierzece przymioty sugerowaly ilustratorowi porzucenie
milodopolskiej ikonografii. Wisznicki nie zdecydowat sie na rozwigza-
nie, jakie zastosowal Kamil Mackiewicz (takze wywodzacy sie z pra-
cowni Krzyzanowskiego?*), pokazujac Smier¢ z tego opowiadania jako
postac kobieca z kosg, cwatujgca na koniu z rozwianym wtosem. W ilu-
stracji interesujacego nas tworcy zaczety sie liczy¢ inne walory tekstu
niz jego tresé. Wisznicki wykreowal wiec S§mieré¢ jako matpe w wie-
ziennym pasiaku, o chudych nogach i prymitywnym wyrazie twarzy,
persone do$¢ obrzydliwa, 1gczacg w sobie cechy zwierzece i ludzkie,
ktorej §lina kapie z pyska i ktéra jest ewidentnie nieporadna. Twoérca
nie pominat jednak tradycyjnego atrybutu tej postaci — kosy [il. 2].
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Gest malarski bliski jest w tym przypadku przestaniu opowia-
dania. Pisarz i ilustrator méwig tym samym glosem: okazuje sie, ze
$mieré mozna oswoi¢ i zdominowacé przez sposdéb myslenia i dystans.
Na pytanie o zrédia pomysitu plastycznego trudno odpowiedzieé.
Wisznicki lubit rysowaé¢ zwierzeta, malpy wstepowaly takze w in-
nym ilustrowanym przez niego utworze — Janek w puszczy Ejsmonda
(1931). Pomyst na uczlowieczong malpe siega XVII-wiecznych alego-
rii Davida Teniersa mlodszego, gdzie zwierze stanowilo karykature
rodu ludzkiego, a wizerunek malpy-malarza zawieral w sobie prze-
konanie o niewielkich umiejetno$ciach czionkéw cechu malarskiego,
potrafigcych jedynie odtwarzaé¢ rzeczywisto$é z ,,matpia zrecznoscig”.
Etymologia obrazka moze by¢ jednak o wiele prostsza i wywodzi¢ sie
z powiedzenia w zakorzenionego w jezyku potocznym: ,,Taka z ciebie
malpa” - méwi §mierci ilustrator Makuszynskiego. W innych swoich

il. 2 M. Wisznicki, Smier¢; za: jw., s. 34
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il. 3 M. Wisznicki, Szewc Kopytko i ka-
czor Kwak; za: jw., s. 115

25 W podobny sposéb wykorzystywali bash
réwniez W. Wojtkiewicz i B. LeSmian - sta-
nowita ona dla nich schemat pozwalajacy
mowic o wewnetrznym Swiecie. Przestanie
basni nie byto juz tak optymistyczne jak
kiedys, ale nie tak pesymistyczne, jak to
bywa w horrorach.

26 J, Zutawski, Na srebrnym globie. Re-
kopis z Ksiezyca, oprac. dla mtodziezy
F. K. Nowicki, Instytut Wydawniczy ,Bi-
blioteka Polska”, wyd. 5, Bydgoszcz 1922
(siedem ilustracji). Byta to pierwsza czes¢
trylogii, w ktérej sktad weszty powiesci
Zwyciezca, Stara Ziemia.
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rysunkach dopelniajacych zbiér bajek wykazuje sie podobnym dy-
stansem [il. 3]. Znajdziemy tu ciekawe ujecia karykaturalne z wyraz-
nymi elementami humoru. Zastosowane przez Wisznickiego Srodki
i uzyskane efekty sprawiajg, ze opowie$é Makuszynskiego staje sie
bliska ,,antyba$ni”?, a konwencja basniowa zaczyna funkcjonowaé
jak rodzaj staroswieckiego kostiumu teatralnego.

W $Swiecie fantastyki naukowej

Do$¢é wyjatkowe wyzwanie stanowilo dla artysty zamoéwienie na
warstwe ilustracyjna do powie$ci Zulawskiego w wersji skréconej,
przygotowanej dla mlodziezy?. Zwyczaj drukowania takich przeré-
bek cieszyt sie duza popularno$cia pod koniec XIX wieku. W duzych
nakladach publikowano skroéty opowiesci o przygodach Robinsona,
Guliwera czy Don Kichota. Wedle komisji ds. oceny lektur szkolnych
opracowanie Nowickiego nie obnizylo warto$ci artystycznej ksigzki,
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il. 4 M. Wisznicki, Korecki odczuwa tesknote za Ziemia; za: ). Zutawski, Na srebrnym globie. Rekopis z Ksiezyca,
oprac. dla mtodziezy F. K. Nowicki, Bydgoszcz 1922, ryc. 5
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27 Spis ksiazek..., s. 356.

28 A, Smuszkiewicz, Pierwszy sukces,
[w:] idem, Zaczarowana gra. Zarys dzie-
Jjow polskiej fantastyki naukowej, wyd. 2,
poszerz., Stawiguda 2016, s. 113.

29 Wydawnictwo zatozyt w 1920 r., wraz
z L. Staffem i W. Berentem, W. A. Kosciel-
ski - poeta i wczesniejszy redaktor ,Mu-
seiona”. Szerzej o oficynie: J. Ladorucki,
op. cit.,, nr 1.

30 Zob. C. Flammarion, Les Terres du
ciel. Voyage astronomique sur les autres
mondes et description des conditions ac-
tuelles de la vie sur les diverses planétes
du systeme solaire (Mapa nieba. Podréze
astronomiczne do innych Swiatéw i opis
aktualnych warunkéw zycia na planetach
Uktadu Stonecznego), Paris 1884). Jed-
nym z ilustratoréw byt W. Motty.

31 Zob. P. Rypson, Pierwsze tanie serie,
[w:] idem, Nie gesi...

a polegalo na ,,opuszczeniu scen o charakterze erotycznym oraz uste-
pow zbyt trudnych ze wzgledu na ich tre$é gleboko geozoficzng’?".
Utwér, wedle oceny Antoniego Smuszkiewicza, stanowi pierwszy
sukeces polskiej fantastyki naukowej? i nawigzuje do wybitnych po-
wiesci europejskich science fiction z przetomu stuleci, polskich prze-
ktad6éw dziet Herberta George’a Wellsa, jak Wehikul czasu (1899), Woj-
na Swiatow (1899) i Cztowiek niewidzialny (1900). Warto wiedzie¢é, ze
wspomniana wersja powiesci Zutawskiego dla mtodziezy ukazala sie
w Instytucie Wydawniczym ,,Biblioteka Polska”, zalozonym przez po-
etéw, przeznaczonym do popularyzacji klasyki literackiej. Wyrézniat
sie on dobrym poziomem edytorskim i nalezat do cenionych, a przy
tym aktywnych oficyn?.

Wisznicki odtworzyt temat wedréwek w kosmosie w sposob
jak najbardziej wierny wobec pierwowzoru. Zawarl akcje powie-
$ci w siedmiu rycinach, pod ktérymi zamieScil podpisy odsylajace
do odpowiednich fragmentéw narracji. W obrazach kosmosu, ktére
wykreowal, wiele jest staro§wieckich rozwigzan, bliskich konwencji
ilustrowania rzeczy pozaziemskich, jaka obowigzywata we weczeS$niej-
szych, francuskich kompendiach Camille’a Flammariona®'. Dotyczy
to tych rycin, ktére ukazujg pole grobowcéw (rodem z ilustracji Gu-
stave’a Dorégo do Boskiej Komedii Dantego) oraz samotnych we-
drowcoéw patrzgcych w gwiazdy (niczym z obrazéw Caspara Davida
Friedricha [il. 4]).

Inne ilustracje zawieraja §lady ambicji stworzenia ujeé¢ oryginal-
nych, co nie zawsze oznacza udane realizacje. Kosmonauci Wisznic-
kiego przypominajg ptetwonurkéw w hetmach z butlami tlenowymi
na plecach, co dzi§ wydaje sie do$§¢ anachroniczne, jednak podobne
rozwigzanie stosowal réwniez tak uznany malarz jak Stefan Norblin,
np. na okladce powiesci Josepha-Henriego Rosny’ego Lot w nieskom-
czonos¢ (Warszawa 1928)%. Ciekawym przykladem jest rycina ukazu-
jaca ksiezycowa ro§linnoéé [il. 5]. Te sfere Zulawski opisywal w spo-
s6b drobiazgowy, uwzgledniajacy ksztalty, kolory i dynamike, z zasto-
sowaniem efektow mroznych fraktali, fioletowych koronek i drzacej
siatki:

Bylo ciepto i jasno. Sniegi w dolinie zniknety calkowicie, a owe zwiniete
badyle przewazajace tutaj nad niklymi porostami zaczely pod wplywem
slonecznego $wiatla rozwija¢ sie szybko w ogromne, w réznymi odcienia-
mi malowane liscie. Ksztalt ich byt nader rozmaity: jedne podobne byty do
olbrzymich wachlarzy, obwieszonych delikatna, ruchliwa frendzla, inne
znowu, nakrapiane réznymi barwami - wsréd ktérych przewazala czer-
wona i ciemno-btekitna — przypominaty jakie$§ bajeczne pawie piéra. Byly
tam i takie, co mialy brzegi wyciete w forme akantusowego liscia i najezo-
ne kolcami, i takie, co zwiniete od dotu, tworzyly lejki, i jeszcze inne, gtad-
kie i 1$nigce, albo pokryte diugim, zéito-zielonym wiosem, spadajacym po
obu stronach az do ziemi - stowem, najwieksza rozmaito$§¢ barw i ksztattow,

a wszystko zyjace, ruchliwe, wijace sie za najmniejszym dotknieciem. Nad
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il. 5 M. Wisznicki, Roslinnos¢ na ksie-
zZycu; za: jw., ryc. 4

brzegiem strumyka, wpél zanurzone w jego krysztalowej fali, ciagnety sie 32 ). Zutawski, op. cit., s. 153.
znowu dlugie wodorosty, jak rdzawo-zielone weze i liny, obwieszone, niby
kwiatami, kregami $nieznej biatoS$ci o silnym, upajajacym zapachu. Gdzie
indziej znowu, gdzie delikatna woda rozlewala sie szerzej i prad ustawat,
rozwijala sie delikatna rzesa z kul, w ktérych postaci przetrwata mréz nocy,
pokrywajaca nurt leciuchna, drzaca siatka, podobna do najprzedniejszych
koronek z fioletowego i zielonego jedwabiu. [...] Z zarosli poczely wychodzié
na stonce dziwne stworzenia, podobne do diugich jaszczurek o jednym oku

i kilku parach n6g32.

Dzieki secesyjnym zdobieniom, nie dysponujac kolorem, Wisz-
nicki zblizyt sie do intencji autorskiej i oddal owo wrazenie fanta-
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33 ), Zutawski, Na srebrnym globie. Re-
kopis z Ksiezyca, il. A. Procajtowicz,
Towarzystwo Wydawnicze - Ksiegarnia
S. Sadowskiego, Lwoéw-Warszawa 1903.
W okresie przedwojennym powies¢ uka-
zata sie jeszcze - bez ilustracji - w ,,Biblio-
tece Groszowej” (Warszawa 1926-1927).

34 ). Zutawski, Na srebrnym globie,
il. S. Zechowski, przedm. S. Lem, Wy-
dawnictwo Literackie, Krakéow 1956.
W czasie powojennym ukazato sie wy-
danie powiesci z ilustracjami M. Zutaw-
skiego (Warszawa 1946), ktory stworzyt
rodzaj rysunkowych impresji wywotanych
lektura powiesci. Reprodukowane one
byty jednak w stabej jakos$ci, miejscami
nieczytelne.

35 Ten sposob Wisznicki wykorzystat tak-
ze w projekcie oktadki ksiazki W zbozu.
Opowies¢ o szczurach J. Ejsmonda.

36 Jan Michat Pienkowski (ur. 1936) to
Swiatowej stawy ilustrator, polskiego
pochodzenia, ktéry od lat 70. XX w. za-
czat tworzy¢ ksiazki przestrzenne (,pop-
-up”) i jest uznawany za klasyka tej for-
my edytorskiej. Obecnie wiekszo$¢ prac
przygotowuje w formie elektronicznej.
Zob. N. i T. Souter, llustracje: przewod-
nik. Informator o twérczosci najwiekszych
ilustratoréw, przet. B. Stoktosa, Warszawa
2012.

37 Kipling opatrywat swoje opowiadania
autorskimi ilustracjami. W Polsce w okre-
sie miedzywojnia ukazaty sie dwie czesci
ksiazki Takie sobie bajeczki dla matych
dzieci (przet. S. Wyrzykowski, Wydaw-
nictwo M. Arcta, wyd. 4: Warszawa 1928;
wyd. 5: 1931).

stycznego, egzotycznego bogactwa. Inne jego pejzaze ksiezycowe sg
bardziej surowe i oszczedne, co zgadza sie z treScig utworu, z kto-
rej wynika, ze to wtasnie taki krajobraz miat potegowaé¢ u kosmicz-
nych wedrowcéw uczucia odosobnienia i tesknoty; wszak opuscili
oni rodzima planete i nie trafili do raju, a ich ziemskie pochodzenia
mialo wkroétce staé¢ sie legendg. Sfera psychologii postaci nie nale-
zy do mocnych stron projektu, jednak nasz artysta nie odbiegatl pod
tym wzgledem od innych éwczesnych malarzy. Antoni Procajtowicz
w ilustracjach do tej samej powie$ci w ogdle wyrugowal emocje, za-
mykajgc je w formie kilku realistycznych, malo ekspresywnych por-
tretéw?. Wisznicki nie zrezygnowat z tego aspektu przedstawien, ale
pokazat go tak, jak czyniono w tanich powie$ciach kryminalnych lub
awanturniczo-przygodowych, gdzie groze wyrazaty otwarte usta, po-
wiekszona twarz lub specyficzne utozenie ciata. W wydaniu interesu-
jacego nas twoércy strach kosmonauty skumulowany jest w sylwetce
uciekajacej pomiedzy grobami [il. 6].

Zapewne daleko Wisznickiemu do wycieczek w glab umystu,
charakterystycznych dla powojennych ilustracji Stefana Zechow-
skiego, gdzie wizualizacji poddano takze $wiat wewnetrznych drama-
téw i wahan bohater6w?®. Omawiany artysta nie osiagnal wprawdzie
podobnych efektéw, ale postaral sie, by jego przedstawienia loko-
wane w kosmosie zyskaly ekspresywny charakter poprzez ciekawg
forme grafiki, polegajaca na wyraznym kontras$cie biatych i czarnych
plaszezyzn. Budzi ona rézne skojarzenia. To dalekie przywodzi na
my$l eksperymenty z drzeworytem negatywowym, tzw. rasowym,
stosowanym w okresie dwudziestolecia przez Wiadystawa Skoczyla-
sa (bezpoSrednig inspiracje wyklucza chronologia). Blizszg konotacje
przywoltuje XIX-wieczny, popularny w Niemczech, zwyczaj zdobienia
ksigzki dzieciecej obrazkami przypominajgcymi wycinanki z czar-
nego papieru. Ta maniera utrzymywata sie dtugo z powodu tatwosci
reprodukowania®®, dawata ciekawy efekt nierzeczywistosci, kojarzy-
la sie z ,,teatrem cieni”, ktéry zawsze wywoluje odpowiedni nastréj.
Owe czarne wycinanki, r6znie ocenianie przez estetow, majg swdj cie-
kawy cigg dalszy w ilustracjach Jana Pienkowskiego do zbioru bas$ni
stowianskich Joan Aiken Kingdom Under the Sea (Podwodne kroéle-
stwo, 1971)3%.

Zwierzeta i gdzie ich szukaé w okresie miedzywojnia

Do udanych naleza ilustracje Wisznickiego zwigzane z ksigzkami
Ejsmonda - pisarza znanego z licznych pokrewienstw tgczacych go
z twoérczoscig Rudyarda Kiplinga®” i Adolfa Dygasinskiego:

[Ejsmond] Nie tworzy fantastycznych bajek, owszem, ttumaczy nam znane
instynkty i zwyczaje naszych zwierzat le$nych. Ale, podobnie jak Kipling,
usituje przenikngé¢ tajemnice ich dusz, rozumowac ich logika, nie za$ ze-

wnetrzng, ludzka logika przyrodnika lub strzelca. I jak Kipling, unika w tym
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il. 6 M. Wisznicki, Ucieczka Woodbella z miasta umartych; za: jw., ryc. 3
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il. 7 M. Wisznicki, Przestrogi; za: ). Eismond, W zbozu. Opowiesc¢ o szczurach, Warszawa 1948, ryc. 6
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tomie antropomorfii, przypisywania zwierzetom charakteréw ludzkich: liso-
wi — zmystu oszukanstwa, gotebiowi — romantyzmu, albo ostu tak gruntow-
nej, jak ludzka, gtupoty. Przedstawia nam, owszem, objawy psychiki zwie-
rzecej: bohaterstwo rysicy — matki; zadufanie odynca w swej mocy; poglady
niedZzwiedzia na cywilizacje; samcza zajadlo§é jeleni; dumanie zubra nad

zanikiem swej rasy; zlowieszczo$¢é i m$ciwosé krukow?e,

Ksigzka o szczurach bedaca efektem wspéipracy Ejsmonda
i Wisznickiego?®® funkcjonuje wspoéicze$nie, czemu trudno sie dziwié,
jako rodzaj obiektu pozgdanego przez bibliofiléw. To ksigzka w twar-
dej oktadce, o wymiarach odbiegajgcych od tych stosowanych wte-
dy powszechnie, majaca swoja kolorowa edycje*. Tre$¢ podana jest
w formie nawigzujacej do stylistyki komiksu. To wierszowana, wido-
wiskowa historia o szczurzej rodzinie — o zagrozeniach czyhajacych
ze strony kota [il. 7], o konieczno$ci opuszczenia pola w czasie jesie-
ni, o nauczycielach [il. 8], o wiezach krwi i o przyrodzie. Przypomina
opowiadanie obrazowe, ktérego rodowdd siega Sredniowiecznej iko-
nografii, tradycji ruskich drukéw obrazkowych zwanych tubokami
oraz niemieckich Bilderbogen — jednokartowych ilustracji opatrzo-
nych tekstem, czesto wyraznie przeznaczonych dla dzieci*'. W dwu-

il. 8 M. Wisznicki, Nauka; za: jw., ryc. 4

38 J. Weyssenhoff, Przedmowa, [w:] J. Ej-
smond, W puszczy. Opowiesci o sercu
zwierzecym, Warszawa 1928, s. 10.

39 ), Ejsmond, W zbozu. Opowiesc
o szczurach, Ksiegarnia Perzynskiego
i Niklewicza, Warszawa 1924-1925 (wer-
sja kolorowa, 19 ilustracji catostronico-
wych, dwa przerywniki i oktadka); Wy-
dawnictwo ,Ex-Libris”, Warszawa 1948
(wersja bezbarwna, 19 ilustracji catostro-
nicowych, dwa przerywniki i oktadka).

40 Z braku dostepnosci tego wydania, ilu-
stracje w artykule pochodza z wersji po-
wojennej. Ksiazka zyskata wymiar prawie
kwadratowy, 20 x 24 cm, co odbiegato od
tych powszechnie stosowanych; Bardzo
dziwne bajki ukazaty sie w formacie 23 x
14 cm, Na srebrnym globie - 19 x 14 cm.
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il. 9 M. Wisznicki, Walka z kotem; za:
jw, ryc. 9

41 J. Dunin, op. cit., s. 63-64.

42 Zob. W. Sieroszewski, Bajki, Biblioteka
Polska, Warszawa 1922.

dziestoleciu tego typu formy przeksztalcity sie w komiks, wyraznie
powigzany juz ze sztuka filmowa (w 1936 r. firma Jakuba Przewor-
skiego zaczeta publikacje cyklu ksigzek disneyowskich). Wisznicki
stosowat stylistyke komiksu réwniez w publikacjach dydaktycznych,
opracowujac w ten sposéb powiedzenia i sentencje (czesto z udziatem
zwierzat). Jego ,,szczurze opowiesci” wpisujg sie w ciag przedstawien
zwierzecych, cieszgcych sie w literaturze dzieciecej duzym wzieciem.

Kreacje takie w ilustracjach ksigzki dzieciecej dwudziestolecia
buduja zréznicowany estetycznie zestaw przykiadéw. Zofia Stry-
jenska proponowata miodemu czytelnikowi ekspresywne wizerun-
ki tygrysa, osta i krokodyla, ubrane w réze i zielenie*. Franciszka
Themerson porzucila dostowno$é, stosujagc w kreowaniu sylwetek
zwierzecych rozwigzania groteskowe. Kazimierz Sichulski stworzyt
mimetyczne, a jednocze$nie impresyjne przedstawienia tego rodza-
ju w ilustracjach wierszy Ignacego Krasickiego (Moim dzieciom wy-
brane wierszyki, 1925). Wisznicki pozostal realista: oddat charakter
zwierzecych postaci przez szczegédly, wyrazy twarzy i zachowanie
[il. 9-10]. Jego ilustracje realizowaly pozadany w tamtym czasie wy-
mog dgzenia do prawdy. Obowigzywaly wtedy do$§¢é anachroniczne,
ale fascynujace dla é6wczesnych artystéw, mistyczne koncepcje sztu-
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il. 11 M. Wisznicki, Wobec sowietéw; za: H. Duninéwna, Na obczyZnie, il. 12 M. Wisznicki, Wobec Niemcow; za: A. Bogu-

Bydgoszcz 1922, s. 64

43 K. Homolacs, op. cit., s. 7.

44 W. Husarski, Ksigzka obrazkowa dziec-
ka, ,Swiat Ksiazki” 1929, nr 4/5.

stawski, Jak Kaczorek-Kwaczorek przez Gdansk do
Gdyni ptynat, Warszawa 1929, s. 23

ki wywiedzione z pism Rudolfa Steinera. Wedle wykiadu Homolacsa,
byt zwierzecy zawieral specyficzne zespolenie estetyki i ducha:

Widzimy tam [tj. w owym bycie — A. G.] niezliczong ilo$¢ artystycznych ze-
stawien barwnych na cialach pierwotniakéw, owadéw, gadow, ptakéw i ssa-
kow — widzimy tance rytmiczne, styszymy $piewy solowe i chéralne - jed-

nym slowem, mamy tam zadatki wszystkich ksztaltow estetycznych*:.

Ksztalt zwierzecy moégt doprowadzié artyste do prawdziwej du-
chowos$ci po spelnieniu kilku warunkéw: zachowania wiernos$ci wo-
bec Zrédet ludowoSci i koncentracji na tresci przedstawien. Uznano,
ze temu wyzwaniu nie podotata sztuka formistyczna, rodzaj formy
zwyrodnialej, polegajacej na ,,smakoszostwie”, ale nie wskazano jed-
nocze$nie planu konkretnych rozwigzan estetycznych.

Z czasem w ocenie ilustracji ksigzki dzieciecej zaczely sie liczyé
wymogi zwigzane z upodobaniami dziecka. Wactaw Husarski, oma-
wiajac rézne przykitady* i poszukujac w nich estetyki sprzegnietej
z dzieciecq psychologig, uznat, ze takim wyzwaniom sprostalo niewie-
lu 6wcezesnych tworcow. Wyrazit przekonanie, iz ,,dziecko jest istotnie
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realistg — ale nigdy naturalistg”, i w zwigzku z tym odrzucil maniere
biernego odtwarzania, dostownosci, wyrazistosci, iluzjonizmu. Uznat,
ze estetyczne sg te ilustracje, ktére zaspokajaja poczucie prawdziwo-
$ci doznan — ani zbyt realistyczne, ani zbyt dekoracyjne, z duza doza
fantazji i humoru. Mozna stwierdzié, ze takie wiasnie byly ilustracje
Wisznickiego. Stosowany przez artyste realizm w kreowaniu postaci
zwierzecych okazatl sie tez zgodny z oczekiwaniami matych czytelni-
koéw. One za$§ dowiodly swej odpornosci na dokonania art déco (dzieci
kochajg dostowno$é). Wspoélcze$nie podobnie zywe i dowcipne syl-
wetki szezuréw decyduja o popularnosci filméw animowanych (jak
np. Ratatouille [rez. Brad Bird, USA 2007]).

Wobec mimetyzmu...

Mimetyzm ilustracyjny ksigzki dzieciecej dwudziestolecia niejedno
ma imie. Wedle opinii Dunina, z ktéra wypada mi sie zgodzié¢, nie
mozna deprecjonowaé¢ dokonan dawnych rysownikéw tylko ze wzgle-
du na ich anachroniczno$é:

Ksigzki (przynajmniej ich cze$é) zaczynaja by¢é nowoczesne, gdy staja sie
blizsze estetyce naszych czaséw. Jednak z perspektywy czasu trzeba przy-
zna¢é, ze kKampania przeciw przestodzonym rycinom dzieciecym z dawnych
lat, prowadzona w imie nowej sztuki, zwykle przechodzita do porzadku nad

warto$ciami tego dawnego stylu, rzetelnoscia rysunku®.

Husarski z kolei uznawal, ze wyrazisto§¢ dostownego przedsta-
wiania przedmiotéw przybrala w jego czasach ksztalty odrazajace
i ohydne, ze podobne ksigzki dzieciece trzeba natychmiast usunaé¢
z potek ksiegarskich. Nie pozwoélmy, by dawne oceny zawazaly na sg-
dach, ktére wydajemy wspodtcze$nie. Jako§¢ rysunku bywata zapew-
ne rézna, cze$¢ ilustracji mimetycznych dwudziestolecia jest przesto-
dzona i nieprawdziwa, cze$¢ wierna i nieciekawa, ale cze$§¢ pozostaje
ekspresywna, dowcipna i — jak na tamtg epoke — nowoczesna.

Gdy opisujac przypadek Wisznickiego, wykluczymy oddziatywa-
nie sztuki Zachodu na jego warsztat, do rozwazenia pozostang wpty-
wy wschodnie. Jedna z wazniejszych szkét rysunku miata wtedy swo-
ja siedzibe w Rosji — o studiach w tamtejszej szkole petersburskiej
marzylo w XIX w. wielu malarzy. Wojtkiewicz wyjechat sie tam uczy¢,
ale studia przerwat z powodu wydarzen rewolucyjnych. Marian Trze-
binski nie rozpoczal tej edukacji, gdyz nie zdal potrzebnych egzami-
néw. Wyuczeni w tamtejszej szkole mistrzowie rysunku stawali sie
p6zniej nauczycielami w naszych gimnazjach (np. Mikotaj Osipow
w Siedlcach*®) i szkolach wyzszych (np. Milosz Kotarbinski w War-
szawie?"). Wychowankowie petersburskiej instytucji przetamywali jej
dokonania w tworczy sposéb, odchodzili od suchego mimetyzmu. Ten
niespokojny duch kojarzony jest w niniejszym artykule z postacig
Krzyzanowskiego*®, mistrza Wisznickiego. Nie powinniS§my jednak

45 J. Dunin, op. cit., , s. 121.

4 Posta¢c M. Osipowa przetrwata we
wspomnieniach M. Trzebinskiego (Pa-
mietnik malarza, oprac., wstep, koment.
M. Mastowski, Wroctaw 1958, s. 3-5), byt
on takze ,pierwszym profesorem rysun-
kéw” L. Wyczétkowskiego.

47 Mitosz Kotarbinski (1854-1944)
w 1905 r. uzyskat tytut akademika ce-
sarskiej akademii petersburskiej, pézniej
za$ byt profesorem warszawskiej Szkoty
Sztuk Pieknych. Wazna jego domena ar-
tystyczna byta ilustracja (pracowat dla
LKtosow”, ,Tygodnika Ilustrowanego”,
,Tygodnika Powszechnego”); opracowat
graficznie utwory Dantego, W. Szekspira,
J. Stowackiego, E. Orzeszkowej, H. Sien-
kiewicza, J. I. Kraszewskiego oraz popu-
larnych w jego czasach pisarzy dla dzieci,
m.in. T. J. Papi (Nowe opowiadania ciotki
Ludmity, 1897), M. J. Zaleskiej (Niezgodni
krolewicze i krélowa pertowego patacu.
Bajki prawda przeplatane, 1899). llustra-
cje Kotarbinskiego byty wierne wobec
tekstu - potrafit on odtworzy¢ w rysunku
niemal wszystko: postaci aniotéw, kréle-
wicza Zielonko i dawne todzie kozackie.

48 Krzyzanowski pozostawat pod wpty-
wem swego dawnego nauczyciela A. Ku-
indziego. Od czaséw mtodosci w Kijowie
miat tez bliskie relacje z J. Stanistawskim,
nie zagrzat jednak miejsca na zadnym
z wydziatéw akademickich. Zob. M. Tre-
ter, op. cit., s. 19.
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il. 13 M. Wisznicki, winieta, za: J. Ejsmond, W zbozu. Opowies¢ o szczurach, Warszawa 1948, s. 1
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zaklada¢, ze nasz ilustrator uksztaltowat sie pod tym wptywem. Mo-
zemy wykluczy¢ tez jego zalezno$¢ od tendencji, ktére obowigzywa-
ly w wéwcezas w zdobnictwie rosyjskiej ksiazki dzieciecej, takich jak
nurt tworzony przez tamtejszych ilustratoréw basni (ryciny Iwana Bi-
libina i innych artystow)* lub eksperymenty edytorskie w moskiew-
skiej oficynie Gozizdat, z ktérg zwigzany byt El Lissitzky®?. Wisznicki
reprezentowal w zdobnictwie ksigzek samego siebie [il. 11-13]. Na
ksztalcie jego ilustracji zawazyl niespokojny mimetyzm - zywa styli-
styka, daleka od naturalistycznej poprawno$ci. Dzieki swym pracom
wlgczyt sie w nurt realizmu typu dionizyjskiego, a to nurt, ktéry cha-
rakteryzuje sie swobodg wypowiedzi artystycznej, pozostaje wpraw-
dzie wierny wobec rzeczywistoS$ci, ale jednocze$nie otwarty na eks-
presje i humor.

Slowa kluczowe
ilustracja, fantastyka, pajdologia, Mikotaj Wisznicki, ksigzka dziecieca, es-
tetyka druku

Keywords
illustration, fantasy, paedology, Mikotaj Wisznicki, children’s books, print
aesthetics
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Summary

ANETA GRODECKA (Adam Mickiewicz University) / Pearls from the lum-
ber-room. Artists of the interwar period and children’s books. The case of
Mikolaj Wisznicki

Usually, we look for the crumbs of modernity in the old art, which is intended to
be the proof of its value and insight. I have decided to reverse this trend, in accor-
dance with the rule that the new is not always better than the old. I am interested
in children’s books from the 1920s, specifically its sphere of fantasy, illustrations
of fairy tales and fantasy novels. On this background, I present illustrations of
Mikolaj Wisznicki, an amateur in the field of fine arts, whose drawings decorat-
ed Bardzo dziwne bajki (Very Strange Fairy Tales) by Kornel Makuszynski, Na
srebrnym globie. Rekopis z Ksiezyca (On the Silver Globe: A Manuscript from the
Moon) by Jerzy Zulawski or W zbozu. Opowiesc o szczurach (In Rye: A Tale about
Rats) by Julian Ejsmond. His works fall within the scope of modernism tradition,
but they are unique; on the one hand, they are characterized by “noble” realism
shaped by the experiences of the Russian school of drawing, and on the other
hand, they show a tendency to grotesque and humour. In the years 1923-1928, the
children’s books discussed in the article were recommended to Polish libraries
and schools by the Children and School Students Book Assessment Commission
of the Ministry of Religious Beliefs and Public Enlightenment.



