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il. 1 W. Kaniowski, Barry McGuire - Eve Of Destruction, technika mieszana, 118 x 96, 1993. Fot. M. Trzeciakowski
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Szydercy nigdy nie bierze sie powaznie, nawet
gdy jest najpowazniejszy. Porozmawiajmy

powaznie o powadze szydercy'.

Niech znakowi przystuguje moc odsytania
do gtebi sensu, niech znak da sie wymienié
na sens i niech co$ stuzy za rekojmie tej

wymiany...2

Brak uzasadnienia dla antonimu szyderstwa to wiasnie jeden
99 z przejawOw stanu wspoélczesnej mitologii sztuki. Kryzys owe-
go mitu jest racjg szydercy: sztuka utracita powage, wiec utracita tez
racje powaga w sztuce, a szyderstwo przybrato wiele imion™? pisze
literaturoznawca Przemystaw Czaplifiski, i cho¢ jego analiza odnosi
sie do wspdblczesnej prozy polskiej, to jednak zdumiewajgco celnie
mozna by opisa¢ tymi stowami twoérczo$¢ wroctawskiego malarza
Wojciecha Kaniowskiego na polu sztuk wizualnych. Stwarza on bo-
wiem swoje obrazy na podobienstwo niewielkich historyjek i wypel-
nia osobliwymi werkami dziwacznych urzadzen, skrawkami gazet,
tkanin i starych listow, kawatkami drewna i metalu, ktére réwnie do-
brze moga by¢ czeSciami maszyn, zabawek lub mebli, a osobliwos§é¢
konglomeratu, jaki tworza, wprowadza widza szukajacego don klucza
w konfuzje. Artysta jak chiopiec, w zakamarkach dzieciecego pokoju
z pietyzmem przechowujacy kazda Srubke czy zepsute pidro, przez
ponad cztery dekady swej pracy twoérczej, rozpoczetej w 1972 r. na Wy-
dziale Malarstwa, Grafiki i Rzezby Panstwowej Wyzszej Szkoty Sztuk

1 ). Joyce, Ulisses, przet. M. Stomczynski,
Krakéw 1997, s. 160.

2 ). Baudrillard, Symulakry i symulacja,
przet. S. Krélak, Warszawa 2005, s. 11.

3 P. Czaplinski, Portret twércy w czasach
przetomu, [w:] idem, Slady przetomu.
O prozie polskiej 1976-1996, Krakéw
1997, s. 175.
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il. 2 W. Kaniowski, Zaduszki I, ol., pt.,
100 x 60, 1983. Fot. M. Trzeciakowski

4 Obecnie Wojciech Kaniowski jest pro-
fesorem na macierzystej uczelni, ma na
swoim koncie udziat w 47 wystawach
indywidulnych i 100 zbiorowych, a jego
prace znajduja sie w kolekcjach prywat-
nych i panstwowych w Polsce, Niemczech,
Kanadzie, Frangji i USA.
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Plastycznych (dzisiejszej Akademii Sztuk Pieknych) we Wroclawiu,
konsekwentnie kompletuje absurdalny swiat!. Wszystko jest przeciez
cenne jako substancja wykluwajgcych sie tu opowiesci, przetwarza-
nych w kolejne cykle malarskie. Sg wiec w uniwersum Kaniowskiego
potamane krzesta, na ktérych juz nikt nie siedzi, stoly, ktére prze-
staly by¢ areng rodzinnych positkéw czy szalonych libacji, wresz-
cie - rzeczy, ktérych przeznaczenia juz w ogéle nie da sie okre$li¢, ale
za ktérych pomoca mozna zbudowaé¢ co$ na ksztalt skeczu lub zaba-
wic¢ sie w zgaduj-zgadule.
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Wylaniaja sie tej z fiku$nie ksztaltowanej materii nie obrazy,
ale zdarzenia raczej, w ktérych tajemniczy przebieg autor wcigga
patrzacego. Nie plaskie kompozycje ksztaltéow, faktur i koloréw, ale
wielowymiarowe, kuszace przestrzenie, méwigce do widza: wejdz,
odkryj niedostepne terytoria zaskakujacych proporcji, zbiorowiska
dziwnych obiektéw, ich - jeszcze wymySlniejsze — potgczenia i zasto-
sowania. I teraz juz tylko wybieramy pomiedzy egzotycznym pejza-
zem, opuszczonym strychem, pojazdem kosmicznym, zaglowcem, na
wpo6l zawalonym wnetrzem kamienicy, przepastng szafg, zakurzong
szufladg a glebinami egzotycznego morza. Mozna tu trafi¢ na zamil-
kte instrumenty muzyczne, medale, ktérych od dawna nikt nie nosi
w klepie marynarki, §pioszki dorostych juz mezczyzn, tyzeczki, na
ktérych dawno wysecht ostatni §lad herbaty, wagoniki kolejki jada-
cej donikgd po zdekompletowanych szynach, zasuszonego motyla,
landszafcik udajacy pejzaz z plynacym w dal zaglowcem — a moze to
pejzaz prawdziwy, stylizowany tylko na landszafcik? — wszystko jest
tutaj mozliwe. ,,Jakby zamiast oczu wprawiono odwrécong lunete,
Swiat oddala sie i wszystko, ludzie, drzewa, ulice, maleje, ale nic nie
traci na wyrazistoSci, zageszcza sie”.

Przestrzenie Kaniowskiego zaprzeczaja potocznej logice czte-
rech wymiaréw. Na przemian kurczg sie i ogromniejg, multiplikuja
sie, biegng w dal nieskonczonej pespektywy, wsysajg w swoj intry-
gujacy labirynt, w ktérym przeszile miesza sie z obecnym. Sg dome-
ng paradokséw. Niczym Stalker Andrieja Tarkowskiego, jestem tu
konfrontowana z rzeczywistos$cia na opak, nieobliczalng, zartujacg ze
mnie, niekiedy wrogg. Nigdy nie wiadomo, czy przez okno wyglada
sie na zewnatrz, czy zaglada do §rodka, czy drzwi uchylajg sie, aby
rzuci¢ smuge Swiatla, ukazujgcg rozlegla przestrzeh poza nimi, czy
tez by pozwoli¢ ciekawskiemu oku na chwile zajrze¢ do schowkéw
kryjacych tajemnice. Czy podgladam zatem, czy sama jestem podgla-
dana? Prawa rzadzace tym niezwyklym $wiatem pozwalajg obserwa-
torowi poruszaé sie swobodnie we wnetrzu niewielkiej kasetki i una-
oczniaja niepokojacy ciasnote studni podwoérek, dudnigcych echem.
Gdzieniegdzie pojawia sie cztowiek, cze$ciej — jego cien, odbicie w lu-
strze czy tafli wody, zarys odwréconej tytem sylwetki. Niekiedy sam
autor uwaznie obserwuje wiasny mikrokosmos, wtopiwszy sie w jego
tlo, utaiwszy w malutkiej fotografii, ukrywszy wérod rozmnazajacej
sie wokot materii.

Z uplywem lat jednak ten proceder intensyfikuje sie: obecno$é
twércy w wykreowanych rzeczywisto$ciach staje sie coraz wyrazniej-
sza, ostatnio wrecz ostentacyjna. Kaniowski $ledzi kreowane przez
siebie $wiaty juz nie zza winkla, nieSmialo anonsujac sie jako ich gro-
teskowy, niekiedy sentymentalny kontrapunkt, ale w wielu kompo-
zycjach czyni siebie jawnym komentatorem, a zarazem bohaterem
ukazywanych zdarzen. Stosujac jeden ze starych sposobéw erystycz-
nych, udowadnia swe racje poprzez oSmieszenie innych punktéow wi-
dzenia (,,albowiem do $miechu ludzie sg zawsze skorzy”®). Jest iro-

5> Cz. Mitosz, Stan poetycki, [w:] idem, Po-
ezje, t. 3, Paryz 1982, s. 46.

5 A. Schopenhauer, Erystyka, czyli sztuka

prowadzenia sporéw, przet. B. i t. Konor-
scy, wyd. 9, Warszawa 2014, s. 84.

/123/



S Quart Nr 2(52)/2019

7 M. Braun, Pomiedzy zywym obrazem
a role-playing game, czyli ,W kregu Krzy-
za”, [w:] eadem, Wojciech Kaniowski.
Z cyklu ,,Obiekty”: ,W Kregu Krzyza”, Wro-
ctaw 2019, s. 78.

8 Ibidem.
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nicznym przewodnikiem po tworzonym przez siebie gabinecie 0so-
bliwos$ci. Mozna by rzec, ze rozpycha sie w scenograficznej gestwinie
niewielkich etiud dramatycznych, ktérymi sg jego obrazy — prowo-
kujac odbiorce, ob§miewajgc jego reakcje, podpowiadajac mylne tro-
py, przyczajajac sie w , kulisach” kompozycji. Szczegdlnie w dwéch
ostatnich cyklach — W kregu Krzyza (2016) i Made in Poland (2018) —
spotykamy go jako posta¢ centralng wielu tematéw. Podrézuje on na
statkach przez siebie tworzonych (Love Generation), z bronig u boku
obserwuje uwaznie przerazajacg wizje Czarnego piqtku, w Dwoch
wiezach, ucharakteryzowany na Osame bin Ladena, uczestniczy
w nowojorskiej katastrofie (cho¢ nie do konca wiadomo, czy to on,
bo twarz ma zakrytg arafatka, ale gra w ja-nie-ja wydaje sie tu réw-
niez elementem autokreacji), a w kompozycji Ten ostatni ,,odwraca
sie i nie chce wiecej przyglada¢ sie temu wszystkiemu”’. Czy chodzi
o ostatniego czlowieka na ziemi? A moze o ostatni obraz, ktéry ma-
larz chciat powotaé do istnienia?

Dwuznaczno$é stanowi immanentny skladnik twoérczosci Ka-
niowskiego, przynalezy do sztafazu wykorzystywanych przezen Srod-
kéw — komunikowana bezpos$rednio, a zarazem wpisana w metakomu-
nikacje jego sztuki. ,,Nic nie jest tutaj takie, jak sie panstwu zdaje” -
mowi artysta. W Tym ostatnim ,,stosownie do terminalno$ci sytuacji
zachodzi stonce. W goérze granat nieba zmierzajgcego ku nocy, nieco
nizej barwne smugi wieczornej zorzy. Jest pieknie i nostalgicznie jak
na obrazach Caspara Fridricha. Stojaca tylem, samotna postaé¢ na tle
nieba utkanego ze sporu pomiedzy dniem a nocg’® przypomina lorda
Byrona otulonego malowniczo caban sarde — ciemng peleryng, czy-
nigca niegdy$ z romantykéw pielgrzymoéw po bolesnej rzeczywisto-
$ci, ich ulubionym kostiumem, pozwalajgcym sie odgrodzié¢ od $wiata
faldami sukna, a jednocze$nie udrapowac sylwetke na ksztatt pomni-
ka wzniesionego ku czci tych, ktérzy widza i rozumiejg wiecej, cierpia
intensywniej. Nieco podobnie, choé¢ stale w konwencji satyrycznej,
jest z Kaniowskim, ktéry — by sta¢ sie bohaterem i spritus movens
swoich asamblazy, odziewa sie w najprzerdzniejsze kostiumy: poczy-
najac od plaszcza i ciemnego kapelusza, podobnych do tych uzywa-
nych przezeh na co dzieh, poprzez barwne T-shirty, dzalabije, czapki
bejsboléwki i po ciemne okulary, sprawiajace wrazenie tak niezbed-
nych w jego image, kreowanym na uzytek narracji artystycznej — jak
niegdy$ halsztuk, bez ktérego jego romantyczni protoplasci nie od-
wazali sie wyj$¢ z domu.

Bo tak jak oni, tworca staje sie tutaj czeScig tworzywa, budulcem
mitologii wlasnego przekazu - wyposazony takze w autokreacyjne
dos$wiadczenia artystéw XX w., wszelkiej masci happeneréw, perfor-
meroéw, malarzy-ekscentrykéw, kreatoréw mody czy dizajneréw. Sie-
ga w tym zakresie do$¢ dowolnie do tradycji romantycznej, moder-
nistycznej, a nawet do koncepcji post (cho¢ jego sztuka, o wyraznej
Swiadomosci historycznej, sytuuje go w modernizmie). Uprawia ro-
dzaj autoreklamy, traktuje autokreacje jako twoérczo$é, sam staje sie
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il. 3 W. Kaniowski, The Beach Boys, All Summer Long, ol., assemblage 121x 64, 1994.
Fot. M. Trzeciakowski
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il. 4 W. Kaniowski, Urodzony pod
szczesliwa gwiazda, ol., assemblage,
130 x 67, 2002. Fot. M. Koprowski

9 W. Dilthey, Trzy epoki nowoczesnej es-
tetyki i jej dzisiejsze zadania, [w:] idem,
Pisma estetyczne, przet. K. Krzemieniowa,
oprac., wstep, koment. Z. Kuderowicz,
Warszawa 1982, s. 282-283.
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po trosze dzielem sztuki, zbudowanym zgodnie z McLuhanowskim
modelem ,,the medium is the message” (a wlasnie message — co tutaj
wazne - jest Kaniowskiemu szczegdélnie drogi) — ale przede wszyst-
kim wedle kantorowskiego wzorca wkracza na scene swoich wizual-
nych performance’éw, by inscenizowa¢ ich dzianie sie i jednoczeénie
kreowa¢ wiasng w nich role demiurga.

Bo nie o towarzyskiej czy S$rodowiskowej autokreacji mowa,
przebierankach czy hecach, w jakich specjalizuje sie wielu twoércow,
ktore zacierajg granice miedzy dzielem a autorem. Kaniowski 6w per-
formatywny proceder czyni sktadnikiem swych obrazéw, czy tez, jesli
jednak gra w nich monodram, to poprzez filtr dzieta, ustanawiajac je
polem swej aktywno$ci, ramg wlasnego wizerunku. Nie bezpo$rednio
zatem, ale w sposob zapos$redniczony. Asystuje przebiegowi zdarzen
swych asamblazy, przetwarza go, siega po nowe watki, dyktuje uzy-
cie odpowiednich rekwizytéw, a przy okazji formuje co$ na ksztatt
autoportretu, polegajacego na ,,uchwyceniu dominujgcego punktu
i tworzeniu spéjnej calo$ci obrazu z pomocg wyrédznienia, podkresle-
nia i eliminacji” — wedle idei Wilhelma Diltheya. Wlasciwy kostium,
pominiecie zbednych szczegétéw, odpowiednie $wiatto i kontekst.
Selekcja i wlasciwa gradacja. ,,Taki portret [w tym przypadku auto-
portret] nie zbliza sie do tego oryginatu, o ktérym cos$ wie ptytka fo-
tograficzna, ale do obrazowego ujecia w gtowach tych, ktérzy znajag
oryginal, i to doktadnie. [...] W prostym przypadku portretu okazuje
sie wiec, ze sztuka mimetyczna [a sztuka Kaniowskiego niewatpliwie
miedci sie tym spectrum] nie jest odmalowaniem rzeczywistosSci, ale
pobudzeniem do jej glebszego zrozumienia”’, technikg wydobywania
esencji z ukazywanego fragmentu bytu.

A to wla$nie wydaje sie jednym z giéwnych celéw Kaniowskiego.
Rzec by mozna, ze we wczesnych latach 70.1 80. XX w. byt on wcigz ar-
tysta ,,przezroczystym”. Skrywat sie najpierw za niejasnymi jeszcze
formami, sprawiajacymi wrazenie, jakby malujgca je reka pomagata
narodzi¢ sie stworzeniu nieznanego gatunku, pézniej za$ — za ptaski-
mi pejzazami, oscylujacymi w strone hiperrealizmu, przypominajg-
cymi teatralne dioramy i malowane na pt6tnie dekoracje. Zarysowy-
waly sie w nich kanciaste bryly osobliwych konstrukeji, skontrasto-
wane z wiotkimi, botanicznymi meandrami, podobnymi podwodnym
zaroSlom. Wszystko to trwalo zanurzone w biekitnawych, zielonka-
wych i rudych mgtach, jakby autor nie byt jeszcze pewien, co napraw-
de zobaczyl, a moze ogladat swoje wizje przez tafle wody. W kolejnej
dekadzie przepoczwarzyt sie jednak w ironicznego kreatora asambla-
7y, majacych wiele wspoélnego takze z ostrym komentarzem dzienni-
karskim czy kabaretem politycznym. W artyste, ktérego raison d’étre
jest mieé¢ zdanie na temat rzeczywisto$ci spotecznej, politycznej, kul-
turowej i wyrazaé je dobitnie, a nie tylko szuka¢ estetycznych wrazen
czy eksperymentéw. Co wiecej, zdecydowanego rzeczywisto$é te nie-
jako kreowac. ,,Kaniowski uruchamia i prezentuje teraz calg swojag
pozaartystyczna wrazliwo$é publicystyczna, polityczng, a nawet spo-
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il. 5 W. Kaniowski, Big Hit, akryl, ol., assemblage, 144 x 84, 2011. Fot. M. Grotowski
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il. 6 W. Kaniowski, Wroctaw - Biskupin, ul. E. Abramowskiego, ol., assemblage, 165 x 73,

2005-2006. Fot. W. Zawadzki
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teczng|[...], siega coraz czeSciej do gazetowych newsoéow, telewizyjnych
wiadomosci czy foréw internetowych”1°,

Poza bogatg kolekcja swoich ,historycznych pamiatek”, uzy-
wanych juz we wecze$niejszych pracach, wykorzystuje mitotworezy
potencjal popkultury. Widaé¢, ze Swiat, w jakim przyszto mu zy¢, ob-
chodzi go nie tylko jako sala treningowa do$wiadczen estetycznych.
,Wydaje sie, ze w pelni, autentycznie twoérezy sq ci artysci, dla ktérych
stawka sg podstawowe kwestie wspélczesnej egzystencji ludzkiej” -
pisze Stefan Morawski!! i zapewne nie myli sie.

Dlatego niedopowiedziane wizje pierwszych obrazéw Kaniow-
skiego stopniowo wyrazniejg, krajobrazy pelne tajemniczych, prawie
pustych dali, wypelnionych dotykalnym, falujacym powietrzem, kt6-
rego ulotno$¢ kontrastowata z ostro$cig dziwnych, umieszczonych
tam obiektéw, transformuja. Oniryczne fantazmaty przeksztatcajg sie
w dosadny konkret rekwizytorni, z ktérej artysta od poczatku lat 90.
XX w. wydobywa coraz bardziej zaskakujace przedmioty, sam stajac
sie aktorem swojego theatrum, szczegdlnego rodzaju dizajnerem no-
wej rzeczywisto$é, ktéra — tak jak jg ze zdumieniem oglgdat w Operet-
ce Mistrz Fior - w wichrze historii ukazuje ,,formy dziwaczne, ksztal-
ty oszalate”!?. Kaniowski, zgodnie z etymologia slowa design, tworzy
nowe wzory, ze starego i dobrze znanego repozytorium znakéw wydo-
bywa nieoczekiwane ich kombinacje. Siega do remanentéw po minio-
nych wypadkach i znajduje tam sktad zapasowych czeSci, z ktérych
zawsze mozna wyrychtowacé jakas nowg wersje faktéw historycznych.
Co wiecej, mozna ujawni¢ prawdziwy sens zdarzen i opowiesci, wyda-
waloby sie, znanych — rzuci¢ na nie nowe Swiatto.

Sprébujmy zatem przyjrzeé¢ sie uwazniej owej rekwizytorni,
dowiedzmy sie skad pochodza jej formy i ksztatty. Jesli juz szukaé
analogii projektowych, wolno powiedzie¢, ze magazyn dizajnerski tej
pozornie przypadkowej rupieciarni, ktérg Kaniowski wypetnia swoje
czasem sentymentalne, kiedy indziej infernalne, a ostatnio coraz cze-
Sciej groteskowe i szydercze obrazy, ksztaltowane po trosze — toutes
proportions gardées — jak witryna sklepowa, katalog biblioteczny lub
scena pudelkowa, zawiera trzy tworzywa. Pierwsze z nich to oczywi-
Scie natchnienie i §$wiadomo$¢ samego artysty, ktéry rozumie dosko-
nale, ze ,,dizajn to jezyk, ktéry ewoluuje i zmienia znaczenia tak szyb-
ko jak kazdy inny. Mozna go uzywac subtelnie albo z toporna dostow-
no$cig. Tak czy inaczej jest to klucz do rozumienia tworzonego przez
czlowieka $wiata”!?. Bo chodzi tu o specyficzne projektowanie, ktore
uprawia Kaniowski w swoich reliefowych konstrukejach, a nie tylko
o malarstwo, ktérego tu zresztg niewiele. To, jaki charakter nadajemy
otaczajgcej nas materii, w jaki sposéb chcielibySmy jg widzieé, doty-
kaé¢, wachaé, jak méwimy do niej i jak pragniemy, aby ona moéwita
do nas, jest specyficzng metanarracjg cywilizacji, a w tym przypad-
ku - sztuki. Kaniowski ksztaltuje jg zarazem ,,subtelnie i z toporng do-
slowno$cig”, z dezynwolturg stosujgc obie opcje (i kilka jeszcze moz-
liwos$ci poSrednich) wskazywane przez Deyana Sudjica, ktory dizaj-

10 A, Klimczak-Dobrzaniecki, Wstep, [w:]
Wojciech Kaniowski z cyklu ,Obiekty”.
,Made in Poland” [kat. wystawy], Wroctaw
2018.

1S, Morawski, Sztuka jako forma sa-
moswiadomosci, [w:] idem, Na zakrecie:
od sztuki do po-sztuki, Krakéw 1985,
s. 242.

12.W. Gombrowicz, Operetka, [w:] idem,
Dramaty, Krakéw 1986, s. 301.

13 D. Sudjic, Jezyk rzeczy. Dizajn i luksus,
moda i sztuka - w jaki sposéb przedmioty
nas uwodza?, przet. A. Puchejda, Krakéw
2013, s. 58.
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4 G. Dziamski, Performatywny charakter
estetyki, ,Dyskurs” 2018, nr 26, s. 37.

15 W. Kaniowski, Od autora, [w:] M. Braun,
Wojciech Kaniowski. Z cyklu ,Obiekty”, s.
3.

16 D. Sudjic, op. cit., s. 62.

17 Zob. M. Braun, op. cit.

18 p, Czaplinski, op. cit., s. 178.
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nowi poswiecit wiele lat i kilka ksigzek, wie takze, ze artysta w spek-
trum $rodkéw wyrazu dostepnych tak sztuce wysokiej, jak i dizaj-
nowi ,,nie poszukuje juz swoisto$ci do§wiadczenia estetycznego” ,
i podobnie jak komentowany przez Grzegorza Dziamskiego ,,Nelson
Goodman widzi w nim raczej cze$¢ do§wiadczenia poznawczego, co
przywraca sztuce i estetyce funkcje epistemologiczng”. I tak jak -
postugujac sie dalej analizg Dziamskiego - ,,Artur Danto zastepuje
doswiadczenie estetyczne interpretacjg. Interpretacja wydaje
sie [bowiem] pojeciem wlasciwszym, poniewaz nie sprowadza sztu-
ki do zmyslowej przyjemnosci i nie lekcewazy zawartej w dziele
prawdy”'4.

Przywolane koncepcje pasuja jak ulat do dziel Kaniowskiego,
ktéoremu niewatpliwie o interpretacje faktéw i zjawisk, a takze o praw-
de idzie, czymkolwiek by ona nie byta. Zostawmy chwilowo na boku
mozliwe eksplikacje owej, a przyjmijmy odautorski punkt widzenia
malarza, ktéry sam deklaruje: ,,Zwroécitem sie ku plastycznej ilustra-
cji waznych wydarzen historycznych, dotyczacych gtéwnie dziejow
mojej Ojezyzny, a takze wybranych zjawisk socjologicznych o zasie-
gu ogoblnoswiatowym”?, i ktéry w tym celu zrezygnowat z malowania
(w ostatnich jego pracach malowania jako takiego nie ma wecale) na
rzecz podejScia majsterkowicza, komponujgcego swoje asamblaze
jako obiekty pouczajgce. Wie, ze ,,przedmioty nie istniejg w prézni: sg
elementami zlozonej choreografii interakcji”'¢, i te choreografie dla
nich projektuje. Tu powinni§my zapytaé: jaki taniec wykonuja jego
przedmioty? Jaka historie checg opowiedzieé¢?

A wszystkie kompozycje artysty, o czym juz wspomnialam, sg
projektowane jak co$§ miedzy komiksem, zywym obrazem a 7role-
-playing game!” — formami, w ktérych dostowno$é rzeczy i oséb ma
wielkg site oddziatywania. Kaniowski wypelnia je obiektami z lamu-
sa dziejow i pozwala im raz jeszcze odegrac¢ role w konwencji buffo.
Grajg wiec ,,przeciw patosowi i narodowemu zadeciu, przeciw Smier-
telnej powadze, za ktorg kryje sie obtuda lub pustka, przeciw oficjal-
nosci i po$§wieceniu dla sprawy, ktére ttumi indywidualno$é¢, prze-
ciwko naskérkowej europeizacji, blichtrowi nowego tadu, pozorom
przemiany”8,

Bo drugim tworzywem z tego dizajnerskiego magazynu jest
sama materia, bohaterka sztuki Kaniowskiego. Mur, belka czy meta-
lowa krata, oléwek czy recznik stajg sie zywymi istotami. Jak gdyby
ekscentryczne kompozycje artysty cudownie przemienialy martwe
w zywe. Jak gdyby to przedmiotom pozwalal on oddychaé, ksztat-
ty ludzkie czynigc zaledwie trzecim planem niezwyklej egzystencji
swych artystycznych substancji. Owszem, sg wsréd nich Jézef Pit-
sudski, Wiodzimierz Lenin, Matka Boska Czestochowska czy $w. Mi-
chal Archaniot i wielu innych, wszyscy jednak ukazywani skrétowo:
jako posazki, odznaki czy $wiete obrazki. Pojawiajg sie tu tez czion-
kowie Ku Klux Klanu, dzieci kwiaty, utani, maszerujgce oddzialy woj-
ska, zespoly muzyczne; statystuja obiekty, bedace specyficznym alter
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il. 7 W. Kaniowski, Art Center, akryl, ol., assemblage, 144x84, 2011. Fot. M. Grotowski
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ego zywych postaci, zastagpionych przez twoérce nieozywionag materia il. 8 Zdjecie W. Kaniowskiego.
- nosicielkg znaczen. Fot. M. Grotowski

Jak gdyby trwal w nim zachwyt dziecka, dla ktérego wartosé
obiektéw mierzy sie sensem ukrytym przed okiem przecietnych lu-
dzi. Zgromadzone w dzietach Kaniowskiego panoptikum odpadéw,
okruchéw i odtamkoéw demokratycznie uniewaznia réznice pomiedzy
pozostato$ciami biedermeierowskiego fotela i szewskiego zydla, sta-
wia znak réwnos$ci miedzy bibliofilskim wydaniem dziet Szekspira
a skrawkiem weczorajszej gazety — ujawnia hierarchie wartosci od-
mienng od tej powszechnie przyjetej. Artysta pojawia sie tu troche
jak ,,etnolog naszych czaséw”, o ktéorym Mircea Eliade pisze, ze ,,zro-
zumiatl [on] wage symbolizmu w my$li pierwotnej, przeniknat jej we-
wnetrzng spojnosé, jej Smialosé spekulatywna, jej szlachetnos$é”?.
Gromadpzi i bada, bo pojat, iz ,,symbol, mit, obraz nalezg do substancji
zycia duchowego, ze mozna je ukry¢, okaleczyé, zdegradowadé, ale ze
nigdy sie ich nie wykorzeni”®, Tak wiec to rzeczy ,,taficza” choreogra-
fie Kaniowskiego i cho¢ ,,analogiczno$é wpltywa na to, iz za pomoca
obrazu latwiej jest odtwarza¢ w sensie mimetycznym rzeczywistosé,
a jednocze$nie trudniejsze” - zdaniem Waldemara Okonia - ,,staje
sie wyjScie poza konkret, stworzenie ekwiwalentéw poje¢ abstrak-
cyjnych”?! to w kompozycjach artysty wymienno$é symboliczne-
go i konkretnego odbywa sie jak taniec witasnie. Co wiecej, dzieta
tego autora pokazuja, ze nie ma abstraktu bez wyrazajacego go ka-
watka materii, ze pojecia, symbole i metafory karmig sie w Swiecie
fizycznym.

W warstwie dostownej byty artystyczne Kaniowskiego to zwykle
spore formaty, przez lata przyjmujace rozmaite ksztalty. Ostatnio,
w cyklu Obiekty, wypelniane barwionym drukiem cyfrowym i przed-
miotami. Z pietyzmem wzajemnie spajanymi, kombinowanymi,
sklejanymi i kontrastowanymi na duzych prostokgtach o wymiarach
108 x 74 cm (W kregu Krzyza) i 104 x 64 cm (Made in Poland), kt6-
re staja sie terytorium gier znakéw, zaangazowanych przez artyste.
Asamblaze Kaniowskiego sg mapa owego terytorium. Elementom,
ktére artysta na niej umieszcza, ,,przystuguje moc odsytania do gtebi
sensu”??, Prowadza one dalej, ku nowym przestrzeniom, przez stale
obecne tu, autotematyczne napiecie miedzy destrukcjg a kreacja. Ich
glebia zwykle nie jest tworzona kolorem, ale wymodelowana po rzez-
biarsku trzecim wymiarem reliefu. Czyni to w efekcie obraz bardziej
obiektem niz ptaska kompozycja barw i faktur, bardziej sytuacja, za-

. . . 9 M. Eli i le. Szki-
styglym na moment w swej dynamice ,,zywym obrazem” albo fazg lade, Obrazy i symbole. Szki

ce o symbolizmie magiczno-religijnym,

rozgrywki w RPG. Klatka - stop, a potem mozemy spodziewa¢ sie, ze przet. M. i P. Rodakowie, Warszawa 1998,
.. . .. . 13.
maszyna dziejéw ruszy dalej, gdy tylko pozwoli jej na to autor. s
Zawsze jednak ekwilibrystyka materii ujawnia si¢ w opowiesci, 20 Ibidem.
aby animowana wyobraznig plastyczng twércy mogta w peilni uka- 21 W, Okon, Sztuka i narracja. O narracji
za¢ swoje mozliwos$ci. To opowie$¢ jest tutaj trzecim tworzywem. Za- wizualnej w malarstwie polskim Il potowy
. . . ;. , . XIX wieku, Wroctaw 1988, s. 13.
milowanie artysty do lgczenia ze sobg réznych elementéw i metod
kreacji przydaje sie w tym przypadku szczegdlnie. Ulubiony asam- 22 ). Baudrillard, loc. cit.
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2 P, Czaplinski, op. cit., s. 176.

24 J. Hartmann, Heurystyka filozoficzna,
Torun 2011, s. 122.

25 R. Rorty, Przygodnosé, ironia i solidar-

nos¢, przet. W. J. Popowski, wyd. 2, War-
szawa 2009, s. 161.
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blaz Kaniowskiego jest znakomitg technikg przedstawiania historii
Polski i §wiata, zmontowanej z réznych, nie pasujacych do siebie
sktadnikéw, rozpietej pomiedzy wzniosto$cia a SmiesznoScig, chwatg
a hanbg. Chronologicznie twoérca sytuuje sie ze swoimi poczynaniami
wizualnymi blisko polskiej historii literatury ,w czasie, gdy dojrzala
ona do parodii: schematy Kiezu patriotycznego czy naiwnych oskar-
zen totalitaryzmu zakrzeply na tyle szybko, ze juz pod koniec lat
osiemdziesigtych nadawaly do prze§miania i przekres§lenia. Nie dziw
wiec, ze gdy czas normalizacji (tzn. lata 1983-1988) poczal dobiegaé¢
konca, nastal sezon na teksty szydercze i kpiarskie”?,

A obrazy Kaniowskiego sg tekstami nie tylko w sensie tekstu
kulturowego, ale po prostu kpiarskimi opowiastkami podobnymi
prozie - lecz takiej, w ktorej reguty klasycznej fabularno$ci przestaly
obowigzywac. Dzieje, czyli domena nie tyle wielkich konstruktoréw,
ile raczej kiepskich majsterklepkéw — tak przynajmniej opowiadaja
o niej reliefy Kaniowskiego; efekt przypadkowego potaczenia szla-
chetnych materiatéw i marnych odpadkéw, ,,boze igrzysko”, pod-
czas ktérego nie obowigzujg jasne zasady ani logiczna taktyka. Ar-
chitektura i przedmioty w asamblazach Kaniowskiego sa w istocie
scenografig i rekwizytornig dramatu historii powszedniej, ale opowia-
danej i komentowanej bez patosu. Czesto operujacej scenariuszem
komedii.

Kaniowski jest szyderca i kpiarzem. Operuje ironig, ktéra stanowi:

efekt refleksji heurystycznej, uprzytamniajacej nam nieuchronng przypad-
kowo§¢ naszych wyborow — pozytywnych i negatywnych (krytycznych) — ale
zarazem nieuchronno$¢ w ogole opowiedzenia sie za czyms§. Ironia jest [tu]
quasi-sceptycyzmem, ktéry broni nas zar6wno przed sceptycyzmem na se-

rio, jak i przed naiwno$cig oraz niebezpiecznymi roszczeniami rozumu?:.

Artysta nie ro$ci sobie tez prawa do bycia prorokiem. W swoich
groteskowych przewaznie kostiumach zachowuje kamienng twarz
i dystans. Blisko mu do teorii ironicznej Richarda Rorty’ego, ktéra
,musi przybiera¢ forme narracji, poniewaz nominalizm i historyzm
ironisty nie pozwolg mu sadzi¢, ze jego dzieto ustanawia relacje z rze-
czywistg istota; moze on jedynie ustanawiaé relacje z przeszio$cig”?.

Niekiedy sieganie do minionego jest tutaj naznaczone takze
odrobing nostalgii. Mozna by sadzi¢, ze twérca skupia najrézniejsze
obiekty, aby ocali¢ je we wnetrzach budowli, ktére dla nich wznosi,
w czelu$ciach konstruowanych przez siebie mebli - w tajemnych
skrytkach swoich obrazéw. Tak jak chce etymologia stowa ,,assembla-
ge”, Kaniowski uprawia gromadzenie i zbieranie. Jest kolekcjonerem
materii, ktéra jego sztuka wydobywa ze ztomowiska historii, rozpad
transformujac w byty nowe. Jak gdyby pragnal uchronié¢ rzeczy, ma-
gazynowane z coraz wiekszg pasja, przed zniszczeniem i zapomnie-
niem w swych - zageszczajacych sie z uplywem lat — kompozycjach.
Wydaje sie, ze:
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il. 9 W. Kaniowski, Ten ostatni,
assemblage, 108 x 74, 2017.
Fot. M. Grotowski

Kaniowski, patrzac na $wiat, widzi go jako monstrualny obiekt ready-made. *¢ P. Lewandowski-Palle, Przedmiot, pa-
miec, terytorium, transcendencja. O ob-
razach z dusza. (Obraz powinien miec
ne pamiatki ze swojej przeszlosci. [...] Przenosi je do wiecznoSci, zatapiajac dusze), [w:] Wojciech Kaniowski: obecno-
$¢. 40 lat pracy twdrczej, organizacyjnej
i dydaktycznej 1977-2017, Panstwowa
Wyzsza Szkota Sztuk Plastycznych we
Obcowanie ze sztukg Kaniowskiego jest jak wedréwka przez czas ,V,'fj"c,fj;”;‘r’,,u sgl;agzr;;ae ,t: th,l;k Wﬁiifa’mh
i przestrzen naszej cze$ci Europy, przez Swiat, w ktéorym destrukcja red. W. Kaniowski, Wroctaw 2017, s. 183.
i rozpad 1gczg sie w gtéwny nurt dziejéw, gdzie wiaSciwym modelem

architektury sa ruiny, a przypadek i tymczasowo$é staja sie budow-

W autorskiej przestrzeni dzieta [...] lokuje zdjecia, dokumenty, autentycz-

w zywicach i sobie znanych, wlasnej konstrukcji preparatach?.
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il. 10 W. Kaniowski, Love Generation,
assemblage, 108 x 74, 2016.
Fot. M. Grotowski

27 J, Baudrillard, loc. cit.
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niczymi nowego porzadku rzeczy. Bo fragmentaryczno$é obiektu
niesie tu zawsze szanse dopetnienia, zburzony mur kryje w sobie po-
tencje nowych budowli, czekajacych na rece i wyobraznie przysztych
pokolen. Przez polamane framugi lepiej wida¢ wnetrza mieszkan,
strychéw i piwnic, ponad zburzonymi $cianami oko latwiej siega ho-
ryzontu. Znak wymienia sie na sens, a ,,rekojmig tej wymiany”?" jest
osobiste doswiadczenie malarza, urodzonego i wychowanego w kra-
ju, gdzie mito$¢ do miejsc i rzeczy zwykle bywa nieodwzajemniona.
Wychowanego i uprawiajgcego swg twoérczos¢é w miescie, ktérego
dzieje ulegly dezintegracji. Stad budowanie obrazéw z fragmentéw
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il. 11 W. Kaniowski, Patriota / Patriot, assemblage, 104 x 64, 2018. Fot. M. Grotowski
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28 ], Jarzebski, Historia zapisana w rze-
czach (na podstawie prozy wspétczesnej),
[w:] Terazniejszos¢ i pamiec¢ przesztosci.
Rozumienie historii w literaturze polskiej
XX i XXl wieku, red. nauk. H. Gosk, A. Zie-
niewicz, wstep H. Gosk, Warszawa 2006,
s. 154.

29 A. Jamroziakowa, Obraz i metanarra-
cja. Szkice o postmodernistycznym obra-
zowaniu, Warszawa 1994, s. 64.

30 M. Wicha, Rzeczy, ktérych nie wyrzuci-
tem, Krakow 2017.

31 B. Nowicka, Nakarmi¢ kamien, Stronie
Slaskie 2015.

32 H-G. Gadamer, Koniec sztuki?, [w:]
idem, Dziedzictwo Europy, przet. A. Przy-
tebski, Warszawa 1992, s. 44.
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wydaje sie nie tylko ,,pomysiem”, zabiegiem formalnym, ale dziata-
niem autotematycznym, odzwierciedlajgcym niemozno$¢ odtworze-
nia cigglos$ci. Jeéli ,,jest wiec do napisania historia rzeczy w Polsce
drugiej polowy XX wieku, historia rzeczy, jesli tak wolno powiedzie¢,
»realnych«”2, to Kaniowski okazuje sie jej wspélautorem, a po trosze
sut generis etnografem, badajgcym je i opisujacym wiasciwymi sobie
Srodkami wizualnymi, analizujgcym otoczenie kulturowe, zaré6wno to
aktualne, jak i — a moze przede wszystkim - to minione; fenomenolo-
giem, szukajacym adekwatnej interpretacji tego, co dane. A czynig-
cym to zgryzliwym ostrzem dowcipu, szyderstwem, stuzacym uprosz-
czeniu, odpowiedniej selekcji badanego materiatu, narzedziami wia-
Sciwymi karykaturze, skrotem myslowym.

Sztuka [Kaniowskiego] jest autotematyczna — malarz, powotujac do istnie-
nia wlasny $wiat, zawiera w nim opowies¢ o tym, w jaki sposéb mozliwe jest
jego istnienie. Jakiego rodzaju wyborow [z] artystycznych opcji musiat do-
konaé, aby rzeczywisto$¢ jego sztuki byta mozliwa, a wiec spdjna i jednorod-
na, i w oparciu o jakie kryteria formalne wzniést jezykowa koherencje bytu

artystycznego®.

W tym wypadku koherencje jezyka nie tylko znakéw wizualnych,
ale po prostu stéw, ktérymi wiele historii Kaniowskiego mozna bez
trudu opowiedzie¢, a dokonujgc takiej translacji, ukazac¢ ich duchowe
i kompozycyjne pokrewienstwo z opowiadaniami czy jednoaktéwka-
mi Slawomira Mrozka, satyrycznymi powie$ciami Janusza Ander-
mana czy zartami i zabawami literackimi Marka Bienczyka. Albo
z docenionymi ostatnio nagroda Nike ksigzkami Marcina Wichy?°
badz Bronki Nowickiej?!, ktérych paradygmat literacki to zmiennosé
faktur wyrazowych, alinearno§¢ kompozycji, fragmentacja i skupie-
nie na fizycznym aspekcie rzeczywisto$ci. Mozna tu tez — siegajac za
wschodnig granice — odnalezé paralele z najnowszym utworem Serhi-
ja Zadana Internat, skonstruowanym nieco na podobienstwo gry
RPG, w ktérej rzeczywistosé¢ staje sie koszmarna pulapka.

Wiasny $wiat Kaniowskiego, oparty na ludycznym modelu kwe-
stionowania zastanych wzorcéw, opowiadany wcigz od nowa, choé
na rézne sposoby, umacniany i rozbudowywany jak uniwersum Tol-
kienowskie — nieprawdziwe, a przeciez na prawdziwe wygladajgce —
anektujgce nowe, ,,realne” przedmioty i bohateréw, majace tez miej-
sce dla dawnych, perpetuujacych watkéw i tematéw (och, jakze lubi-
my przypominac sobie co$, co juz byto, i snué¢ to weigz od nowa!), staje
sie z czasem rzeczywistos$cig mityczng. ,,Mit znaczy tu tylko: to, co sie
opowiada, i to opowiada tak, ze przemawia ono do nas tak bardzo, iz
nie podobna podawac tego w watpliwo$é. Mit to co$, co mozna opowia-
da¢ tak, ze nikt nie postawi sobie nawet pytania o jego prawdziwos¢.
Jest on prawda 1gczgca wszystkich, prawdg, w ktorej wszyscy sie ro-
zumiejq”*?, w przypadku Kaniowskiego latami tworzong i przetwa-
rzana z substancji pamieci tej dziwnej czesci §wiata, w ktérej przyszio
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il. 12 W. Kaniowski, Dwie wieze,
assemblage, 108 x 74, 2017.
Fot. M. Grotowski
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mu zy¢. ,,I jak to sie stalo? Co sie wtedy zdarzyto? A co bylo dalej?” ** D. C. Dennett, Od bakterii do Bacha.
. . . L. . O ewolucji umystéw, przet. K. Bielecka,
- pytamy. Stale procesujemy porcje wiedzy o Swiecie, swoiste memy M. Mitkowski, Krakéw 2017, s. 235.

- ,,memy za$, jako wirusy umysiu stworzone wytacznie z informacji,
L . , . , 34 Zob. M. Klik, Teorie mitu. Wspdtczesne
muszg dosta¢ si¢ do umysléw, a nastepnie musza by¢ powtarzane, literaturoznawstwo  francuskie (1969-
powtarzane i jeszcze raz powtarzane”®, 2010), Warszawa 2016.
Podobnie z tych upartych repetycji, z pytan i odpowiedzi na
nie konstruuja sie byty artystyczne Kaniowskiego, ocierajace sie
o basnie, legendy i opowiesci fantasy czy gry komputerowe — majg-
ce obecnie czesto funkcje bliskie niegdysiejszym mitom?3:. Czerpigce
obficie z religii i polityki — jakze by inaczej w Polsce? — budujace swe
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= jl. 13 W. Kaniowski, Walka o puchar / Fight for the Cup, assemblage, 104 x 64, 2017

/140/



Monika Braun / Porozmawiajmy powaznie o powadze szydercy

imaginarium w ich rekwizytorni. Ma racje Eliade, ze: ’ M. Eliade, op. cit., s. 12.

chrze$cijanstwo i komunizm - niewatpliwie kazde na swéj sposob i w cal-
kiem odmiennej perspektywie — sa soteriologiami, doktrynami zbawienia,
postuguja sie przeto symbolami i mitami na skale, ktéra nie ma sobie row-

nej w kulturze pozaeuropejskiej®.

Te oto dwa przestania, ktére, na dobre i na zte, wypelniaja w znacz-
nym stopniu strumien powszedniej wymiany mys$li w domach, na
ulicach, w urzedach, stanowig o ksztalcie niepowszedniej refleksji
dziennikarzy, pisarzy, badaczy. Okreslaja takze narracje wizualna,
ktéra postuguje sie artysta. Przestania ewokujace leki i nadzieje,
wymagajace czesto specjalnych celebracji, aby dalo sie je znie$¢,
0SwWoic.

Dlatego moze wnetrza zapuszczonych podwoérek Kaniowskiego,
jego zrujnowanych doméw i zdezelowanych mebli, jego cmentarzy-
ska i pola bitewne, statki i budowle, morza i drogi, bezkresne dale
i nieskonczonos$ci lustrzanych odbié¢é - pulsujg tajemniczym $wia-
ttem. Swiatlo: rzeczywistoéé¢ zmystowa, fizyczny wymiar bytu, a za-
razem jego metafizyczno$é. Zjawisko, pojecie, symbol. Tu wydobywa
ono lub ukrywa okre§lone partie sytuacji, intensyfikuje lub margina-
lizuje kolory i ksztatty. Jest uzywane jak reflektor w teatrze, zmien-
nie. Moze by¢ go duzo lub mato, moze biec pod okre$lonym katem.
Bez niego chmury, otwierajgce lub zamykajgce sie przed patrzgcym
przestrzenie, kontrasty i cienie nie bylyby tak przejmujace. Niekie-
dy, dzieki temu specyficznemu zabiegowi, zywos$¢ barw przywraca do
istnienia zgromadzone przez autora przedmioty, jak gdyby wylania-
jace sie z ciemnoSci, z niebytu. Rude §lady spalenizny, widoczne na
murach, oscyluja ku promiennej czerwieni i fuksji, splowiate niebo
czy sprana firanka w oknie ptyng ku blekitowi i ultramarynie, brazy
zaciekéw i zgnilizny na $cianach i belkach rozjasniajg sie w ugry, sie-
ny i zlociste z6icie. Jak w malarstwie Georges’a de La Toura, w kt6-
rym ciemno$¢ zostaje zwyciezona blaskiem. Ale gdzie indziej znowu
obrazy blakng, ograniczone przez artyste do szaros$ci, sepii, burosci.
Sposdb operowania Swiatlem w tych kompozycjach zwraca uwage na
jego brak, zanikanie — w sensie dostownym i filozoficznym. Niekiedy
autor zdaje sie méwié - za Jerzym Andrzejewskim: ,,Ciemno$ci kryja
ziemie”. Kaze sie lekaé¢. Czasem zaciggniete klebami ciemnych obto-
kéw grafitowe niebo niewiele de facto ma tu z nieba. I ono, i pejzaze
pod nim wydaja sie brudne, podbarwione jaka$ ohydna zielonozo6itg
nuta. Chmury przypominaja mgly nad malarycznym oparzeliskiem.
Elementy niektérych obrazéw sprawiaja wrazenie zanurzonych
w jakich$ paskudnych mglach. Wiekszo$¢é warstwy emocjonalnej (ale
i semantycznej) obrazéw Kaniowskiego jest funkcjg §wiatla wtasnie.
CzeScig ich dramaturgii - ciagle napiecie pomiedzy odsgczonym z ko-
loru konaniem a jaskrawym pigmentem narodzin, miedzy atrofig ma-
terii a zyciem, pleniacym sie wbrew §mierci.
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Zmitologizowana rzeczywisto§¢ asamblazy Kaniowskiego po-
trzebuje nie tylko $wiatla, ale i specjalnego terytorium. Moze dlatego
ramy sg tu szczegdblnego rodzaju. Konstruowane przestrzennie lub
quasi-przestrzennie, przybieraja ksztalty okien, drzwi czy szaf, wi-
tryn sklepowych, telewizoréw, nagrobkow. Czesto stajag sie czyms po-
dobnym do sceny pudetkowej. Bywajg tez Sredniowiecznymi ottarza-
mi, ktérych otwarte skrzydia ukazujg miniaturowy, ale pelny $wiat
istot i przedmiotéw. Sg czym$ pomiedzy skomplikowanym ruszto-
waniem, na ktérym Kaniowski montuje swoje performansy, estrada,
a niekiedy kinem czy peep show — w zalezno$ci od tego, czy prezento-
wana scena cigzy bardziej ku czarnej komedii, kabaretowi, horrorowi
czy tragedii. Bez wzgledu na gatunek zawsze jednak chodzi o teatra-
lizacje, podgladanie, demonstrowanie, wkraczanie w rejony zakaza-
ne, tajemnicze, czesto podejrzane. Ramy intensyfikujg wrazenie, ze
odstania sie przed nami rzeczywisto$é niezwykta, zaskakujaca; frag-
ment rytuatu, do ktérego na specjalnych prawach zostaliémy dopusz-
czeni przez artyste-demiurga.

Patrze. Nie moge oderwa¢ oczu. Ale kiedy nadejdzie pora, Woj-
ciech Kaniowski zbuduje nastepng rame, uruchomi ekran, postawi
stele albo moéwnice, skonstruuje zaglowiec, otworzy kolejne skrzy-
dia oltarza, przez ktére przejde jak przez portal do innego wymiaru
— a twoérca pozwoli mi eksplorowac¢ dalsze, niezbadane jeszcze tery-
toria. Swiadom, ze wspoélczesne ,Szyderstwo przybrato wiele imion”,
odziany w nowy, stosowny do sytuacji kostium, na moment zdejmie
ciemne okulary, mrugnie okiem i zabierze mnie w Podréze dalekie
1 bliskie?® — poprzez kolejne asamblaze z cyklu Obiekty, nad ktérymi
wcigz pracuje.
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Summary
MONIKA BRAUN (Akademia Sztuk Pieknych we Wroctawiu) / Let’s talk serio-
usly about the seriousness of the scoffer

Wojciech Kaniowski is a creator of ironic assemblages, which have much in
common with severe journalistic commentary or cabaret; a creator whose raison
d’étre is to have an opinion on social, political and cultural reality and to express
it emphatically, often mockingly, not only to look for sensations or aesthetic
experiments. For over four decades of his creative work, started in 1972 at the
Faculty of Painting, Graphic Arts and Sculpture of the State Higher School of
Fine Arts (today’s Academy of Fine Arts) in Wroclaw, the artist has been creating
paintings similar to small stories and filling them with peculiar pieces of strange
devices, scraps of newspapers, fabrics and old letters, pieces of wood and metal,
which may well be parts of machines, toys or furniture. The peculiarity of this
conglomerate leads the viewer, looking for a key to it, into confusion. In his visual
narratives, Kaniowski uses the contemporary literary paradigm: the changeability
of expressive textures, alinear composition, fragmentation and focus on the
physical aspect of reality. Equipped with the experience of 20th-century artists —
happeners, performers, eccentric painters, or designers — he treats self-creation
as a work of art. He himself becomes a work of art, built according to Marshall
McLuhan’s “The medium is the message” formula, but above all, according to
Tadeusz Kantor’s model, he enters the stage of his visual performances in order
to stage their happening and at the same time build his own role as a master
of ceremony. In this respect, he reaches quite freely to the Romantic tradition,
modernist tradition, and even to the concept of “post-” (although his art, with
a clear historical consciousness, places him in modernism). As a protagonist and
spritus movens of his assemblages, he dresses in a variety of costumes, ranging
from a coat and a dark hat, similar to the ones he uses every day, to colourful
T-shirts, gallabiyas, baseball caps and dark glasses. The latter seems so necessary
in his image generated for artistic narration as the stock tie was once, without
which the romantic ancestors of the painter did not dare to leave home. The
artist’s compositions are designed as something between a comics, a living image
and a role-playing game, i.e. forms in which the literalness of things and people
has a great power of impact. Kaniowski fills them with objects from the past
and allows them to play a role in the buffo convention once again. And all this
within frames constructed spatially or quasi-spatially. They take on the shape of
windows, doors or wardrobes, shop windows, TV screens or tombstones. They
often become something similar to a box scene, and sometimes they are also
medieval altars, whose open wings show a miniature but full world of beings and
objects. They intensify the impression that an extraordinary, surprising reality
reveals itself in front of us, a fragment of a ritual to which we have been allowed
with special rights by a demiurgeon artist.



