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Motoryzacja a geneza form architektury
Ericha Mendelsohna z lat 20. XX wieku
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Wstep

Pierwszy samochdd skonstruowany zostat w Niemczech w latach 80.
XIX w., szybko wzbudzajac swoimi mozliwo$ciami olbrzymie zainte-
resowanie i stajgc sie jednym z symboli nowej epoki, zakorzenionym
réwnie gieboko w umystowosci zwyklego czlowieka jak u artystow —
auta pojawiatly sie na obrazach, w wierszach i filmach. Réwniez archi-
tektow nie ominela owa fascynacja — nie tylko widzieli oni w nowej
jakosci komunikacji, oferowanej przez motoryzacje, najlepszy srodek
do stworzenia nowoczesnych miast wolnych od wszelkich problemoéw
dotychczas nekajgcych ich mieszkancéw, ale takze nie pozostawali
obojetni na ich walory estetyczne.

Na poczatku lat 20. XX w. w Berlinie we wzornictwie samochodo-
wym zaczeto wykorzystywaé zdobycze naukowe aerodynamiki — ze
wzgledu na szczegdblng role, jakg zaczynatl odgrywac¢ w masowej Swia-
domosci tamtego czasu samochdd, to on dostapit zaszezytu zostania
pierwszym no$nikiem nowej stylistyki. Ow wzrost popularnoéci oply-
wowych form przypadl na poczatek wielkiej kariery Ericha Mendel-
sohna, u szczytu ktérej w latach 20. jego biuro architektoniczne zosta-
to najwiekszym w Niemczech, a on sam posiadl pozycje jednego z naj-
popularniejszych architektéw w tym kraju (przynajmniej do konca
wspomnianej dekady i nadej$cia czaséw Miesa van der Rohego).

Niniejszy tekst skupia sie na przedstawieniu roli motoryzacji
w uksztaltowaniu niektérych typowych cech budynkéw wznoszo-
nych przez Mendelsohna w latach 20. XX w. - kiedy najwyrazniej
objawily sie w jego twoérczosci powigzania z motoryzacja — oraz na
zarysowaniu siegajgcej o wiele weze$niej genezy form uzywanych do
przedstawiania tych (majacych wielorakie podtoze) powigzan: nie tyl-
ko wizualnych (inspirowanych oryginalng estetyka samochodéwiich
podzespoléw), lecz takze funkcjonalnych (wywodzgcych sie z roli aut
odgrywanej w tkance miejskiej), a nawet ideowych (wynikajgcych
z wyobrazenh na temat tych pojazdéw oraz z ich symboliki).

il. 1 Samochadd projektu A. Persu.

Fot. za: https://upload.wikimedia.org/
wikipedia/commons/2/24 /Bundesar-
chiv_Bild_102-09892%2C_Berlin%2C_
Strom-Linien-Limousine.jpg (datados-
tepu: 2 X 2019)
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1 Zob. S. Collins, G. D. Ireland, Autodro-
me: The Lost Race Circuits of Europe,
Dorchester 2005, s. 129.

2 Zob. V. Curcio, Chrysler: The Life and
Times of an Automotive Genius, New York
2001, s. 550-551.

3 Praca naukowa A. Riedlera dotyczaca
tego zagadnienia zostata wydana jako Es-
sais d’automobile (moteur-transmission)
effectués au Laboratoire de I’Ecole poly-
technique de Berlin (Paris 1912).

Pierwsze aerodynamiczne samochody

Po zakonczeniu I wojny $wiatowej Berlin, wyzwolony z okéw hohen-
zollernowskiego konserwatyzmu kulturowego, stat sie jednym z naj-
prezniejszych w Europie oSrodkéw awangardy. Atmosfera tamtego
czasu byla jednak w stolicy Niemiec wyjatkowo sprzyjajgca nowo-
$ciom nie tylko artystycznym, ale tez samochodowym. Traktat wer-
salski naktadat na Niemcy wiele ograniczen dotyczacych produkcji
przemystowej, zakazujac im chociazby calkowicie budowy samo-
lotow silnikowych, dlatego inzynierowie wcze$niej zaangazowani
do realizowania potrzeb wojennych musieli sie przekwalifikowaé,
a wielu z nich zajeto sie wlasgnie motoryzacja. Stad poczatek lat 20.
XX w. w Berlinie obfitowal w liczne samochodowe nowo$ci: w 1921 r.
otwarto AVUS (Automobil-Verkehrs- und Ubungs-StraBe) — najstar-
szy w Europie odcinek autostrady!, oraz zaprojektowano pierwsze
samochody o nowoczesnym, aerodynamicznym ksztatcie. Co prawda,
juz na przelomie wiekéw powstawaty archaiczne samochody wysSci-
gowe o formach prébujgcych minimalizowa¢ opér powietrza, byty to
jednak préby oparte na wyobrazeniach o aerodynamice, nie na rzetel-
nych jej badaniach czy testach.

Pierwszg karoserig stworzong przy wykorzystaniu testéw w tu-
nelu aerodynamicznym byla, bedgca jednym z kamieni milowych
wzornictwa samochodowego, konstrukcja zaprojektowana w 1921 r.
przez Paula Jaraya, bylego pracownika fabryk lotniczych usytuowa-
nych we Friedrichshafen: Flugzeugbau i Luftschiffbau Zeppelin. Wy-
korzystana zostala w samochodach trzech marek: Ley, Audi i Dixi,
byta tez wielokrotnie nasladowana -wywodzi sie z niej choéby ksztatt
karoserii stynnego Volkswagena garbusaZ.

Roéwnie istotny historycznie jest pierwszy model samochodu
o formie zaprojektowanej od poczatku do konca na podstawie badan
naukowych nad aerodynamika [il. 1]. Aurel Persu, parajacy sie wcze-
$niej, podobnie jak Jaray, pracg w przemysle lotniczym, powréciwszy
do Berlina z rodzinnej Rumunii, opatentowal 6w model w 1922 roku.
Wezesniej, w latach 1909-1913, byt studentem Politechniki Berlin-
skiej, gdy wyktadal tam Alois Riedler, ktéry jako pierwszy wykazal
za pomoca precyzyjnych wyliczen, jak bardzo ro$nie zuzycie ener-
gii przez pojazd wraz ze zwiekszaniem sie jego wspoéiczynnika oporu
powietrza®. Niestety, karoseria ta nie weszla do seryjnej produkcji.
Komercyjnym sukcesem nie stat sie tez, pomimo wystepu w stynnym
filmie Metropolis, pojazd zwany Tropfenwagen [il. 2]. Ten produko-
wany w latach 1921-1925, osiggajgcy predkos$é rzedu nawet 110 km/h
samochéd zaprojektowany zostat przez Edmunda Rumplera (takze
bytego konstruktora samolotéw) przy wsparciu finansowym Hansa
Lachmanna-Mossego, wspoiwla$ciciela berlinskiego wydawnictwa
Mosse.
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il. 2 Rumpler Tropfenwagen z 1921 roku. Fot. za: https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/0/00/Rumpler_Tropfenwagen.
jpg (data dostepu: 2 X 2019)

Dynamiczny funkcjonalizm Mendelsohna - Mossehaus i Petersdorff

W tym samym czasie i w tym samym mieScie Mendelsohn zatrud-
niony byt do przeksztalcania siedziby kilku wydawnictw prasowych
rodziny Mossech, tzw. Mossehaus [il. 3]. Secesyjny gmach o kamien-
nej elewacji, wzniesiony miedzy 1901 a 1903 r. przez pracownie archi-
tektoniczng Cremer & Wolffenstein, stanowil juz drugi tam zlokali-
zowany budynek firmy tej familii. Pech chcial jednak, ze w styczniu
1919 ten pierwszy zostat powaznie uszkodzony w trakcie powstania
Spartakusa, szczegblnie za$ ucierpial mieszczacy giéwne wejscie za-
okraglony naroznik. Mendelsohn uzupelnit go i do istniejacych pie-
ciu kondygnacji obiektu dobudowal lekko cofniete, wznoszgce sie
schodkowo w kierunku naroznika trzy kolejne pietra. W wygladzie
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4 Zob. R. Stephan, ,Mysle¢ z dnia na
dzien, jak historia zatacza wielkie koto,
pozostawiajac setki tysiecy niezadowo-
lonych”. Wczesne budowle ekspresjoni-
styczne w Luckenwalde, Berlinie i Gliwi-
cach, [w:] Erich Mendelsohn - dynamika
i funkcja. Zrealizowane wizje kosmopo-
litycznego architekta, red. R. Stephan,
Wroctaw 2002, s. 50-51.

zachowanych partii elewacji nie dokonat zadnych istotnych zmian,
jednak dla nowo wzniesionych czes$ci zastosowat stylistyke weze$niej
architekturze nieznana. Wyrazne podzialy horyzontalne (element,
ktory stal sie znakiem rozpoznawczym Mendelsohna), ekstensywne
wykorzystanie blyszczgcej czarnej ceramiki oraz sowite przeszkle-
nia, szczegdblnie przykuwajgce wzrok w partii naroznika — wszystko
to dato razem efekt budzacy u wspéiczesnych skrajne reakcje.

Najbardziej jednak w catej tej kompozycji uwage zwraca awan-
gardowy zabieg kontrastowego zestawienia starej i nowej czeSci,
sprawiajacy wrazenie, jakbySmy mieli do czynienia z dwoma prze-
nikajgcymi sie budynkami. Obie partie sg ze sobg zgodne tylko, jesli
chodzi o rytm osi okiennych - cata reszta Mendelsohnowskiej nadbu-
dowy nie wykazuje zadnego dazenia do nawigzania dialogu z daw-
niejsza brylg, wydaje sie raczej nastawiona na jej zdominowanie. Jest
to w duzej mierze efekt zyczenia zleceniodawcy, Lachmanna-Mos-
sego, chcgcego, by nowe partie budynku przyciggaly uwage i w ten
sposéb stanowily reklame przedsiebiorstwa*. Kamiennej, piaskowco-
wej elewacji Mendelsohn przeciwstawil wiec biato§¢ tynku nowych
pieter, odgrodzonych jeszcze od starych wydatnym czarnym gzym-
sem, przerwanym na narozniku i przeradzajacym sie tam w efek-
towna, blyszczacg oprawe gléwnego wejscia. Podkres§lone ono jest
znowu gzymsem, tym razem jednak podwdjnej grubosci i podwdjnie
daleko wysunietym przed elewacje, tworzacym wiec zadaszenie nad
wejSciem. Niesymetryczne opaski okien nadaja elewacjom ped ku
naroznikowi, zaakcentowany jeszcze przez ,,skrzydetka” na zakon-
czeniu dwoéch ostatnich kondygnacji. Przede wszystkim jednak obie
fazy odréznia odmienna organizacja podziatéw elewacji: pionowym
delimitacjom pierwotnego budynku, artykulowanym przez lizeny
i zorientowane pionowo otwory okienne, Mendelsohn przeciwstawit
wyrazisty horyzontalizm ,lezgcych” okien, tworzacych przerywane
waskimi slupkami ciggi przeszklen, oddzielone od siebie szerokimi
pasami betonu, ktérych idealng gladkos$é zaburza tylko — dodatkowo
podkres§lajacy horyzontalizm $ciany — czarny ceramiczny gzymsik.
Opierajac sie na takim kontrastowym zestawieniu dwéch zupelnie
inaczej uksztattowanych czes$ci budynku - statycznej starszej i moc-
no poruszonej nowej — architekt zdotal uzyskaé wyjatkowo dynamicz-
na kompozycje, ,,pedzacy” o wiele szybciej, niz gdyby ujednolicil caly
budynek w takiej stylistyce, jak ta zaprezentowana przez niego tylko
w dobudowanej cze$ci. Jednocze$nie dzieki jasnej kolorystyce i lek-
kiemu cofnieciu w stosunku do starszych fragmentéw udalo sie za-
chowat lekko$§¢ catej nadbudowy.

Nowoczesna forma miata tu odzwierciedlaé nowoczesne pogla-
dy inwestora i nowoczesne metody dziatalno$ci nalezgcego do niego
przedsiebiorstwa, ale takze przekonania Mendelsohna. Znajdowaly
one komplementarny wyraz w horyzontalizmie architektury, zaréw-
no reprezentujagcym dynamike nowoczesnych $rodkéw transportu,
ktére Mendelsohn uwazal za czynnik o potencjale mogacym zegali-
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taryzowac¢ i zdemokratyzowaé¢ spoteczenstwo, jak i bedgcym symbo-
lem nowej horyzontalnej struktury spotecznej przeciwstawionej sta-
rej strukturze wertykalnej® — doktadnie tak jak w Mossehaus, gdzie
nadbudowa miala by¢ nie tylko pokazem wyzszo$ci nowej architek-
tury nad stara, ale tez wyzszo$ci nowych czaséw nad starymi. Ow-
czesna symbolika samochodu doskonale wpisywata sie w te koncep-
cje — pojazdy te rowniez mialy za zadanie wspoéitworzyé nowe spoleczen-
stwo. Byly symbolem nowych czaséw: masowej produkcji, masowej
konsumpcji, masowej rozrywki, a w konsekwencji — demokratyzacji.

Mossehaus rozpoczal serie budynkéw Mendelsohna rozwijaja-
cych stylistyke, ktéra ukoronowanie znalazta we wroctawskim domu
towarowym Petersdorff. Zbudowany w latach 1927-1928, jest on
ostatnim zaprojektowanym przez Mendelsohna tego typu gmachem
utrzymanym w stylu klasycznego ,,dynamicznego funkcjonalizmu™,
a takze najlepiej spos$réd nich zachowanym. Zastosowany zostal tu
podobny repertuar stylistyczny, jak w przypadku jego wcze$niej-
szego berlinskiego sklepu Herpichéw (1924-1928): catkowita domi-
nacja linii horyzontalnych, wykusze z zaokraglonymi naroznikami,
mosiezne gzymsy kryjace lampy o§wietlajace fasade, uskokowo cof-
niete gérne kondygnacje, elewacje wylozone kamieniem i posiada-
jace duzg liczbe okien, parter catkowicie przeszkolony. Podobnie jak
w przypadku sklepu Herpichéw, i tutaj ograniczenie stanowit charak-
ter zamoéwienia, tj. konieczno$é przebudowania istniejgcego obiektu’.
Petersdorff, w przeciwienstwie do swojego poprzednika, byt jednak
usytuowany nie w ciggu pierzei, ale na naroznej dziatce, co dato ar-
chitektowi pole do wiekszej swobody w tworzeniu bardziej zlozone-
go przestrzennie budynku. Dlatego tez Mendelsohn zastosowat tu
zabieg kompozycyjny, jaki po raz pierwszy wykorzystat w réwniez
naroznym domu towarowym Schockena w Stuttgarcie (1926-1928)
[il. 4], gdzie calkowicie przeszklony naroznik mieszczacy klatke scho-
dowa wyprowadzit poza bryle budynku i ustawit jego wyoblenie pro-
stopadle do ulicy®. Motyw ten — bez watpienia zaczerpniety z wzorco-
wej fabryki zbudowanej przez Waltera Gropiusa i Adolfa Meyera na
wystawe Werkbundu w Kolonii z 1914 r.° —we Wroctawiu zostal jednak
znaczaco przeksztatcony. Przede wszystkim stracit funkcje klatki
schodowej, dzieki czemu moégt zostaé¢ o wiele bardziej podciety i tym
samym przeksztalci¢ sie w efektowny wykusz, przyciagajgcy juz z da-
leka wzrok przechodniéw i przejezdnych. W ten sposéb w ,,gropiu-
sowskim” narozniku funkcja komunikacyjna zostala zamieniona na
reklamowa.

Obie elewacje budynku Mendelsohn uksztaltowat na r6zne spo-
soby - ta od strony ul. Otawskiej, z cofnietym ostatnim - pigtym - pie-
trem, jest ptaska i stonowana za sprawa rownomiernie rozstawionych
okien. Od strony ul. Szewskiej cofniete sg az dwa ostatnie pietra, ale
za to nie na catej jej dlugosci; gtéwny kontrast polega jednak na tym,
ze przez calg niewycofang czes$¢ tej elewacji budynku biegng niczym
nieprzerywane tasémy przeszklen o wydatnych gzymsach, jakby

5 Zob. E. Mendelsohn, International Con-
sensus on the New Architectural Concept,
or Dynamics and Function, [w:] idem, The
Complete Works, New York 1992, s. 23-
24, 7 (jest to angielski przektad wyd. 1:
Das Gesamtschaffen des Architekten,
Berlin 1930); K. James, Erich Mendelsohn
& the Architecture of German Modernism,
Cambrigde 1997, s. 93.

6 Wiecej na temat pochodzenia tego ter-
minu: K. James, op. cit., s. 250, przyp. 7.

7 Wiecej na temat sklepéw R. Petersdorffa
i Herpichéw - zob. ibidem, s. 111-115,
141-157.

8 Wiecej o domu towarowym S. Schocke-
na w Stuttgarcie - zob. K. James, op. cit.,
s. 178-193.

9 Zob. A. Jaeggi, Fagus: Industrial Cultu-
re from Werkbund to Bauhaus, Princeton
2000, s. 35.
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il. 3 Mossehaus projektu E. Mendel-
sohna, zbudowany w latach 1921-
1923. Fot. za: http://upload.wikime-
dia.org/wikipedia/commons/3/31/
Bundesarchiv_Bild_102-00182%2C_
Berlin%2C_Zeitungshaus_Mosse.jpg
(data dostepu: 2 X 2019)

0 Wedtug H. R. Morgenthalera (Jak
mozna pozosta¢ obojetnym wobec sztu-
ki?” Okres ksztaftowania i kierunkowania
zainteresowann (1910-1918), [w:] Erich
Mendelsohn..., s. 31, przyp. 50) technika
rysunku Mendelsohna jest bardzo podob-
na do tej stosowanej przez F. L. Wrigh-
ta w szkicach z Ausgefiihrte Bauten und
Entwiirfe von Frank Lloyd Wright i Aus-
geflihrte Bauten.

1 Mapa przedstawiajaca plan M. Berga
w: Deutschlands Stadtebau. Breslau,
Hrsg. G. Halama, Berlin 1921, s. 36.

z rozpedu niewyhamowujace na narozniku budynku, lecz wybiega-
jace dalej i dopiero po opieciu wykusza zawracajgce, by polgczy¢ sie
z druga, spokojniejszg elewacja. Jak wida¢, dynamika tego budynku
polega wiec nie tylko na elementach ewokujgcych ruch, ale przede
wszystkim na ich skontrastowaniu z tymi statycznymi. Najlepiej
dostrzec to mozna, ogladajac Petersdorff od strony naroznika, skad
odmienne uksztaltowanie obu elewacji moze oddziatywaé¢ na widza
w pelni. Na to, ze taki punkt ogladu zamierzony byt jako podstawowy
dla tego gmachu, wskazuje fakt, iz to w takiej perspektywie przedsta-
wiany byl on, tak jak zreszta wiekszo$é¢ dziet Mendelsohna, na szki-
cach projektowych!®. Budynek ze swoja dynamiczng formg znalazl
sie we wlasciwym kontek$cie, mégt by¢ nawet przez ten kontekst
inspirowany, poniewaz gdy go stawiano, we Wroctawiu obowigzywat
plan urbanistyczny Maxa Berga z 1919 r., zakladajacy dostosowanie
centrum miasta do potrzeb ruchu samochodowego. Jedng z posze-
rzonych w tym celu ulic miata by¢ wtasnie Szewska, planowana jako
cze$¢ gléwnej wroctawskiej trasy potnoc-potudnie!l.
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12 7Zob. A. Behne, Der moderne Zweckbau,

Zrodla oplywowej architektury Mendelsohna Berlin 1926, s. 38.
13 E. Mendelsohn, list do L. Maas,
Wspolczesni widzieli w plynnej linii budynkéw Mendelsohna prébe Celaob Lot e o
ozywienia idei secesji!?, co moze sie nam wydawaé wrecz kuriozal- 1967, s. 34.
ne, lecz faktem jest, ze on sam przyznawal sie do fascynacji Jugend- 14 E. Mendelsohn, International Consen-
stilem. W liScie z listopada 1918 wskazal Hermanna Obrista, znane- sus...,s. 12.
go monachijskiego malarza tworzgcego w duchu secesji, jako tego,
w ktérym ,,znalazl przygotowanie i potwierdzenie stusznosci swojej
wlasnej ekspresji formalnej”?. Poza tym dostrzec mozna w budyn-
kach Mendelsohna pewne motywy istotnie pojawiajace sie choc¢by
w Casa Mila Antonio Gaudiego: podkreslenie poziomych podziatéw
elewacji oraz wyoblone narozniki. Najprawdopodobniej architekt
przyswoil te elementy za posrednictwem szkoty amsterdamskiej oraz
Hansa Poelziga, i to w zupelnie innej stylistycznie formie, jednak
biomorficzne ksztaltowanie budynku, wyraznie widoczne we wcze-
snych projektach Mendelsohna, a zrealizowane w Wiezy Einsteina,
niewatpliwie mogto budzi¢ skojarzenia z secesjg, a w szczegdlnosci
z Gaudim - pierwszym twoércg wykorzystujacym formy organiczne na
skale catej bryty budynku.

Samej Wiezy Einsteina nie sposéb odméwié dynamicznego
uksztattowania. W poréwnaniu do syntetycznego stylu charaktery-
stycznego dla pézniejszych realizacji Mendelsohna, tu operuje on
linig i bryla bardziej plynnymi, nie odwotujacymi sie jeszcze do geo-
metrii euklidesowej, jakg twoérca zaczat stosowac pdzniej. Widaé¢ wy-
raznie, iz na tym etapie poszukiwat sposobéw wyrazenia ruchu jesz-
cze poprzez formy organiczne, unikajgce za wszelkg cene prostych
katow albo linii, szeScianéw czy walcow. Wiasnie w tej realizacji po
raz pierwszy wykorzystal motyw wystajacego przed lico elewacji za-
okraglonego naroznika owinietego poziomymi pasami. Tutaj wyarty-
kutowany zostal on jeszcze tylko w grubos$ci muru, jednak rozwijany
w kolejnych projektach przybierze na skali i w takiej formie stanie sie
znakiem rozpoznawczym architekta. Tego rodzaju poétokragite wyku-
sze, rozpowszechniajgc sie, z czasem uzyskaja status jednego z sym-
boli tzw. stylu okretowego, tym samym powodujac niekiedy przypi-
sywanie dziet Mendelsohna do tego nurtu. Cho¢by Mossehaus budzit
od samego poczatku skojarzenia ze statkiem — sami wspotpracownicy
Mendelsohna w jego biurze architektonicznym okre$lali 6w budy-
nek, z przymruzeniem oka, jako ,,dokowanie Mauretanii w centrum
Berlina”. Z pewno$cia jest w tym sporo racji, co wynika cze$ciowo
z inspiracji koncepcjami Poelziga i jego wroctawskim biurowcem
Junkernstrasse-Baugesellschaft, zbudowanym w latach 1911-1913.
Roéwniez nowa architektura holenderska, szczegélnie za$ tzw. szkota
amsterdamska, w ktérej przypadku pojawiaja sie inspiracje formami
statkéw, byta Mendelsohnowi bardzo bliska — to w Holandii docenio-
no wystawe jego wezesnych szkicOw pokazanych w 1919 r. w gale-
rii Paula Cassirera w Berlinie, zanim jeszcze zdobyly one uznanie
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15 Zob. I. Heinze Greenberg, ,,Okotfo po-
tudnia pojawia sie lad”. Podréze do Ho-
landii, Palestyny, Stanéw Zjednoczonych
i Zwiazku Radzieckiego, [w:] Erich Men-
delsohn..., s. 66.

16 Zob. H. R. Morgenthaler, op. cit, s. 21.

17 Zob. E. Mendelsohn, International Con-
sensus..., s. 28.

8 |bidem, s. 12.

19 E. Mendelsohn, Warum diese Archite-
tur?, ,Baukunst” 1929, nr 2, s. 7. Przy-
toczone za ttumaczeniem W. Moniaka
(R. Stephan, ,Towar jest najwazniejszy -
jego zachwalaniu stuza wszystkie zabiegi
budowlane”. Domy towarowe w Berlinie,
Wroctawiu, Chemnitz, Duisburgu, Norym-
berdze, Oslo i Stuttgarcie (1924-1932),
[w:] Erich Mendelsohn...).

20 E, Mendelsohn, list..., s. 23.

w samych Niemczech. Architekt zapoznat sie tez p6zniej osobiScie,
i to dosé blisko, z Michelem de Klerkiem, Jacobusem Johannesem
Pieterem Oudem, Hendrikiem Wijdeveldem, a takze Henrym van de
Veldem?® [il. 5].

Mendelsohn bez watpienia podzielat fascynacje innych architek-
tow epoki konstrukeja statkow — zachwycat sie ich funkcjonalng for-
ma3a doskonale dopasowang do pokonywania wody. Zarazem zauwazat
jednak, ze budynki, w przeciwienstwie do statkéw, stoja w miejscu,
wiec stosowanie praw rzadzacych ich ruchem w architekturze jest
zbyteczne, a nawet szkodliwe — dzieta architektoniczne nie miaty
wykonywaé¢ zadnej pracy fizycznej, tylko dziataé jako ekspresja arty-
styczna energii i sity'®, wyrazajac ruch za pomoca elementéw meta-
forycznych!”. Dodajmy, ze 6wczesna technologia budowlana na wzno-
szenie prawdziwie optywowych konstrukeji Mendelsohnowi i tak mu
nie pozwalata, zatem chcac nie chcac, musial on dynamike swoich
czaséw wyrazi¢ w inny sposéb. Warto podsumowaé to wypowiedzig
samego architekta na temat efektu, jaki prébowat on osiagnaé¢ w pro-
jekcie Mossehausu:

Podjeta zostata tu préba wyrazenia, ze budynek nie jest obojetnym widzem
pedzacych samochodéw i fal ruchu ulicznego, lecz ze dazy do tego, by by¢
zywym, wspolpracujacym z nim czynnikiem. Tak jak budynek ten wizual-
nie wyraza blyskawiczne tempo ulicy i podejmuje jej tendencje do pedu na
naroznikach, tak jednocze$nie réwnowaga swoich sit ttumi nerwowos$¢ ulicy
i przechodniéw. [...] Dzielac i nadajac kierunki komunikacji, budynek stoi,
pomimo zludzenia poruszania sie, jak nieruchomy biegun na wzburzonej

ulicy?®.

Zatem jakkolwiek nie sposéb odmoéwié¢ architekturze Mendel-
sohna nawigzan marynistycznych, to trzeba zauwazy¢, ze on sam
jednak w swoich wypowiedziach zdecydowanie czeS$ciej odwoluje
sie do ruchu ulicznego. Swoje zainteresowanie zmianami zachodzg-
cymi w mieScie za sprawg motoryzacji pokazuje przede wszystkim
w ogollnej stylistyce dgzgcej — podobnie jak w przypadku wzornictwa
samochodowego — do ewokowania wrazenia predkos$ci, dynamiki, no-
woczesnoSci; do pokazania, ze estetyka budynku reprezentuje ducha
motoryzacji:

Lecz patacowe fasady, dekoracyjny ganek, okienka dla lalek sg zacofaniem.
A wiec nawarstwi¢ masy w przestrzen, z rzutu poziomego wyczarowac te
przestrzeh w powietrze.

Tu sa schody, tu wejscie, tu pasy okien nad regatami.

Schody, wejscie, pasy okien w rytmie pedzacych samochodéw i komunikacji

pospiesznej [...]*.

Takze w liScie z 16 VIII 1913 architekt pisat, ze ,,tylko ruch na-
cechowany jest nieskonczonym wdziekiem”?, co ewidentnie wska-
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il. 4 Dom handlowy Schockena w Stuttgarcie, zbudowany w latach 1926-1928.
Fot. za: http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/9/9b/Kaufhaus_Schocken%2C_
Stuttgart_1.jpg (data dostepu: 2 X 2019)

/69/



S Quar't Nr 3(53)/2019

170/

L

— L HHH

Hmmmlf

\
l l m l | IlﬁMlUﬂlﬁlﬁﬂuE”ﬁ&Eﬁ[E{F[

HHI"

p -H: "EOCOPECTE

ol AR kb L LSS

il. 5 Zbudowany w 1920 r. w Amsterdamie obiekt mieszkalny projektu H. Wijdevelda, tzw. De Billen;
przyktad szkoty amsterdamskiej. Fot. za: http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d4/
Amsterdam_De_billen_van_Wijdeveld_001.jpg (data dostepu: 2 X 2019)

21 Zob. K. L. Spengmann, Form folgt
Bewegung, [w:] Lebhaft bewegt, ,Bauwelt”
t. 79 (1988).

zuje na inspiracje manifestem futurystéw. Stad tez podobienstwo
podejmowanych zaréwno przez nich, jak i Mendelsohna préb prze-
lozenia zjawiska ruchu na jezyk statycznych form malarstwa, rzezby
i architektury. Tak jak futurys$ci ukazywali ruch poprzez symulta-
niczne przedstawianie réznych jego faz, tak Mendelsohn oddawat go
poprzez redukowanie w swoich budynkach linii pionowych na rzecz
podkres§lania poziomych. Imitowatl takim zabiegiem sposéb postrze-
gania budynkéw przez mijajacych je pasazeréw rozpedzonych pojaz-
déw — w oczach tak podrézujacych oséb pionowe linie sie rozmazuja,
natomiast poziomy wydituzaja?. Z tego tez wzgledu z czasem uprasz-
czal swoje budynki, posuwajgc sie coraz dalej w redukcji szczegdtéw
i tak nie widocznych z samochodu.
O projektowaniu Mossehausu pisat:
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Tylko to, co moze by¢ dostrzezone - takze w szczegéltach — przez przechod-
nia, wymaga dokladnego opracowania. Czesci budowli, ktére beda widziane
jedynie z dystansu lub z jadacego samochodu, muszg by¢ dostosowane do
tego odmiennego postrzegania i prezentowa¢ sie spokojnym poziomym roz-

czlonkowaniem duzych powierzchni?.

Oproécz tego Mendelsohn uwazat, ze horyzontalna kompozycja
doskonale nadaje sie do oddania charakteru nowego materiatu bu-
dowlanego jakim byl wéwczas zbrojony beton, umozliwiajgcy ogra-
niczenie liczby pionowych podpér na niespotykanag wezesniej skale.
Na gtadkich poziomych pasach mozna tez dogodnie umieszczaé upo-
rzgdkowane szyldy czy reklamy, zatem wySmienicie sprawdzaja w ar-
chitekturze obiektéw komercyjnych?3.

Mendelsohn podzielal coraz silniejszg w architekturze od konca
XIX w. fascynacje maszynami, ich estetyka oraz logika konstrukcji.
Jak sam stwierdzit, oblicza jego budynkéw stanowig odzwierciedle-
nie nie tylko wygietych ksztaltéw z zelaza, ale tez ,,formy technicznej
maszyny, ktéra wszyscy znamy z iskrownika i twornika pradnicy”, co
wskazuje, ze takze préoby bezposredniego kopiowania form zaczerp-
nietych ze §wiata prostych maszyn nie byly obce jego architekturze?:.

Wplyw Hansa Poelziga

Architektura dominujgcych poziomych paséw opasajgcych caly bu-
dynek, zaokraglonych naroznikéw i betonu (chociaz u Mendelsohna
nieeksponowanego) ma swdj najblizszy pierwowzoér w budynku Jun-
kernstrasse-Baugesellschaft, zbudowanym przez Poelziga w latach
1911-1913 we Wroctawiu [il. 6].

Jeszcze w pierwotnych projektach z 1911 r. Poelzig zaktadat dla
tego budynku elewacje klasycznie oparte na pionowych podziatach,
tak jak w przypadku dotychczasowych typowych europejskich biu-
roweow czy domoéw handlowych. Dopiero szkic projektowy z nastep-
nego roku pokazuje ostatecznie zastosowang rewolucyjng kompozy-
cje elewacji, bedgca znaczacym krokiem na drodze do opanowania
architektury modernistycznej przez horyzontalizm - poczgtkowo cig-
gngce sie przez calg wysoko$é elewacji piony podpoér zostaty w tym
szkicu przerwane przez szerokie plaskie pasy betonu, wyraznie wy-
suniete przed lico filaréw i okien. Ich sita oddzialywania zostata jesz-
cze poglebiona przez stopniowe nadwieszanie kolejnych pieter, az
do czwartego, ktoére jest cofniete do linii parteru, tworzgc przy tym
nieuzytkowy taras — w ten sposéb budynek uzyskuje jakby nieco
rozdetg forme, do$§é¢ agresywnie weiskajaca sie w waska przestrzen
skrzyzowania dwoch staromiejskich ulic, gdzie sie znajduje. Jako
pierwszy obiekt biurowo-handlowy na §wiecie uwidacznia na elewa-
cjach beton, z ktérego zostal wykonany, tym samym dodatkowo wy-

22 R, Stephan, ,Myslec...”, s. 52.

23 K. James, op. cit., s. 92-93; P. Cocho-
la Schmal, W. Voigt, Immer eine grofe
Linie. Das Verwaltungsgebdude der
I. G. Farbenindustrie in Frankfurt am
Main und andere Verwaltungsbauten,
[w:] Hans Poelzig 1869 bis 1936. Archi-
tekt Lehrer und Kiinstler [kat. wystawy],
Hrsg. W. Pehnt, M. Schirren, 13 X 2007 -
6 | 2008, Akademie der Kinste, Berlin,
Bonn 2007, s. 114.

24 E. Mendelsohn, Eigene Arbeit, 1923-
1924, rkps, s. 2 n., Kunstbibliothek Berlin;
ttumaczenie na podstawie: H. Morgentha-
ler, op. cit., s. 24-27.
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il. 6 Budynek Junkernstrasse-Baugesellschaft H. Poelziga. Fot. za: http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons
/9/97 /SM_Wroc%C5%82aw_Ofiar_0%C5%9Bwi%C4%99cimskich_38-40_1D_599147.jpg (data dostepu: 4 IX 2019)

25 Zob. J. Janas-Fiirnwein, Biurowiec
dla firmy Junkernstrasse Baugesellschaft
m.b.h. przy Junkernstr. (obecnie ul. Ofiar
Oswiecimskich), [w:] Hans Poelzig we
Wroctawiu. Architektura i sztuka 1900-
1916, red. J. llkosz, B. Stortkiihl, Wroctaw
2000.

26 Zob. K. James, op. cit., s. 92-93.

roézniajagc sie z otoczenia. Wszystkie elewacje obiektu, zlewajgce sie
wlasciwie w jedng diuga powloke oplatajgca go z dwdch stron, oparte
sa na powtarzajacych sie rastrach okien oddzielonych od siebie tylko
zdominowanymi przez poziome pasy muru filarami, co sprawia, ze
Poelzig zbliza sie tu jak nikt wcze$niej do osiggniecia p6zniejszego
idealu modernizmu, czyli niczym nieprzerywanego pasa przeszkle-
nia elewacji. Takze zastosowana tutaj konstrukcja szkieletu budyn-
ku, umozliwiajgca dowolne aranzowanie wnetrza, stanie sie z czasem
standardem w tego typu obiektach?.

Mendelsohn, ktoéry miat okazje zobaczy¢ opisany obiekt juz pod-
czas wizyty we Wroctawiu w 1913 r., wykorzystatl pojawiajace sie tam
innowacje w swoich realizacjach, choéby w niemal sgsiadujagcym z tym
obiektem Petersdorffie?. Poelzig najwyrazniej uznal te nawigzania
za bardzo udane, gdyz w Kkilku swoich projektach z lat 1928-1929 dla
domu towarowego Tietz we Wroctawiu (ostatecznie nie powstatego)
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na swoéj sposob zrewanzowat sie Mendelsohnowi, proponujac archi-
tekture nawigzujgca do jego domoéw handlowych. Szczegdlnie widocz-
ny jest tu wplyw Petersdorffu — projekty Poelziga mozna by okreslié
wrecz jako wariacje na jego temat. Mendelsohn z pewnoS$cig nie miat
tego za zle, obaj panowie bowiem do$¢ dobrze sie znali — Poelzig swoja
wysokg ocene dokonan Mendelsohna wykazat nawet jako lider ruchu
popierajacego go w sporze z miejskim architektem Berlina, majacym
zastrzezenia do jego zbyt wyr6zniajgcego sie stylu?’.

Idol Frank Lloyd Wright

Jednym ze wspoéipracownikéw Mendelsohna pomagajacym mu przy
wznoszeniu Mossehaus byl Richard Neutra?. Znajdowal sie on juz
wtedy pod silnym wptywem twoérczosci Wrighta i nosit sie z zamiarem
wyjazdu za ocean i podjecia pracy dla niego. Ta fascynacja promie-
niowala tez chyba na Mendelsohna?®, gdyz w 1924 r. podczas jego po-
drézy do Stanéw Zjednoczonych (dokad dostat sie statkiem, ale ktére
przemierzyt cate ze wschodu na zach6éd samochodem) podziwianie
budynkéw Wrighta i dwudniowe spotkanie z nim bylo gléwnym
punktem programu. W listach USA Mendelsohn pisal z emfaza do
zony: ,,Dwa dni w Taliesin z Frankiem Lloydem Wrightem. Dwa dni
w rzece szcze$cia”®, czy: ,,Niestychani bogata fantazja — przestrzen,
zwigzek z natura, szczegoly, material, kolor — w mistrzowskiej dyscy-
plinie. To geniusz’3!.

Mendelsohn nie byt, oczywiScie, osamotniony w swoim uwielbie-
niu do Wrighta i jego oryginalnej twérczosci. W 1910 folio z jego pro-
jektami, wydanymi w Ausgefiihrte Bauten und Entwiirfe32, podobno
przez caly dzieh w biurze architektonicznym Behrensa przegladali
Le Corbusier, Walter Gropius i Mies van der Rohe?*. Wplyw nie do
przecenienia na europejska architekture miat ukazany w tym albu-
mie, a zbudowany w latach 1908-1910 dom Fredericka C. Robiego
[il. 7], jeden z rozpoczetej w 1901 domem Warda W. Willitsa serii wielu
podobnych stylistycznie tzw. doméw preriowych zaprojektowanych
przez Wrighta.

Robie, producent roweréw, motocykli i eksperymentalnych sa-
mochodoéw, jako fan motoryzacji lubil urzadzaé sobie po Chicago
przejazdzki w jednym z autocykli swojej produkeji, co z pewnoScig
pomoglo mu znalezé wspélny jezyk z Wrightem, ktéry réwniez wyka-
zywal wielki pocigg do motoryzacji i jej mozliwoS$ci — poza wplywem
na omawiang twoérczo$é architektoniczng objawiajacy sie niestety
takze sporg iloScig mandatéw za nadmierng predko$é. W czasie pro-
jektowania domu Robiego jezdzil akurat zrobionym na zaméwienie
samochodem marki Stoddard-Dayton, nazywanym przez jego sasia-
déw Zéttym Diablem?. Byt to ten sam model, ktéry w 1909 r. wygrat
pierwszy wysScig samochodowy w Indianapolis.

27 Zob. ibidem, s. 114-115.

28 R. Neutra rowniez nie pozostat obojet-
ny na uroki motoryzacji: w 1934 r. zapro-
jektowat w San Fernando Valley dla J. von
Sternberga dom inspirowany Rolls-Roy-
ce’'em wtasciciela. Zob. t. Wojciechow-
ski, We wstecznym lusterku. Architektura
i samochody w XX wieku, Wroctaw 2014,
s. 123-124.

29 Zob. K. James, op. cit., s. 88.
30|, Heinze Greenberg, op. cit., s. 74.

31 R, Stephan, ,Ten sam sposéb, ten sam
cel”. Domy prywatne w Berlinie i obja-
Snienie dzieta Franka Lloyda Wrighta,
[w:] Erich Mendelsohn..., s. 143.

3 P. Venable Turner, Frank Lloyd Wright
and the Young Le Corbusier, ,Journal of
the Society of Architectural Historians”
1983, nr 4, s. 350, http://www.jstor.org/
stable/989921?seq=1#page_scan_tab_
contents (dostep: 12 VIIl 2015).

34 76ty Diabet potrafit rozwija¢ pred-
kos¢ do 95 km/h. Zob. M. Secrest, Frank
Lloyd Wright: A Biography, Chicago 1998,
s. 147; F. L. Wright, An Autobiography,
Petaluma 2005, s. 411.
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35 J. J. P. Oud, Architektonische Bescho-
uwing bij Bijlage VII, ,De Stijl” 1, nr 4;
cyt. za: R. A. Etlin, Frank Lloyd Wright and
Le Corbusier: The Romantic Legacy, Man-
chester 1997, s. 194.

36 Bardzo podobny dach zastosuje Wright
jeszcze duzo pdzniej, bo w 1958 r., jako
wiate budynku samochodowej stacji ser-
wisowej R. Lindholma w Cloquet.

37 R. A. Etlin, Frank Lloyd Wright and Le
Corbusier: The Romantic Legacy, Man-
chester 1997, s. 194.

38 Mozliwe tez, ze takie uksztattowanie
wnetrza powstato z inspiracji japonska
tradycja architektoniczna. Zob. P. Blake,
Frank Lloyd Wright - architektura prze-
strzeni, Warszawa 1990, s. 43.

39 Zob. R. A. Etlin, op. cit., s. 194.

Oud napisat o Robie House:

Wright stworzyt nows ,,plastyczng” architekture. Jego masy §lizgaja sie do
tyluido przodu, i w lewo, i w prawo: sg tam plastyczne efekty we wszystkich
kierunkach. Ten ruch, ktéry mozna znalez¢ w jego pracach, otwiera zupeinie
nowe estetyczne mozliwo$ci dla architektury [...]. W tym domu catkowicie
czuje sie ducha naszej epoki. Podobne wrazenia narzuca poruszajaca sie lo-
komotywa. Dla tego domu nie do pomys$lenia jest konny powéz, wiasciwy
jest tu samochdd®.

Rzeczywiscie, dachy wystajace poza obreb muréw niczym wiaty
samochodowe?® i kaskadowo$¢é poszcezegdlnych segmentéw budynku,
uktadajacych sie niczym trybuny na torze wyS$cigowym, moga wska-
zywaé na konotacje samochodowe. Jest to chyba pierwszy obiekt
w historii architektury o tak zdecydowanej dominacji linii horyzon-
talnych - diugie ciagi okien, taraséw, dachéw biegna w nim niczym
nie zakl6cane przez calg szeroko$¢ elewacji. Nawet spoiny miedzy ce-
gtami zostaly zréznicowane tak, ze te poziome sg o wiele wydatniej-
sze niz praktycznie niewidoczne pionowe.

Ale nie tylko kojarzace sie Oudowi z szybkoS$cig zewnetrze budyn-
ku manawigzywaé do samochodéw. Tak charakterystyczny dla domoéw
Wrighta wolny plan jest rozwigzaniem, w poréwnaniu z klasycznie
podzielonymi wnetrzami, o wiele bardziej dynamicznym przestrzen-
nie, dobitnie pokazujacym pasje Wrighta do ewokowania ruchu. We-
diug Richarda Etlina wnetrze domu Robiego za sprawa sufitu, mocno
obnizonego na obrzezach wzdluz $cian, przypomina w powiekszonej
skali uktad przestrzenny wnetrz samochodéw i todzi tamtego czasu®.
Taka podwyzszona centralna cze$é¢, ktéra w samochodach i fodziach
miala zapewnia¢ doswietlenie i wentylacje wnetrza, tutaj pozostaje
tylko reminiscencja formalng, pozbawiong swojej funkcji, jednak
Wright rozwinie ten motyw w swoim kolejnym projekcie — domu dla
rodziny Little - wprowadzajac w podobnym podwyzszeniu dodatko-
we okna. Chociaz taka interpretacja wnetrza moze wydawac sie nieco
$miala, Etlin zwraca uwage, ze tego typu uktad przestrzenny byt na
poczatku XX w. rozpowszechniony w nowoczesnych $rodkach trans-
portu i takie nawigzanie wydawato sie wtedy zupelnie oczywiste, bo
nigdzie indziej nie dato sie znalez¢ do niego odniesienia®. Dodajmy
jeszcze, ze Wright zaprojektowal w domu Robiego pierwszy w histo-
rii wbudowany w budynek mieszkalny potréjny garaz samochodowy,
kanat przegladowy oraz kacik z wyposazeniem do mycia i sprzatania
samochodu, a otrzymamy obraz domu z poczatku XX w. bedacego
lepiej przystosowanym do epoki motoryzacji niz lwia cze$¢ realizacji
o stulecie pézniejszych®. Wright jako pierwszy architekt zrozumiat
role, jakg samochd6d miat do odegrania w historii. Antyurbanistyczny
projekt Broadacre City oraz dom zaprojektowany dla Robiego byly
prototypami majgcych otoczy¢ miasta rozlegtych przedmies$é i wy-
pelniajacych je domoéw, profetyczng zapowiedzia tego, w jak duzym
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il. 7 F. L. Wright, dom F. C. Robiego. Fot za: http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/
4/49/Robie_House_exterior_HABS_ILL%2C16-CHIG%2C33-1.jpg (data dostepu: 2 X 2019)

stopniu powojenne, rozwiniete spoleczenstwa uzaleznig sie od samo- ;"e é?fﬁ:-zlt_)-ozvr:gztl‘lm Autobiography,
chodu i przeksztalcg pod jego wplywem caly swdj styl zycia. T
W 1920 r. Wright sam zaprojektowal nieco kanciasty, nigdy nie-
zrealizowany, tzw. Cantilever Car. W 1932 r. twierdzil juz, ze jego ulu-
bionym modelem byt zdecydowanie Auburn Cord z 1929 r. - wedlug
niego miatl to by¢ najbardziej optywowy model auta i przez to dosko-
nale pasujacy do doméw jego projektu. Pézniej jeszcze twoérca nie-
jednokrotnie zmieniatl stylistyke swojej architektury, a wiec w kon-
sekwencji takze swoje ulubione samochody, chociaz nie mozna miec¢
pewnosci, czy aby nie byto na odwrot®.

Horyzontalizm szkoly chicagowskiej

Wright byt zdecydowanie najbardziej gloryfikujacym motoryzacje ar-
chitektem Stanéw Zjednoczonych, warto jednak wskazaé takze na
innych wywodzacych sie stamtad przedstawicieli tej dziedziny, kt6-
rzy na dynamicznym funkcjonalizmie Mendelsohna odcisneli — cze-
Sciowo za pos$rednictwem Wrighta wta$nie — swoje pietno.
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Jednym z niewielu, o ktérych majgcy opinie bufona Wright wy-
razal sie z respektem, byt Louis Sullivan. Wright pracowat przez pie¢
lat w jego biurze architektonicznym, gdzie wzajemnie uzupelniajac
swoje talenty, zaprojektowali oni kilka interesujacych budynkoéw,
z ktérych najbardziej znanym byt Pawilon Transportu zaprezento-
wany na Wystawie Kolumbijskiej w Chicago w 1893 roku*'. Sullivan
jest bodajze najstynniejszym przedstawicielem szkoty chicagowskiej.
To w ramach tego nurtu po raz pierwszy w kompozycje architekto-
niczng elewacji budynkéw zaczeta wkradaé sie dominacja linii ho-
ryzontalnych. Mogto to nastgpié¢ tylko dzieki wykorzystaniu do ich
konstrukcji stalowego szkieletu - tradycyjne metody budowlane
nie pozwalaly na takie rozwigzanie, a przynajmniej nie bylo ono dla
tych metod naturalne. Mimo to poczgtkowo stalowe szkielety budow-
li maskowano dekoracjami utrzymanymi w stylach historycznych.
Pierwszym budynkiem, w ktérym porzucono stosowanie takiego
bogatego ornamentalnego kostiumu, byl chicagowski wiezowiec
Marquette’a z 1894 r., zaprojektowany przez biuro architektoniczne
Holabird & Roche. Tam tez po raz pierwszy pojawily sie horyzontal-
nie zorientowane okna - element, ktéry szybko zdobyt w architektu-
rze Chicago spora popularno$é. Pie¢ lat pézniej Sullivan w Carson,
Pirie, Scott & Company Building [il. 8] zastosowal bardzo podobna
kompozycje, oddzielajgc jednak okna dilugimi gladkimi powierzch-
niami jasnej terakoty*’.. Wraz z zeliwng ornamentyka dolnych partii
elewacji oraz zaokraglonym naroznikiem, bedacym ewokacja naroz-
nej wiezy — charakterystycznego elementu tradycyjnej architektu-
ry domoéw handlowych*® — stworzyly one pierwowzér dla projektéw
Mendelsohna, poznany przez niego naocznie w trakcie podrézy po
Stanach Zjednoczonych. Jakie wrazenie wywarla na nim ta architek-
tura, $wiadezy¢ moze fakt, ze po powrocie do Niemiec Mendelsohn
przeczytal Autobiography of an Idea autorstwa Sullivana*, przetlu-
maczyt pochwale na jego temat napisang przez Wrighta i publikowat
na tamach ,Wasmuths Monatshefte fiir Baukunst” o jego budynkach
jako o prawdziwej twarzy modernizmu w Stanach Zjednoczonych®.
Owa wywodzgca sie ze szkoty chicagowskiej, oddajgca schemat kon-
strukcji elewacyjna kratownica o dominacji poziomych linii stata sie
motywem typowym dla modernizmu, upowszechniajac sie w archi-
tekturze przemystowej, zanim przyjeto ja na szerszg skale w innych
typach budownictwa. Znéw we wszystko zamieszany byl samochéd,
pierwsze bowiem obiekty przemysiowe o elewacjach uksztaltowa-
nych w ten sposéb stanowily rozlegte kompleksy przemystu motory-
zacyjnego wzniesione przez Alberta Kahna w okolicach Detroit.

Zakoneczenie

Architektoniczne pomysty Mendelsohna i jego prekursoréw dzialaty
pdézniej inspirujgco na wielu twérecéw. Choéby w dokonaniach Norma-

il. 8 L. Sulian, Carson, Pirie, Scott
& Company Building. Fot. za: http://
upload.wikimedia.org/wikipedia/com-
mons/8/85/Carson_Pirie_Scott_build-
ing%2C_Chicago%2C_lllinois_-_Lou-
is_Sullivan.jpg (data dostepu: 2 X 2019)

41 Zob. P. Blake, op. cit., Warszawa 1990,
s. 20-23.

42 Zob. N. Pevsner, An Outline of Europe-
an Architecture, London 2009, s. 211.

43 Co ciekawe, pomyst wprowadzenia
do projektu sklepu Carson, Pirie, Scott
& Company zaokraglonego naroznika byt
autorstwa nie L. Sullivana, ale wtasciciela
sklepu. Zob. J. Jacoby jr, Modern Archi-
tecture, [w:] World Architecture, London
1963, s. 328-329.

44 Zob. L. Sullivan, Autobiography of an
Idea, foreword C. Bragdon, New York
1924, http://archive.org/details/auto-
biographyofa005655mbp (data dostepu:
17 VIl 2015).

4 Zob. K. James, op. cit., s. 185-186.
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4 Zob. K. James, op. cit., s. 69; T. Fry,
A New Design Philosophy: An Introduction
to Defuturing, Sydney 1999, przyp. 19,
s. 143; D. Gartman, From Autos to Ar-
chitectur. Fordism and Architectural
Aesthetics in the Twentieth Century, New
York 2009, s. 168.

47 Warto w tym miejscu wspomniec, ze
wielkim entuzjasta motoryzacji byt tez
Le Corbusier. Zob. Le Corbusier, W stro-
ne Architektury, Warszawa 2012, s. 129-
181.

48 Zob. A. ). Koseski, Domy jak okre-
ty, ,Spotkania z Zabytkami” 1991, nr 6,
s. 18-20; M. Softtysik, Gdynia - miasto
dwudziestolecia miedzywojennego. Urba-
nistyka i architektura, Warszawa 1993,
s. 311.

na Bel Geddesa, pioniera streamline’u nawigzania te sg na tyle oczy-
wiste, ze przynajmniej na polu architektury mozna by wrecz okresla¢
je jako odtwoércze wzgledem dokonan lat 20. XX w. w Europie. Obaj
panowie spotkali sie juz w 1924 r. i nie bez powodu oraz nie bez twor-
czych efektéw utrzymywali od tego czasu ze sobg kontakt korespon-
dencyjny*. W ten sposéb historia niejako zatoczyta koto: natchniona
m.in. przez rozw(j techniki i motoryzacje architektura Mendelsohna
wplyneta na ksztatt samochodéw projektowanych przez Bel Geddesa
oraz innych przedstawicieli wspomnianego nurtu; ze swoim epatowa-
niem nowoczesnoS$cig stanowi jednak nie tylko zapowiedz tego sty-
lu, ale tez rozwinietych jeszcze pbézniej koncepcji architektury high-
-tech — w kwestii samej filozofii budowania, ale tez stosowanych po-
wszechnie po dzi§ dzieh form (oblo$ci, polyskliwe powierzchnie) czy
materiatéw (szkto, stal).

Przedstawieni architekci antycypowali przemiany, jakie mialy
nastapi¢ w architekturze pod wpltywem samochodéw, i to w czasach,
gdy automobile dopiero zaczynaly podbdj §wiata. Pomimo tego jed-
nak, iz relacje miedzy motoryzacja a architektura sg wyraznie zaryso-
wane w tworczo$ci chociazby tak waznych dla rozwoju modernizmu
postaci jak Mendelsohn czy Wright*’, nadal mozna niestety zauwazy¢,
ze sposrod wielu czynnikéw, ktéore wplynely na ksztalt architektury
modernistycznej, rola motoryzacji poprzez sprowadzanie jej przede
wszystkim do kwestii urbanistycznych jest zdecydowanie niedoce-
niana w przeciwienstwie m.in. statkéw, ktére doczekaty sie nawet
wyodrebnienia osobnego ,,stylu okretowego”#. Tymczasem rozglada-
jac sie po ulicy dowolnego wiekszego rozwinietego miasta na Swiecie,
nietrudno dostrzec, ze modernizm stat sie architekturg uzalezniong
od motoryzacji o wiele bardziej niz od okretéw czy czegokolwiek in-
nego. Mozliwe, ze nawet bardziej niz od cztowieka.

Stowa kluczowe
architektura, samochéd, Erich Mendelsohn, Frank Lloyd Wright, szkota chi-

cagowska, streamline

Keywords
architecture, car, Erich Mendelsohn, Frank Lloyd Wright, Chicago school,

streamline
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Summary
MATEUSZ KONOPKA (University of Wroctaw) / Motorisation and the genesis
of Erich Mendelsohn’s architectural forms in the 1920s

At the beginning of the 1920s, streamlined forms were introduced into German
automobile design, not only significantly improving the aerodynamic properties
of the vehicles, but also giving them a dynamic look. At the same time, Erich
Mendelsohn, inspired by the rapidly developing automotive industry in Germa-
ny, and perhaps also by the futuristic car designs of the time in Berlin, began
to refer in his architecture to their shapes, functionality and impressions that
these vehicles implied. The most striking examples of these references are the
Mossehaus building in Berlin and the Petersdorff in Wroctaw. The references
were mainly manifested in the strong horizontalism of the facade composition,
the rounded corners and the abundant use of glass and other glossy materials.
However, Mendelsohn was not the first creator to use such means - previously
similar ones were applied by Hans Poelzig, Frank Lloyd Wright and representa-
tives of the Chicago school. Mendelsohn’s achievements in the field of architec-
ture inspired Norman Bel Geddes in the next decade, who, by developing the
style known as streamline, propagated the forms of Mendelsohn’s architecture in
the field of design, including automobile design.



