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il. 1 1. Czwartos Epitafium dla Jézefa Franczaka ,Lalka”, 2018, ol. pt. Fot. dzieki uprzejmosci artysty
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Wyréinia sie ich literg wielkg — Zolnierze Wykleci. W 2011 r.
ustanowiono pos$wiecone im $wieto — jest obchodzone 1 III
(w rocznice zamordowania cztonkéw IV Zarzadu WiN-u, dowodzone-
go przez Yiukasza Cieplinskiego ,,Ptuga”). W tym dniu w calej Polsce
organizuje sie ,,biegi pamieci zolnierzy wykletych”, m.in. bieg na dy-
stansie 1963 m (to z kolei odwotanie do roku, w ktérym zginat ,,ostat-
ni zolnierz wyklety”, Jozef Franczak ,,.Lalek”!). Powstajg dedykowane
im izby pamieci i muzea. Wymienhmy réwniez: nalepki, koszulki, wi-
deoklipy — a wiec ,,biznes wyklety”, by uzyé sformutowania Marcina
Napiérkowskiego, ktéry podaje ,,zolnierzy wykletych” jako przykiad
franczyzy kulturowej i pokazuje, jak przeplatajg sie ze soba jezyki pa-
mieci i kapitalizmu? Mamy filmy o ,,wykletych”: Historia Roja (2016),
Wyklety (2017). Mamy pomniki. W 2012 r. pod Turbaczem odstonieto
monument po§wiecony Jézefowi Kurasiowi ,,Ogniowi” i jego podko-
mendnym. W 2015 na Kwaterze na t.gczce na Powgzkach postawio-
no Panteon - Mauzoleum Wykletych-Nieztomnych (zaprojektowany
przez rzezbiarza Jana Kuke i architekta Michata Dabka). Popiersia
»Zzolnierzy wykletych” dotgczyty do Galerii Wielkich Polakéw XX wie-
ku w Parku Jordana w Krakowie. Znajdziemy tam, m.in., rzezbiar-
skie podobizny Hieronima Dekutowskiego ,,Zapory”’, wspomnianego
juz ,Lalka”, Danuty Siedzikéwny ,Inki”, Zygmunta Szendzielarza
LHTupaszki”.

Cho¢ nie jest to temat jako$ szczegoélnie popularny wsrod wspoi-
czesnych artystow — pojawil sie niedawno, na fali patriotycznego
wzmozenia, ktére obserwujemy w Polsce pod rzadami Prawa i Spra-

1 Zob. http://tropemwilczym.pl (data do-
stepu: 111 2019).

2 M. Napiorkowski, Biznes wyklety. Jak
zotnierze nieztomni trafili na koszulki
i zderzaki, a nawet doczekali sie wtasne-
go pisma, http://mitologiawspolczesna.
pl/biznes-wyklety-jak-zolnierze-nie-
zlomni-trafili-na-koszulki-i-zderzaki-a-
-nawet-doczekali-sie-wlasnego-czaso-
pisma (data dostepu: Il 2019).
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3 W artykule analizuje obrazy pokazywane
na wystawach: ,Historiofilia. Sztuka i pol-
ska pamiec”, kurator: P. Bernatowicz,
20 V - 6 VIl 2017, Stara Drukarnia Na-
ukowo-Techniczna, Warszawa; ,lgnacy
Czwartos. Kazdy ma swoich bohateréw”,
16 1l - 10 IV 2018, Otwarta Pracownia,
Krakéw (ekspozycja ta wpisata sie ob-
chody stulecia odzyskania niepodlegtosci
przez Polske); ,lgnacy Czwartos. Malarz
Polski”, kurator: A. Jarosz, 22 Il - 29 IV
2019, Muzeum Wspotczesne, Wroctaw.
Dziekuje Ignacemu Czwartosowi za
udzielone mi informacje.

4 Zotnierze Wykleci wydostali sie spod
ziemi takze dla mnie. Z Ignacym Czwar-
tosem rozmawia Janusz Janowski, ,Ars
Forum” 2018, nr 5, s. 25.

> Ibidem.
6 |Ibidem, s. 26.

7 Sportretowani zotnierze to: Franci-
szek Przysiezniak ,QOjciec Jan”, J6zef Ku-
ras ,Ogien”, Hieronim Piotrowski ,Jur”,
Henryk Flame ,Bartek”, Antonii Zubryd
,Zuch”, Leon Taraszkiewicz ,Jastrzab”, Jan
Borysewicz ,Krysia”, Antoni Heda ,Szary”,
Aleksander Mtynski ,Dragal”, Edward Ta-
raszkiewicz ,Zelazny”, Zdzistaw Badocha
,Zelazny”, Marian Bernaciak ,Orlik”, Witold
Pilecki ,Witold”, Zygmunt Szendzielarz
Jtupaszka”, Hieronim Dekutowski ,Zapo-
ra”, Anatol Radziwonik ,Olech”, Kazimierz
Kamienski ,Huzar”, Zygmunt Btfazeje-
wicz ,Zygmunt”, Szmul Ostwind-Zuzga
,Kropidto”, Wtadystaw tukasiuk ,Mtot”,
Zdzistaw Bronski ,Uskok”, J6zef Franczak
,Lalek”, Feliks Selmanowicz ,Zagonczyk”,
tukasz Cieplinski ,Ptug”, Jerzy Zebrowski
,Konar”, Tadeusz Zielinski ,lgta”, Danuta
Siedzikéwna ,Inka”, Tadeusz Narkiewicz
,Ciemny”, Ks. Wtadystaw Gurgacz ,Sem”,
Kazimierz Zebrowski ,Bak”, Stanistaw
Grabowski ,Wiarus”, Jan Tabortowski
,Bruzda”. Kolejnos¢ i brzmienie nazwisk -
zgodnie z obrazem.

8 Na temat metodologii analizy powiazan
miedzyobrazownych zob. S. Czekalski,
Intertekstualno$¢ i malarstwo. Problemy
badan nad zwiazkami miedzyobrazowy-
mi, Poznan 2006.

9 Zob. G. Jurkowlaniec, Sprawczos¢ rycin.
Rzymska twdrczos¢ graficzna Tomasza
Tretera i jej europejskie oddziatywanie,
Krakéw 2017.
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wiedliwo$ci - réwniez sztuka tworzona poza mecenatem panstwowym
mowi o ,,wykletych”. Od 2016 r. nad obrazami przedstawiajgcymi zot-
nierzy antykomunistycznego podziemia pracuje bohater tego teks-
tu — malarz Ignacy Czwartos?. O ,,zolnierzach wykletych” dowiedziat
sie od kibicow (sam kibicuje Koronie Kielce); zainteresowat sie tema-
tem, kiedy na stadionie zobaczyl ,,patriotyczne oprawy meczowe”.

Czwartos moéwi: ,,Znamy ten cytat: »Chcieli nas zakopaé, ale nie wie-
dzieli, ze jesteSmy ziarnem«”. Dodaje, ze chcialby, aby historia zot-
nierzy, o ktérych zapomniano — nad znaczeniem tego stowa bedziemy
sie tutaj zastanawia¢ - i nie optakano, ,przebita te ziemie i weszla
w Swiadomo$é wspodiczesnych™.

Rozpoznania domaga sie silnie obecny w pracach Czwartosa ele-
ment mitu, malarz bowiem nie tylko przywraca pamie¢ postaciom
zwigzanym z podziemiem niepodleglo$ciowym, lecz takze buduje le-
gende ,wykletych”. Zobaczmy, w jaki sposéb to robi, jakich Srodkéw
uzywa.

Od razu rzuca sie w oczy odwolanie sie do estetyki uroczystej:
duze formaty ptécien, nakierowana na splendor archaizacja formy,
nawigzania do tradycyjnych motywéw sztuki. ,,Ufam, ze malujac ich,
moge da¢ im jakie$ drugie zycie, a moze nawet nieSmiertelnosé¢”® —
ttumaczy artysta.

Maluje im portrety. Orzet — obraz z 2018 r. — to portret zbiorowy.
Znajdujemy tu podobizny 32 zolnierzy’, wpisane w schemat kompo-
zycji heraldycznej — wizerunek Orla Bialego. To obraz o duzym bogac-
twie znaczen, mocno zakorzeniony w historii sztuki.

Wzoréw ikonograficznych tego przedstawiania® nalezy szukac
wérod drzeworytéw niemieckich przetomu XV i XVI w., na ktérych
przedstawiono Oria Cesarstwa z tarczami herbowymi krajéw Rzeszy,
a takze w tradycji wizerunkéw ortéw z portretami wiladcow-zwyciez-
cOw na piersiach — do$§¢ wspomnie¢ rycine Thomasa Hirschmanna
z 1683 r. z dwugltowym Oriem Habsburgéw i konterfektami obron-
céw Wiednia zamknietych w medaliony (znajdujemy tu m.in. portret
Jana III Sobieskiego).

Rekonstrukcja genealogicznych zalezno$ci wskazuje rowniez na
blizsze zapozyczenia. Mianowicie: Czwartos korzysta ze schematu
,,Orla Tretera”. Mowa o rycinie Reges Poloniae taczonej z nazwiskiem
Tomasza Tretera, ktéra ukazala sie w Rzymie w 1588 roku. Sztych
ukazuje ukoronowanego Orta Bialego, na ktérego korpusie, skrzy-
dtach i ogonie rytownik umie$cit 44 okragte medaliony z popiersiami
ksigzat i kroléw polskich — od Lecha, legendarnego protoplasty Pola-
koéow, do Zygmunta I11 Wazy.

Treter, kanonik rzymskiej bazyliki Santa Maria in Trastevere?, byt
prawdopodobnie wspoétautorem koncepcji ideowo-politycznej przed-
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stawienial?. U dotu ryciny znajduja sie kartusze z dedykacja dla Zyg-
munta IIT Wazy - Treter podpisat sie jako autor dedykacji — oraz oda,
w ktérej mowa o pochodzeniu dynastii Wazéw od Jagiellonéw. Dosé
powiedzieé, ze duchowny stworzyt obraz o duzej sugestywnosci: jego
kompozycja opiera sie na znaku herbowym, co wiecej jednak, uklad
galerii kroléw nawigzuje do wyobrazenia drzewa genealogicznego
— wizerunek Lecha I umieszczono u samego dotu, a Zygmunta III
na szyi orla (,,drzewo” ro$nie do gory i rozrasta sie na boki). Przedsta-
wienie to — ,,rodzaj syntezy dziejow panstwa, a zarazem galerii jego
monarchéw”!! — ma charakter propagandowy, jest ,,figurg perswazji”,
ktéra nalezy interpretowaé¢ w kontekscie dziatah na rzecz legitymiza-
cji wladzy politycznej nowej dynastii.

Wielokrotnie, az do wspoélczesnosci, ,,Orzet Tretera” byt podda-
wany aktualizacji historycznej i politycznej — dostosowywano tresé
przestawienia do nowych okoliczno$ci. Przykiadowo, z okazji ufun-
dowania przez Mikotaja Zebrzydowskiego pierwszej w Polsce kalwa-
rii powstal miedzioryt Aquila SS. Patronum Regni Poloniae Giacoma
Laura (1604, Ossolineum). Wewnatrz medalionéw, umieszczonych na
tle orta, widniejg imiona polskich $wietych i btogostawionych, bisku-
pow, opatéw i duchownych oraz oséb otaczanych niezatwierdzonym
kultem (jak Bolestaw Chrobry czy Henryk Pobozny)!.

Schemat ikonograficzny ryciny Reges Poloniae okazat sie wyjat-
kowo adaptowalny i wszed! na state do historii propagandy wizual-
nej. Nie od rzeczy bedzie tu wspomnie¢ plakat wydany z okazji 20-le-
cia niepodleglo$ci panstwa polskiego. Na czerwonym tle srebrzy sie
Orzet Biaty, a na jego ciele pojawiajg sie fotograficzne portrety Joze-
fa Pitsudskiego, Ignacego Moscickiego i Edwarda Rydza-Smiglego
(Muzeum Okregowe w Zyrardowie).

P6Zznym nawigzaniem do ,,Orta Tretera” jest z kolei plakat Karola
Sliwki z 1974 r. Polska Rzeczpospolita Ludowa / Wspélnym dzietem
naszych serc, umystow i rak (Muzeum Plakatu w Wilanowie). W ksztatt
orta z rozpostartymi skrzydtami ukladaja sie tutaj przylegajace do
siebie heksagonalne fotografie przedstawiajgce polski krajobraz cza-
sO6w ,,przyspieszenia gospodarczego”: pola uprawne, na ktére wjecha-
ly kombajny, osiedla mieszkaniowe z wielkiej plyty, stocznie, huty,
kopalnie, fabryki (FSO). W heksagonie umieszczonym wewnatrz gto-
wy orla pojawia sie Manifest PKWN (informuyje, ze jedynym legalnym
zrodiem wiadzy w Polsce jest Krajowa Rada Narodowa). Znajdujemy
na plakacie takze zdjecie z obrad zjazdu PZPR, a na piersi Orla - fo-
tografie I sekretarza KC PZPR Edwarda Gierka - scena powitania
komunistycznego prominenta chlebem i solg!?. Ten plakat to kwinte-
sencja propagandy sukcesu lat 70. XX wieku.

Cokolwiek pokazane zostaje na tle Oria Bialego, nabiera rangi
wyjatkowe]j. Idea ubrana w ksztatt polskiego godia i uzbrojona w jego
autorytet staje sie sprawg wagi panstwowej; wrastajac w symbol, wra-
sta w pamie¢ zbiorowg — dlatego wtasnie ,,Orzet Tretera” stat sie for-
mulag tak noéng i doczekat tylu nawigzan.

10 7Zob. ibidem, s. 267. Por. T. Chrzanow-
ski, Dziatalnos¢ artystyczna Tomasza
Tretera, Warszawa 1984, s. 161.

11 B, Pfeiffer, Caelum et Regnum. Studia
nad symbolika panstwa i wtadcy w pol-
skiej literaturze i sztuce XVI i XVIl wieku,
Zielona Géra 2002, s. 239.

12 Zob. G. Jurkowlaniec, op. cit., rozdz.
Poczty wtadcéw Polski.

13 Zob. Orzet Biaty - 700 lat herbu Panstwa
Polskiego / The White Eagle. 700 years of
the coat of arms of the Polish State [kat.
wystawy], red. nauk. S. K. Kuczynski,
P. Mrozowski, M. Makowski, 26 VI-
15 X 1995, Zamek Krélewski w Warsza-
wie, Warszawa 1995.
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148, K. Kuczynski, Tresci i funkcje Orta
Biatego, [w:] Orzet Biaty..., s. 39.

15 Ibidem, s. 42.
16 Zob. ibidem, s. 38-42.
17 Zob. M. Janion, M. Zmigrodzka, Ro-

mantyzm i historia, Warszawa 1978,
s. 328, 340.
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Podobienstwo obrazu Czwartosa do sztychu 1gczonego z Trete-
rem wida¢ juz na pierwszy rzut oka. Jednak bezposrednig inspiracja
dla krakowskiego malarza byl datowany na ok. 1730 r. monumental-
ny poczet krélewski pedzla anonimowego malarza, znajdujacy sie
w zbiorach Muzeum Narodowego w Poznaniu (wzrosta liczba portre-
tow z 44 do 53, poczet doprowadzony zostal tutaj do Augusta II, z po-
minieciem Stanistawa Leszczynskiego). Wiasnie z tego malowidta
Czwartos zapozyczyl ksztalt dekoracyjnej banderoli nad glowa orta
(w jego obrazie na banderoli nie ma inskrypcji) oraz zwoje z tekstem
(w miejsce kartuszy).

Czwartos zastgpil monarchéw wizerunkami zolnierzy, a na dwéch
wstegach zwoju, u dotu kompozycji, umie$cit imiona i nazwiska spor-
tretowanych. Pozbawit tez orta korony, symbolu suwerenno$ci — za-
miast niej pojawia sie tablica z tekstem modlitwy do Matki Boskiej:
,yAve Maria, gratia plena, Dominus Tecum... [Zdrowa$ Mario, faski
pelna, Pan z Toba...]”.

Na programie ideowym ,,Orla Tretera” odcisneta pietno koncep-
cja Corpus Regni — na rycinie przedstawiono Cialo Krélestwa (upo-
staciowane przez Orla Biatego) i wladze to cialo scalajacg. Czwartos
réwniez maluje ,,organizm polityczny”, a jego zolnierze staja sie no-
$Snikami idei panstwowej. Z tym, ze orzel Czwartosa (bez korony) to
,,orzel Polakéw pozbawionych wlasnego panstwa” — by uzy¢ sformu-
lowania Stefana K. Kuczynskiego'.

Za Kuczynskim przypomnijmy, ze znak Orta Bialego Scisle zwia-
zal sie z walkami Polakoéw o wolno$¢ od obcej wladzy politycznej's.
Byt symbolem zrywéw narodowo-wyzwolenczych w XIX w. — zakaza-
ny przez zaborcow, odradzal sie w kazdym powstaniu. P6Zniej — kiedy
w czasie IT wojny §wiatowej Polska po raz kolejny znikta z politycznej
mapy Europy - stal sie symbolem zmagan Polski Walczgcej (noszono
go w Wojsku Polskim)!®,

Tiaczac watki sarmackie i niepodlegto$ciowe, Czwartos alegory-
zuje boje o suwerenne panstwo po 1945 roku. Historie zolnierzy po-
wojennego podziemia niepodleglio$ciowego wiacza w universum kul-
tury polskiej; formalne i ikonograficzne nawigzania do dziedzictwa
sztuki dawnej — propagandowych wizerunkéw kroléw i przywodédeodw
politycznych - stuzg gloryfikacji postaci przedstawionych na obra-
zie. Modlitwa nad gtowgq orta wpisuje z kolei zotnierskg sprawe w po-
rzadek sakralny, uSwieca ja i wprowadza w obreb historii podziemia
chrze$cijanski dramat ofiary (wiara w boska sankcje walki o wolno§é,
ktéra zastepuje racjonalng kalkulacje sit i mozliwo$ci — innymi sto-
wy, religijny kult ojczyzny wywodzacy sie z ,,romantycznego patrioty-
zmu”!" — jeszcze wyrazniej da o sobie znaé¢ w portretach epitafijnych
upamietniajacych ,wykletych”- na razie zwr6¢my uwage na powiaza-
nie historii staran o niepodlegio$é¢ z obrong katolicyzmu).

Zolnierze podziemia przedstawieni zostali jako ,orli synowie”
otoczeni opiekg Matki Boskiej. W tym alegorycznym obrazie echem
pobrzmiewa znana z literatury staropolskiej legenda - jej podstawo-
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il. 2 1. Czwartos Epitafium dla zotnierzy wykletych, 2017, ol. pt. Fot. dzieki uprzejmosci artysty
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il. 3 I. Czwartos Czwérka albo Zotnierze ,Zelaznego”, 2017, ol. pt. Fot. dzieki uprzejmosci artysty

/120/



Patrycja Cembrzynska / Swieci Nieztomni. Mitologia $mierci partyzanta w obrazach Ignacego Czwartosa

wym Zrodltem jest Historia naturalna Pliniusza — gdzie orzet zostaje 18 Zob. B. Pfeiffer, op. cit., s. 228-233,
e . - . . . , 244-245,

wyrézniony jako ten sposrod ptakéw, ktéry spoziera prosto w stonice

bez mruzenia oczu; wedle Pliniusza, piskleta niemogace wytrzymaé¢ 19 |bidem, s. 233.

stonecznego blasku orlica odrzuca jako zbyt stabe!®.

20 M. Janion, M. Zmigrodzka, op. cit.,
O orlich synach, ktérzy ,,patrzg jasnym okiem / w stonce cnét 5. 349.

meznych przodkéw”, pisat Jan Jurkowski w poemacie satyrowym
Lech wzbudzony i lament jego zatosny (1606). Nawigzanie do Pliniu-
szowej legendy i ten sam co u Jurkowskiego trop solarny odnalezé
mozna réwniez w poezji Wespazjana Kochowskiego. Zwracajac sie do
rycerstwa polskiego, poeta pyta:

2! |bidem, s. 347-349.

22 |Ibidem, s. 349.

A wy co na to, dumacie czy $picie?
Czy sie polskiego orta nie pomnicie
Prawem potomstwem? Czy przerazeni
Blaskiem, chronicie stonecznych promieni?
[Ekscytarz do walecznego rycerstwa polskiego

na sejmie convocationis anno 1667]

Opowie$¢ o orletach patrzacych w stonce, jak przypomina Bo-
guslaw Pfeifer, stala sie wzorem dla wychowania miodych Polakéw?™.
Odzyta w okresie romantyzmu. ,,Patrzenie w slonce wéroéd otwartego,
rycerskiego boju” — pisza Maria Janion i Maria Zmigrodzka - ,,byto
najwyzszym pragnieniem pokolen spiskowcéw, zmuszonych do ukry-
wania sie w podziemiach”?, , MtodoSci! orla twych lotéw potega, / Jako
piorun twoje ramie” — wotat Adam Mickiewicz w Odzie do mtodosci
(1820), a jego stowa podchwyecili: Edmund Wasilewski (w Hymnie or-
tow [1838]: ,,Hej! bracia orty, do lotu, / Przed nami pali sie stonce!...”),
i Mieczystaw Romanowski (w wierszu Do... Prosba o orta [1963]: ,,Jam
ptak — od Boga szable mam na wroga; / Mnie walczy¢ — w walce — pa-
trzgc w stonce — gingé”)?.

Pod postacig symbolicznego orta — mitycznego ptaka solarnego,
bedacego réwnocze$nie polskim godiem narodowym - ucieleSniona
zostaje w obrazie Czwartosa zaré6wno idea wolno$ciowa, jak i konflikt
miedzy ,,dgzeniem do slonca a konieczno$cig krycia sie w podzie-
miu”?, W Swietle przywolanej legendy namalowani na obrazie zotnie-
rze to ci, ktorzy (parafrazujgc Kochowskiego) nie $§pig, kiedy ojczyzna
wzywa. Malarz przeklada mit solarny na ,,nowe” do§wiadczenie histo-
ryczne; przedstawia nam ,,orlich synéw”, ktérych historia przeznacza
do bohaterstwa.

Panegiryczny koncept znajduje oparcie w sarmackim rynsztun-
ku, sktadni formalnej nawigzujacej od dziel sztuki dawanej. Z mo-
tywoéw zapozyczonych z barokowej i romantycznej rekwizytorni po-
wstaje obraz par excellence pochwalny, ktéry jednakze utrudnia do-
strzezenie skomplikowania powojennej historii Polski.

Dla wielu historykéw ,,zolnierze wykleci” / ,,zolnierze nieztomni”
to zbudowane na przestankach ideologicznych pojecie-wydmuszka,
ktére zajmuje to miejsce, gdzie powinna byé¢ wiedza. Wspdlny mia-
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3 A, Jajszczyk, (,Zotnierze Wykleci” Igna-
cego Czwartosa, http://jajszczyk.pl/
wp-content/uploads/A_Jajszczyk_Wysta-
wa_|l_Czwartosa_03_2018.pdf [data do-
stepu: 1l 2018]) nazwat obraz Czwartosa
,panteonem bohateréw”.

24 R. Barthes, Mit dzisiaj, [w:] idem, Mito-
logie, przet. A. Dziadek, wstep K. Ktosin-
ski, Warszawa 2000, s. 278.

25 Zob. P. Rokicki, Glinciszki i Dubin-
ki. Zbrodnie wojenne na Wilenszczyznie
w potowie 1944 roku i ich konsekwencje
we wspotczesnych relacjach polsko-li-
tewskich, Warszawa 2015.

26 Zob. K. Panz, ,Dlaczego oni, ktérzy tyle
przecierpieli i przetrzymali, musieli zgi-
nac¢?”. Zydowskie ofiary zbrojnej przemo-
cy na Podhalu w latach 1945-1947, ,Za-
gtada Zydéw” 2015, nr 11.

27 A. Pyzewska, Tragedia w Sokotach -
17 lutego 1945 roku, ,Biuletyn IPN” 2005,
nr 12. Polemika z Pyzewska: K. Krajew-
ski, T. tabuszewski, Biatostockie - mie-
dzy réznymi sposobami widzenia histo-
rii, ,Biuletyn IPN” 206, nr 1/2. Polemika
z Krajewskim i tabuszewskim: D. Libion-
ka, Damy i Huzary, ,Biuletyn IPN” 2006,
nr 6; A. Zbikowski, Nazywajmy rzeczy po
imieniu, ,Biuletyn IPN” 2006, nr 6. Zob.
tez K. Krajewski, T. tabuszewski, W od-
powiedzi ,damom?”, ,Biuletyn IPN” 2006,
nr 6 (polemika z Libionka i Zbikowskim).

28 M. Bechta, Pogrom czy odwet? Akcja
zbrojna Zrzeszenia ,Wolnos¢ i Niezawi-
stos¢” w Parczewie 5 lutego 1946 r., Po-
znah 2014.

29 Zob. P. Zychowicz, Skazy na pan-
cerzach. Czarne karty epopei Zotnierzy
Wykletych, Poznan 2018. Przywotuje te
publikacje takze ze wzgledu na jej po-
pularyzatorski charakter oraz dlatego, ze
autor (w ostatnich rozdziatach), wycho-
dzac poza ramy dyskursu historycznego,
podejmuje refleksje nad fenomenem kul-
tu ,zotnierzy wykletych”. Za ksiazke petna
zafatszowan uznali Skazy na pancerzach
(krytykowani przez Zychowicza) K. Kra-
jewski i G. Wasowski (Kpt. Romuald Rajs
,Bury” na kartach ksiazki ,Skazy na pan-
cerzach”, czyli prawda wedtug Piotra Zy-
chowicza, ,,Glaukopis” 2019, nr 36).

/122/

nownik - ,,zolnierze wykleci” — nie oddaje zresztg zlozonos$ci zycio-
rysow postaci przedstawionych na obrazie. A mamy tutaj podobizny:
i Witolda Pileckiego (rotmistrz Pilecki jako ,,zolnierz wyklety” to ra-
czej fantazmat zagarniajacy rzeczywisto$é, prawda — jesli juz — poli-
tyczna, a nie historyczna), i Siedzikéwny ,,Inki”, i Franczaka ,,.Lalka”,
i Szendzielarza ,,fiupaszki”, i Kurasia ,,Ognia”.

Mit ,,orlich synéw” opiera sie na uproszczeniach i przemilcze-
niach. Obraz Czwartosa ma stuzy¢ - i niewatpliwie stuzy - pamieci,
ale nie jestem pewna, czy stuzy jej dobrze, artysta bowiem w swym
zapale apologetycznym pokazuje antykomunistyczne podziemie jed-
nostronnie. Tworzy obraz kolektywnego bytu i kolektywnego boha-
terstwa — ,,pod skrzydtami Orta Biatego”%.

Mit, powiada Roland Barthes, oczyszcza i uniewinnia rzeczy:

robi oszczednoSci: usuwa zlozonosé ludzkich dziatan, nadaje im prostote
esencji, likwiduje wszelka dialektyke, wszelkie wykroczenie poza bezpo-
$rednig widzialno$é, organizuje swiat bez sprzecznosci, bo pozbawiony gte-
bi, Swiat wystawiony na widok; mit ustanawia radosna jasno$¢: rzeczy spra-

wiajg wrazenie, ze znacza same przez sie?.

Tymeczasem historia podziemia jest powiklana. , fiupaszka” i jego
zolnierze odpowiadajq za pacyfikacje kilku litewskich i bialoruskich
wiosek (nie sposéb uznaé¢, ze mogli tym przystuzy¢ sie sprawie nie-
podleglto$ciowej). Najlepiej opisana zostala historia Dubinek (1944),
gdzie zamordowano 27 0s6b — ofiarami akcji odwetowej byly przede
wszystkim kobiety i dzieci®. Kura$ ,,Ogien” prze$ladowal Stowakow
na Spiszu i Orawie; jego zolnierzom zarzuca sie rekwizycje, rabunki
i gwalty. Podkomendni ,,Ognia” terroryzowali réwniez Zydéw — sym-
bolem antysemickiej przemocy na Podhalu stat sie mord pod Kro-
Scienkiem (1946); ofiary przezyly Holokaust, nie donosity komuni-
stom, zostaly zamordowane i obrabowane w czasie préby nielegalne-
go przekroczenia granicy — ich §mier¢ wcigz jest usprawiedliwiana
stereotypem ,,zydokomuny”?¢. Bohaterem bez skazy nie mozna na-
zwaé Kazimierza Kamienskiego ,, Huzara”, r6wniez sportretowane-
go przez Czwartosa. Ludzie ,,Huzara” sa odpowiedzialni za tragedie
w Sokotach na Biatostocczyznie (1945) — zamordowano tam siedem
0s6b narodowosci zydowskiej, w tym dwie kobiety i dwoje dzieci —
a takze w Czyzewie, gdzie zastrzelono dziewiecioro Zydéw, w tym
osiem kobiet (je$li faktycznie byly one sowieckimi agentkami, to
dlaczego - pyta Dariusz Libionka — nie ma ich nazwisk w ,ksigzce
likwidacji”’?)?". Na obrazie znalazl sie takze Leon Taraszkiewicz ,,Ja-
strzab”, ktéry odpowiada za niechlubng akcje plgdrowania sklepow
i mieszkan Zydéw w Parczewie (1946)%.

Obraz Czwartosa niesie wie§é o bohaterstwie. Na watpliwo$ci od
razu podsuwa odpowiedz — Orzel Bialy (Bég, Honor, Ojczyzna). To
immunitet, majacy chroni¢ zotnierzy przed tymi, ktérzy oSmielaja
sie moéwié o ,,skazach na pancerzach”?. Malarz sprowadza historie
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do symboli, a symbole przeciez ,,odbijajg marzenia, ambicje, dzisiej-
sze nasze racje polityczne, a nie znacznie bardziej szarg zazwyczaj
i skomplikowang rzeczywisto$¢”*.

Nie sposoéb abstrahowaé od kontekstu politycznego. A fakty sa
takie, ze historia podziemia stala sie elementem wojny ideologicznej
i przedmiotem manipulacji. Dochodzi do propagandowych uprosz-
czen — dziala mechanizm wyparcia; w czarno-bialej wizji nie mie$ci
sie watek ,,bandycenia sie” oddziatéw le$nych?!, dzialahh podziemia
wymierzonych w mniejszos$ci narodowe® ani tym bardziej antyse-
mityzmu zolnierzy walczgcych z komunizmem??; , rekonstrukcje za-
pomnianych zbrodni”, uderzajace w mit Nieztomnych i Polski Nie-
winnej, otwierajg przystowiowa puszke Pandory (patrz: si6dmy tom
rocznika ,,Zagtady Zydéw” z 2011 r34, w ktérym znalazly sie artykuly
opisujgce zbrodnie na tyle antysemickim, jakich dopu$cili sie czton-
kowie réznych formacji Polskiego Panstwa Podziemnego - za po-
twierdzenie ustalen badaczy i znieslawienie swojego dowddcy, Maria-
na Soltysiaka , Barabasza”, wyrzucony ze Swiatowego Zwigzku Armii
Krajowej zostat Henryk Pawelec ,,Andrzej”).

Rafal Wnuk zwraca uwage, ze do ,wykletych” odwotuja sie par-
tie polityczne krytyczne lub wrogie III RP i nie bez racji nazywa ich
Lantysystemowa ikong”®. Mit ,,zolnierzy wykletych” to klasyczny mit
polityczny?®t. Zgodnie z rozpoznaniami Wnuka, okre$lenie ,,zolnierze
wykleci” miato zreszta u zarania dwa znaczenia. W pierwszym - za
wydana w 1996 r. ksigzka Jerzego Slaskiego Zotnierze wykleci — uzy-
wa sie tego zwrotu, majgc na mysli bojownikéw antykomunistycz-
nego podziemia, ktérych Polska Ludowa skazala na zapomnienie.
W drugim znaczeniu - odsylajacym do wystawy ,,»Zolnierze Wykle-
ci«. Antykomunistyczne podziemie zbrojne po 1944 r.”, zorganizo-
wanej w Srodowisku Ligi Republikanskiej w 1993 r. — réwniez cho-
dzi o wykluczenie z obszaru pamieci, ale grzech amputacji historii
przypisany zostaje ,,postkomunistycznym elitom” III RP. Zbudowana
przez Lige Republikanska legenda ,,zolnierzy wykletych” dziata na
rzecz deligitymizacji kierunku przemian zachodzacych w Polsce po
1989 roku?®. Dlatego w obrazach Czwartosa rozpoznajemy — niezalez-
nie od intencji artysty — formy ideologiczne osadzone w dyskursie
konserwatywno-narodowym, ktéory uzywa ,wykletych” do mobiliza-
cji politycznej swoich stronnikéw.

Ma wiele racji Tomasz Labuszewski, kiedy zwraca uwage na plebej-
sko$¢ powojennego oporu i ,,mozliwosci rozpisania go na setki boha-
teréw regionalnych, z ktérymi giéwnie miodzi ludzie moga sie utozsa-
mié jako bohaterami ich »matych ojczyzn«”%, Wydaje mi sie jednak,
ze aby wyjasni¢ mechanizm mityzacji ,,zolnierzy wykletych”, naleza-
loby siegna¢ gitebiej. Mianowicie: bohateréw walki podziemnej — bo-

30 L. Stomma, Reduta Ordona, czyli samo-
béjcy polscy, [w:] idem, Polskie ztudzenia
narodowe, Poznah 2006, s. 98.

31 Jako jeden z pierwszych podjat temat
R. Wnuk (Problem bandytyzmu wsréd zot-
nierzy antykomunistycznego podziemia
w Polsce (1945-1947), [w:] Komunizm.
Ideologia - system - ludzie. Ksiega ofiaro-
wana prof. Krystynie Kersten, red. T. Sza-
rota, Warszawa 2001). Zob. tez P. Niwin-
ski, Czarne karty podziemia poakowskie-
go. Problem demoralizacji cztonkéw kon-
spiracji niepodlegtosciowej po 1945 roku,
[w:] Podziemie zbrojne na Lubelszczyznie
wobec dwdch totalitaryzméw 1939-1956,
red. nauk. S. Poleszak, A. Putawski, War-
szawa 2002.

32 Zob. P. tapinski, Podziemie niepod-
legtoSciowe a mniejszosci narodowe,
[w:] Polskie podziemie niepodlegtosciowe
na tle konspiracji antykomunistycznych
w Europie Srodkowo-wschodniej w latach
1944-1956, red. S. Poleszak, Warszawa-
Lublin 2008.

33 Zob. D. Libionka, Polskie podziemie
niepodlegtosciowe a mniejszosci narodo-
we (koreferat), [w:] Polskie podziemie nie-
podlegtosciowe na tle konspiracji...

34 Zob. ,Zagtada Zydow” 2011, nr 7: D. Li-
bionka, Narodowa Organizacja Wojskowa
i Narodowe Sity Zbrojne wobec Zydéw pod
Krasnikiem - korekta obrazu; A. Skibin-
ska, ). Tokarska-Bakir, ,Barabasz” i Zy-
dzi. Z historii oddziatu AK ,,Wybranieccy”;
eadem, Proces Tadeusza Maja. Z dziejow
oddziatu AL ,Swit” na Kielecczyznie (zba-
czajac nieco z tematu, i ten artykut warto
wymieni¢, demaskuje on bowiem powo-
jenny antysemityzmie na lewicy, pokazu-
jac skale problemu); J. Mazurek, ,J6zek,
co robisz?”. Zbrodnia na Zydach popetnio-
na przez AK we wsi Kosowice; J. Mazurek,
A. Skibinska, ,Barwy Biate” w drodze na
pomoc walczacej Warszawie. Zbrodnie
AK na Zydach; A. Bikont, ,Nie trzeba byto
domu pali¢, tylko Zydéw wyprowadzic¢
i pozabija¢”. Postscriptum do tekstu Je-
rzego Mazurka i Aliny Skibifiskiej ,»Barwy
Biate« w drodze na pomoc walczacej War-
szawie”. Zob. tez rozmowe na temat tych
artykutow: Rekonstrukcja zapomnianych
zbrodni. Z Alina Skibirska i Dariuszem
Libionka rozmawia Marta Duch-Dyngosz,
,Znak” 2012, nr 683.

35 R. Wnuk, Wokot mitu ,zotnierzy wykletych”,
4Przeglad Polityczny” 2016, nr 136, s. 186.

36 Zob. Wyblakte powstanie i chtopaki
z lasu. Z Marcinem Zaremba rozmawia
Jakub Dymek, ,Dziennik Opinii” 2016, nr
60, https://krytykapolityczna.pl/kultur
a/historia/zaremba-wyblakle-powsta-
nie-i-chlopaki-z-lasu  [data  dostepu:
111 2019].

37 Zob. R. Wnuk, Wokéft mitu..., s. 184-185.
38 Zotnierze wykleci”: miedzy historia
a popkultura. Dyskutuja Tomasz tabuszew-
ski i Rafat Wnuk oraz Andrzej Friszke i Zbi-
gniew Nosowski, ,Wiez” 2016, nr 3, s. 11.
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3 Zob. M. Janion, M. Zmigrodzka,
op. cit.,, s. 388-429 (podrozdziat: Ludzie
podziemia. Ztota legenda).

40 Zob. ibidem, s. 312: ,Po gto$nych me-
zach stanu i wodzach nadchodzit czas
bezimiennych ludzi podziemia, ktérych
imie odstaniata narodowi czesto dopiero
chwila kazni”.

41 Z. Zatuski, Siedem polskich grzechéw
gtéwnych i inne polemiki, Warszawa
1973, s. 25.

42 M. Janion, M. Zmigrodzka, op. cit.,
s. 292.

43 |Ibidem, s. 388.

4 Zob. A. Kostotowski, Konfrontacje
i rozliczenia, [w:] Andrzej Wrdéblewski
[kat. wystawy], red. Z. Gotubiew, Galeria
Sztuki Wspoétczesnej ,Zacheta”, Warszawa
1998.
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hateréw niskiego stanu, bezprzykladnie ofiarnych (i co wiecej, skon-
fliktowanych z oportunistycznym spoleczenstwem) — wprowadzili do
panteonu narodowego romantycy. XIX-wieczna ,,zlota legenda” kon-
spiracji* zamieszkuje w kazdym razie imaginarium naszej zbiorowej
wyobrazni i jej to wla$nie znamie nosi sztuka Czwartosa. Do niepod-
leglo$ciowej sagi malarz dopisuje kolejne postaci — kolejnych ,,boha-
teréw zatobnych” (okreSlenie Stefana Czarnowskiego przejete przez
autorki Romantyzmu i historii — Marie Janion i Marie Zmigrodzka),
,ktorych imie odstania narodowi dopiero chwila kazni”#.

Historia, jak zauwazy? kiedy$ Zbigniew Zatuski, nie wszystkich
bohater6w wysyta na tamten $wiat?! (tyczy sie to rowniez ludzi pod-
ziemia antykomunistycznego - tu przy okazji dodajmy, ze np. Wiady-
stawa Bartoszewskiego usunieto z opowiesci o ,wykletych i nieztom-
nych”), tymczasem jednak nasza mitologia narodowa najchetniej
Iaczy czyn patriotyczny z mogita.

Biografie sportretowanych przez Czwartosa zolnierzy nie sg zna-
ne szerszemu ogdélowi, ale anonimowos$¢ tych postaci uchylona zo-
staje przez $mieré¢: przedwczesng i okrutng — strzalem w tyl gltowy.
W strukturze legendy o bohaterze $§mier¢ ,,to chwila préby — spraw-
dzian wielko$ci czlowieka i bronionych przezeh wartosci, a jedno-
cze$nie przestanka jego moralnego zwyciestwa”#. Prawem legen-
dy - Smier¢ ta ,,udziela sakry i czyni przedmiotem kultu”*.

Na obrazie Ryby (2019) pojawiaja kalekie, pokawatkowane ciata
zolnierzy w mundurach. Nietrudno o skojarzenia ze stolem prosek-
toryjnym. Widzimy porozrzucane osobno torsy, nogi, rece, gtowy. Na-
malowani partyzanci — ich twarze opracowane zostaty portretowo na
podstawie zdje¢ poSmiertnych wykonanych przez funkcjonariuszy
UB - to Mieczystaw Dziemieszkiewicz ,,R0j” i dwaj podlegli mu zot-
nierze: Henryk Kakowski ,,Henryk” oraz Jézef Migczynski ,,Bohun”.
Wszyscy zgineli w 1951 r., bardzo mtodo (,,R6j” urodzit sie w 1925 r.),
co podkres§lam, poniewaz fakt, ze ofiarnicy patriotyczni sa miodzien-
cami, ma niemale znaczenie dla tworzenia sie legendy. Miody entu-
zjazm patriotyczny, ktéry odrzuca péisrodki i zycie szczeSliwe, inny-
mi stowy: bezkompromisowos$¢ ,wykletych” — nawet za cene $mier-
ci — uczynita ich bohaterami popkultury.

Tylko ze nie patrzymy na pieknych mlodziencéw, ale na okale-
czonych nieboszczykéw o zbielatych, stezalych twarzach. Punktem
odniesienia jest tu malarstwo Andrzeja Wréoblewskiego — motyw roz-
czlonkowanego ciala powtarza sie w Rozstrzelaniach (1948-1949).
Sens obrazu Czwartosa ksztaltuja jednak przede wszystkim czytelne
w nim §lady innego dzieta Wréblewskiego. Chodzi mianowicie o Ryby
bez gtow (1948), uznawane za preludium do cyklu Rozstrzelan* — ryby
maja kolor ciemnozielony, taki jak zolnierskie mundury.

Namalowana przez Czwartosa scena stanowi udostownienie me-
tafory wizualnej Wréblewskiego. Na obrazie nie ma ryb, sg pofrag-
mentowane ciata. Malarz wszakze odwotuje sie do symboliki ryby
w tytule swojego dzieta — & rebours wzgledem wizji $wiata bez Boga
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stworzonej przez Wréblewskiego, tytul bowiem daje mozliwo$§é chry- 45 Zob. k. Gérka, Ryngrafy zotnierzy wy-
stologicznej interpretacji obrazu. Powiedzmy od razu, ze w calym Kletych, ,Wykleci” 2016, nr 3.

cyklu o ,,zolnierzach wykletych” pojawiajg sie aluzje Chrystusowe

albo przynajmniej silnie akcentowany jest zwigzek miedzy poswie-

ceniem a $wietoScig. Ryba to chrze$cijanski symbol zycia i ofia-

ry. Przywolujgc go, malarz tworzy alegorie bohaterskiej Smierci na

oltarzu ojczyzny.

Realizmowi szczegdtow, stuzgcemu indywidualizacji postaci, to-
warzyszy w sztuce Czwartosa dazenie do typizacji i idealizacji; au-
tentyczne osoby przeksztalcone zostaja we wzory osobowe rycerzy
nieztlomnych powtarzajacych ofiare Chrystusa. Najlepiej widaé¢ to
obrazach, w ktérych artysta nawiazuje do tradycji sarmackiego por-
tretu reprezentacyjnego i dawnej sztuki nagrobkowej — epitafijnych
przedstawien malarskich i rzezbiarskich.

Bohaterami Epitafium dla zotnierzy wykletych (2017) sa (od le-
wej): Hieronim Dekutowski ,,Zapora”, Szendzielarz , f.upaszka” oraz
Antoni Olechnowicz ,,Pohorecki”. Kompozycja obrazu jest jednopla-
nowa, $ci§le symetryczna, zdominowana przez formy wertykalne.
Wyniesienie ,,fiupaszki” ponad jego towarzyszy przydaje mu cech
pomnikowych. Wazny z symbolicznego punktu widzenia okazuje sie
tutaj schemat trgjczesciowej kompozycji, zapozyczony z obrazowania
0s6b $wietych — tak oto malarz sakralizuje S§mieré¢ sportretowanych.

Odnajdujemy w tym przedstawieniu pewna uroczystosé, kotur-
nowg podniosio$é. Postacie opracowane zostaty portretowo, ich rysy
twarzy modelowane sg indywidualnie. Kazdej z trzech figur, zwraca-
jacych sie wprost do widza, towarzyszy tablica z inskrypcja zaczyna-
jaca sie od akronimu ,,D.O.M.”, po ktérej pojawia sie imie, nazwisko
i pseudonim sportretowanego oraz rok jego urodzin i §mierci (oddzie-
lone krzyzem). Postacie wyposazone sa w atrybuty swojej profesji,
swojego losu — noszg mundury, majg bron. Na osi obrazu, ponizej por-
tretu ,,fiupaszki”, Czwartos umie$cit réwniez przeskalowany ryngraf
zolnierski z przedstawieniem Matki Boskiej Czestochowskiej (nie
jest to jednak ryngraf , Tiupaszki” — na tym widniala Matka Boska
Ostrobramska)®. Ryngraf wskazuje na przywigzanie sportretowa-
nych zolnierzy do tradycji katolickiej, ale rowniez — przypomnijmy,
ze wywodzi sie od obojczyka zbroi — na obyczaje i tradycje rycerskie.
Obraz méwi, ze $mieré¢ partyzantéw — walczacych o wyzwolenie uci-
$nionej niewinno$ci (Polski, ktéra zyskuje rysy Matki Boskiej) — za-
chowuje charakter moralny $mierci rycerskiej. Ale apoteozuje sie
tutaj rowniez ,,prawo karabinu”, w ktéorym przeciez zatracaja sie etos
zolnierski i cnoty rycerskie.

Wszystkie obrazy z serii poSwieconej ,wykletym” cechuje inter-
tekstualnos$é; warstwe plastyczng i znaczeniowg organizuja odwota-
nia do historii sztuki, bogata jest rowniez symbolika tych epitafijnych
przedstawien — cho¢ zdecydowanie dominuje symbolika religijna.

Czwartos przenosi swoich bohateréw poza porzadek Swiecki,
w sfere sacrum. Epitafium dla Jozefa Franczaka ,Lalka” (inny ty-
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46 Zob. V. Gut, Jozef Franczak ps. ,Lalek”.
Ostatni partyzant poakowskiego podzie-
mia, Torun 2004.

/126/

tul: Jézef Franczak ,Lalek” z enkawudzistami) (2017) taczy sie, po-
przez sie¢ aluzji i cytatow wizualnych, z przedstawieniami Swietych
meczennikéw. Zwraca uwage trdjczes$ciowa struktura kompozycyjna
symetrycznie rozmieszczonych postaci. Posrodku, na osi obrazu, wid-
nieje posta¢ Franczaka*, po jego bokach stoja dwaj enkawudzisci —
tudzaco do siebie podobni, ustawieni niemal w lustrzanym odbiciu
wzgledem siebie.

Artysta siega do ikonografii hagiograficznej. Pojawia sie tu motyw
kefaloforyczny, nawigzujgcy do przedstawien swietych trzymajacych
w rekach wilasng $cietg gtowe (§w. Dionizy, $w. §w. bracia Feliks i Re-
gula). Przetwarzajac klasyczny temat meczehstwa, malarz odwotuje
sie jednak do prawdziwych wydarzen. Na polecenie prokuratora ciato
Franczaka zostalo po §mierci zdekapitowane - Scietg gtowe w forma-
linie odnaleziono pézniej na Uniwersytecie Medycznym w Lublinie.

Wyobrazenie ,,L.alka” przywoltuje réwniez rozpolowione postacie
z Rozstrzelan Wroblewskiego: Rozstrzelania VIII, a przede wszyst-
kim Rozstrzelania z gestapowcem z 1949 r. (tytul mylacy, poniewaz
mundur oprawcy przedstawionego na tym obrazie przypomina ra-
czej te noszone przez wojska NKWD). Od Wroéblewskiego wta$nie
Czwartos wzigl umundurowanie oprawcow partyzanta. NKWD dzia-
Talo do 1946 r., , Lalek” zostal zastrzelony przez czionkéw grupy li-
kwidacyjnej ZOMO w 1963 r. — ale artyScie idzie o zbudowanie ciggu
asocjacji symbolicznych. Zwracaja uwage sinawoniebieskie dionie,
a takze bezkrwiste, trupie twarze ekawudzistow/zomowcow, ktorzy
wpatrujg sie w nas pustymi oczodotami. Kolor ma w tym obrazie
znaczenie co najmniej rownie istotne jak kwestie ikonograficzne. Ni-
czym u Wréblewskiego, kolor btekitny symbolizuje §mieré. Odwrot-
nie jednak niz w Rozstrzelaniu VI, na obrazie Czwartosa to oprawcy,
a nie ofiara, blekitniejg i sinieja. ,,Lalek” namalowany zostal w zy-
wych kolorach — w jego osobie upostaciowana ma by¢ zywa idea. Jego
dreczyciele to tymczasem ,,zywe trupy”, makabryczne personifikacje
zbrodniczego za$lepienia.

ArtyS$cie wyraznie przy$wieca intencja hagiograficzna. Dobrym
tego przykladem jest réwniez kolejny obraz — Czwdérka (albo Zolnie-
rze ,Zelaznego”) z 2018 roku. Takze tutaj symbol, alegoria oraz alu-
zyjne przeksztalcenia tematéw i formut obrazowych podpatrzonych
u innych artystéw stuzg budowaniu mitu.

W centrum kompozycji artysta umiescit barokizujgcy kartusz
z czaszkami (mamy wiec czytelny motyw wanitatywny), wewnatrz
ktérego znajduja sie numery majgce pomagac¢ w identyfikacji spor-
tretowanych (typografia znakéw odsyta do akt UB). Na ptotnie przed-
stawiono: Stanistawa Marciniaka ,,Niewinnego” (oznaczony jako 1),
Edwarda Taraszkiewicza ,,Zelaznego” (2), Stanistawa Torbicza ,,Kazi-
ka” (3), Jozefa Domanskiego ,,f.ukasza” (4).

Czwdérka to polaczenie przedstawienia reprezentacyjnego — ogla-
damy zindywidualizowane pelnopostaciowe portrety — z narracyj-
nym. Obraz opowiada historie — wraca do wydarzen z 6 X 1951, kt6-
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il. 4 I. Czwartos, INRI, 2018; widok wystawy ,lgnacy Czwartos. Malarz Polski”
w Muzeum Wspoétczesnym Wroctaw, 22 11-29 IV 2019, kurator: A. Jarosz. Fot. M Kujda

re mialy miejsce na Lubelszczyznie. Ukrywajgcych sie partyzantéw
namierzyla grupa operacyjna resortu bezpieczenstwa. Podczas préoby
przedarcia sie przez pier§cien oblawy zgineli ,Zelazny” i ,Kazik”,
a, Niewinnego” i ,,fiukasza” pojmano (w 1952 r. zostali oni skazani na
Smieré¢, w 1953 r. straceni w wiezieniu na Zamku w Lublinie).

Obraz, utrzymany w manierze przedstawien tanca $mierci, jest
silnie retoryczny. W sytuacje heroiczng wciggaja widza teatralne pozy
i gesty postaci. ,,Figury patosu” z Czwérki maja swoje zrédio ikono-
graficzne w sztuce Michata Aniota, a konkretnie w Piecie Rondanint,
gdzie znajdujemy rzadkie dla tego tematu ujecie wertykalne (Mat-
ka Boska podtrzymujgca cialo martwego Chrystusa ukazana zostata
w pozycji stojacej). W ten sposéb artysta wpisuje w zotnierska Smieré
doswiadczenie Golgoty. Zarazem jednak postaci rannych zolnierzy
przywotuja Egzekucje pod sciang Wréblewskiego z 1949 r. — ,, Zelazny”
i,,Kazik” upozowani zostali na wzoér niebieskiej postaci z ptétna au-
tora Rozstrzelan.
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il. 5 Figura Matki Boskiej naprzeciw obrazu INRI (2018); widok wystawy ,lgnacy Czwartos. Malarz Polski”
w Muzeum Wspoétczesnym Wroctaw. Fot. M. Kujda
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Motyw oplakiwania zmartego bohatera i motyw rozstrzelania
potaczono wiec w jedno. Tematyczne jadro Czwdérki stanowi brater-
stwo w mundurze, a ,,ramowa idea”*" - jesli uzy¢ sformutowania Jana
Bialostockiego - grawituje wokét gieboko zakorzenionego w kulturze
archetypu rannego wojownika. Scene przedstawiajgcg bohatera ko-
najgcego w ramionach towarzysza broni spotykamy ciggle w wspo-
mnieniach zotnierzy, powie$ciach, filmach i obrazach o tematyce wo-
jennej*; narzuca ona pewien ogdélny uklad formalny postaci (werty-
kalne zakomponowanie figur stanowi wylamanie sie z wyobrazenio-
wego schematu przekazanego nam przez tradycje ikonograficzng).
Czworka stawi esprit de corps, a idee ,,atletycznej mitosci” wojskowej
udobitniajg nawigzania do Piety i Optakiwania.

Dalsze analogie ikonograficzne pozwalajg dotrzeé¢ do jeszcze innej
warstwy sensu. Istnieje mianowicie pewne powinowactwo — uwidacz-
niajagce nie tyle stosunek derywacji, ile ciggto$é tradycji artystycz-
nej — miedzy wizerunkami umierajacych zotnierzy z obrazu Czwarto-
sa a postacig mlodzienca przedstawionego na kartonie Artura Grott-
gera zatytulowanym Pierwsza ofiara, nalezagcym do cyklu Warszawa
I, ktéry poS§wiecono wydarzeniom 1861 r., kiedy to do ludnoSci stolicy,
uczestniczacej w patriotycznej manifestacji, ogienh otworzyta rosyjska
armia zaborcza (jedno z wydarzen, jakie przyczynily sie do wybuchu
powstania styczniowego).

Gdy potraktowaé Grottgerowski trop jako klucz interpretacyjny
do obrazu Czwartosa, to zarysuje sie nam paralela loséw ,,zolnierzy
wykletych” i bohateréw naszych powstan narodowych. Niektorzy
historycy wpisuja zresztg walke toczong przez czlonkéw polskiego
podziemia niepodleglosciowego w tradycje insurekcyjna. W ten spo-
s6b - na micie powstanczym, a wiec najwazniejszej z figur polskie-
go imaginarium - uromantycznia sie ,wykletych” i nobilituje ich
dziatania. ,,Bohaterowie ostatniego powstania” sg tematem rozpraw
opublikowanych w ksiazce Wykleci 1944-1963. Zolnierze podziemia
niepodleglosciowego w latach 1944-1963 pod redakcjg Kazimierza
Krajewskiego i Tomasza Labuszewskiego®. O ,,nienazwanym jeszcze
powstaniu” oraz ,,antykomunistycznym powstaniu” pisze Krzysztof
Szwagrzyk, zapraszajac do lektury broszury IPN Wykleci Nieztomni
1944-1963%. Inni — cho¢by Wnuk (redaktor naczelny Atlasu polskiego
podziemia niepodlegltosciowego 1944-1956 i wspotautor ksigzki Wojna
po wojnie. Antysowieckie podziemie w Europie Srodkowo-Wschodniej
w latach 1944-1953%") — kazg jednak ostroznie traktowaé albo wrecz
odrzucaja tego rodzaju ,,insurekcyjne” analogie®’. Czwoérka spornej
kwestii nie rozstrzyga, nawet nie dotyka jej wprost, ale §lady miedzy-
obrazowych powigzan dajgcych sie odnalezé w strukturze tego przed-
stawienia prowokujg wyzej zarysowang perspektywe interpretacyjna.

Malarstwo Czwartosa uruchamia wiedze ikonograficzng widza;
artysta przywoluje symbole dobrze znane, schematy kompozycyjne
juz gdzie$§ widziane, utrwalone tradycjg. Umyslt chetnie trzyma sie
tego, co znane, dlatego konwencje ikonograficzne i $wiadomos§¢ iko-

47 ). Biatostocki, Temat ramowy i obraz
archetypiczny: psychologia i ikonografia,
[w:] idem, Teoria i twdrczos¢. O tradycji
i inwencji w teorii sztuki i ikonografii, Po-
znan 1961.

4 Zob. L. Stomma, Sakralizacja wojska,
[w:] idem, Antropologia wojny, Warszawa
2014, s. 159-162.

49 Wykleci 1944-1963. Zotnierze podzie-
mia niepodlegtosciowego w latach 1944-
1963, red. K. Krajewski, T. Ltabuszewski,
Warszawa 2017.

50 Zob. K. Szwagrzyk, wstep, [w:] Wykle-
ci Nieztomni 1944-1963, oprac. P. Ni-
winski, T. tabuszewski, P. Szubarczyk,
Krakéw 2017, http://pamiec.pl/down-
load/49/53419/Broszurawykleciinter-
net.pdf (data dostepu: 27 VII 2019), s. 5:
,Dzieje Polski i Polakéw ostatnich dwdch
stuleci to historia walk kolejnych pokolen
o niepodlegtos¢ panstwa i wolnos¢ jego
obywateli. Rytm naszych loséw odmierzaty
daty krwawo ttumionych przez okupantéw
narodowych powstan, ktdrych uczestnicy
stale i niezmiennie odwotywali sie do in-
surekcyjnej tradycji przodkoéw.

W 1944 r. na dtuga i zaszczytna droge
powstanczych zrywéw weszli wychowani
i uksztattowani w patriotycznej atmosfe-
rze Il Rzeczypospolitej Zotnierze Wykleci
- Zotnierze Nieztomni. W ich szeregi przez
nastepne dziesie¢ lat wstapito od 120 do
180 tys. ludzi zdecydowanych na nieréwna
walke, w ktorej zwyciezy¢ nie mogli”.

51 Atlas polskiego podziemia niepodlegto-
Sciowego 1944-1956, red. R. Wnuk [et
al.], Warszawa-Lublin 2007; G. Motyka
[et al], Wojna po wojnie. Antysowieckie
podziemie w Europie Srodkowo-Wschod-
niej w latach 1944-1953, Gdansk-Warsza-
wa 2012.

52 Na m.in. ten temat dyskutowali na fa-
mach ,Wiezi” T. tabuszewski, R. Wnuk,
A. Friszke i Z. Nosowski - zob. ,Zotnierze
wykleci”: miedzy historia a popkultura...,
s. 17-22. tabuszewski twierdzi, ze
Lprzynajmniej w 1945 r. mozemy moéwic
o powstaniu komunistycznym jednocza-
cym prawie cate spoteczenstwo” i porow-
nuje mape aktywnos$ci powstanczej z lat
1863-1864 z ta z lat 1944-1947: ,doktad-
nie sie ze soba pokrywaja - dajac dowo-
dy gtebokiego przywiazania spotecznosci
lokalnych Podlasia, Kurpiéw, Mazowsza,
Wilenszczyzny do tradycji insurekcyjnej”.
Z tabuszewskim polemizuja Wnuk i Frisz-
ke. Wnuk pyta: ,Czy kazdy bunt, kazda
walka z okupantem jest powstaniem?”.
Twierdzi, ze powstaniem nie jest dziata-
nie angazujace jeden promil ludzi w kraju.
Jesli idzie o odwotywanie sie do powstania
styczniowego, Wnuk zauwaza, ze uzycie
argumentu iloSciowego (zblizona liczba
0s6b bezposrednio uczestniczacych w ak-
cjach zbrojnych) tylko pozornie wspiera
teze o antykomunistycznym powstaniu:
,Wykrystalizowana $wiadomos$¢ politycz-
na miata woéwczas [tj. w trakcie powstania
styczniowego] niemal wytacznie szlachta,
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stanowiaca mniej niz 10 procent spote-
czenstwa. Co oznacza, ze w powstanie
styczniowe zaangazowata sie bardzo po-
wazna czes$¢ ludzi majacych polska Swia-
domos¢ narodowa. W powojennej Pol-
sce mieszkato ponad 20 milionéw ludzi,
a Swiadomos¢ narodowa miata charakter
powszechny. Gdy uwzglednimy osoby po-
siadajace polska tozsamos¢, to okaze sie,
ze w 1945 r. odsetek oséb walczacych
w oddziatach lesnych byt kilkadziesiat razy
nizszy niz podczas powstania stycznio-
wego”. Wnuk zwraca tez uwage na kon-
sekwencje przyjecia tezy o powstaniu an-
tykomunistycznym w Polsce: ,Rozumujac
w sposob [...] trzeba [by] automatycznie
przyjac, ze w Estonii powstanie zaczeto sie
w 1944 r. i trwato pewnie do 1972 r., ze na
Litwie powstanie trwato do lat 60. [...], za$
na totwie powstanie trwato od maja 1945
r. do potowy lat 50., prowadzone gtéwnie
przez bytych Zotnierzy totewskiej Waffen
SS”. Nie ma ponadto ,zadnego dokumentu,
zadnego przekazu, w ktérym cztonkowie
podziemia antykomunistycznego definio-
waliby swa dziatalno$¢ jako »powstanie«”.
Z kolei Friszke odrzuca teze o powstaniu,
zwracajac uwage, ze dziatania podzie-
mia nie wypetniaja sensu polityki polskiej
w tamtym czasie. Przyjecie owej tezy im-
plikowatoby, ,ze musimy uniewaznic,
jako elementy nieznaczace, caty wachlarz
legalnego zycia politycznego i legalnej
walki z dominacja komunistyczna, od PSL
poczynajac, az po rzad w Londynie, ktéry
byt przeciwny walce zbrojnej”. Friszke za-
uwaza: ,rzad londynski méwit o »grozbie
powstaniax. [...] Czyli nasza elita politycz-
na uwazata, ze to bytoby najgorsze, co by
mogto sie sta¢: ze Polacy zrobia powsta-
nie przeciwko Sowietom, ktérzy utopia
Polske we krwi”. Wnuk dodaje, ze réwniez
,dowddcy Zrzeszenia WiN czynili wszyst-
ko by powstanie nie wybuchto”, co uznac
nalezy za sukces podziemia. Przeciwnicy
tezy o insurekcji antykomunistycznej ana-
lizuja problem w szerokiej perspektywie
i uwzgledniaja wiecej zmiennych, a co za
tym idzie, argumenty tej strony sa o wiele
mocniejsze.

53 Zob. A. Gralinska-Toborek, Swia-
domosc¢ ikonograficzna a nowoczesna
praktyka artystyczna i refleksja nad sztu-
ka, praca doktorska napisana pod kie-
runkiem prof. dr hab. G. Sztabinskiego,
Uniwersytet tdédzki 2004, http://dspace.
uni.lodz.pl:8080/xmlui/bitstream/han-
dle/11089/1553/doktorat%20ca%c5%82y.
pdf?sequence=1&isAllowed=y (data do-
stepu: 27 VII 2019), s. 209-213.

54 Ks. W. Gurgacz byt kapelanem oddzia-
tu ,Zandarmeria” Polskiej Podziemnej
Armii Niepodlegto$ciowej dziatajacej na
Sadecczyznie w latach  1948-1949.
Zob. D. Golik, F. Musiat, Osadz mnie
Boze... Ks. Wtadystaw Gurgacz - Kapelan
Polski Podziemnej, IPN, Krakéw 2009.

55 T. Seweryn, Kapliczki i krzyze przydroz-
ne w Polsce, Warszawa 1958, s. 8.

56 Zob. L. Stomma, Sakralizacja wojska...,
s. 154-155.
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nograficzna — zaréwno w przypadku tworcy, jak i odbiorcy przekazu
obrazowego — spelniajg w mechanizmie krystalizowania sie mitéw
wazng role®,.

Postugujac sie cytatami wizualnymi, Czwartos wpasowuje zot-
nierzy podziemia w rame martyrologiczng i zakotwicza losy swoich
bohateréw w porzadku religijnym. Jeszcze jednym tego przykiadem
jest obraz zatytulowany INRI (2019), przedstawiajacy dwoch zotnie-
rzy oddziatu Stefana Balickiego ,,Byliny”: ks. Wiadystawa Gurgacza
(w dyskursie narodowym w odniesieniu don funkcjonuje okres§lenie
,,Kapelan Wykletych”)* oraz Stanislawa Szajne ,,Orta” — w 1949 r.
obaj, wraz z ,,Byling”, zostali skazani na §mieré¢ — wyrok wykonano.

Pelnopostaciowe portrety Czwartos stworzyl na postawie zdjeé.
Malujac Gurgacza, wykorzystal pamigtkowa fotografie wykonang po
mszy prymicyjnej — namalowal mtodego jezuite w stroju kaptanskim.
Natomiast Szajne pokazal w mundurze polowym i z bronia. Malarz
ktadzie nacisk na aspekt reprezentacyjny i ikonograficzny. Wiecej niz
twarze méwig nam ubiory oraz akcesoria. Obraz nawigzuje do naj-
wazniejszego tematu sztuki chrzes$cijanskiej — Ukrzyzowania. Spor-
tretowani stoja po obu stronach krzyza, pod nim za$, zgodnie z tra-
dycja ikonograficzna, pojawia sie ukryta w jamie czaszka (Golgota to
przeciez Wzgoérze Czaszki), wskazujaca miejsce pochéwku pierwsze-
go czlowieka — Adama.

Kiedy w 2019 r. artysta prezentowal omawiany obraz na wysta-
wie w Muzeum Wspélczesnym we Wroclawiu, umiescit naprzeciwko
niego figure Matki Boskiej (druga staneta pod obrazem, w rogu sali).
Ks. Gurgacz wystepowal w konspiracji pod pseudonimem ,,Sem”, od
lacinskiego ,,servus Mariae”, czyli ‘stuga Maryi’. Ale aranzujac w ten
sposéb wystawe, malarz odsyta takze do ,rozsianych w krajobrazie
polskim modlitw ludu polskiego”®, czyli naszych przydroznych figur
i kapliczek (chyba nie trzeba przypomina¢ o roli kultu maryjnego
w religijno$ci typu ludowego).

Obrazy o ,,zolnierzach wykletych” sa osadzone w polskim dewocjo-
nalizmie; méwig tonem ,,sztuki wysokiej”, ale rowniez swojskiej piesni:

Kto Boga uprosi,
Zolnierze strzelaja,
Zolnierze strzelaja

Pan Bég kule nosi®®.

Do historii przyklada sie tu kategorie nalezace do repertuaru
myS$lenia mitycznego, by nadaé wyzszy sens zolnierskiej sprawie.
Z mitu pochodzi wiara w obecno$¢ Matki Boskiej na polu walki - fi-
gurka naprzeciw portretu zotnierzy walczacych z bolszewikami moze
by¢ réwniez aluzja do ,,cudu nad Wislg” (1920). Wiadomo, ze cudéw
nie ma w politycznej empirii, ale pomost miedzy nimi tworzy sztuka —
dopiero w niej (zwykto sie uwazaé) cierpienia narodu znajduja godna
reprezentacje.
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il. 6 I. Czwartos, Ryby, 2019, Muzeum Wspoétczesne Wroctaw. Fot. M. Kujda
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il. 8 Orzet z medalionami portretowymi wtadcow pol- il. 9 Anonim, Poczet krolow i ksiazat polskich, ok. 1730, ol. pt,
skich (tzw. Orzet Tretera), koncepcja ryt. T. Treter, 1588, 149 x 125; z kolekcji Poznanskiego Towarzystwa Przyjaciot Nauk,
miedzioryt; Zamek Krolewski w Warszawie - Muzeum, w depozycie w Muzeum Narodowym w Poznaniu, nr inw. MNP
nr inw. ZKW/171. Fot. A. Ring, L. Sandzewicz Mp 834. Fot MNP
Czwartos maluje Boga objawiajgcego sie w historii. ,,INRI” -, Ie- 57 Pismo S'Wietekftzfego i NOWkego Testa-
. . 1 mentu w przektadzie z jezykéw orygi-
sus Nasarenus Rex Iudeorum”, czyli Jezus Nazarejczyk, Krél Zydow- nalnych, oprac. Zespét Biblistow Polskich
ski’ - to ,,tytul winy”, ktéry Pitat kazal umieécié na krzyzu (zob. J 19, Z Inicjatywy Benedyktynéw Tynieckich,
. . . .. . wyd. 4, Poznan 1983.
19 n.%"). Bohaterowie obrazu Czwartosa to ofiary winy niezawinionej.
Gurgacza i Szajne — walczacych za idee, w imie przekonan - artysta ** R. Rogozifiska, W strone (ioligqt% ’In-
. , .. . . . spiracje pasyjne w sztuce polskiej w la-
stawia za przyklad postawy meczenskiej. Krzyz na obrazie stanowi tach 1970-1999, Pozna# 2002, s. 27.

znak powinowactwa z Chrystusem. Umieszczenie zolnierzy pod krzy-
zem — wyraz przyznania im racji metafizycznej, nie politycznej — nale-
zaloby wtedy zapytaé¢ o zasieg ich wplywu na spoteczenstwo i o szan-
se na zwyciestwo (w obu przypadkach odpowiedZ musiataby brzmie¢:
nikle) — a wtagnie metafizycznej.

Obraz reaktywuje idee mesjanska. Za Renata Rogozinska przy-
pomnijmy, ze Polacy uczynili z krzyza symbol wierno$ci sprawie na-
rodowej. Idee Polski ukrzyzowanej propagowano w czasie walk po-
wstanczych w XIX wieku. W przekonaniu ich uczestnikéw — obroncéw
sprawy narodowej — przelana krew powstancza mieszata sie z krwig
Chrystusa. Obrazy o tematyce pasyjnej traktowano jako malarskie
parabole losé6w zniewolonej Polski®®. Nie inaczej pomys$lal Czwartos
swoje epitafia.

/133/



C’Quart Nr 3(53)/2019

POLSKA RZECZPOSPOLITA LUDOWA

WSPOLNYM DZIELEM
NASZYCH SERC.UMYSEOW i RAK

il. 10 K. Sliwka, Wspélnym dzietem na-
szych serc, umystéw i rak, 1974, Mu-
zeum Plakatu w Wilanowie, oddziat
Muzeum Narodowego w Warszawie.
Fot. dzieki uprzejmosci rodziny artysty

59 K. Balinski, Spiewakowi Mohorta brat-
nie stowo, Londyn 1856, http://polona.
pl/item/spiewakowi-mohorta-bratnie-
-slowo,MTA5NzASMTY/6/#info:metada-
ta (data dostepu: 27 VIl 2019).

60 Zob. ibidem, s. 28-36 (podrozdz. Tylko
pod tym znakiem. Krzyz w swiadomosci
spotecznej i sztuce lat osiemdziesiatych).

61 Zob. ibidem, s. 35; D. tuszczek, Inspi-
racje religijne w polskim malarstwie i gra-
fice 1981-1991, Warszawa 1998, s. 40.

52 A. Rottenberg, Polski barok wspdtcze-
sny, ,Zeszyty Literackie” 1985, nr 11.

63 |Ibidem, s. 95.

64 ). Biatostocki, Gian Lorenzo Berni-
ni i jego poglady estetyczne, [w:] Piec
wiekéw mysli o sztuce, Warszawa 1976,
s. 106.

5 A. Rottenberg, op. cit., s. 96.

6 Zob. A. Gralinska-Toborek, op. cit.,
cz. lll, rozdz. lll: Wyjatek sztuki polskiej
lat 80.

57 A. Rottenberg, op. cit., s. 96.

68 Zob. A. Jarosz, Ignacy Czwartos. Malarz
Polski, broszura towarzyszaca wystawie
artysty w Muzeum Wspotczesnym Wro-
ctaw, 22 11 - 29 IV 2019.
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Warto w tym momencie przypomnieé¢ dwuwiersz z utworu Ka-
rola Balinskiego Spiewakowi Mohorta bratnie stowo z 1856 r.: ,,Bo
tylko pod tym przenajs$wietszym znakiem / Polska jest Polska i Polak
Polakiem”, ktéry, zakorzeniwszy sie w retoryce politycznej (w nie-
co zmienionej formie: ,,Tylko pod krzyzem, tylko pod tym znakiem /
Polska jest Polskg, a Polak Polakiem”), ciggle powraca w czas sporéw
o polskg tozsamos§¢ — i rezonuje takze w malarstwie Czwartosa. Roz-
brzmiewal w trakcie wiecow i strajkéw w latach 80. ubieglego wieku,
posrednio wplywajgc réwniez na sztuke tamtego okresu. Ikonografii
religijnej, przede wszystkim pasyjnej, uzywali wéwcezas (a méwigce
dosadniej: naduzywali) artySci uczestniczacy w ruchu kultury nie-
zaleznej, aby zamanifestowaé swojg dezaprobate dla naduzy¢, jakich
dopuszczal sie rezim komunistyczny®’. Stowem przypomnienia: po-
twierdzeniem roli i miejsca krzyza w zyciu spotecznym tamtej deka-
dy jest, osadzona w romantycznej mitologii patriotycznej, scena pro-
cesji ze spektaklu Wielopole, Wielopole Tadeusza Kantora (1981) — za
kaplanem kroczy zolnierz dzwigajacy krzyz®. Z krzyzy tworzono po-
mniki ofiar rezimu (Pomnik Poleglych Stoczniowcéw 1970 w Gdansku
[1980]; Pomnik Ofiar Czerwca 1956 w Poznaniu [1981]). Elementem
budowania morale i ksztaltowania postawy patriotycznej staly sie
krzyze ukladane z kwiatéw — symboliczne figury oporu, ktére zaczety
sie pojawia¢ w przestrzeni miast polskich w czasie stanu wojennego,
na znak solidarno$ci z represjonowanymi i dla upamietnienia tra-
gicznych wydarzen (takich jak $§mier¢ ksiedza Jerzego Popietuszki).

Skionno$¢ do alegoryzowania i adaptowania motywow religij-
nych czyni Czwartosa spadkobiercy jezyka artystycznego lat 80. Pra-
ce dedykowane ,,zolnierzom wykletym” sg pokrewne zjawisku ,,pol-
skiego baroku wspéiczesnego” — by uzy¢ okreSlenia ukutego przez
Ande Rottenberg dlaopisania form i poetyk, ktore zlozyly sie na ob-
raz sztuki pokazywanej u schylku PRL-u w koS§ciotach i przykoSciel-
nych kruchtach®,

Barok jest w rozumieniu Rottenberg swego rodzaju Swiatoodczu-
ciem, a nie po prostu zespotem cech stylistycznych wyrézniajacych
dziela czaséw potrydenckich. W okresie baroku sztuka zbliza sie do
retoryki — ttumaczy i poucza, i dazy do tego, aby (autorka czerpie z my-
§li Giulia Carla Argana) ,,ideat religijny zamieni¢ w obywatelski, a wiec
uczyni¢ go normg zycia spolecznego i politycznego”%. Wedle Rotten-
berg dzielami artystéw tworzgcych w latach 80. w kontrze do syste-
mu komunistycznego rzadzi barokowa zasada persuasione (za Janem
Biatostockim: ‘przekonaé, porwaé¢ widza’t*), zwigzana z ,,operowaniem
powszechnie czytelng symbolikg o duzej mocy przekonywania”®. Stad
sztuka tamtego czasu obfituje w nawigzania do tradycji ikonograficz-
nej oraz Swiadectwa powrotu do sacrum®. Pokazywane na wystawach
przyko$cielnych dziela tworza w $wiadomosci odbiorcy ,,okreslony
syndrom ideowy: splecenie interesu narodowego z katolicyzmem”¢".

I wlasnie w dzietach Czwartosa odnajdujemy barokowsg persu-
asione’®. Miedzyobrazowe gry, w ktére artysta wcigga publiczno$é,
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prowokujac asocjacje wizualne, angazuja ja w ,,idee narodowa”. Pro- 6 Zob. M. Janion, M. Zmigrodzka,
blem w tym, ze jest ona tutaj ideg ciasng. Teatralnym gestom z re- op- cit., . 29.
alnoScia nie po drodze. Stylizacje formy plastycznej i alegoryzacje 70 R. Barthes, op. cit., s. 256.
udaremniajg trzezwa ocene skomplikowanej rzeczywisto$ci, do jakiej
malarz sie odwotuje. Historia podziemia niepodlegto$ciowego, prze-
chwycona przez tapigcy za serce obraz, stwarza jedynie okazje do po-
wielania populistycznych sposobéw myS$lenia o narodzie — na czele
z zakorzenionym w religijnym kulcie ojczyzny imperatywem: umrzeé
za Polske. Malarstwo to, przedstawiajgc dzieje antykomunistycznej
partyzantki, pozbawia je wymiaru ludzkiej ulomno$ci® i karmi nasze
zludzenia narodowe, wskrzeszajac stereotypy romantycznej mitolo-
gii patriotycznej, ktéra obsadza polskiego zolnierza w jednej z dwbéch
r6l: bohatera albo niewinnej ofiary.
Czwartos, podejmujac tworcezy dialog z tradycjg artystycznag, zna-
lazt swéj niepowtarzalny idiom malarski; nie mozna arty$cie odmoé-
wi¢ $§wiadomosSci twérczej ani wyczucia formy. Estetyka jednak nie
istnieje poza polityka. A mity, méwigc Barthes’em, majg charakter
zaczepny”. Obrazy Czwartosa zaczepiajg nas wlasnie w imieniu na-
rodowego patriotyzmu i poddaja testowi na polsko$é, rozumiang jako
wierno$¢ ,,Bogu, Honorowi, Ojczyznie”. Nastawiaja konfrontacyjnie.
Dlatego odpowiadam - to nie wobec mitéow ludzie maja obowiazki,
a obowigzek pamietania to takze obowigzek krytycznej refleksji.

Slowa kluczowe
polskie podziemie antykomunistyczne, mit ,,zolnierzy wykletych”, malar-
stwo XXI w., ikonografia patriotyczna, tradycja sarmacka, tradycja roman-

tyczna, zjawisko ,,polskiego baroku wspotczesnego”
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Polish anti-communist underground, myth of “the cursed soldiers”, 21st
century painting, patriotic iconography, Sarmatian tradition, romantic tra-
dition, the phenomenon of “Polish Modern Baroque”
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Summary
PATRYCJA CEMBRZYNSKA (independent researcher) / Saints Unbroken. My-
thology of the Death of a Partisan in Ignacy Czartos’s paintings

The article is about paintings by Ignacy Czartos dedicated to the soldiers of the
Polish anti-communist underground (the so-called cursed soldiers). The direc-
tion of the reflections is determined by the iconographic analysis of the artist’s
works. The author draws attention to an element of myth, strongly present in
Czwartos’ works, and shows how the painter builds the legend of “the cursed”,
using motifs borrowed from Baroque and Romantic props.



