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il.1 Inicjacja w Bentvueghels (Inauguration of a New Member of the Bentvueghels in Rome) ok. 1660, Rijksmuseum, Amsterdam (autor nieznany)
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Pod koniec XV w. P6lwysep Apeninski byt istotnym przystankiem Lhttp://www.hadrianus.it/groups/
na drodze wielu szlakéw handlowych, dzieki czemu region ten bentvueghels (data dostepu: 15 I 2016).
przezywal dynamiczny rozwdj gospodarczy. Sprzyjajaca koniunktu- 2 Ibidem.

ra w pozytywny sposéb wplywala na rozkwit zycia kulturalnego we
Witoszech. Florencja, Rzym, Wenecja i Mediolan staly sie waznymi
o$rodkami sztuki. W XVI i XVII w. Wlochy stanowily cel podroézy
studyjnych wielu holenderskich i flamandzkich artystéw (wsréd
nich m.in. Peter Paul Rubens oraz cztonkowie rodziny Breughléw),
ktorzy pragneli zglebié dzieta oraz tajniki warsztatu uznanych twor-
coéHw. Na tym tle formowata sie w Rzymie grupa okre§lana mianem
Bentvueghels. Stowarzyszenie to skupialo artystéw zagranicznego
pochodzenia — gtéwnie holenderskiego i flamandzkiego. Nawiazuje
do tego nazwa grupy, ttumaczona na jezyk angielski jako Birds of
a Feather (‘ptakiidentycznego piéra’). Okreslenie Bentvueghels wig-
ze sie z idiomem ,,Birds of a Feather Flock Together”, ktéry oznacza,
ze ptaki o podobnym upierzeniu trzymaja sie razem. Stowarzyszenie
byto réwniez znane pod nazwa Schildersbent, co mozna przetozy¢
jako ‘klika malarzy’. Cztonkami grupy bywali tez jednak przedsta-
wiciele innych sztuk i cechéw rzemie§lniczych — wsréd nich rysow-
nicy, grawerzy, rzezbiarze, zlotnicy, a nawet poecil. Szacuje sie, ze
w ciggu catego okresu dziatalno$ci stowarzyszenia (1620-1720) nale-
zalo do niego tacznie okoto 480 0séb?. Zyly one gléwnie w okolicach
czterech rzymskich parafii — Santa Maria del Popolo, Sant’Andrea
delle Fratte, San Lorenzo in Lucina oraz Santa Lucia della Tinta.
Wszystkie wymienione dzielnice uznawano za miejsca zamieszkate

3 Ibidem.

przede wszystkim przez artystow badz cudzoziemcows?.

Zmierzch dziatalno$ci Bentvueghels wigze sie z dekretem pa-
pieza Klemensa X1 wydanym doktadnie 100 lat po powstaniu grupy.
Z punktu widzenia Ko§ciota nie brakowato powodéw, aby oficjalnie
potepi¢ stowarzyszenie. Oburzenie wywotywaty szczegdélnie obrze-
dy inicjacyjne nowych czlonkéw bractwa, zwigzane z alkoholowy-
mi libacjami i seksualng rozwigzlo$cia, ciggnace sie w pewnych
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bentvueghels (data dostepu: 15 Il 2016).

5 Ibidem.
7http://hadrianus.it/groups/accade-
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2016).

8 Ibidem.

o Ibidem.

przypadkach nieprzerwanie przez kilka dni i nocy. Zachowanie
artystow bylo tym bardziej kontrowersyjne, ze rytual byt parodig
sakramentu chrztu. Nalezacy do bractwa Joachim von Sandrart
w swoich wspomnieniach positugiwat sie nawet slowem ,,chrzest”
w odniesieniu do opisywanego obrzedu®‘. Osobe przyjmowang do
stowarzyszenia prezentowano czlonkowi odgrywajgcemu role ksie-
dza okreSlanego jako Veldpaap, czyli ‘pastwiskowy papiez’ (Field
Pope). Postaé ta podczas obrzedu nadawala nowicjuszowi imie od-
noszgce sie w sposéb dowcipny i blyskotliwy do jego osobowos$ci — na
wzor ceremonii chrztu®. Czlonkowie Bentvueghels swéj przydomek
zawdzieczali tez antycznym bogom i bohaterom.

Ten prze$miewczy rytuatl konhczyla wyprawa — we wezesnych
godzinach porannych - do mauzoleum Santa Constanza, ktére
nazywano $§wigtynig Bachusa z uwagi na znajdujace sie tam mo-
zaiki przywodzace na myS$l starozytne Dionizje. Wspomniany bog
wina i ptodnoS$ci pelnit role nieformalnego patrona grupy. Sarko-
fag cesarzowej Konstantyny, mieszczacy sie wtedy w Santa Con-
stanza, zdobig plaskorzezby przedstawiajace $§wieto winobrania.
Fakt ten ttumaczy, dlaczego czlonkowie Bentvueghels traktowali
wspomniany grobowiec jako miejsce spoczynku Bachusa. Grupa
odprawiala przed sarkofagiem rytuatl libacji, ktéry polegat na ce-
remonialnym zlozeniu bogu w ofierze cennych plynéw. W dwéch
wnekach mauzoleum do dzi§ odnajdziemy zlozone na S$cianach
Swigtyni podpisy czlonkéw stowarzyszenia®. Dekret Klemen-
sa XI zakazywal kontynuowania praktyk grupy Bentvueghels
w mauzoleum Santa Constanza, co celowalo w mozliwo$é dalszego
funkcjonowania bractwa.

Stowarzyszenie pozostawato w konflikcie nie tylko z Ko§ciotem
katolickim. Antagonizmy narastaly tez pomiedzy ta grupa a Aka-
demia Swietego Luukasza w Rzymie. Instytucja ta miala uezyé pod-
stawowych zasad warsztatu, jakie obowigzuja w poszczegdlnych
dziedzinach sztuki, wpajajac studentom doktryne chrzescijanska
i ,,dobre obyczaje”’. Akademie powolano z myS$lg o artystach przy-
bywajacych do Rzymu z innych wloskich miast i z Europy. Szkota
zapewniala im schronienie i wsparcie®. Na poczatku XVII w. miata
ogromna kontrole nad wszelka dziatalnoScia artystyczna w mie$cie,
pobierajac procent od kazdego sprzedanego dzieta sztuki i zgdajac
placenia podatkéw przez wszystkich zamieszkujgcych w Rzymie
tworcow®. Grupa Bentvueghels zostala zatozona m.in. w akcie prote-
stu przeciwko dziataniom Akademii, bedac przy tym swego rodzaju
alternatywa wobec jej nauk.

Wielu malarzy reprezentujacych Schildersbent po§wiecato uwa-
ge scenom z zycia codziennego, ktére czesto rozgrywaly sie wsrod
ludzi nalezgcych do nizin spotecznych. Pokazywano podczas pracy
chtopéw i ulicznych sprzedawcéw. Bohaterami dziel byli zebracy,
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prostytutki, drobni ztodzieje oraz wszelkiego rodzaju postacie pro-
wadzgce hulaszczy tryb zycia i wywodzace sie z marginesu spotecz-
nego!’. Za tlo obrazéw sluzyly tawerny, stajnie, targowiska, ulice
i publiczne place!. Krytyk Giambattista Passeri, cytowany przez
Francisa Haskella w ksigzce Patrons and Painters, twierdzil, ze
sztuka uprawiana przez artystéw z péinocy Europy stanowita swego
rodzaju okno na $wiat!2. Malarze z grupy Bentvueghels przenie$li
na grunt wloski tradycje malarstwa holenderskiego. Sceny rodza-
jowe nie byly rozpowszechnione w sztuce uprawianej na poludniu
Europy, a artystéw z tego kregu kulturowego, ktérych obrazy cha-
rakteryzowaly sie naturalizmem (np. Caravaggio), niejednokrotnie
krytykowano za prezentowanie podobnej estetyki. Akademia Swie-
tego Luukasza, wraz ze swoimi zwolennikami, holdowata tematom
religijnym oraz preferowala przedstawianie waznych momentéw
historycznych lub aktéw heroicznych *. W oczach wielu 6wczesnych
artystéw podobne zagadnienia stanowily najwyzsza forme sztuki.
Malarz i poeta Salwator Rosa w jednej ze swoich satyr, pt. Pittu-
ra (Malarstwo) otwarcie krytykowatl i naigrywat sie z popularnosci
naturalistycznych obrazéw skupiajacych sie — w jego odczuciu — na
tematach wulgarnych .

Pomimo negatywnych ocen akademikéw wspomniane malar-
stwo rodzajowe cieszylo sie duzym zainteresowaniem. Cho¢ poczat-
kowo czlonkowie grupy Bentvueghels rzadko znajdowali nabywcéw
wsroéd przedstawicieli klas wyzszych, z czasem ich obrazy trafiaty
w rece kolekcjoneréw sztuki z kregu samej arystokracji, by wymie-
ni¢ takie nazwiska, jak Spada, Corsini, Colonna, Barberini czy Pal-
lavicini . Spér stowarzyszenia Schildersbent z Akademig Swietego
T.ukasza nie mial jedynie charakteru czysto ideologicznego. Wia-
domo, ze konflikt podsycatly tez kwestie ekonomiczne — cztonkowie
grupy nie tylko nie przekazywali stosownych danin na rzecz wspo-
mnianej instytucji, lecz takze odbierali klientele artystom przewaz-
nie powigzanym z Akademig '°.

W XVII-wiecznych Wtoszech grono oséb przedstawiajgcych na
obrazach niewyszukane sceny z zycia codziennego okreS§lano po-
tocznie mianem Bamboccianti!’. Swoja nazwe zawdzieczajg przy-
domkowi Il Bamboccio, ktére Pieter van Laer otrzymal od swoich
wspoéltowarzyszy z Bentvueghels. OkreS§lenie oznacza kukle lub
marionetke i odnosi sie do deformacji charakteryzujgcej sylwetke
twoércy 8. Wielu artystéw uprawiajacych we Wloszech malarstwo
rodzajowe wchodzilo w sktad formacji Bentvueghels. Ich obrazy,
utrzymane w stylu naturalistycznym i z reguly na malym ptétnie,
okres§lano mianem bambocciate, co w jezyku polskim mozna prze-
ttumaczy¢ jako dziecinade . Pieter van Laer byl uwazany w Rzymie
za prekursora opisanego trendu, ktéry z czasem znalazl swoich licz-
nych nasladowcow?,

1©W. W. Roworth, A Date for Salvator
Rosa’s Satire on Painting and the Bam-
boccianti in Rome, ,The Art Bulletin”
1981, No. 4, s. 611; F. Haskell, Patrons
and Painters: Art and Society in Baroque
Italy, New Haven - London 1980, s. 132-
134.

1'W. W. Roworth, op. cit., s. 611.

12 F, Haskell, op. cit., s. 132.

13 W. W. Roworth, op. cit., s. 611.

4 Zob. ibidem, s. 611-617.

15 Zob. F. Haskell, op. cit., s. 136; http://
hadrianus.it/people/bamboccianti-
group (data dostepu: 15 Il 2016).

16 Zob. W. W. Roworth, op. cit., s. 615.

7 |bidem, s. 611.

18D, A. Levine, The Art of the Bamboc-
cianti, Princeton 1984, s. 251.

19 http://hadrianus.it/people/bamboc-
cianti-group (data dostepu: 15 11 2016).

20D, A. Levine, The Roman Limekilns
of the Bamboccianti, ,The Art Bulletin”
1988, No. 4, s. 569.
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il.2 Roeland van Laer, Ceremonia wstapienia do Bentvueghels (An Induction Celebration of the Bent), 1626, Museo di Roma, Rzym

21T, Kren, Chi non vuol Baccho:
Roeland van Laer’s Burlesque Painting
about Dutch Artists in Rome, ,Simiolus:
Netherlands Quarterly for the History of
Art” 1980, No. 2, s. 65.

22 |bidem, s. 72.
2 T. Kren, op. cit., s. 67.

% D. A. Levine, The Bentvueghels: ‘Bande
Académique’..., s. 207-217.

Ceremonia wstapienia do Bentvueghels Roelanda van Laera

Obraz Ceremonia wstgpienia do Bentvueghels (An Induction Cele-
bration of the Bent, 1626) Roelanda van Laera powstal niediugo po
przybyciu malarza do Rzymu, czyli nie wczesniej niz w 1626 r. [il. 2]2.
Praca ta, na co wskazuje jej tytul, przedstawia grupe os6b biorg-
cych udzial w hucznej uroczystosci przyjecia nowego czionka do
Bentvueghels. Za tto wydarzen postuzyla twoércy jedna z wloskich
tawern, ale ubrania biesiadnikéw §wiadczg o ich holenderskim po-
chodzeniu?. W centrum obrazu znajduje sie diugi stét, na ktérym
widaé¢ grupe oséb. Postacie te formuja figure przypominajgca troéj-
kat, aich ulozenie jest wzgledem siebie symetryczne. Na szczycie tej
piramidalnej konstrukeji stoi kobieta z dzbanem na glowie trzyma-
jaca w obu rekach naczynia z winem. Na $cianach tawerny widnieja
zapiski i rysunki o rozmaitej tre$ci pozostawione najprawdopodob-
niej przez osoby biorgce udzial w ceremonii.

Piramida zlozona z uczestnikéw wydarzenia ma charakter ale-
goryczny, lecz nie jest pozbawiona takze sardonicznego tonu. W ar-
tykule Chi non vuol Baccho: Roeland van Laer’s burlesque painting
about Dutch artists in Rome Kren przekonuje, ze obraz stanowi apo-
teoze wina oraz samego Bachusa??. Podobne stanowisko w stosunku
do pracy Roelanda van Laera prezentuje David A. Levine?$. Za kon-
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kluzja tg przemawia postac¢ centralnie usytuowanej kobiety, trzyma-
jacej naczynia z winem, oraz slowa ku czci Bachusa pisane przez
mezczyzne na prawej Scianie: ,,Viva Baco Lodia Baco ma beviamo
ma beviamo”?, Przywolang sentencje mozna przetlumaczy¢ na je-
zyk polski jako: ,,Niech zyje Bachus, chwala Bachusowi, ale napijmy
sie, ale napijmy sie” (,,Long live Bacchus, Praise Bacchus but let’s
drink but let’s drink”)?%. Na prawo od kobiety stojacej na szczycie pi-
ramidy znajduje sie napis ,,BOCCALLI DI VINO XXX”. Terminem
Boccalli okre$la sie duze szklane naczynie lub dzbanek wykonany
z terakoty?’. Mezczyzna na drabinie dopisuje znak X, co w oczywisty
sposé6b precyzuje, ile wina skonsumowano w ciggu trwajgcej uroczy-
stos$ci. Odniesieniem do starozytnego boga jest tez rysunek pucharu
pojawiajacego sie na $cianie po lewej stronie kobiety znajdujacej sie
na szczycie piramidy. Liczne nawigzania do Bachusa po raz kolejny
podkreslaja jego wyjatkowy status wsréd grupy Bentvueghels.

Antyczny bég zajmuje naczelne miejsce w wielu pracach, ktére
przedstawiajg obrzed inicjacyjny nowych cztonkéw Schildersbent.
Posta¢ Dionizosa pojawia sie m.in. w grafice The Bentvueghels in
Rome (1680-1690) Matthijsa Poola wykonanej na podstawie dzie-
ta Dominicusa van Wijnena [il. 3], a takze na obrazie Inicjacja
w Bentvueghels (Inauguration of a New Member of the Bentvueghels
in Rome, ca. 1660) nieznanego autora z kregu Bentvueghels [il. 1].

Grupa podchodzila z charakterystyczna dla siebie przewrotnos-
cig do rozpowszechnionego pogladu (popularnego w szczegblnosci
wéréd artystéw zwiazanych z Akademia Swietego Lukasza), jako-
by efekty pracy artysty zalezaly od boskiego natchnienia. MyS§lenie
czlonkéw stowarzyszenia nie bylo w tym przypadku zgodne z du-
chem chrzescijaniskim, co dobrze odzwierciedla prowokacyjny po-
myst o obraniu Dionizosa patronem grupy, a tym samym odwotanie
sie do idei obecnej w antyku, wedlug ktorej bég ptodnosci wspoma-
gal proces twérczy 2. W starozytnos$ci czesto postrzegano wino jako
Srodek stymulujacy autora. Wyobrazenie upatrujace w Dionizosie
symboliczng figure, korzystnie wplywajgca na dzialania artystéow,
nie zostalo ponownie rozpropagowane przez Bentvueghels, lecz
przez florenckich neoplatonikéw. Jak podaje Levine, Giovanni Pico
della Mirandola uwazat boga wina za posta¢ stojacg na czele wszyst-
kich muz. W péinocnej Europie pod koniec XVI w. wyobrazenie to
upowszechnilo sie w formie réznego rodzaju emblematéw sugeru-
jacych twoércza moc wina. W ksigzce Medici Emblemata Hadrianu-
sa Juniusa pojawia sie skrzydlaty Bachus, ktéry spoglada w niebo,
trzymajac ki$¢ winogron i puchar z trunkiem. Emblemat zawiera
motto: ,Wino talentu iskrg” (,,Vindum Ingenij Fomes”). Rysunko-
wi towarzyszy subskrypcja omawiajgca potencjat tego trunku we
wspomaganiu sit twoérczych. Podobny emblemat znajduje sie m.in.
w ksigzce Emblemata Florentiusa Schoonhoviusa, ktéra opubliko-
wano w Goudzie w 1618 roku %.

% T. Kren, op. cit., s. 67.

26 W. Thompson, ‘Pigmei pizzicano di Gi-
gante’: The Encounter between Nether-
landish and Italian Artists in Seven-
teenth-Century Rome, New York 1997,
s. 136.

27 T. Kren, op. cit., s. 67.

28 But even in antiquity, Dionysus was
also associated with poetic inspiration.
This was due in part to the wine-god’s
mythic ability to induce madness among
his devotees during religious rituals, and
in part to the age-old view that poets
create best when under the influence of
wine, an idea that received its classic ex-
pression in the writings of Horace. Thus,
it became possible for authors such as
Horace and Ovid to refer to poets as be-
ing inspired by Bacchus, and for Helleni-
stic artists to express the idea visually by
showing the god of wine and his drunken
entourage entering the house of an ex-
pectant bard”. D. A. Levine, The Art of
the Bamboccianti..., s. 256.

29 |bidem, s. 256-257.
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Spogladajac na obrazy poszczegblnych artystéw z Bentvueghels,
nie trudno zauwazy¢, ze bractwo upatrywalo w Dionizosie personi-
fikacje furor poeticus — uosobienie ,boskiego szalenstwa” towarzy-
szgcego artyScie w akcie tworczym. W przypadku dzieta Cztonkowie
Bentvueghels w rzymskiej tawernie Pietera van Laera jeden z sie-
dzacych przy stole mezczyzn unosi w rekach naczynia z winem, kie-
rujac swe spojrzenie w strone niebios [il. 4]. Zgodnie z dotychcza-
sowymi rozwazaniami gest ten nalezaloby uznaé¢ za hotd sktadany
patronowi grupy. W kontekscie boskiego natchnienia warto tez spoj-
rze¢ na inne malowidla widoczne na $cianie tawerny przedstawionej
przez artyste. Po prawej stronie, nad glowa mezczyzny wznoszacego
w goére puchar z winem, mozna dostrzec rysunek skrzydlatej isto-
ty z wylupiastymi oczami i z wyrastajagcymi z czola rogami. Demo-
niczna figura powraca takze na autoportrecie Pietera van Laera
[il. 5]. Malarz, siedzac posrdd ksiag i naczyhn z rozmaitymi roztwo-
rami, z przerazeniem reaguje na obecno$¢é pewnej diabelskiej po-
staci, ktérej szpony sg widoczne na obrazie. Artysta przedstawia
wiec siebie jako osobe praktykujacg alchemie i igrajacg z silami
nieczystymi.

W pracy Cztonkowie Bentvueghels w rzymskiej tawernie demo-
niczna figura wigze sie zar6wno z procesem twoérczym, jak i z ry-
tualng inicjacja nowej osoby. Wspomniana grafika oraz autoportret
Pietera van Laera sugeruja, ze artysta doznaje nie tylko boskiego
natchnienia, lecz w swoich dziataniach ociera sie takze o co§ demo-
nicznego. Duchowa inspiracja dla van Laera moze mie¢ dwojaka
proweniencje. Bentvueghels nie stronili od motywéw poganskich
i ezoterycznych, co — z racji prowokacyjnego wymiaru ich sztu-
ki - zapewne pogtebiato konflikt z Ko$ciotem katolickim i Akade-
mig Swietego Lukasza.

Wszystkie prace przedstawiajgce inicjacje nowego czionka sto-
warzyszenia w sposéb co najmniej symboliczny nawigzuja do figu-
ry Dionizosa, co wskazuje, ze obecno$¢ antycznego boga byta nie-
zbedna, aby dopelnié¢ rytuatu wtajemniczenia. Bachus czuwat wiec
nad kazdym artysta wstepujacym do grupy. Grafika Czlonkowie
Bentvueghels w rzymskiej tawernie sugeruje, ze tworcze dziatania
stowarzyszenia zalezaly od przychylnos$ci Dionizosa. Opinie te po-
dziela Levine. Wedlug niego zestawienie pijacych przedstawicieli
grupy z osobg wykonujgcg rysunki na $cianie niewatpliwie odnosi
sie do wyobrazenia, zgodnie z ktérym artysta do$wiadcza boskiego
natchnienia za sprawg Bachusa?®’. Tym bardziej warto zwréci¢ uwa-
ge na napis ,,Bamboots” znajdujacy sie na Scianie tytutowej ober-
zy. Stowo to stanowilo jedng z wielu form przezwiska Il Bamboc-
cio, pod jakim Pieter van Laer byt znany swoim wspo6ttowarzyszom
z Bentvueghels. Ze wzgledu na dotychczasowe rozwazania mozna
zalozy¢, ze malarz przedstawil obrzed inicjacyjny grupy, podczas
ktérego uzyskal swdj pseudonim?3!.

/ Wyznawcy Bachusa - o grupie Bentvueghels

30Zob. D. A. Levine, The Bentvueghels:
‘Bande Académique’..., s. 207-219.

31 Przydomek malarza oznacza kukte lub
marionetke i odnosi sie do deformacgji,
ktéra charakteryzowata jego sylwet-
ke. Nieprzypadkowo wiec nad napisem
,Bamboots” pojawia sie rysunek postaci
o nieproporcjonalnych czesciach ciata.
Na prawo od tej karykaturalnej figury
widnieje podobizna mezczyzny, ktérego
rysy twarzy (w szczegoélnosci dtugi pod-
brédek oraz ostry i sterczacy nos) przy-
pominaja - zdaniem jednego z badaczy
- autoportret Pietera van Laera znaj-
dujacy sie obecnie w kolekcji Pallavicini
(D. A. Levine, The Art of the Bamboc-
cianti..., s. 251). Zestawienie rysunku
przywodzacego na mys$l marionetke
z wizerunkiem samego malarza wzbu-
dzito u pewnych badaczy podejrzenie,
ze stowo ,Bamboots” nie stanowi jedynie
opisu umieszczonej powyzej karykatury,
lecz jest tez najprawdopodobniej syg-
natura autora tych szkicéw. Gest wyko-
nywany przez przypuszczalnego wtas-
ciciela tawerny rzeczywiscie przekonuje
o niejednoznacznosci tego napisu. Mez-
czyzna palcem prawej dtoni pokazuje
stowo ,Bamboots”, wyciagajac jedno-
czes$nie w tym samym kierunku dwa pal-
ce lewej reki. Gest ten sugeruje, ze w jed-
nym napisie moga sie miesci¢ dwa rézne
znaczenia. Jak mozna tez przypuszczac,
sygnature na $cianie pozostawita osoba
dotykajaca stowa ,Bamboots”. Wrazenie
to poteguje fakt, ze na rysunku przy-
pominajacym autoportret artysty Pieter
van Laer jest pokazany z profilu, czy-
li w identyczny sposéb jak mezczyzna
znajdujacy sie ponizej tej grafiki i przy-
ktadajacy reke do stowa ,Bamboots”. Na-
pis oraz nascienne obrazy przywodza na
mys$l samego autora omawianej pracy.
Stad tez podejrzenie, ze mezczyzna do-
tykajacy stowa ,Bamboots” to Pieter van
Laer we wtasnej osobie. Dlatego w opinii
pewnych badaczy zasadne jest twierdze-
nie, jakoby praca van Laera przedstawia-
ta moment nadania autorowi przydomka
Il Bamboccio. Zob. ibidem, s. 251.
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"= il.4 Pieter van Laer, Cztonkowie Bentvueghels w rzymskiej tawernie (Bentvueghels in a Roman Tavern), 1625, Staatliche Mu-

seen, Berlin

32 T. Kren, op. cit., s. 67.
3 Ibidem, s. 76-77.

34 Ibidem, s. 67.

Nie brakuje przestanek, aby stwierdzi¢, ze dzieto Roelanda van
Laera takze jest poSwiecone rytualowi wtajemniczenia [il. 2]. W in-
terpretacji Krena ,,ludzka piramida” z centrum obrazu przywodzi
na myS$l popularng w Holandii w okresie renesansu i baroku forme
teatralng zwang tableaux vivant, ktéra — wedlug siéw autora — byta
,krotkag sceng [...] wymys§long przez aktoréw, ale pozbawiong dalsze-
go rozwiniecia, czesto alegoryczng i okoliczno$ciowa w swojej natu-
rze”??, Jak dodaje Kren, w tamtym czasie po obiedzie lub bankiecie
biesiadnicy urzadzali zabawe okreS§lang mianem Tafelspelen opiera-
jaca sie na identycznych zasadach ®3. Autor przytacza réwniez uwage
jednego z czlonkéw Bentvueghels Joachima von Sandrarta, ktéry
twierdzit, ze aranzowanie ,,zywych obrazéw” (tableaux vivants)
bylo powszechng forma rozrywki podczas rytuatu inicjacji odbywa-
jacego sie w tej grupie?3*.



Kamil Koscielski

Nalewo od postaci kobiecej widaé napis ,,ViVa NVTO”. Po prawej
stronie Srodkowej Sciany tuz pod stropem mozna odnalezZé jego kon-
tynuacje: ,,ViVa GIUGLIETTA, ViVa PERIN, ViVa MERCI”. Kren po-
woluje sie na uwage Sandrarta, ktéory wspominat, ze ,,rytuat inicja-
cji wienczyto pozdrowienie: »Viva Sandrart«”’3®. Wedlug Passeriego,
nowo przyjeta do stowarzyszenia osoba rzeczywiscie byla nazywana
Novitio (‘nowicjusz’)?¢. W opinii Krena zapis ,,Viva NVTO” mozna
odczytywacé jako ,,Viva Novitio” (‘niech zyje nowicjusz’)?".

Niezwykle istotny pozostaje jednak fakt, ze van Laer zdecy-
dowal sie na ukazanie postaci kobiecej jako uosobienia Bachusa.
Po prawej stronie tej centralnej figury widaé¢ narysowane przebite
strzalg ptonace serce, bedace emblematem Wenus?¢. Symbol bogini
milo$ci pojawia sie w dodatku miedzy postacig kobieca a nascien-
nym napisem: ,,Chi non vuol Bacco Venere no puo Chaudier”. In-
skrypcja ta oznacza: ,,Ten, ktéry nie chce Bachusa, nie moze zostac
rozgrzany przez Wenus” (,,He who does not want Bacchus Venus can-
not get hot”). Stowa zapisane na $cianie trawestujg lacinskie mot-
to: ,,Bez Ceres i Bachusa Wenus pozostaje zimna” (,,Sine Cerere et
Bacho friget Venus”)?°. Wendy Thompson wskazuje, ze ,,chociaz Ba-
chus nie wystepuje fizycznie na obrazie, w dalszym ciagu odgrywa
on zasadniczg role” w pracy van Laera?’. Kobieta usytuowana po-
Srodku obrazu uosabia jednocze$nie boga wina oraz boginie mito$ci.
Prowokacyjne bylo natomiast zestawienie tych dwéch mitologicz-
nych postaci z figurg tréjkata, ktéra w tradycji chrze$cijanskiej jest
symbolem Tréjcy Swietej. Van Laer umieszeza bogéw poganskich
na szczycie , konstrukeji” przywodzacej na my$l oko opatrznosci.
Obrazoburczy charakter przedstawionej sytuacji dopetnia tez fakt,
ze posta¢ Wenus w tamtym czasie kojarzono z domem publicznym,
a czerwony kolor poniczoch centralnej figury nie pozostawia ztudzen
co do wykonywanej przez nig profesji*l.

Bentvueghels wobec tradycji

Wykorzystanie figury tréjkata w obrazie Roelanda van Laera po-
kazuje, ze twoércy Bentvueghels zapewne budzili kontrowersje nie
tylko ze wzgledu na wlasne zachowanie i zwyczaje, lecz takze przez
tre$¢ swych prac. Do identycznego wniosku mozna doj$é, spoglada-
jac na grafike Pietera van Laera Czlonkowie Bentvueghels w rzym-
skiej tawernie. Na $cianie oberzy po prawej stronie znajduje sie
karykaturalny rysunek przedstawiajacy szkielet Sciskajagcy w reku
klepsydre. W ikonografii figura ta funkcjonuje jako personifikacja
Smierci. Szkielet pojawia sie czesto za plecami siedzacych przy sto-
le kochankéw, ktorzy — jedzac, pijac, stuchajac muzyki i wpatrujac
sie w siebie — nie dostrzegaja zblizajgcego sie niebezpieczenstwa?.
Podobng sytuacje przedstawiano na rysunkach zdobigcych wnetrza
holenderskich tawern*. Ukazywanie osOb czerpigcych przyjem-
nosci z uciech cielesnych stuzylo zazwyczaj zobrazowaniu stynnej

/ Wyznawcy Bachusa - o grupie Bentvueghels

3 |bidem, s. 72.

3 |bidem.

37 Ibidem.

38 |bidem, s. 73.

39 Ibidem.

40W. Thompson, op. cit., s. 145.

4 W tamtym czasie dom publiczny byt
znany jako »potrawka Wenus« (‘Venus’s
stew’) albo »dom Wenus«” (E. de Jongh,
G. Luijten, Mirror of Everyday Life:
Genreprints in the Netherlands 1550-
1700, Amsterdam 1997, s. 69; zob. tez
W. Thompson, op. cit., s. 145).

“ E. de Jongh, G. Luijten, op. cit., s. 156-
159.

4 D. A. Levine, The Art of the Bamboc-
cianti..., s. 250.
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4 Ibidem, s. 249-250. Warto tez wspo-
mnie¢, ze Rzym w tych czasach byt
Swiadkiem narodzin karykatury jako no-
wego gatunku malarskiego.

“ D. A. Levine, The Bentvueghels: ‘Bande
Académique’...,s. 217. Zob. tez idem, The
Art of the Bamboccianti..., s. 253-254.

46 F, Haskell, op. cit., s. 20.

47H. Weyl, Symetria, Warszawa 1997,
s. 14-15.

maksymy ,,Memento mori”’, a tym samym przypomnieniu o prze-
mijalnos$ci ludzkiego zycia. W interpretacji dziela Pietera van Laera
szkielet z klepsydra przyjmuje jednak karykaturalng posta¢, ktéra
nie sklania do gtebokiej refleksji na temat lekkomy$lnego postepo-
wania biesiadnikéw. Obraz ten nie wzbudza u odbiorcy trwogi przed
nasladowaniem ich zachowania. W przypadku pracy Cztonkowie
Bentvueghels w rzymskiej tawernie btedem byloby lekcewazenie za-
réwno karykaturalnego wymiaru nasciennych rysunkéw, jak i prze-
strzeni, w jakiej zostaly one umieszczone. Jak utrzymuje Levine,
praca Pietera van Laera jest do pewnego stopnia ironiczng i zjadliwg
trawestacja motywéw obecnych w chrzescijanskiej tradycji. Analiza
obrazu Roelanda van Laera sktania do podobnych wnioskéw.

Praca Pietera van Laera nie tylko z uwagi na swojg tre$é stoi
w opozycji wobec idealéw gloszonych przez Akademie Swietego
Yukasza. Instytucja uczyta konkretnych zasad i regut, do ktérych
powinien stosowaé sie artysta, tworzgc dzieto sztuki. Widniejace
na $cianie tawerny rysunki sg pod wzgledem estetycznym wykona-
ne bardzo niestarannie, co wystawialoby nienajlepsze §wiadectwo
umiejetno$ciom malarskim czlonkéw grupy Bentvueghels. Zda-
niem Levina praca Pietera van Laera nie jest pozbawiona pewnej
ukrytej ironii, ktéra sklaniataby do odrzucenia prze§wiadczenia,
jakoby autor umniejszat swoim zdolnoSciom . Stowarzyszenie z re-
zerwa podchodzito do przestrzegania wszelkich z géry wytyczonych
zatozen, gdyz przez nie dzialania artystéw sprowadzaty sie chwila-
mi do mechanicznego powielania motywoéw i kurczowego trzymania
sie uznanych wzorcow .

Pieter van Laer nalezal zaréwno do Akademii SwiQtego Yiuka-
sza, jak i do Bentvueghels“®. Nie ulega wiec watpliwosci, ze byl on
artysta, ktéry potrafit podporzagdkowaé sie wymogom formalnym
stawianym przez Akademie Swietego Luukasza. Na obrazie Ceremo-
nia wstgpienia do Bentvueghels postacie tworzace trojkat sg utozo-
ne wzgledem siebie symetrycznie, co sugeruje, ze Roeland van Laer
takze znal zasady propagowane przez te instytucje. Przestrzeganie
obowigzujgcych regul okazuje sie w tym przypadku niepozbawione
dwuznaczno$ci i szyderstwa. Jak ttumaczy Hermann Weyl:

symetria, czy sie ja okre$li w sposéb mniej czy bardziej szeroki, jest idea,
za pomoca ktoérej cztowiek starat sie przez wszystkie czasy ogarnia¢ mys$la

i tworzyé porzadek, piekno, doskonato§é*’.

Ze wzgledu na jej charakter symetrie niejednokrotnie utozsa-
miano z bosko$cig. W kontek$cie obrazu Roelanda van Laera widagé,
ze nawet respektowanie formalnych regut stuzy jednocze$nie ich
wykpieniu. Zaréwno pod wzgledem formy, jak i treSci czlonkowie
grupy Bentvueghels nie bali sie i§¢ na przekér obowigzujgcemu
wowczas kanonowi sztuki.
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il.5 Pieter van Laer, Autoportret (Magic Scene with Self-Portrait), 1638-1639, Richard L. Feigen collection, Nowy Jork
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“ D. A. Levine, The Roman Limekilns of
the Bamboccianti..., s. 570.

W pracach czlonkéw stowarzyszenia mozna dostrzec wiele
przesianek, ktére wskazuja, ze niejednokrotnie upamietniano na
plétnie przyjecie do bractwa nowej osoby. Dlatego wtasnie ich ma-
larstwo traktuje sie jak swego rodzaju dokument epoki*®. Obrazy
Bentvueghels sg w koncu §wiadectwem pewnych zwyczajéw i od-
zwierciedleniem pogladoéw prezentowanych przez czionkéw grupy.
Obranie Bachusa patronem stowarzyszenia i upatrywanie w nim
zrédta tworczego natchnienia ma wymiar symboliczny, wskazujacy
na poszukiwanie inspiracji w doczesnoSci.

Grupa Bentvueghels nie zgadzala sie z Akademia Swietego
Yukasza co do przekonania o wyzszoSci artysty nad zwyklym rze-
mie$lnikiem. Préba odzwierciedlenia otaczajacego S§wiata mogta dla
akademikéw przypominaé¢ pewien mechaniczny proces, niewyma-
gajacy od twoércy pomystowosci i zbytniego przemys$lenia tematu.
Podobne podejs$cie nie oznaczato jednak, ze Bentvueghels nie po-
trafili opowiadaé o rzeczywistos$ci réwnie inteligentnie i erudycyj-
nie, co artys$ci zajmujacy sie bardziej wzniosig tematykg. W dzietach
tych nie chodzilo wylgcznie o zwyczajne odtwarzanie otaczajacego
Swiata, lecz o ukazanie go w sposéb niestronigcy od symboli, ale-
gorii i nawigzan do tradycji malarskiej i mitologii. Kazde przedsta-
wione wydarzenie zostalo naznaczone osobowo$cig danego tworcy
i przefiltrowane przez jego wyobraznie. Dziela te kryja w sobie wiele
elementéw, ktore nie pozwalajg na jednoznaczng interpretacje. Bio-
rac pod uwage powyzsze rozwazania, trudno uznaé prace czlonkéw
Bentvueghels za bambocciate — tj. dziecinade.

Stowa kluczowe / Keywords

Bentvueghels, Schildersbent, Bamboccianti, Roeland van Laer, Pieter van
Laer, malarstwo XVI wieku / Bentvueghels, Schildersbent, Bamboccianti,
Roeland van Laer, Pieter van Laer, 16'"* century paintings

Bibliografia / References

1. Hadrianus. History of Dutch art and culture in Rome, www.hadrianus.it
(data dostepu: 15 11 2016)

2. Haskell Francis, Patrons and Painters: Art and Society in Baroque Italy,
New Haven - London 1980.

3.Jongh Eddy de, Luijten Ger, Mirror of Everyday Life: Genreprints in the
Netherlands 1550-1700, Amsterdam 1997.

4. Kren Thomas, Chi non vuol Baccho: Roeland van Laer’s Burlesque Pain-
ting about Dutch Artists in Rome, ,,Simiolus: Netherlands Quarterly for the
History of Art” 1980, No. 2.

5. Levine David A., The Art of the Bamboccianti, Princeton 1984.

6. Levine David A., The Bentvueghels: ‘Bande Académique’, [w:] IL 60:
Essays Honoring Irving Lavin on his Sixtieth Birthday, ed. M. Aronberg
Lavin, New York 1990.

7. Levine David A., The Roman Limekilns of the Bamboccianti, ,,The Art
Bulletin” 1988, No. 4.



Kamil Koscielski / Wyznawcy Bachusa - o grupie Bentvueghels

8. Roworth Wendy Wassyng, A Date for Salvator Rosa’s Satire on Painting
and the Bamboccianti in Rome, ,,The Art Bulletin” 1981, No. 4.

9. Thompson Wendy, ‘Pigmei pizzicano di Gigante’: The Encounter between
Netherlandish and Italian Artists in Seventeenth-Century Rome, New York
1997.

10. Weyl Hermann, Symetria, przet. S. Kulczycki, Warszawa 1997.

mgr Kamil KoScielski

Absolwent filmoznawstwa na Uniwersytecie im. Adama Mickiewicza w Po-
znaniu. Obecnie doktorant Uniwersytetu Wroctawskiego. Autor ksigzki
,Coz za wspanialy dzien na egzorcyzm...”. Amerykanskie kino grozy prze-
tomu lat 60. i 70. oraz artykutéw publikowanych w ,,Journal of Scandina-
vian Cinema”, ,,Kwartalniku Filmowym” i w ,,Przestrzeniach Teorii”.

Summary
KAMIL KOSCIELSKI (University of Wroclaw) / Bacchus worshippers - on
The Bentvueghels Group

The Bentvueghels was a society, established around 1620 in Rome, which
gathered numerous artists of mainly Dutch and Flemish provenance. From
the perspective of the Catholic Church and the Academy of Saint Luke in
Rome the Bentvueghels stirred up controversies which were caused by the
community’s mores, initiation rites, and the nature of their art. The article
discusses the background and reasons of these conflicts with the help of
Roeland van Laer’s painting An Induction Celebration of the Bent and other

Bentvueghels’ works of art since they reflect these disputes.
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