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Wizualne (i nie tylko)
konsekwencje pewnej tzy

O Smierci Barbary Radziwitowny J6zefa Simmlera stéw kilka*

Jakub Zarzycki

Uniwersytet Wroctawski; Sapienza - Universita di Roma

Zamiast wstepu

Pokaz obrazu Smieré Barbary Radziwittéwny Jézefa Simmlera
[il. 1], najpierw w Warszawie (pod koniec 1860 r.), wkrétce potem
w Krakowie, przyniost twoércy ogromny sukces. Umiejetne zastoso-
wanie w dziele pewnych chwytéw artystycznych wzbudzito wsrod
publiczno$ci zainteresowanie, ktérego skala byla wéwczas niespo-
tykana!. Ponadto, Simmlerowi udato sie potwierdzi¢ okreslony spo-
sOb przedstawiania, ale i postrzegania danego motywu oraz epizodu
z historii Polski?. To jeszcze nie wszystko. Pokaz obrazu miat nie-
bagatelny wplyw na instytucjonalne praktyki zycia artystycznego —
zorganizowano (po raz pierwszy w historii Polski) publiczng zbiérke
pieniedzy na jego wykupienie z rgk prywatnego kolekcjonera oraz
ponowne wzbudzenie zainteresowania ideg wystaw sztuki w War-
szawie?.

Mozemy wiec §mialo stwierdzi¢: to byt modelowy przyktad ar-
tystycznego sukcesu, przynajmniej na gruncie polskim. Co wiecej,
cho¢by tylko pobiezna znajomo§¢ 6wczesnego (i nie tylko) §wiata ar-
tystycznego sprawia, ze historie i konsekwencje pokazu dzieta Sim-
mlera mozemy uznacé za wpisujgce sie w typowy schemat: doskonate
uzycie §rodkéw formalnych — zdominowanie sposobu przedstawia-
nia motywu/postaci w kregu kulturowym — wplyw na praktyki nie
tylko tworcow, lecz takze odbiorcow sztuki®.

Zwr6émy jednak uwage na jedng kwestie. Cho¢ pokazanie obra-
zu byto wielkim sukcesem, wywierajacym wplyw na kolejne pokole-
nia (zaré6wno malarzy, jak i publiczno$ci), a takze stato sie waznym,
jesli nie najwazniejszym, ogniwem w postrzeganiu historii Barba-
ry Radziwitléwny, to dzietlo chyba nie zajmuje odpowiedniego dla
niego miejsca w polskiej historii sztuki. Innymi slowy, wyzej zary-
sowany schemat nie jest jednak do konca adekwatny dla Barbary.

* Niniejszy tekst powstat podczas moje-
go pobytu w Imre Kertész Kolleg (Frie-
drich-Schiller-Universitat, Jena) w ramach
Stypendium im. Bronistawa Geremka
(X 2014 - 111 2016).

! L. Buszar, Zgon Barbary Radziwittéwnej,
obraz pana Simmlera, i powrot po napa-
dzie Tataréw, obraz pana Loefflera, oce-
nione przez Ludwika Buszara, ,Biblioteka
Warszawska” 1860, t. 4, http://www.sbc.
org.pl/dlibra/doccontent?id=81036 (data
dostepu: 26 | 2015); E. Charazinska,
Jozef Simmler, czyli dobry smak miesz-
czanstwa, [w:] Jozef Simmler (1823-1868)
[katalog wystawy], Warszawa 1993, s. 40;
M. Poprzecka, Historyczny melodram,
[w:] eadem, Kochankowie z masakra w tle
i inne eseje o malarstwie historycznym,
Warszawa 2004. W tekstach zrodtowych
uwspotczesniono ortografie oraz inter-
punkcje.

2Z. Kuchowicz, Barbara Radziwittéwna,
t6dz 1989, s. 258; E. Charazinska, op.
cit., s. 48.

3 L. Buszar, op. cit.,, s. 650-651; J. Wier-
cinska, Towarzystwo Zachety Sztuk Piek-
nych w Warszawie. Zarys dziatalnosci,
Wroctaw-Warszawa-Krakéw 1968, s. 25;
E. Charazinska, op. cit., s. 40.

“Dla przyktadu: Maria Poprzecka kon-
frontuje pokaz obrazu Simmlera z wysta-
wieniem Kazania SkargiJana Matejki w Pa-
ryzu. Jej zdaniem sukces krakowskiego
mistrza przy¢mit wrazenie, jakie wywarta
Barbara. Zob. M. Poprzecka, Jézef Sim-
mler - romantyczny akademik, [w:] Jozef
Simmler (1823-1868) [katalog wystawy
monograficznej], Warszawa 1979, s. 26.



il.1 Jozef Simmler, Smier¢ Barbary Radziwittéwny, olej na ptétnie, 1860, 205 x 234 cm, Muzeum Narodowe w Warszawie;
za: http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Simmler_Death_of_Barbara_Radziwi%C5%82%C5%82.jpg
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5 Bibliografie zwiazana z obrazem (do
1979 r.) zbiera katalog wystawy z tamte-
go roku: ibidem, s. 52. P6zniej o obrazie
pisata tez jeszcze dwukrotnie M. Poprze-
cka: Czas wyobrazony. O sposobach opo-
wiadania w polskim malarstwie XIX wie-
ku, Warszawa 1986, passim (zwtaszcza:
s. 123-126); eadem, Historyczny me-
lodram.... Nalezy tez wspomnie¢ o tek-
Scie E. Charazinskiej (op. cit.). Najnow-
sza praca posSwiecona obrazowi jest esej
J. M. Sosnowskiej (Fetysz, [w:] eadem,
Ukryte w obrazach, Warszawa 2012),
gdzie autorka, wychodzac od szczegétu
na obrazie (nagich stép Barbary), przed-
stawita wtasna interpretacje. Do usta-
len wszystkich wspomnianych badaczy
bede sie odwotywat w dalszych czesciach
artykutu.

5 W. Gombrowicz, Dzieta, t. 2: Ferdydur-
ke, Krakéw-Wroctaw 1986, s. 43.

7 Historie zwiazku Barbary Radziwittdwny
i Zygmunta Augusta streszczam za Z. Ku-
chowiczem (op. cit.), zwtaszcza za roz-
dziatami Romans i matzenstwo oraz Opo-
zycja przeciwko matzenstwu. Autor na
podstawie tekstéow zrédtowych oraz prac
innych historykéw referuje tam szczeg6-
towo etapy tej znajomosci, problemy, ja-
kie napotkata, a takze szkicuje jej szerszy
kontekst.

Co wiecej, pomimo sporej liczby prac poSwieconych obrazowi cig-
gle nie wiadomo, co tak naprawde spowodowalo sukces Simmlera?.
Dzielo pozostaje wiec otwarte na interpretacje.

Stad tez w niniejszym szkicu, wychodzac od dostrzezenia pew-
nego drobnego szczegdlu na obrazie, chciatlbym odpowiedzieé¢ na
wyzej postawione pytania, a nastepnie wskaza¢ wplyw, jaki wywie-
ral — zaré6wno detal, jak i dzieto oraz jego twoérca — na historie pol-
skiej kultury wizualnej od ok. 1860 roku. Dodajmy, ze praca Sim-
mlera koncentruje wokoét siebie tyle istotnych kwestii badawczych,
ze mozna ja traktowaé jako swoiste dzielo-manifest (chyba jednak
niezamierzony i raczej odosobniony w sztuce polskiej), ale i pars pro
toto zjawisk, jakie mialy miejsce w warszawskim, a takze polskim,
Srodowisku artystycznym owego czasu. Kilka z nich réwniez chciat-
bym tutaj omowic.

Spojrzmy wiec raz jeszcze na ten obraz, na jego historie,
na pos$wiecone mu badania i - parafrazujgc nieco Gombrowi-
cza — zadajmy mu, oraz sobie, pytanie: dlaczego zachwyca(l), skoro
(nie)zachwyca? ®

Pomiedzy historia a legenda - skutki krélewskiego
romansu (i nie tylko)

Smieré Barbary Radziwiltéwny Simmlera przedstawia epizod z hi-
storii Barbary Radziwittéwny i Zygmunta Augusta — wieloznacznej,
a takze pelnej watkow sensacyjnych i romansowych’.

Uczucie to rozkwitlo w pazdzierniku 1543 r., gdy Zygmunt prze-
bywal na Litwie. Krél byt wtedy zonaty z Elzbietg Austriaczka, za$
Barbara zostata wdowa po Stanistawie Gasztoldzie. Na poczatku zo-
stali kochankami, przy czym, jeszcze za zycia Elzbiety, 6w romans
powoli przeradzal sie w wielka milo§¢. W 1545 r. nagle umaria zona
Zygmunta (miala zaledwie 19 lat), za§ w 1547 r. krél poslubit pota-
jemnie Barbare.

Gdy fakt ten ujawniono, szlachta polska zaprotestowata. Twier-
dzono, ze krol nie powinien zeni¢ sie z wlasng poddang, obawiano
sie réwniez wzrostu znaczenia rodu Radziwittéw, ktéry uchodzil
wowcezas za litewskich nuworyszy. Kwestionowano w éwczesnych
paszkwilach moralne predyspozycje Barbary. Uwazano ja za roz-
wigzlg, a takze pomawiano o czary i trucicielstwo. Sugerowano, ze
uwiodta Zygmunta Augusta — mozliwe, ze dzieki diabelskim sztucz-
kom - w celu zdobycia wiladzy. Malzehstwu byli przeciwni réwniez
rodzice Zygmunta Augusta, a zwlaszcza krélowa Bona. Giéwny
powdd protestéw stanowila jednak obawa polskich rodéw (przede
wszystkim malopolskich) przed powstaniem zbyt silnej dynastii ja-
giellonsko-radziwiltowskiej.

Ostatecznie niezgoda szlachty zostala przezwyciezona, matzen-
stwo uznane, za$ Zygmunt August doprowadzit do koronacji Bar-
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bary (7 XII 1550). Radziwiltéwna jednak wkrétce umarta (8 V 1551).
Przyczyng najprawdopodobniej byl nowotwor, ktéry od dluzszego
czasu powodowal u niej bolesci oraz stany znacznego ostabienia?.
Przebieg jej choroby oraz charakter zgonu wywotywatly rézne spe-
kulacje. Sugerowano, ze winne jej Smierci byly choroby wenerycz-
ne lub tez otrucie przez Bone. Zygmunt pograzyl sie w glebokiej
zatobie.

Historia tej milo$ci przeszta do legendy, a wtasciwie byta zréd-
lem dwoch opowiesci: dobrej i zlej®. Zaczely one powstawaé niemal-
ze w chwili zgonu Barbary. Wedle pierwszej z nich, znajomo§¢ tej
pary miata na poczatku bezsprzecznie erotyczny charakter. Pikan-
terii dodawato pochodzenie kréla, ktéry byt w potowie Wiochem, co
stereotypowo Igczylo go z upodobaniem do wielkich namietno$ci
i swawoli obyczajowej, a takze plotki o wybitnej biegloSci Barbary
w ars amandi. Jednak z czasem ich uczucie przerodzilo sie w gorgca
i prawdziwg milo§¢, uwiktang w intrygi wielkiej polityki. Przyspo-
rzylo to kochankom wielu cierpien oraz, by¢ moze, doprowadzito
do otrucia Barbary, a przez to do rozpaczy Zygmunta, ktéra ponoé
trwata do jego $mierci. Jak mozna sie domy$la¢, w tej wersji legendy
sprawy zwigzane z alkowg, cho¢ wazne, zeszly na dalszy plan, gdyz
najbardziej uwypuklano tragiczne dzieje tych dwojga.

Tymeczasem druga legenda w duzej mierze powtarzala niechet-
ne krélowej opinie o tym, ze byla rozpustnicg o niepohamowanej zg-
dzy wiladzy. Barbara, uzywajgc czaréw, intryg i sztuczek mitosnych,
uwiodla Zygmunta. Mozliwe nawet, ze nigdy go nie kochata. Doda-
wano takze, ze zarazila go chorobami wenerycznymi, co wywolato
u niego bezplodno§é.

Wyzej zarysowane legendy na przestrzeni wiekéw inspirowaly
polska kulture. Poszczegdlne teksty byly wariacjami na ich temat,
za$ autorzy wybierali z nich poszczegodlne elementy, czy tez bronili
jednej badz drugiej wersjil’. Dla naszych rozwazan istotne jest to,
ze w XIX w. znano te opowie$¢é w obydwu wariantach!'. W dodat-
ku zawierata ona nie tylko watki budzace emocje (goracy romans,
milo§é, wielka polityka, konflikty rodzinne, iScie kryminalne szcze-
go6ly), lecz takze byla osadzona w okresie uznawanym za jeden ze
wspanialszych w dziejach Polski!2. Innymi stowy: idealny (wéwczas
i dzi§) temat na powies§é, film czy choc¢by obraz, jak np. ten, ktory
stanowi przedmiot naszych rozwazan 3.

Simmler z catej historii wybral fragment najbardziej emocjo-
nalny, streszczajacy w sobie dzieje tej mitosci. Jest zgodny z zasa-
dami malarstwa historycznego, czyli przedstawieniem sceny (aneg-
doty) z dziejéw powszechnie znanych, a dokladniej momentu, kto-
ry da sie zrekonstruowac ,,czasoprzestrzennie” (czyli na podstawie
jednego kadru dopowiedzie¢ sobie poczatek i koniec), oraz ukaza-
no go w chwili najwiekszego napiecia emocjonalnego (,,najbardziej
owocny moment”) . Przez to widz, ogladajacy wszak tylko swoistg
migawke, jest w stanie poja¢ zawarte na ptétnie uczucia i za ich

8 Ibidem, s. 199.

9 Zarys ich ksztattowania sie i trwania az
po XIX w. znajdziemy u Z. Kuchowicza
(op. cit.) w rozdziatach: Barbara Radziwit-
téwna w kulturze staropolskiej; Barbara
w historiografii i publicystyce XIX-XX w.;
Radziwittéwna w dramacie polskim XIX-
XX stulecia.

10 |bidem.
1 Ibidem.

12W. Nowakowska, Renesansowe echa
w tworczosci malarzy polskich XIX i po-
czatku XX wieku, [w:] Recepcja renesansu
w XIX i XX wieku. Materiaty Sesji Stowa-
rzyszenia Historykéw Sztuki, t6dz, listo-
pad 2002, red. M. Wroblewska-Markie-
wicz, £t6dz 2003, s. 148.

13 M. Poprzecka, Historyczny melodram...,
s. 114.

4 Fadem, Czas wyobrazony..., s. 90,
123-126.
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1S W. Gerson, Jozef Simmler i jego dzie-
fa, ,Biblioteka Warszawska” 1868, t. 2,
s. 516, http://www.sbc.org.pl/dlibra/
doccontent?id=91273 (data dostepu: 26
12015).

6T, Jaroszynski, Jozef Simmler, War-
szawa 1915, s. 10, http://polona.
pl/item/10886834 (data dostepu: 26
12015).

7M. Kociatkiewiczowna, Jozef Simmler,
,Przeglad Warszawski” 1924, nr 34-35,
R. 4, t. 3, s. 48, http://mbc.cyfrowema-
zowsze.pl/dlibra/docmetadata?id=27496
(data dostepu: 26 1 2015).

8 M. Poprzecka, op. cit., s. 90.

9T, S. Jaroszewski, Wiadomosci o zyciu
i twdrczosci Jozefa Simmlera, [w:] Jozef
Simmler (1823-1868). Katalog wystawy
monograficznej..., s. 20; E. Charazinska,
op. cit., s. 47; M. Poprzecka, Historyczny
melodram..., s. 112.

20 M. Kociatkiewiczéwna, op. cit., s. 48
(o pozowaniu zony); E. Charazinska, op.
cit., s. 44 (o szkicach); J. M. Sosnowska,
op. cit., s. 81-82 (o uczucia, jakie artysta
zywit do zony).

M. Poprzecka,
s. 126.

Czas wyobrazony...,

22 Eadem, Jozef Simmler..., s. 29.

pomoca zrekonstruowaé catg opowie$é, a nastepnie wydoby¢ z niej
sens. Kwestia ta pojawia sie, cho¢ z pewnymi réznicami, w opisach
obrazu poczynionych przez éwczesnych krytykéw oraz badaczy.
Przytoczmy kilka przyktadow.

Wojciech Gerson w artykule napisanym po $§mierci Simmlera,
komentujgc uklad i kompozycje obrazu, zwroécit uwage, ze odzna-
czal sie on:

akcja skonczona, spokojna, niewzbudzajaca wprawdzie w widzach gwal-
townego wzruszenia, ale za to zniewalajaca do glebokiej zadumy [wszyst-

kie podkr. - J. Z.]i zostawiajaca w duszy wrazenie trwalsze 1°.
Tadeusz Jaroszynski twierdzit:

[Smier¢ Barbary Radziwitlowny] jest dzielem rzeczywisScie doskona-
Iym - silnym w nastroju dramatycznego napiecia, naturalnym w insceni-
zacji, bogatym w ukladzie figur i akcesoriéw i w ogdéle niezmiernie harmo-

nijnym w caloksztalcie kompozycji malarskiej 6.

Z kolei Maria KociatkiewiczOwna, omawiajgc poszczegdllne ele-
menty dzieta, pisata: ,,dopiero razem wszystkie te czynniki wywo-
laly stan niezwykle wysokiego napiecia uczuciowego, ktory silnie
przejawil sie w obrazie” .

Cata koncepcja obrazu opierata sie, jak wida¢, na wywolywaniu
emocji za pomocg odpowiednich chwytéw i konwencji artystycz-
nych. Wychodzac od tego, krytycy i badacze dokonywali oméwien
Barbary, koncentrujac sie na ré6znych kwestiach, ktére mozna zre-
kapitulowaé¢ w nastepujacy sposéb:

1. Wskazywano na chwyty artystyczne akademickiego malarstwa
historycznego uzyte przez Simmlera: ,,najbardziej owocny mo-
ment”, powszechnie znana historia oraz ukazanie emocjonalnej
chwili, w ktorej skupia sie cala akcja obrazu .

2. Wskazywano na historyczne i literackie konteksty powstania
dzieta®.

3. Omawiano tez sam proces powstawania dziela, podkreS$lajgc
role kolejnych szkicéw (zaréwno detali, jak i catej kompozy-
cji); zwrécono tez uwage, ze malarzowi pozowala zona, a nawet
wskazywano na jej kluczowsq role, nie tylko jako modelki, lecz
takze muzy artysty?2°.

4. Podkres$lano, ze artysta koncentrowal sie na jak najbardziej
precyzyjnym oddaniu detali, dzieki czemu miatl sie zblizyé do
szezytu mimesis?l.

5. Nadano mu okre$lenie ,romantycznego akademika”, co mia-
to wskazywaé na dwa najwazniejsze stylistyczne wektory jego
twoérczosci??.

6. Zewzgledu na sam sposob tworzenia dziela — w zakresie doboru
tematu, kompozycji, roli rysunki i koloru, wykonczenia — trak-
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towano go jako przyklad twoérczosci okre§lanej mianem juste

milieu?.

7. Wychodzac od problematyki juste milieu, wskazywano na kregi
artystyczne, w ktérych ten prad byt najsilniejszy oraz omawia-
no etapy artystycznego ksztalcenia Simmlera .

8. Zestawiano Barbare z innymi dzietami artysty?2°.

9. Wychodzac od obrazu, omawiano jego dziatalno$¢ jako uznane-
go warszawskiego portrecisty 2.

10. Opisywano recepcje dzieta, podkres§lajac zachowania publicz-
nosci?.

11. Podkres$lano ogromny sukces ptétna?®,

12. Poréwywano obraz z innymi dzietami sztuki polskiej czy euro-
pejskiej .

13. Zwracano uwage na przeoczone wczesniej szczegoly (obnazone
stopy Barbary, majace erotyczny i intymny charakter), ktére
zmieniajg dotychczasowe znaczenie obrazu wynikajgce z po-
wszechnie przyjetych interpretacjis®.

Powyzszy przeglad stanu badan pokazuje, ze nasza wiedza na
temat dzieta jest kompletna na niemalze wszystkich poziomach,
wiec wla$ciwie nie mozna juz nic dodaé. Jednak, czytajac kolejne
opisy, nie sposéb nie zadaé pytania: ale co tak naprawde kumulowa-
lo w sobie calg historie zawartg na plétnie, wywotalo owo napiecie
emocjonalne na obrazie, ktére koncentrowalo uwage publicznoSci,
a nastepnie spowodowalo sukces dzietla oraz zapewnito mu nasla-
dowcoéHw? W stosunku do reszty ustalen badaczy — pelna zgoda, ale
(chyba) nadal nie wiemy, co bylo tym najwazniejszym elementem.

»A dusza skupiona w tzawym oku”

Aby odpowiedzie¢ na powyzsze pytania, musimy raz jeszcze przyj-
rze¢ sie obrazowi [il.1, 2], a dokladnie pewnemu jego szczegblowi,
ktoéry zostal dostrzezony przez éwezesng krytyke.

Zacytujmy Ludwika Buszara:

Zaczynamy od opisu. [...] Krél Zygmunt siedzi na 16zku, zalamat rece,
$mier¢ ukochanej zony bole§nie zmarszczyta jego wynioste czoto, a dusza
skupiona w Izawym oku utoneta calkiem w zagastym jej obliczu i wsréd

uroczystej ciszy duma ze $émiercig .
Nieznany z imienia J. Kossowicz pisatl:

Jedno kolano zgiete i wyrywajaca sie 1za z oka zdaje sie zapowiada¢, iz
lada chwila nie powstrzyma gwaltownej bolesci, ze rzuci sie na kolana i ca-
Iym wylewem diugo tamowanego zalu usta przyci$nie do zimnej reki, oble-

je ja goracymi tzami32,

2 |bidem, s. 30, 33-34.

2 W. Gerson, op. cit., s. 509-522 (o po-
szczegoblnych etapach twoérczosci Simm-
lera); T. S. Jaroszewski, op. cit., s. 11-13
(o edukacji artysty); M. Poprzecka, op.
cit., s. 27-30 (o juste milieu).

2 W. Gerson, op. cit.,, s. 509-522, T. S.
Jaroszewski, op. cit., s. 13-25.

26 E. Charazinska, op. cit., s. 46-47.

27 M. Poprzecka, Historyczny melodram...,
s. 112, 114-116.

28 E. Charazinska, op. cit., s. 40.

2% J. M. Sosnowska, op. cit., s. 72 i 76.

30 Ibidem, passim (zwtaszcza s. 82-83).

31 L. Buszar, op. cit., s. 651.

32 J, Kossowicz, Kronika sztuk pieknych.
Malarstwo, , Tygodnik llustrowany” 1860,
t. 2, nr 64, http://bcul.lib.uni.lodz.pl/dli-

bra/docmetadata?id=1169 (data dostepu:
2612015).

/59/



S Quart Nr 3(41)/2016

/60/

3 L. Buszar, op. cit., s. 653.

3*M. Poprzecka, Czas wyobrazony...,
s. 123-126; eadem, Historyczny melo-
dram..., s. 114-116.

3 |bidem.

36 Dowodem na to, a takze na mozliwa
wieloznaczno$¢ obrazu jest tekst J. M.
Sosnowskiej, ktéra rowniez, przypomnij-
my, wychodzi od szczegétu do tworzenia
zupetnie nowej interpretacji (op. cit., pas-
sim).

Dochodzimy tutaj do zasadniczej czeSci niniejszego artykutlu.
Stan emocjonalny tak poruszajacy odbiorcéw to chwila napiecia op-
arta na utamku sekundy, w ktérym 1za pojawia sie przy krélewskiej
zrenicy. Je$li obraz streszcza w sobie calg historie tej miloSci, to ten
detal kumuluje w sobie calg scene. Zygmunt, a wraz z nim publicz-
no$¢, zastyga w chwili pomiedzy zgonem ukochanej a reakcjg na to.
Pomiedzy utratg ukochanej a momentem uswiadomienia sobie tego.
Pomiedzy oczekiwaniem na nadchodzacg $mieré a $wiadomoScia,
ze juz przybyta. Wizualng reprezentacje tego stanu stanowi wtasnie
1za. Dostrzezenie jej, nie tylko z pozycji widza, lecz takze badacza,
pozwala zrozumie¢ calg przemyslnosé obrazu. Stad tez ogladajacy,
jesli jej nie zauwazy, nie jest w stanie pojaé¢, dlaczego dzieto zachwy-
calo. Dodajmy, ze twarz Zygmunta, pomijajagc zmarszczone czoto,
ktére wyraza przede wszystkim zdziwienie, moze sprawia¢ wra-
zenie zupelnego braku reakcji na Smieré ukochanej. Podkres§lit to
Buszar, piszac, ze usta kroéla nie majg wrecz emocji?®. Oczywiscie,
sg takze pozostate szczeg6ly, np. jego mocno splecione rece, ale silg
rzeczy to twarz koncentruje uwage widza, to w niej trzeba szukaé
najwazniejszego detalu.

Te kwestie poSrednio wskazata Maria Poprzecka, ktéra w swo-
ich pracach cytowala wyzej wspomnianych krytykéw?:. Cytaty te
w jej opracowaniach stuzyly jednak egzemplifikacji szerszego za-
gadnienia, jakim byta problematyka ,,wyboru owocnego momentu”,
co najprawdopodobniej spowodowalo, ze badaczka nie pos§wiecita
im wiecej miejsca i nie podkre§lita znaczenia 1zy %. Stad tez, zgadza-
jac sie z Poprzecka w calej rozcigglosci tej kwestii, nalezy jednak
uwypukli¢ detal z Simmlerowskiego obrazu, gdyz bez niego trudno
wskaza¢ wizualny element, koncentrujacy uwage widza, nastepnie
za$§ go poruszajacy. Jak sie mozna domys$li¢, bez tego nie sposéb
niezbicie dowie$é, co bylo przyczyng sukcesu obrazu, a co za tym
idzie — konsekwencji, ktére z niego wynikty.

Podsumowujac, publiczno§¢ bywajgca woéwezas na pokazach
obrazu skupiala sie na przezywaniu historii na nim opowiedzia-
nej. O§ tego procesu stanowita rekonstrukcja emocji, ktére okre-
Slaty sens tej pracy i wywolywaly planowany przez autora odbioér.
Aby wzbudzié te uczucia, Simmler wytworzyt napiecie kumulujace
sie wokot 1zy wyplywajacej wiasnie z krélewskiego oka. Naturalnie
pozostale elementy obrazu tez byly wazne, ale ten detal — najistot-
niejszy?®. To on stanowi punkt wyjscia do wtasciwego postrzegania
dzieta, a nastepnie zrozumienia sukcesu artystycznego oraz powo-
du, dla ktérego wywotalo ono takie poruszenie publicznosci. Na tym
jednak znaczenie Simmlerowskiej Barbary sie nie konezy.

Sukces i jego konsekwencje

Tak sukces krakowskiego pokazu obrazu Simmlera komentowat
Lucjan Siemienski:
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il.2 Jozef Simmler, Smier¢ Barbary Radziwitéwny..., detal. Fot. Karolina Dzimira
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37 L. Siemienski, Wystawa obrazéw To-
warzystwa Sztuk Pieknych w Krakowie,
»Tygodnik llustrowany” 1862, nr 140, t. 5,
s. 219, http://bcul.lib.uni.lodz.pl/dlibra/
docmetadata?id=1171 (data dostepu: 26
12015).

38 L. Buszar, op. cit., s. 650-651.

3T, S. Jaroszewski, op. cit, s. 20
(o kolekcjonerze); E. Charazinska, op.
cit., s. 40-41 (o zakupie inicjujacym zbio-
ry).

40 ). Wiercinska, op. cit., s. 25.

Zgon krélowej Barbary Simmlera, o ile podniést tegoroczng wystawe kra-
kowska, o tyle zaszkodzil kolegom, bo caly interes publiczno$ci skupiat
kolo siebie; wszystkie inne [a bylo ich 116 - przyp. J. Z.] bez wyjatku obok
niego zmalaly i zbladly®".

Jednak znaczenie wystawienia Barbary nie ograniczalo sie tylko do
wywarcia wrazenia, czy to w Krakowie, czy w Warszawie. Byto ono
réowniez istotne z punktu widzenia kolejnych dziatan srodowiska ar-
tystycznego. Po pierwsze, wlasciwie przekonalo warszawskg publicz-
no$¢ do samej instytucji wystaw. Przypomnijmy opinie Buszara:

Kilka lat temu, gdy wystawa krajowa otworzong zostata, publiczno$¢ odwie-
dzata ja ttumnie, witajgc ten nowy [...] objaw wewnetrznego zycia [...]. Nieba-
wem jednak ogblne zajecie zmniejszac sie zaczelo, opustoszaly sale wystawy
[...]; obraz p. Simmlera, dopiero potracajac strune uczucia rodzinnego i naro-
dowego, wywolal giebsze i juz bardziej obiecujace zajecie. Nie tylko wystawa
tlumnie jest odwiedzana, ale nadto obraz wywoluje Scieranie sie zdan [...].
Obraz wiec pana Simmlera musi mie¢ w sobie wysokie zalety artystyczne,

skoro wywoluje ruch i zycie umystowe w sfere sztuki skierowane .

Nie chcge nadmiernie spekulowaé, mozna nieco retorycznie zapy-
ta¢: co by sie stalo, gdyby obraz nie odniést az takiego sukcesu?
Moze trzeba by znéw czekaé na kolejne dzieto, ktére poruszyltoby az
tak odbiorcéw. Nie pozostatoby to bez konsekwencji dla rodzacego
sie woéwecezas kolejnego pokolenia warszawskich artystow.

Po drugie, pierwszy raz w dziejach zorganizowano zbiérke pie-
niedzy, zeby naby¢ dzieto do zbioréw publicznych, cho¢ pierwotnie
mialo ono by¢ wiasnos$cig osoby prywatnej, Leopolda Burczak-Abra-
mowicza, ktéry obraz zaméwil®. Stad tez mozna moéwié o rozszerze-
niu é6wezesnych praktyk zakupu dzieta — z dziatan indywidualnych,
kolekcjonerskich na swoisty mecenat publiczny. Byto to bardzo waz-
ne w sytuacji braku polskiej panstwowosci, oznaczajacej brak zin-
stytucjonalizowanych dzialah na rzecz artystow.

Po trzecie, sukces obrazu stal sie jednym z istotnych czynni-
kéow, ktore spowodowaly powolanie Towarzystwa Zachety Sztuk
Pieknych?. Stad tez poruszenie, jakie wywotal obraz Simmlera,
ma istotne znaczenie dla ksztaltowania sie éwezesnych zjawisk to-
warzyszacych sztuce, jak krytyka artystyczna, wystawy, tworzenie
publicznych kolekcji czy zajmujacych sie tym instytucji.

Simmler a inni - Mistrz Twardowski

Barbara Simmlera ukonstytuowata takze sposéb przedstawiania
tej historii — skupiony od tego momentu na pokazywaniu wielkiej
milo$ci, jej smutnego konca oraz zaloby Zygmunta. Jak pisala El-
zbieta Charazinska:
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[Cho¢] podjety temat byl spopularyzowany w XIX stuleciu przez liczne
utwory poetyckie i dramatyczne (Alojzego Felinskiego, Franciszka Wezyka,
Antoniego Edwarda Odynca), to jednak Simmlerowi udato sie zapanowaé
nad zbiorowg wyobraznia i narzucié¢ swoja wizje wielu pokoleniom. Dzielo,
powszechnie dostepne dzieki wykonanym w technice litografii odbitkom,
znane byto niemal w kazdym domu. I dzi$ takze, my$lac o smutnych losach

krélowej Barbary, widzimy ja — oczyma Jézefa Simmlera .

OczywiScie przypomnienie tej historii nie jest zaslugg mala-
rza. Mozemy wskaza¢ dzieta Wiadystawa Ytuszezkiewicza, Artura
Grottgera i Jana Matejki [il. 3], na ktérych pojawia sie ta para ko-
chankéw w milosnym uscisku, a chronologicznie wyprzedzaja one
obraz Simmlera“2. Da sie znalez¢ w polskiej kulturze wizualnej sce-
ny przedstawiajace sam moment zgonu Barbary, a zaprezentowa-
ne przed dzielem Simmlera (malowat jg np. Aleksander Lesser [il.
4])%. Jak juz wiemy, bezdyskusyjna jest tez rola literatury pieknej,
ktéra na pewno wplyneta na artyste. Wynikalo to z symbiozy 1gcza-
cej wowczas sztuke i literature polska, przede wszystkim w zakre-
sie wspoélnoty tematéw, jakie miaty wywolywaé okre§lone postawy
estetyczne i aksjologiczne — z patriotyzmem jako najwazniejszym
ich wektorem #4.

Pomimo powyzszych zastrzezen obraz Simmlera zajmuje naj-
prawdopodobniej najwazniejsze miejsce wsréd éwezesnych dziet
traktujgcych o mitosci Radziwiltéwny i Zygmunta Augusta. Zwrocé-
my wszak uwage, ze zaden z wymienionych poprzednikéw Sim-
mlera nie przedart sie az tak do §wiadomos$ci 6wczesnej publiczno-
$ci. Przyczyna tego sukcesu bylo umiejetne przedstawienie catej
historii w jednym obrazie. Mozna zaobserwowaé, ze historia ta po-
siada trzy najwazniejsze watki: wielka milo§¢, $émier¢ Barbary, za-
loba Zygmunta. Artysci koncentrowali sie z reguty na pokazywaniu
jednego z nich, za§ Simmler w swoim dziele pokazatl je razem. Na-
turalnie, jak juz wspomniano, sama scena $mierci pojawiala sie juz
wcezesniej, jednak artysta potrafit opracowacé jg zupelnie na nowo, co
zapewnito mu szczegdlng pozycje.

Przechodzimy tutaj do kolejnej kwestii, czyli proby udzielenia
odpowiedzi na pytanie, w jaki sposéb obraz Simmlera statl sie inspi-
racja dla kolejnych artystéw, zapewne chegcych jego sukces powto-
rzyé. Przypomnijmy fragment wspomnianej juz recenzji Siemien-
skiego, ktory pisal (choé¢ o innym obrazie):

Ilekro¢ dzieto sztuki, czy to pisane, malowane, rzezbione lub muzyczne,
wywola entuzjazm, mozna by¢ pewnym, ze znajdzie nasladowcow, jednych
wyzej uzdolnionych i rozumnych, co wezma tylko temat, drugich niewol-
niczomiernych, co rzuca sie do przedrzezniania przymiotéw i sposobow

mistrza®.

4 E. Charazinska, op. cit., s. 48.
42 Z. Kuchowicz, op. cit., s. 254-257.

“ http://cyfrowe.mnw.art.pl/dmuseion/
docmetadata?id=16142&show_nav=true
(data dostepu: 26 1 2015).

4 W. Okon, Sztuki siostrzane. Malarstwo
a literatura w Polsce w drugiej potowie
XIX wieku. Wybrane zagadnienia, Wroc-
taw 1992; idem, O niektorych kryteriach
wartosciowania sztuki polskiej w XIX wie-
ku, czyli o nienapisanej historii polskie-
go malarstwa dziewietnastowiecznego,
[w:] idem, Przesztos¢ przysztosci. Studia
z dziejow sztuki XIX i XX wieku, Wroctaw
2005, s. 27-37.

4 L. Siemienski, op. cit., s. 219.
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il.3 Jan Matejko, Zygmunt August z Barbara na dworze radziwittowskim w Wilnie, olej na ptdtnie, 1867, 127 x 107 cm;
Muzeum Narodowe w Warszawie; za: http://cyfrowe.mnw.art.pl/dmuseion/docmetadata?id=3615
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46 Z. Kuchowicz, op. cit., s. 254.

47 Ibidem, s. 259.

il.4 Aleksander Lesser, Smier¢ Barbary Radziwittéwny, olej na ptétnie, 1859,
42 x 52 cm, Muzeum Narodowe w Warszawie; za: http://cyfrowe.mnw.art.pl/
dmuseion/docmetadata?id=16142&show_nav=true

Jak pisal Zbigniew Kuchowicz:

na podstawie istniejgcego materiatu mozna wyréznié trzy odmiany tema-
tyczne: 1) Barbara i Zygmunt August, przedstawiani na ogét jako para ko-
chankéw, 2) Smier¢ Barbary, 3) Wywolywanie ducha Barbary przez Twar-
dowskiego *6.

Uzupelniajgc stwierdzenia badacza, mozna zauwazy¢, ze podzial ten
jest w swojej istocie zwigzany z trzema wskazanymi wyzej watkami
niosgcymi za sobg rézne typy uczué (stanéw emocjonalnych), na kto-
rych zostala osadzona ta historia. Przywotajmy tez opinie cytowane-
go juz Kuchowicza:

najpopularniejszy bodaj temat stanowilo wszakze wywolywanie widma
Barbary przez mistrza Twardowskiego. Pociagal on tak twoércéow, jak od-
biorcéw, taczyl bowiem w sobie elementy niezwyklosci, nawet niesamowi-
tosci, z pieknem i tagodno$cia, ktére symbolizowala przedwcze$nie zmarta
krélowa " [il. 5, 6].

Sprobujmy zastanowié¢ sie nad ewentualnymi przyczynami wybo-
ru akurat tego motywu. Pamietajgc o ustaleniach badaczy, mozna
stwierdzi¢, ze artySci zapewne chcieli odnie$§¢ taki sam sukces.
Byly zatem dwie drogi, co zresztg poniekad pos$wiadczaja ustalenia
Kuchowicza. Pierwsza — oczywista, ale chyba bez wiekszych szans
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il.5 Jan Matejko, Twardowski wywotujacy ducha Barbary przed Zygmuntem Augustem, szkic, olej na desce, 1884, 26 x 40 cm [64 x 92 X 9],
Muzeum Narodowe w Warszawie; za: http://cyfrowe.mnw.art.pl/dmuseion/docmetadata?showContent=true&id=3056
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powodzenia: wilasne powtérzenie Simmlerowskiej sceny. Druga —
bardziej skomplikowana, ale z wiekszym potencjalem: zastanowie-
nie sie nad powodem sukcesu Simmlera, co prowadzito do konstata-
cji, ze nalezy swoje dzieto nasyci¢ jeszcze mocniej emocjami.

Pytanie - jakie uczucie moze by¢ silniejsze niz przezywanie
Smierci ukochanej? Reakcja na przywroécenie jej do §wiata zywych.
Doktadnie taki pretekst stanowila legenda funkcjonujgca w polskiej
kulturze juz od XVII wieku *t. Wedle niej Twardowski mial wywotaé
ducha Barbary, ale pod warunkiem, ze Zygmunt August nie wsta-
nie z krzesla, na ktérym siedzial - grozitoby to niebezpieczenstwem
dla jego ciata i duszy. Jak mozna sie domys$li¢, Zygmunt oczywiScie
nie ustuchat i, gdy zobaczyt ducha Barbary, poderwat sie, zeby ja
usciskaé¢. W tym momencie zjawa znikneta, kroél za$ pozostat jeszcze
bardziej zbolaty.

Malarze siegali po te legende, czego przykiladami sa wzmian-
kowane przez Kuchowicza obrazy i grafiki*’. Jak mozna zauwazy¢,
koncentrowaly sie na kulminacyjnym momencie, czyli chwili po-
miedzy poderwaniem sie Zygmunta a zniknieciem zjawy. Rzecz
jasna malarze, zgodnie z opowieScia, dawali do zrozumienia - czy

il.6 Juliusz Kossak, Wywotywanie du-

poprzez sam modelunek postaci Barbary (wida¢, ze to zjawa, a nie cha Barbary Radziwittéwny, drzewo-

osoba z krwi i ko§ci), czy reakcje towarzyszacych wiadcy osob - ze ryt, za: ,Tygodnik llustrowany” 1862,
P . . L e e . . . nr 170, t. 4, s. 257, http://www.bilp.

krol ma do czynienia z duchem oraz wlasciwie jest oszukiwany. Nie- uw.edu.pl/ti/1862/foto/nn257.htm

watpliwie pomimo swoistego emocjonalnego przelicytowania Sim-
mlera, zaden z tych obrazéw nie powtérzyt juz sukcesu artysty.

Simmler a inni - Lutnisci krélewscy

Zwr6émy jednak uwage na ciekawy wyjatek. Pewien autor podjal
bowiem prébe przekroczenia rysujgcych sie wéwczas wizualnych
schematéw, w ktoérych zostata ostatecznie zamknieta opowie$é
o Barbarze i Zygmuncie. Przypomnijmy historie dwéch obrazéw
Gersona o tym samym tytule, podobnej tematyce, ale zupelnie in-
nym znaczeniu. Lutnisci krélewscy (1855 r.) [il. 7] oraz Lutnisci kro-
lewscy. Zygmunt August wdowcem (1866 r.) [il. 8] to prace, na przy-
ktadzie ktérych mozemy zobaczy¢ oddzialywanie Simmlera, cho¢
nie sprowadza sie ono do prostych repetycji®.

W 1857 r. Wiadystaw Syrokomla opublikowal poemat zatytulo-
wany Krolewscy lutnisci. Obrazek z przeszlosci. Tak pisal we wste-
pie do niego:

Tresé do tego utworu podat nam obrazek znanego w kraju malarza, P. Woj- % Omawia ja Z. Kuchowicz, podajac takze

ciecha Gersona, ktory w rachunkach krélewskich Zygmunta Augusta zna- zrodta (op. cit., s. 207). Na podstawie jego
. . . . . . ustalen powyzsza jej rekonstrukcja.
laziszy gdzie§ kwote pienieznag wyplacong przez Kréla litewskiemu graj-

kowi, powzigl my$l przedstawienia w obrazku kontrastu uczonej wloskiej * Ibidem, s. 259-262.
muzyKki z prosta rzewng muzyka siét rodzinnych. Obecnie w Warszawie, % p, Kopszak, Wojciech Gerson [1831-
z wielkim interesem ogladajac ten obraz w pracowni artysty, osnuliSmy na 1901], Warszawa 2007, s. 47.
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51 W. Syrokomla, Krélewscy lutnisci. Obra-
zek z przesztosci, Wilno 1857, http://po-
lona.pl/item/10932825 (data dostepu:
26 12015).

il.8 Wojciech Gerson, Lutnisci krolewscy. Zygmunt August wdowcem, olej na
ptétnie, 1866; za: http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Gerson/Images/Zyg-
munt_August.jpg

jego kanwie tre$¢ obecnego utworu. Pan Gerson uprzejmie podarowal nam

na wlasnoéé wspomniany obraz, ktéry wierny przerys podajemy >!.

Nie miejsce na omawianie calego poematu Syrokomli, ale mozna go
stre$ci¢ w nastepujacy sposéb: Zygmunt August, udreczony zatobg
po Barbarze, przebywa na dworze Mikotaja Radziwitta. Ten sugeru-
je, ze moze muzycy przyniosg krélowi ulge w strapieniu. Nastepuje
agon poetycki, w ktérym dwdédch wloskich artystéw zostaje pokona-
nych przez wiejskiego grajka litewskiego. Pierwszy z synéw Italii,
Kalbon, prezentuje stylizowang antycznie pie$nh o bitwie. Drugi,
Bekwark, w swoim utworze przedstawia milosng schadzke. Wystepy
te nie podobaja sie krélowi, budzg nawet jego irytacje. Jako ostatni
daje popis wiejski grajek. Utwér opowiada o rozmowie orla z mto-
dym rycerzem, ktéry rozpacza po $mierci wybranki. Ptak zwraca
uwage, ze z powodu zatoby mezczyzna trwa bezczynnie, kiedy jego
okolicy grozi niebiezpieczenstwo. Jego ukochana jest szczeSliwa
w niebie i modli sie za niego (wiec rozpacz po niej nie ma sensu),
dlatego powinien sie juz otrzasnaé i zaja¢ tym, do czego go powota-
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no, czyli obrong uci$nionych. Piesn ta koi krélewskie serce. Wediug
poematu Syrokomli po jej wystuchaniu Zygmunt August stwierdza,
ze nie ma prawa siedzie¢ bezczynnie, wstaje i energicznie zamierza
zabra¢ sie za sprawy kroélestwa, za$ jego oblicze znéw robi sie jasne.

Poematowi, jak juz wiemy, towarzyszyla grafika (autorstwa
Maksymiliana Fajansa) wykonana na podstawie obrazu Gersona
[il. 7]. Mozemy ja opisa¢ w nastepujacy sposéb: Zygmunt August
wstuchuje sie w $piew litewskiego grajka, za$§ na twarzach dwéch
Wiochéw widaé¢ zazdro$é. Nie ma wiec watpliwosci: to ta muzyka
pokonata kréolewski smutek.

Drugi obraz, powstaty blisko 10 lat po pierwszym, pomimo tego
samego tytulu ma zupelnie inng wymowe [il. 8]. Ogladamy scene,
ktéra jednoznacznie potwierdza, ze nic nie jest w stanie pocieszyé
kroéla. Zygmunt August wpatruje sie w powleczony Kirem portret
zony, umieszczony na krzesle naprzeciwko niego, jakby chciat z nig
rozmawiaé¢. By¢ moze ptacze lub ptakal - §wiadczy o tym chustka
trzymana w dioni. Postaci na obrazie pokazujg swoim zachowaniem,
ze kroéla interesuje tylko rozpamietywanie straty. Sprawia on wraze-
nie, ze nie styszy petnego zaangazowania muzyka (o czym §wiadczy
ekspresyjnie podniesiona reka uzywana do gry na instrumencie).
Nie dostrzega tez poufatosci czy tez czuto$ci przyjaciela, czyli Mi-
kolaja ,,Rudego” Radziwilla (notabene brata zmariej Barbary), ktéry
opiera reke o jego krzesto. Dopowiedzeniem sa gesty pozostatych
postaci wystepujacych w tej scenie — stugi, z rezygnacjg wskazuja-
cego na jedzenie, widocznie niebudzace w Zygmuncie Augus$cie za-
interesowania, czy tez dwéch chiopcéw o smutnym wyrazie twarzy
(zapewne $piewakoéw), czujacych smutek krola.

Druga wersja Lutnistow krélewskich Gersona, uwazanego wOw-
czas za waznego malarza warszawskiego, a doktadnie ewolucja, jaka
nastgpila w postrzeganiu tej samej sceny, jest jednym z lepszych
dowodéw oddzialywania obrazu Simmlera na sztuke polska. Zu-
pelna zmiana wymowy ideowej obrazu (jednoznacznie poswiadczo-
nej przez poemat Syrokomli) — z opowie$ci o obowigzku wzgledem
wlasnego kraju, o ktérym przypomnial prosty grajek, na zademon-
strowanie, ze krél juz nigdy nie przeboleje straty Barbary — wynika
z charakteru obrazu Simmlera, ustanawiajgcego wrecz paradygma-
tyczny charakter postrzegania tej historii.

Pars pro toto, czyli o niedydaktycznosci
najpiekniejszej mitosci w Krolestwie

Wychodzgc od oméwionego wyzej obrazu Gersona, warto zwrécié
uwage na jeszcze jedng kwestie badawczg, jakg niesie za sobg in-
terpretowanie Barbary. Pisata juz o tym Poprzecka, stwierdzajac,
ze na tle é6wezesnej sztuki polskiej Simmler, bardzo mocno zwig-
zany z francuskimi koncepcjami malarstwa historycznego nurtu
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juste milieu, byl postacig nieco wyjatkowa 2. Interesowala go przede
wszystkim anegdota, uczuciowo$¢é oraz poszukiwania kompozycyj-
norysunkowe. To te elementy miaty tworzy¢ doskonate dzieto sztu-
ki, to znaczy takie, ktére tak dalece imituje rzeczywisto$é, ze widz
zapomina o tym, ze stoi przed plétnem, a nie grupg prawdziwych po-
staci®. Innymi stowy, malarza interesowala przede wszystkim wy-
nikajaca z przyjetych zasad gatunkowych forma, traktowana jako
wyzwanie podejmowane w kazdej kolejnej pracy. Joanna Sosnow-
ska w swojej interpretacji zwrécita zas uwage, ze obraz Simmlera
W pewien sposob zawlaszczono — z dzieta opowiadajgcego o mitosci,
takze w jej erotycznym wymiarze, stat sie elementem polityki kul-
turalnej 6wcezesnych elit warszawskich .

Stad tez twérczo$é Simmlera, choé bardzo mocno powigzang
z 6wezesnymi polskimi praktykami artystycznymi, trudno bylo-
by stawia¢ za przyktad podrecznikowej odpowiedzi na rodzace sie
wtedy oczekiwania dotyczgce sztuki, ktéra miata zadania wrecz
polityczne — stuzy¢é wzmacnianiu narodowej tozsamos$ci w sytua-
cji utraty bytu panstwowego. W tamtym czasie byl to najwazniej-
szy paradygmat twoérczy. Nie wplynat on chyba decydujaco na
malarstwo Simmlera.

Oczywi$cie zarzucanie Simmlerowi braku patriotyzmu, czy
nawet sugerowanie tego, byloby duzym nieporozumieniem, gdyz
malarz angazowat sie w tworzenie éwczesnych instytucji powigza-
nych z kultywowaniem zycia narodowego, np. Towarzystwa Zache-
ty Sztuk Pieknych?®. Co wiecej, pod wplywem wydarzen powstania
styczniowego przemalowal portret ukochanej zony, na ktérym zo-
stata przedstawiona w czarnej zatobnej sukni na tle wzburzonego
pejzazu, a nie antykizujaco upozowana na poetke Safone, co arty-
sta poczatkowo zamierzal®®, Nie zmienia to faktu, ze najwazniejszy
wektor jego tworczosci jako malarza historycznego stanowito poka-
zywanie indywidualnych, cho¢ uwiktanych w wielkg historie, dra-
matéw ludzkich poprzez skupienie sie na psychologii postaci. Nie
bez znaczenia byla jego praktyka malarza-portrecisty, ktéra osobe
ludzka czynita centrum zainteresowan artystycznych.

W $wietle tych ustalen mozna zarysowaé nie-patriotyczne zna-
czenie Barbary, na ktére naprowadza takze tekst Sosnowskiej.
Jak sie zdaje, obraz ten jest jedna z lepszych - jeSli nie najlep-
szg — w 6wcezesnej sztuce polskiej wizualng opowiescig o tragicznej
miloS$ci, stajacej sie najwazniejszym elementem ksztaltujacym ludz-
kie zycie. Pomimo ze krytyka widziata w tym dziele swoistg alegorie
odchodzacej dynastii Jagiellonéw, obraz Simmlera dotyka przede
wszystkim sfery uniwersalnych uczué i dzialan ludzkich .

Mamy wiec do czynienia z dwoma, paradoksalnie sprzeczny-
mi, znaczeniami obrazu. Z jednej strony byt on istotng odpowiedzig
sztuki polskiej na formutowane przez spoleczenstwo oczekiwania
patriotyczne, czy to w zakresie tematyki, czy wplywu na ksztalto-
wanie sie zwigzanych z nimi instytucji. Z drugiej za$ postrzeganie

2M. Poprzecka, Jozef Simmler...,
s.30-31; eadem, Historyczny melodram...,
s. 114-115.

53 |bidem, s. 116.

54 ). M. Sosnowska, op. cit., s. 77, 82-83.
55 ). Wiercinska, op. cit., s. 152-153.

56 E. Charazinska, op. cit., s. 47.

57 L. Buszar, op. cit., s. 651. Por. takze:
J. M. Sosnowska, op. cit., s. 72, 77.
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8 D. Freedberg, Potega wizerunkéw. Stu-
dia z historii i teorii oddziatywania, przet.
E. Klekot, Krakéw 2005.

Barbary Simmlera, choé¢ stanowita ona duzy sukces artystyczny,
nie mie$ci sie tylko w kategoriach ,,pokrzepienia serc”. Stad tez, po-
mimo ze zasugerowaliSmy, iz moze byé¢ czym$ w rodzaju jednego
z pierwszych arcydziel 6wezesnego malarstwa polskiego, pozostaje
obrazem osobnym, ktére nadal budzi zastanowienie i wymyka sie
schematom.

Smier¢ autora a potega obrazu - zamiast zakonczenia

Zamykajac nasze rozwazania na temat obrazu Simmlera, warto
zapytaé, czym jeszcze jest to dzielo? Stanowi ono jeden z lepszych
przyktadéw ,,potegi wizerunkéw”, zeby postuzyé sie terminem uku-
tym przez Davida Freedberga w ksigzce o takim samym tytule?®2.
Zarysowana powyzej interpretacja uswiadamia nam bowiem, ze do-
skonale przygotowane dzieto sztuki (pod kazdym wzgledem - dobo-
ru tematu, techniki wykonania, mechanizméw narracyjnych, cze-
sto oparte na bardzo drobnym szczegdle) potrafi wywotaé emocje,
ktére utrwalg postrzeganie waznej dla naszej tozsamos$ci historii,
oraz wplynaé¢ na dzieje praktyk artystycznych. Nawet pomimo tego,
ze sam artysta pozostaje nieco zapomniany.

Konczae, wypada jeszceze zapytacé o dwie rzeczy przychodzgce na
my$l podczas ogladania obrazu Simmlera. Czy ta pelna milos$ci kré-
lewska 1za, wywotana $§miercig ukochanej, wystarcza, zeby uczynié
w naszych oczach Barbare Radziwiltéwne pozytywna bohaterkg?
Chyba tak. Czy to ta 1za, niemalze niedostrzegalna, na ktérej opiera
sie caly koncept obrazu powodujacy jego sukces, moze uchodzié¢ za
kontrapunktowy i nieoczywisty poczatek polskiego malarstwa hi-
storycznego? Dlaczego nie.
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Summary

JAKUB ZARZYCKI (University of Wroclaw) / Not only visual consequen-
ces of a certain tear. A few words about Death of Barbara RadziwiH# by
Jozef Simmler

The article is an attempt to answer the question, what were the consequenc-
es of the show of Jozef Simmler’s Death of Barbara Radziwitt in 1860. Start-
ing here the author presents the nine most important consequences, which
appeared in Polish visual culture in the second part of the nineteenth cen-
tury following the appearance of Simmler’s image.

In the first part the three announced consequences have been pointed out:
an interest of the audience, establishing the form of Barbara Radziwilt per-
ception in Polish culture, which resulted in a public fund-raiser to purchase
the work. The second part summarises history of Barbara Radziwill, her leg-
end, and its influence on literature and art. In the third part Simmler’s paint-
ing is introduced, and the state of research related to it is also discussed.
The fourth part indicates a tiny detail not perceived yet by the researchers
—namely a tear in the royal eye. It is the most important detail of the image
as it focuses all the emotions of the painting. In the fifth section the im-
portance of Simmler’s composition for exhibition practices in his time has
been discussed. In the sixth section the influence of Simmler’s painting on
other artists has been indicated. The seventh section highlights particular
examples of Simmler’s image’s reception: two versions of Wojciech Gerson’s
painting - King’s Lutenists. The eighth part is a comparison of Simmler’s
ideas with Polish art of that time. The ninth and the last part is an attempt
to indicate the value of J6zef Simmler’s image.
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