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Niemcy vs. Francja, czyli walka o $wiat jutra

Omoéwienie wystawy ,,Deutschland gegen Frankreich. Der Kampf um den Stil 1900-1930”
w Brohan-Museum - Berliner Landesmuseum fiir Jugendstil, Art Deco und Funktionalismus

(28 IV - 11 IX 2016)

VII 2016 zostatl zapisany w historii niemiec-

kiego futbolu jako dzien kleski w poéifinale
mistrzostw Europy. Na murawie tym razem zwy-
ciezyli Francuzi, jednak w innych dziedzinach
Niemcy im nie ustepuja. Na wakacyjny czas po-
tyczek sportowych berlinskie Brohan-Museum
zaproponowalo zwiedzajagcym wystawe ,,Deu-
tschland gegen Frankreich. Der Kampf um den
Stil 1900-1930”. Juz plakat ekspozycji, autorstwa
Gerwina Schmidta, symbolicznie pokazuje site
tej walki i cechy przeciwstawnych obozéw. Bia-
te krzesto Bruna Paula, o minimalistycznej for-
mie, pozbawione jakichkolwiek dekoracji, Sciera
sie z francuskim siedziskiem, projektu Eugene’a
Gaillarda, o gietkich liniach. Meble rozbijajg ty-
tut wystawy, ktéry rozpada sie na wyrazy i sylaby
zapisane réznymi krojami pism - wysmukla an-
tykwa i silng czcionka bezszeryfows. Aby doda¢
ognia ,,walce” krzesel, trwajacej na plakacie, gra-
fik zdecydowat sie na intensywne niebieskie tto
i czerwone litery.

Autorzy wystawy — Tobias Hoffmann, Anna
Grosskopf i Fabian Reifferscheidt — postanowili
przypomnie¢ walke stoczong na polu designu po-
miedzy artystami i projektantami niemieckimi
i francuskimi, walke o styl, sposéb ksztaltowania
otaczajacej przestrzeni, walke o §wiat jutra. Ku-

il.1 Plakat wystawy ,Deutschland gegen Frankreich. Der Kampf o . K .
um den Stil, 1900-1930”, proj. Gerwin Schmidt; za: http://www. ratorzy postawili sobie za cel nie tylko ukazanie

broehan-museum.de/aktuelles/deutschland-gegen-frankreich-der- przeciwstawnych pozycji, lecz takze wzajemnych

kampf-um-den-stil-1900-1930 (data dostepu: 16 XI 2016) wplywow

Ekspozycja, umiejscowiona na dwoéch pie-
trach, zostala podzielona na 20 zagadnien. Nie-
mieckie i francuskie projekty przeplataja sie
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im komentarze autoréw, a takze liczne cytaty
artystow i krytykéw bedace dopelnieniem eks-
ponatéw. Pierwsza sala, prolog wystawy, poka-
zuje przeciwstawne pozycje prezentowane przez
Francje i Niemcy w pierwszych dziesiecioleciach
XX wieku. W centrum umieszczono odwrécone
do siebie ,,plecami”: kredens projektu Eugéne
Gaillarda i szafe Richarda Riemerschmida.
Francuski mebel zostal wykreowany z gietkich,
abstrakcyjnych linii, ktére tworza zaréwno jego
strukture, jak i dekoracje. W symboliczny sposéb
przywodzi on na mys$l triumf francuskiej secesji
podczas paryskiej Wystawy Swiatowej w 1900 r.,
poniewaz byl on cze$cig wyposazenia jadalni pre-
zentowanej w pawilonie salonu Siegfrieda Binga.
Mebel przypomina perfekcje francuskiego rze-
miosta artystycznego i powigzania art nouveau
z rokokiem. Przeciwstawia mu sie szafa Riemers-
chmida o prostej, geometrycznej, ponadczasowej
formie, pozbawiona jakichkolwiek ornamentéw.
Jest ona przykladem mebla produkowanego ma-
sowo w warsztatach drezdenskich, wskazuje wi-
dzom wystawy droge, ktérg pdjdzie niemiecki
design $cisle wspoélpracujacy z przemysiem. Ku-
ratorzy zderzyli ze soba réwniez inne przedmio-
ty. Wiele zestawien wydobywa clou niemieckiego
i francuskiego projektowania. Minimalistyczna
waza Urbino autorstwa Trude Petri, przesigknie-
ta duchem Bauhausu, zostata skonfrontowana
z biala majolikowa bomboniera projektu Louis
Ste i André Mare odwolujaca sie w formie i de-
koracji do styléw dawnych. Kolejne poréwnanie
pokazuje stosunek projektantéw do abstrakcji
geometrycznej. Serwis do kawy wyprodukowa-
ny w Limoges w latach 20. ma bardzo tradycyjne
ksztalty, a motywy abstrakcyjne sg jedynie deko-
racja, zestawiong dodatkowo ze zloceniami. Pod-
bija on awangardowos$¢ z6itego kompletu do her-
baty Margarete Heymann-Marks, ktérego kazdy
element konstrukcyjny jest stworzony z geome-
trycznych form.

Pierwszy poziom wystawy zapelnia prezenta-
cja designu sprzed I wojny $§wiatowej. Mozna od-
nie§¢ wrazenie, ze nieco wiecej uwagi autorzy po-
Swiecili wlasnej historii wzornictwa. Francuska
secesje pokazano poprzez dwa kluczowe osrodki:
Nancy i Paryz. Ecole de Nancy, zafascynowa-
na $wiatem ro$lin, przedstawiono na przykta-
dzie mebli Emile’a Gallégo, Louisa Majorelle’a,
Emile’a Andrégo, Jacques’a Grubera i szkiet
pochodzacych w wiekszo$ci z pracowni Gallégo
i braci Dauméw. Delikatne kwiaty wijace sie po
sprzetach zestawiono z fotografiag pracujacych rze-
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mie$lnikéw z Nancy i w ten sposéb przypomnia-
no, ze francuscy projektanci szkiet produkowa-
nych na masowa skale mieli wplyw na przemiane
rzemioslia artystycznego we wzornictwo przemy-
stowe. Natomiast Paryz potraktowano troche po
macoszemu, by¢ moze zagadnienie to wydalo sie
zbyt oczywiste. Przypomniano jedynie Hectora
Guimarda, tworcow plakatéw i po $rodku sali
umieszczono wirujace w tancu figurki Agathona
Léonarda wyprodukowane w Sévres. Wprawdzie
kuratorzy wspominaja, ze do stolicy Francji $cig-
gali takze arty$ci niemieccy, ktoérzy przesigkali
francuskimi wptywami, ale nie pokusili sie o po-
kazanie prac zadnego z nich i zestawienie dziet
Niemcoéw z paryzanami.

Znacznie wiecej uwagi poswiecono projektan-
tom i o§rodkom sztuki stosowanej w Niemczech.
Dziatalno$¢ autoréw zwigzanych z Berlinem po-
dzielono na dwie tendencje. Pierwsza z nich to
polaczenie klasycyzmu i funkcjonalizmu wywo-
dzace sie z twoérczosci Karla Friedricha Schinkla.
W tym konteks$cie pokazano projekty architekto-
niczne i meblarskie Alfreda Grenandera i Bruna
Mohringa, a takze ceramike Thea Schmuz-Bau-
diBBa. W ich projektach funkcjonalizm $ciera sie
z dekoracyjno$cia, ale wida¢ tez powrét do klasy-
cyzmu czy biedermeieru. Berlinska stacja metra
przy Bilowstrafle projektu Mohringa tgczy ka-
mienne monumentalno-klasycyzujace elementy
ze stalg i szklem. Dekoracje wydaja sie walczy¢é
o pierwszenstwo z industrialng konstrukcja,
zreszta starcie to przegratly i obecna, odbudowa-
na stacja jest pozbawiona wiekszo$ci ornamen-
téw. Podobnag walke wida¢ w metalowej szafie,
réwniez autorstwa Mohringa. Natomiast komplet
mebli Grenandera, zaprezentowany w 1904 r. na
wystawie w St. Louis, szlachetng forma przypo-
mina meble z epoki biedermeieru. Nosi on jeszcze
pietno dekoracji w formie gietkich secesyjnych
linii i owali, ale zwiastuje juz nadchodzaca fascy-
nacje stylami dawnymi. Biata ceramika dekoro-
wana rogami obfito$ci, pochodzaca z Konigliche
Porzellan-Manufaktur Berlin, jest juz przykla-
dem, widocznego w pierwszym dziesiecioleciu
XX w., nawrotu do stylow dawnych.

Druga tendencja zauwazang w berlinskim
Srodowisku jest projektowanie oparte na $cistej
wspolpracy z producentami, skoncentrowane na
funkcji i formie przedmiotu, a nie na dekoracji.
Zaakcentowano w tej czeS$ci wystawy role dwoch
postaci, ktére potozyly podwaliny pod funkcjo-
nalizm dwudziestolecia miedzywojennego: Bru-
no Paula i Petera Behrensa. Paula ukazano jako
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il.2 Sala ,Berlin II. Industrielle gestaltung”. Projekty Bruna Paula.
Bréhan-Museum, Berlin ©VG Bild-Kunst, Bonn fiir Bruno Paul. Fot. A. Woéjcik
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il. 3 Sala ,Paris 1910. Die Miinchner Werkstitten im Salon d’Automne”. Sté1 projektu Bruna Paula, szafa Paula Ludwiga Troosta.
Bréhan-Museum, Berlin ©VG Bild-Kunst, Bonn fiir Bruno Paul. Fot. A. Woéjcik
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il.4 Sala ,Paris 1925. Exposition International des Arts Décoratifs
et Industriels Modernes”. Stét projektu Jacques’a-Emile’a Ruhl-
manna, zyrandol i lampa Edgara Brandta. Bréhan-Museum, Berlin
©VG Bild-Kunst, Bonn fur Bruno Paul. Fot. A. Wéjcik

projektanta mebli bedacych nierzadko triumfem
uzyteczno$ci i ponadczasowej minimalistycz-
nej formy, ktéra nie stracita (i chyba nigdy nie
straci) na atrakcyjno$ci. Jego biale krzesto T 596
z 1908 r., wyprodukowane w Vereinigte Werks-
tatten fur Kunst im Handwerk w Monachium,
mozemy zestawi¢ z bardzo zblizonym w formie
krzestem Borje proponowanym aktualnie przez
IKEA. Petera Behrensa poznajemy w Brohan-
-Museum jako tworce przedmiotéw prostych
w formie, niezawodnych, niedrogich i przede
wszystkim pozwalajacych na ich masowg pro-
dukcje. Za przykiad stuzy bufet z kompletu mebli
do jadalni z 1902 r. zaprojektowany na zlecenie
sklepu Wertheim i oczywiScie przedmioty elek-
tryczne powstale podczas slynnej wspélpracy
Behrensa z AEG.

Poza os$rodkiem berlinskim kuratorzy zapre-
zentowali projektantéw niemieckich zwigzanych
z koloniami artystycznymi. Na uwage zastuzyla
oczywiscie kolonia w Darmstadt. Podkre§lono
zwlaszcza cato$ciowe podejScie artystow z Mathil-
denhohe do projektowania, nieograniczajace sie
do tworzenia przedmiotéw, wnetrz, architektury,
ale idace w strone kreowania zycia jako ceremo-
nii przesiaknietej pieknem. Przypominajg o tym
fotografie, chociazby wnetrze pokoju muzycznego
w willi Behrensa z odwrécong tytem postacig wy-

studiowanej damy przy fortepianie czy tez cere-
monia otwarcia wystawy w 1901 r. rezyserowana
réwniez przez tego artyste. W kontek$cie zycia co-
dziennego jako spektaklu pokazano sztuke stoso-
wang. Meble Josepha Olbricha i Hansa Christian-
sena przyjmuja uproszczone, architektoniczne
formy wzbogacone o kolumienki i wysmakowany
detal w formie intarsji czy metalowych plakiet.
Staja sie one niejako scenografia dnia codzien-
nego. Réwniez przedmioty tgcza w sobie prostote
i podniosto$é — kielich Behrensa o wysmuklym
czerwonym trzonie i bezbarwnej czarze, jes§li wy-
pelnimy go winem, zamieni sie w naczynie nie-
malze liturgiczne. Znaleziono w przestrzeni eks-
pozycji takze miejsce dla prac Heinricha Vogelera
— zwiazanego z kolonia w Worpsweder kontynua-
tora idei angielskiego ruchu odnowy rzemiosi,
zwolennika ucieczki od cywilizacji, powrotu do
rzemiosla, artysty zafascynowanego Sredniowie-
czem. Prezentowana czarna tawa powstata w za-
lozonych przez Vogelera Worpsweder Werkstétte,
a jej monumentalna forma, przetamana jedynie
medalionem z wazonem kwiatow, przywodzi na
my$l koScielne stalle.

Osobng przestrzen przeznaczono dla Augusta
Endella. Przypomniano jego najbardziej znane
dzieto - atelier Elvira w Monachium, jednak prze-
de wszystkim koncentrujac sie na wyposazeniu

il. 5 Sala ,,Paris 1930. Der Deutsche Werkbund im Salon des
Artistes Décorateur”. Krzesta projektu Marcela Breuera i Ludwiga
Miesa van der Rohe. Museum fiir Konkrete Kunst Ingolstadt
©VG Bild-Kunst, Bonn fur Mies van der Rohe. Fot. A. Wojcik
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il.6 Sala ,Franzésischer Art Deco”. Meble projektu Jacques’a-—-Emile’a Ruhlmanna. Brshan-Museum, Berlin. Fot. A. Wojcik
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il. 7 Sala ,Die Union des Artistes Modernes (UAM)”. Komoda
projektu Gerrita Thomasa Rietvelda, krzesto Jeana Prouvé, stolik
Pierre’a Chareau. Bréhan-Museum, Berlin Dauerleihgabe der
Ernst von Siemens Kunstsstiftung, Minchen ©Galerie Ulrich
Fiedler, Berlin ©VG Bild-Kunst, Bonn fiir Pierre Chareau und Jean
Prouvé. Fot. A. Wéjcik

wnetrz sanatorium w Wyk na wyspie Fohr. Meble
i fotografie wnetrz dobrze pokazuja specyfike Ju-
gendstil. Sprzety zostaly wykonane z lokalnych
materiatéw — §wierku i sosny, nie pokryto ich for-
nirami, natomiast niektére polichromowano na
kolor ciemnozielony z elementami purpurowy-
mi. Gdzieniegdzie w ich ksztalcie pobrzmiewaja
krzywizny wywodzace sie z art nouveau, jednak
meble oddzialuja giéwnie swoja prostota i orna-
mentami ograniczonymi do wyrytych linii pro-
stych lub falistych. Ich forma, kolorystyka i ma-
terial doskonale koresponduja z krajobrazem
WySpy poprzecinanej szachownicami zielonych
poletek i piaszczystymi wybrzezami upstrzonymi
koszami plazowymi. Kuratorzy zwrécili réwniez
uwage, ze meble dobrze wspoéigraja z reforma-
torskimi ideami doktora Carla Gmelina, ktéry
w Wyk leczy? pacjentéw ¢wiczeniami fizycznymi,
dietg, $wiezym powietrzem i kapielami stonecz-
nymi. W ten sposéb wydobyto kolejna ceche pro-
jektowania niemieckiego z poczatku XX w., czyli
traktowanie designu jako misji i narzedzia po-
zwalajacego dokonywac reform spotecznych.
Mozna jednak odnie$§¢ wrazenie, ze wielkim
nieobecnym tej cze$ci wystawy jest Henry van de
Velde. Czyzby uznano, ze belgijski artysta, kt6-
ry w Niemczech spedzil najbardziej owocne lata
swojej twoérczosci i wywart niebagatelny wpltyw

na sztuke stosowang Niemiec poczatku XX w.,
nie powinien by¢ uwzgledniony na ekspozycji
po$wieconej niemieckiemu designowi? A moze
poglady van de Veldego i przeciwstawienie sie
wspolpracy z przemystem, propagowanej przez
Hermana Muthesiusa, nie wpisywaly sie w sce-
nariusz wystawy? Jestem przekonana, ze przypo-
mnienie na przyktad projektu wyposazenia salo-
nu fryzjerskiego Haby’ego w Berlinie, w ktérym
nie bal sie wyeksponowaé¢ przewodéw doprowa-
dzajacych gaz i wode, podkreslitoby jego rozu-
mienie nowych technologii, za§ wnetrza i meble
z willi Hohenhof w Hagen nie ustepuja w swej
prostocie i bezpretensjonalno$ci projektom Rie-
merschmida, a niektére zapowiadaja art déco.
Niestety w sali, gdzie pokazano projekty berlin-
skie z poczatku XX w., twérczos$¢ van de Veldego
jest reprezentowana jedynie przez stojak na para-
sole — ustawiony oczywiscie w kacie...

Na wystawie w Brohan-Museum wielokrotnie
i w réznym konteks$cie pojawily sie przedmioty
zaprojektowane w monachijskich Vereinigten
Werkstatten fur Kunst im Handwerk. Kurato-
rzy chcieli jednak podkre§li¢ ich znaczenie i po-
Swiecili im odrebne miejsce. Skoncentrowali sie
zwlaszcza na wystawie ,,Minchen 1908”, ktéra
byta triumfem warsztatéw. Pokazata, ze niemiec-
cy projektanci potrafia pogodzi¢ wysoka jakos$é
artystyczna z produkcja komercyjng. Wyekspo-
nowano zwlaszcza kredens Riemerschida bedacy
przykladem wykorzystania waloréw dekoracyj-
nych materiatu, z ktérego skonstruowano mebel,
czyli slojéw drewna.

Cze$¢ wystawy poswiecong designowi przed
I wojna $wiatowa koncza dwie konfrontacje
projektéw niemieckich i francuskich. Pierwsza
z nich jest oparta na zasadzie kontrastu. Zesta-
wiono prace projektantéw zrzeszonych w Societé
des Artistes Décorateurs i Deutscher Werkbund.
Z jednej strony mozemy podziwia¢ wysokiej ja-
koéci, precyzyjnie wykonane przedmioty prze-
znaczone dla zamoznej klienteli, ktére czesto sta-
ja sie niestety jedynie pieknymi bibelotami. Za
przyklad autorom wystawy postuzyl m.in. serwis
Paula Follota czy szufelka Maurice’a Dufréne’a.
Z drugiej strony zaprezentowano przedmioty
o prostej formie, czasami caltkowicie pozbawione
ornamentyki, ktére sg przede wszystkim uzy-
teczne. Stanowig one owoc wspélpracy artystéw
takich, jak Behrens, Riemerschmid, wreszcie
van de Velde, z producentami, np. AEG, Porzel-
lan-Manufaktur w Misni, Bayerische Porzellan-
-Manufaktur w Nymfenburgu.
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il.8 Sala ,Deutscher Art Deco”. Stét projektu Bruna Paula, krzesto Oskara Kaufmanna, rzezby Williama Wauera i Ernsta Schade.
Bréhan-Museum, Berlin ©VG Bild-Kunst, Bonn fiir Bruno Paul, William Wauer. Fot. A. Wéjcik
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il.9 Sala,Neues Frankfurt”. Meble projektu Ferdinanda Kramera
i Ericha Dieckmanna. Bréhan-Museum, Berlin. Fot. A. Woéjcik

Kolejna cze$é ekspozycji wydobywa wplyw
projektantéw niemieckich na francuskich. Wy-
stawa monachijska w 1908 r. wywarta duze wra-
zenie na delegacji francuskiej, jej skutkiem byto
zaproszenie Niemcoéw do zaprezentowania swoich
projektéw na paryskim Salon d’automne w 1910
roku. Osiemnas$cie w pelni urzadzonych wnetrz
zaprojektowali m.in. Bruno Paul, Theodor Veil,
Otto Baur, Paul Ludwig Troost, Paul Wenz, Adal-
bert Niemeyer, Richard Riemerschmid. Projekty
te staly w calkowitej opozycji do prac francuskich
projektantéw tworzacych w stylu art nouveau.
Charakteryzowaly sie prostotg, monumentalno$-
ciag, ich forma byta inspirowana stylem Ludwika
XVI, empiru, biedermeieru. Recenzenci przyjeli
wystawe niemiecka w sposéb krytyczny, jednak-
ze arty$ci francuscy dosyé¢ szybko podazyli ta
droga i zwrdcili sie w ku dawnym stylom. Auto-
rzy ekspozycji w Brohan-Museum zestawili ze
sobg meble Bruna Paula, Paula Ludwiga Troosta
i Jacques’a-Emile’a Ruhlmanna, a takze duetu
Stie i Mare. Dzieki zaprezentowaniu sprzetéw
francuskich na tle fotografii z wystawy niemie-
ckich projektantéw w Paryzu dobrze wydobyto
ich podobienstwa.

Drugie pietro po$wiecono designowi dwudzie-
stolecia miedzywojennego. Otwieraja go dwie
sale ukazujace triumf francuskiego art déco.
Na poczatek zaprezentowano zespél wysmako-
wanych przedmiotéw projektu artystow, ktorzy

byli ojcami sukcesu Francji podczas paryskiej
Exposition international des arts décoratifs et
industriels w 1925 roku. Wyeksponowano stét
Ruhlmanna, twércy pawilonu Hétel du Collec-
tionneur, meble i lampy Edgara Brandta, autora
bramy wprowadzajacej na wystawe paryska, jak
réwniez ceramike z manufaktury w Sevres, m.in.
projektu Ruhlmanna. Zabrakio nieco w tym
miejscu chociazby zasugerowania innej twarzy
designu francuskiego, jaka pojawila sie na eks-
pozycji w 1925 r., czyli pawilonu L’Esprit Nouveau
projektu Le Corbusiera.

Dzieki prezentacji przedmiotéw projektu ta-
kich oséb, jak np. Paul Iribe, Jean-Emile Pui-for-
cat, Jacques-Emile Ruhlmann, Louis Stiei André
Mare, Gérard Sandoz, René Lalique, firmy Daum
Freres & Cie pokazano liczne odcienie francu-
skiego art déco. Styl ten we Francji byt synoni-
mem luksusu, wygody i pewnej swobody. Jest to
widoczne juz w powstatych w przeddzien I wojny
Swiatowej fotelach projektu Iribe’a - wy$cieta-
nych miekkim, pikowanym aksamitem o inten-
sywnych barwach, zapraszajgcych do odprezenia
sie. W stylu lat 20. nad Sekwanag pobrzmiewaty tez
akordy orientalne, chetnie stosowano w produk-
cji luksusowych przedmiotéw zamorskie gatunki
drewna, dekoracje wykonane z ko$ci sloniowej,
skoér dzikich zwierzat, zloconych lub srebrzonych
metali. Na berlinskiej wystawie mozna byto zoba-
czy¢ doskonate przykiady prostych, geometrycz-
nych w formie mebli o subtelnej ornamentyce,
ktére oddziatuja sita luksusowego materiatu.
Uwage przykuwala chociazby szafa Puiforcata
wykonana z drewna orzechowego, z elementami
z koSci stoniowej i skéry rekina, czy tez stolik
Ruhlamanna z drzewa Pretocarpus indicus z de-
koracjami z koSci stoniowej. W dwudziestoleciu
miedzywojennym we francuskim projektowaniu
wciaz byly zywe wplywy stylow dawnych. Przy-
pomina o tym fotel Stie’a i Mare’a nawigzujacy
do stylu Ludwika Filipa lub sofa Ruhlamanna
inspirowana meblami epoki biedermeieru. Nie-
obce byly tez projektantom art déco inspiracje
abstrakcja geometryczna, co jest widoczne w pa-
piero$nicach projektu Gérarda Sandoza.

Niemieccy projektanci i architekei nie zapre-
zentowali sie na wystawie $§wiatowej w 1925 r.,
jednak mieli szanse pokazaé¢ swoje osiggniecia
pie¢ lat p6ézniej w Paryzu na Salon des Artistes
Décorateur. Kierownictwo ekspozycji Deutsche
Werkbund objat Walter Gropius, ktéry do wspoi-
pracy zaprosit kolegéw z Bauhausu: Marcela
Breuera, Herberta Bayera, Laszlé Moholy-Nagya.
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il.10 Sala ,Die Frankfurter Kiche”. Projekt Margarete Schiitte-Lihotzky. Brohan-Museum, Berlin. Fot. A. Wojcik
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Zaprezentowali oni diametralnie r6zniaca sie od
francuskiego art déco modernistyczng i funkejo-
nalistyczna twarz niemieckiego designu. W eks-
ponowanym zespole sterylnych wnetrz, petnych
innowacyjnych rozwigzan, szkla i stali, wypo-
sazenie tworzyly lekkie meble z gietych rurek.
Kuratorzy wystawy w berlinskim muzeum nie
zapelnili tej czesci duza liczbg eksponatéw, jak
zrobili to w salach po$wieconych art déco we
Francji. Zdecydowali sie zaprezentowa¢ jedynie
zdjecia z wystawy w 1930 r. i ikony designu - krze-
sta i fotele projektu Miesa van der Rohe i Marcela
Breuera. Dzieki ustawieniu krzeset w ,,maszeru-
jacy” ciag $wietnie pokazali ducha industrialne-
go, obiektywnego, funkcjonalistycznego designu
rodem z Bauhausu.

Z bauhausowska sala korespondowata kolej-
na cze$¢ ekspozycji, poSwiecona artystom zrze-
szonym w Union des Artistes Moderne. Powstate
w 1929 r. stowarzyszenie przeciwstawialo sie pro-
pagowanemu przez Sociéte des Artistes Décora-
teurs nurtowi sztuki dekoracyjnej. Wywodzacy
sie z jego kregdéw artys$ci chcieli tworzy¢ design
godny Swiata jutra, SciSle zwigzany z moderni-
styczng architektura. Projektanci i architekci
zrzeszeni w UAM prezentowali rézne postawy,
ktére sktadaly sie na francuski modernizm. Do-
brze uchwycono te tendencje w Brohan-Muse-
um. Z jednej strony mozna bylo zobaczy¢ meble
Pierre’a Chareau, wspoitwoérecy sukcesu Francji
na wystawie w 1925 r., pozbawione dekoracji,
o modulowej konstrukeji, jednak jeszcze zrobio-
ne z tradycyjnych, a nawet luksusowych mate-
riatéw, jak drzewo cytrynowe. Z drugiej strony
zaprezentowano wykonane z gietych rurek in-
dustrialne ,,maszyny” do siedzenia lub lezenia
projektu Charlotte Perriand, Le Corbusiera,
Pierre’a Jeannereta i Jeana Prouvé. Pierwsza wy-
stawa UAM zostata zorganizowana pod tytutem
»L’Art moderne cadre de la vie contemporaine”
w 1930 r. w Paryzu. Pokazali sie na niej sympaty-
zujacy z francuskimi modernistami projektanci,
m.in. Gerrit Rietveld, ktérego na berlinskiej wy-
stawie reprezentuje komoda ze szkla zbrojonego.

Dalsza cze$¢ ekspozycji koncentruje sie na
designie niemieckim w dwudziestoleciu miedzy-
wojennym. Zaprezentowano trzy tendencje — art
déco, ,,duchowy funkcjonalizm” i bauhausowski
modernizm. Art déco krélowato w duzych mia-
stach Niemiec, dlatego na wystawie w Brohan-
-Museum zago$city liczne przyktady prac berlin-
skich: rzezby Willy’ego Ernsta Schadego, Rudol-
fa Bellinga, zyrandol firmy Schwitzer & Graff,

wyroby ceramiczne i srebra produkcji Magraf
& Co., Staatliche Porzellan-Manufaktur (KPM).
Kuratorzy prébowali takze zasygnalizowaé¢ dru-
g3, bardziej komercyjna twarz art déco. Motywy
artdekowskie popularyzowala ceramika ogdélnie
dostepna w dwudziestoleciu miedzywojennym
w Niemczech. Jako przyklad upowszechnienia
tego stylu postuzyly na ekspozycji projekty tka-
nin autorstwa Marthy Lutz.

W cze$ci wystawy ,,Spiritiueller Functiona-
lismus” przypomniano, ze na niemiecka sztuke,
a takze projektowanie, oddziatywal spirytua-
lizm, ezoteryzm i inne ruchy mistyczne. Zjawisko
to nie miato odpowiednika w designie francu-
skim. Z kolekcji Brohan-Museum pochodzi biur-
ko i fotel projektu Gerharda von Ruckteschella
powstale pod wplywem mysli twércy antropozo-
fii — Rudolfa Steinera. Meble te sa skonstruowa-
ne z zalamujacych sie pod réznymi katami linii
nadajacych im strukture krysztatu, dzieki czemu
mialy nabiera¢ leczniczej mocy. Formalnie sprze-
ty te sg bliskie meblom w stylu czeskiego kubi-
zmu lub nawet niektérym polskim realizacjom
z ok. 1925 r., jednakze u ich podstaw lezaty zupet-
nie inne zalozenia.

Idealnym przykladem realizacji oddaja-
cej ducha niemieckiego funkcjonalizmu stata
sie rozbudowa Frankfurtu nad Menem w la-
tach 1925-1930. Ernst May zaprosil do projektu
»Nowy Frankfurt” miedzy innymi Waltera Gro-
piusa, Bruna Tauta, Marta Stama. Urzeczywist-
nili oni sen o tanich i wygodnych mieszkaniach
oraz budynkach uzyteczno$ci publicznej. Zapro-
jektowane meble i wnetrza mialy maksymalnie
prosta forme, byly natomiast peine innowacyj-
nych rozwigzan pozwalajacych zaoszczedzié¢ czas
i przestrzen. We Frankfurcie architekci i projek-
tanci stworzyli spdjne dzieto, w ktérym starano
sie dopracowa¢ najmniejsze szczegbly — wiacznie
z krojem liter pojawiajacych sie w przestrzeni
miasta (Futura projektu Paula Rennera). Autorzy
wystawy z duza pasja zapelnili dwie sale liczny-
mi meblami i fotografiami wnetrz, projektu m.in.
Franza Schustera, Ferdinanda Kramera, Ericha
Dieckmanna, Wilhelma Schuittego. Wyekspono-
wali nawet fragment ikony designu w kategorii
projektowania nowoczesnych, produkowanych
na masowa skale kuchni, czyli tzw. kuchnie
frankfurcka Margarete Schiitte-Lihotzky.

Sala poswiecona Nowemu Frankfurtowi to
ostatnie w ciggu pomieszczen. Mozna odnie$¢
wrazenie, ze konczy ona wystawe. Tak jednak
nie jest, ostatnie bowiem zagadnienie, ktéremu



pos$wiecono wiecej uwagi, to szkoly artystyczne
w Niemczech. Podkres§lono, ze takie uczelnie, jak
Bauhaus, Burg Giebichenstein w Halle czy ber-
linska Reimann-Schule byly o$rodkami funk-
cjonalizmu promieniujgcego z nich na caty kraj.
Niestety przez umieszczenie tej czeSci ekspozycji
w korytarzu oraz zaprezentowanie nielicznych
przedmiotéw i pokazanie ich w towarzystwie
rzeczy zwiazanych z inng cze$cia wystawy za-
gadnienie to z latwo$cia mozna bylo przeoczy¢.
Sadze, ze na wiekszg uwage zastuguja chociazby
naczynia i lichtarze, powstate w Reimann-Schu-
le, bliskie projektom Puiforcata, czy tez $niezno-
biata ceramika o ponadczasowych miekkich for-
mach, bedaca owocem wspdipracy KPM Berlin
z Marguerite Friedlaender-Wildenhain, wykta-
dajaca w Bauhausie, a nastepnie w Halle. Mimo
ze duch Bauhausu unosi sie nad salami ukazu-
jacymi wystgpienie Werkbundu w 1930 r. w Pa-
ryzu czy tez projektowanie Nowego Frankfurtu,
to zastanawia, dlaczego autorzy wystawy nie
chcieli po$wieci¢ wiecej uwagi tej mitycznej szko-
le, ,,Hogwartowi architektury XX wieku”, ktére-
go popularno$é weciaz roénie (biorgc pod uwage
chociazby liczbe zwiedzajacych berlinskie Mu-
zeum Bauhausu badz plany budowy trzech no-
wych gmachéw muzealnych w Weimarze, Dessau
i Berlinie) i zapewne swéj szczyt osiggnie za dwa
lata - w setna rocznice zalozenia uczelni.

Kto wygral ten ,mecz”’? Kto zaprojektowat
Swiat ,,jutra”, ktéry dzieje sie dzisiaj? Ostatnie
slowo nalezalo do Niemcéw, ale kuratorzy chyba
uprzejmie nie chcieli przechyli¢ jednoznacznie
szali zwyciestwa na swoja strone. A moze wystar-
czylo wypozyczyé z berlinskiego Museum der
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Dinge dwa przedmioty zestawione tam w pierw-
szej prezentowanej gablocie — radio tranzystoro-
we Brauna projektu Dietera Ramsa (1958-1959)
i iPad Jonathana Iva (2001). To poréwnanie po-
kazuje Sciezke, ktora wiedzie z Weimaru i De-
ssau przez Hochschule fir Gestaltung w Ulm do
nieodlgcznie towarzyszacych nam ultracienkich
laptopow lub biatych smartfonéw, przedmiotéw
minimalistycznych w formie, lecz maksymalnie
intuicyjnych. Czy kiedykolwiek straci znacze-
nie 10 zasad dobrego designu sformulowanych
przez Ramsa, wyrostych z ducha niemieckiego
funkcjonalizmu? Sadze, ze nawet jesli projektan-
ci chwilowo zapomng o nich, ostatecznie uzna-
ja, ze dobry design jest nowatorski, uzyteczny,
estetyczny, zrozumialy, skromny, szczery, trwa-
1y, sumiennie wykonany, przyjazny Srodowisku,
a mniej znaczy wiecej.
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AGATA WOJCIK (Pedagogical University of Cracow) / Germany versus France, the struggle over future world.
Review of the exposition “Germany against France, the struggle over style, 1900-1930”, at Brohan-Museum
- Berliner Landesmuseum fiir Jugendstil, Art Deco und Funktionalismus (28 April - 11 September 2016)

The text is a review of an exposition, “Germany against France, the struggle over style, 1900-1930” presented from

28 April to 11 September 2016 by Brohan-Museum, Berlin’s museum for Art Nouveau, Art Deco, and Functionalism.

Between 1900 and 1930 design in France and Germany developed in a kind of match between these two nations.

At the exposition furniture and design objects from Germany and France entered into dialogue with one another

and illustrated the relation between neighbours in artistic exchange and national competition. Over 300 exhibits

from Jugendstil and Art Nouveau of the fin de siecle through Art Deco and Functionalism featured this battle over

modern design, always linked to the question of the proper way of life and residential style.
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