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ejzaze morskie, rysowane i malowane przez Ferdynanda

Ruszczyca na Krymie i Rugii w latach 1894-1897, skupiajg oko
widza na fragmentach goérskich zboczy, ukazanych w zblizeniu gia-
zach zalegajacych w przybrzeznych wodach, skatach uformowanych
w bajeczne, sterczgce ponad falami wynioste formacje, pozwalajac
patrzacemu dotykac¢ materii, zagtebia¢ sie w jej rozwarstwienial. Zie-
mia jest gléwnym, obok powietrza i wody, ,,zywiolem” malowanym
przez artyste?. W niniejszym studium chce wykaza¢, ze na przedsta-
wianie tych zywiotéw przez Ruszczyca wywart wplyw przetom, jaki
dokonat sie w XIX w. w myS$leniu o Swiecie i cztowieku za sprawg
teorii ewolucjonistycznych.

Najstynniejszym obrazem Ruszczyca jest Ziemia, powstala
w 1898 r. [il. 1]. W dwa lata p6zniej artysta w Dzienniku zapisat:

Znalazlem stowa, ktére najlepiej wyrazaja cel mojego zycia i mojego prawa
do zycia: ,,Ziemi tej mojej, ze nic nie mam cenniejszego jej do dania, uczu-
cia te sktadam, poniewaz wiem, iz blogostawione sa ziemie, ktére bardzo

kochamy”3.

Kierujac sie tym zapisem, intepretowano obraz jako zlozong
przez artyste po latach przybywania poza rodzinnymi stronami de-
klaracje przynaleznosci — zaréwno regionalnej, jak i narodowej*. Spe-
cyfiki Ziemi upatrywano takze w jej warto$ciach symbolicznych?®.
Wyrazanemu w wielu tekstach krytyczno-artystycznych prze§wiad-
czeniu, iz dzieto to méwi o tym, co najbardziej ogdlne, niewatpliwie

* Artykut powstat ze Srodkéw grantu Mi-
nisterstwa Nauki i Szkolnictwa Wyzszego
nr 2013/09/B/HS2/02064.

! Reprodukcje - por. F. Ruszczyc, Dzien-
nik, wyb., uktad, wstep, post. E. Ruszczyc,
cz. 1. Ku Wilnu, 1894-1919, Warszawa
1994, il. 12-15, 18-22; S. Krzysztofo-
wicz-Kozakowska, A. Kroplewska-
-Gajewska, Ferdynand Ruszczyc, 1870-
1936. Zycie i dzieto, red. E. Targon [kat.
wystawy], Muzeum Narodowe w Krako-
wie, Krakéw 2002, s. 77-81.

2 Zob. F. Ruszczyc, list do F. Jasien-
skiego, zima 1902 [rkps], Biblioteka
Ksiazat Czartoryskich, Krakéw; cyt. za:
S. Krzysztofowicz-Kozakowska, Ma-
larz zywiotéw, [w:] Ferdynand Ruszczyc,
1870-1936..., s. 59: ,Wszystkie zywioty,
o ile je namaluje, beda do Panskiej dys-
pozycji - powietrze, woda i ziemia. Zatu-
je, ze brak jeszcze ognia”.

3 |dem, Bohdandw, 14 XI 1900 roku,
[w:] idem, Dziennik..., cz. 1, s. 126.
Ruszczyc cytuje stowa Cz. Jankowskiego.

4 Zob. Symbolizm w malarstwie polskim.
1890-1914, wstep, wyb. obrazéw, red.
nauk. A. Morawinska, Warszawa 1997,
s. 108.

> Zob. E. Niewiadomski, Malarstwo pol-
skie XIX i XX wieku, Warszawa 1926, s. 312;
J. Starzynski, Polska droga do samodziel-
nosci w sztuce, Warszawa 1973, s. 33.
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6 Na ten temat zob. E. Clegg, Ferdynand
Ruszczyc: talent europejski, [w:] Ferdy-
nand Ruszczyc, 1870-1936..., s. 52-54.

7 Opinia F. Servaesa. Za: J. Kleczynski,
Artysci ,Sztuki” w Wiedniu, ,Tygodnik
llustrowany” 1908, nr 12, s. 242 (,fan-
tastyczne chmury” ,wiszace nad ziemia
polska jak przeznaczenie”).

8 Zob. B. Zuckerkandl, Von neuer po-
Inischer Kunst, ,Die Kunst fur Alle”
t. 18 (1903), s. 276: ,Czarne zbocze roli,
roztozysta masa mozolacych sie wotdw,
skrotowa sylwetka cztowieka poddanego
ziemi: wszystko to w objeciu ciemnie-
jacego nieba ciezkiego od chmur. Peten
emfazy i pasji w kolorycie i linii, obraz
ten jest wizja wszechmocnej, wszech-
ogarniajacej natury, nieuchronnego
przeznaczenia”.

9 Zob. M. Limanowski, O tresci imma-
nentnej obrazéw Ruszczyca, [w:] Fer-
dynand Ruszczyc. Zycie i dzieto, red.
J. Buthak [et al.], Wilno 1939, s. 399.

10 ), Remer, W stuzbie sztuki. U Zré-
det tworczosci Ferdynanda Ruszczyca,
,Alma Mater Vilnensis” 1927, z. 5, s. 33.

1 A. Majerska, Ferdynand Ruszczyc
(1870-1936). Psychologiczna charakte-
rystyka stylu, ,Nike” 1939, z. 2, s. 22-23.

12 ). Starzynski, op. cit., s. 33.

13 1. Kossowska, Ferdynand Ruszczyc,
http://culture.pl/pl/tworca/ferdynand-
-ruszczyc (data dostepu: 2 VIII 2015).

4 A, Morawinska, Polski symbolizm,
»,Rocznik Muzeum Narodowego w War-
szawie” t. 31 (1987), s. 485, 483.

15 Zob. K. Badt, Wolkenbilder und Wol-
kengedichte der Romantik, Berlin 1960,
s. 75-84; Wasser, Wolken, Licht und
Steine. Die Entdeckung der Landscha-
ft in der europdischen Malerei um 1800
[kat. wystawy], Hrsg. K. Weschenfelder,
U. Roeber, Koblenz 2002; B. Hedinger,
I. Richter-Musso, O. Westheider, Wol-
kenbilder. Die Entdeckung des Himmels
[kat. wystawy], Bucerius Kunst Forum,
Hamburg 2004; H. Damisch, Teoria /ob-
toku/. W strone historii malarstwa, przet.
P. Tarasewicz, Gdansk 2011; W. Bush,
Wolken zwischen Kunst und Wissenscha-
ft, [w:] Wolken. Welt des Fliichtigen, Hrsg.
T. G. Natter, F. Smola [kat. wystawy],
Leopold Museum, Wien 2013.

16 Zob. m.in. W. Batus, Osiagalne-nie-
osiagalne. O topografii symbolicznej ob-
razéw z motywem krzyza w twdrczosci
Caspara Davida Friedricha, [w:] Miejsce
rzeczywiste, miejsce wyobrazone. Studia
nad kategoria miejsca w przestrzeni kul-
tury, red. M. Kitowska-tysiak, E. Wolic-
ka, Lublin 1999, s. 111.

sprzyjal jego duzy format: 164 x 219 cm®. Uwage zwraca wszelako
znaczne zréznicowanie okre§len tego, co symbolizowane. Masa ziemi
i zasnute chmurami niebo odnosi¢ sie majg do przeznaczenia, zarow-
no caltego narodu’, jak i czlowieka — na obrazie widniejacego miedzy
nimié. Ich relacja wyraza¢ ma raz ,zwyciestwo nieba nad ziemig”,
analogiczne do zwyciestwa zycia nad $miercig i zmartwychwstania
Chrystusa®, innym razem — ,,potege ziemi”, ale w jednym przypadku
widzianej jako ,,wszystko zywigca, zyciodajna [...] wielka macierz, do
ktorej wszystko wraca”!?, a kiedy indziej: jako moc, ,,na ktérej staby
czlowiek staje do ciezkiej walki, a nad znikomoS$cig jego wysitkéw
cigzy nieublagane przeznaczenie”!'. Raz dzieto ma ukazywaé ,nie-
malze zgniatanie drobnej figurki chiopa” i wyrazaé ,,mysl o bezlito-
snej potedze zywiolu i samotnym trudzie czlowieka”!?, innym razem
,przytloczenie drobnej sylwetki oracza” przez ,,nabrzmiale deszczem
chmury” unaocznia¢é ma wpisanie postaci podporzadkowanej ,,ko-
smicznym silom” ,w plan Boskiego Stworzenia”!®. Kiedy indziej na-
tomiast obraz prezentowaé¢ ma opozycje miedzy ,,konkretem” a ,,abs-
traktem”, ,twardg, znang rzeczywistoscig ludzka” a ,,sferg niewiado-
mego”, ,,pustym niebem bez Boga”“.

Niektore z tych uwag sa zbiezne z religijnym, katolickim §wia-
topogladem artysty. Nie przekonuje jednakze wzmianka o ,,zwycie-
stwie nieba nad ziemig”, poniewaz przedstawiony na plétnie czlo-
wiek wraz z wotami tworzy na szczycie ziemnego wzniesienia grupe
przypominajaca triumfalng kwadryge. Nie wiadomo takze, dlaczego
obraz chmur miatby byé¢ czym$ wiecej niz studium ich ksztattow,
a zatem czyms$ innym niz kolejng odstong wzmozonego w stuleciu
XIX zainteresowania procesami powstawania tych zjawisk meteoro-
logicznych i przyczynami ich réznorodnosci?®®.

Istotg XIX-wiecznego symbolizmu bylo tworzenie sytuacji ,,ele-
mentarnych” poprzez redukcje doSswiadczen do istoty, osnowy, do
podstaw. Sens symboliczny budowany jest poprzez wypelnienie owej
osnowy przez artyste materig wlasnych przezyé¢, odczué, skojarzen
czy przemy$len. Tego rodzaju elementarng osnowe stanowi klarow-
na, prosta, trgjczlonowa struktura zlozona z pasma wzniesienia badz
szczytu formacji ziemnej, na ktérych znajduje sie motyw figuralny,
oraz niebals. Taka strukture wykorzystali Caspar David Friedrich
w Krzyzu w gorach (1806-1807) [il. 2], Claude Monet w Kosciele w Va-
rengeville o poranku (1882) i Odilon Redon w pracy Wiekuista cisza
tych nieskonczonych przestrzeni przeraza mnie (Le Silence Eternel
des Espaces Infinis m’effraie, 1870) [il. 3]. Zastosowal owa struktu-
re takze Ruszczyc w Ziemi. (Szkice rysunkowe do obrazu pokazu-
ja, ze w celu jej uzyskania zrezygnowal z pasma lasu rozciggajgcego
sie w glebi'’.) Natomiast to, jakie konkretne symboliczne znaczenia
osnowa ta wyjawia, powinno zosta¢ wydobyte z jej specyficznego,
niepowtarzalnego opracowania.

Obraz Ruszczyca od wielu przyktadéw diugiej tradycji przed-
stawien motywu orki®® odréznia umieszczenie calych sylwet rolni-
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il. 1 F. Ruszczyc, Ziemia, 1898, ol. pt., 219 x 164; Muzeum Narodowe w Warszawie. Fot. Cyfrowe MNW
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17 Zob. Ferdynand Ruszczyc 1870-1936.
Pamietnik wystawy, red. J. Ruszczycow-
na, Warszawa 1966, il. 25-26.

8 A, Adam, Oracz, 1825; R. Bonheur,
Orka w Nivernais, 1849, L.-A. Lhermit-
te, Orka wotami, 1871; S. Witkiewicz,
Orka, 1875; 1. Repin, Lew Totstoj jako
oracz, 1887; G. Clausen, Orka, 1889;
L. Wyczoétkowski, Orka na Ukrainie,
1892; J. Chetmonski, Orka, 1896;
A. Wierusz-Kowalski, Orka, 1896.

19 S, Popowski, Krajobrazy Ruszczyca
na wystawie Tow. Sztuk Pieknych, ,Stru-
mien” 1900, nr 1, s. 16.

20 Zob. H. Damisch, op. cit., s. 83.
21 |[bidem, s. 255-257.

22 Na ten temat zob. J. Smith, Char-
les Darwin und Victorian Visual Cul-
ture, Cambridge 2006, s. 25. Zob. tez
P. Prodger, Ugly Disagreement: Dar-
win and Ruskin Discuss Sex and Beauty,
[w:] The Art of Evolution. Darwin, Darwi-
nism and Visual Culture, ed. B. Larson,
F. Brauer, Lebanon 2009; R. Bedell, The
History of the Earth: Darwin, Geology
and Landscape Art, [w:] Endless Form.
Charles Darwin, Natural Science and the
Visual Arts, ed. D. Donald, J. Munro, New
Haven - London 2009.

3 F. Ruszczyc, Bohdandw, 30 IX 1898
roku, [w:] idem, Dziennik..., cz. 1, s. 87.

ka oraz woléw na tle nieba. Niebo zasnuwajg tu ,,klebigce sie szare
i srebrne gory spietrzonych oblokow”!®. W Sredniowiecznej i howo-
zytnej sztuce europejskiej chmury pelnity przede wszystkim funk-
cje symboliczne, nawigzujac do szeregu podanych w Biblii przykla-
déw manifestowania przez Boga Izraela swej obecnosci pod postacig
obloku?’. W dobie o§wiecenia, a szczegblnie w zdominowanym przez
Swiatopoglad naukowy stuleciu XIX, wymienione zjawiska meteoro-
logiczne przedstawiano wszakze gtéwnie jako element przyrodniczy.
Fascynujac swojg zmienno$cig, staty sie one jednym z najpopular-
niejszych motywow 6wcezesnej sztuki. John Ruskin byt wrecz zdania,
ze ,tworczo$¢ malarska jego czaséw sprowadzata sie do stuzby obto-
kom [the service of clouds]”. Zarazem autor ten uwazat zainteresowa-
nie chmurami - jako ,widokami rzeczy postrzeganych przez ekran
formacji atmosferycznych” — za niepokojgce Swiadectwo ,,poddania
sie temu, co chwilowe”?!. Nalezat do tych mysélicieli i tworcéw, ktérzy
polemizowali z materialistyczng wersja ewolucyjnego rozwoju §wia-
ta reprezentowang przez Charlesa Darwina i zwolennikéw jego teo-
rii. Odstaniang w badaniach naukowych ,,prawde natury” traktowat
jako ,,czes¢ prawdy Boga”?2.

O stosunku analizowanego obrazu do zasygnalizowanych tu
antynomii epoki pozwala wnioskowa¢ geneza uformowania moty-
wu chmur. Pracujac nad Ziemiq od 17 IX do 5 X 1898, artysta wiele
razy przemalowywal obtoki, dazgc wszelako do utrzymania ,,pier-
wotnej idei”?. Jej zarys jest czytelny na rysunkowym szkicu do
plétna. Ukazuje on rozlegly pejzaz ze wzniesieniem na pierwszym
planie i polozonym w glebi po lewej stronie pasmem lasu. W cen-
trum pejzazu widaé zarys oracza i woléw. Na szkicu, w odréznieniu
od ostatecznej wersji, pejzaz jest ogladany z podwyzszonego punk-
tu widzenia. Elementem zachowanym w obrazie olejnym okazuje
sie natomiast wielka chmura kilebiasta usytuowana powyzej oracza
i na pionowej osi. Rozlegly pejzaz i uksztaltowanie obtoké6w na szki-
cu pozwalaja domniemywa¢é, ze Ruszczyc inspirowal sie ptétnem
Jacoba van Ruisdaela Promien stonica (ok. 1660), znajdujgcym sie
od 1784 r. w Luwrze, zwiedzanym przez polskiego artyste w czerwcu
1898, a wiec niedlugo przed malowaniem Ziemi. Roéwniez w dziele
holenderskiego autora chmury tworzg horyzontalne pasmo, z ktére-
go na osi pola obrazowego wyksztalcaja sie rozbudowane ku gorze
kteby z dominujgcym w centrum owalnym obtokiem. I jak w pracy
Ruisdaela spietrzone ksztalty zawisaja nad wyréznionym w $rod-
ku strefy pejzazowej rozéwietlonym obszarem ziemi, tak na plétnie
Ruszezyca chmury pietrza sie nad umieszczong centralnie grupa fi-
guralng. R6zni obie prace natomiast to, ze w Promieniu storica ob-
Toki spowijaja odlegle plany ziemi, podczas gdy w dziele polskiego
malarza ich warstwa jest zawieszona powyzej ziemi, co prowadzi do
utworzenia jasniejszej szczeliny miedzy nig a nimi.

O korekcie uktadu chmur zadecydowala inspiracja freskiem
Rafaela Dysputa o Najswietszym Sakramencie (1508-1509, Rzym,
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il. 2 C. D. Friedrich, Krzyz w gérach, 1807-1808, ol. pt., 115 x 110,5; Staatliche Kunstsammlungen, Drezno. Za: Wikimedia Com-
mons: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Caspar_David_Friedrich_-_Das_Kreuz_im_Gebirge.jpg?uselang=de (data dostepu:
11 X1 2017)
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il. 3 O. Redon, Wieczna cisza tej nieskoriczonej przestrzeni przeraza mnie (Le Silence Eternel des Espaces Infinis m’effraie), 1870,
rys. ot., 15,42 x 12,57; Za: A. Mellerio, Odilon Redon. Peintre, Dessinateur et Graveur, Paris 1923, s. 118
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Patac Papieski, Stanza della Signatura) [il. 4]. Wloski autor wyobra-
zit rozciggniete na calej szeroko$ci malowidla pasmo chmur, zawie-
szone nad ziemig i zacienione od spodu, bedace podstawa tréjczlo-
nowego, symetrycznego ukladu figuralnego z cztonem Srodkowym
wyzszym od bocznych. Logika ta zostala przetransponowana w ukta-
dzie chmur na obrazie Ruszczyca. Podobienstwo polega ré6wniez na
wykorzystaniu szczeliny miedzy ziemiag a chmurami jako miejsca
prezentacji istotnego motywu: tam monstrancji z ciatem Chrystusa,
tutaj grupy oracza. Analogii dopelnia to, ze wzorem dla opracowania
sylwetki i gestykulacji rolnika byla posta¢ w dolnej strefie renesan-
sowego arcydziela, umieszczona na prawo od pionowej osi obrazu,
unoszgca lewq reke po skosie ku niebu i jednocze$nie spogladajaca
ku strefie ziemi. Geneza przedstawienia zjawiska atmosferycznego
przez Ruszczyca pozwala je rozpoznac jako rezultat transformacji ra-
faelowskiej wizji nieba.

Zestawienie wspomnianych obrazéw Ruisdaela i Rafaela z dzie-
tem Ruszczyca ukazuje zarazem calkowicie odmienne opracowa-
nie strefy ziemi przez polskiego malarza. Zdjecia wykonane przez
Jana Buthaka?* pozwolily ustali¢, ze artysta zmodyfikowal wyglad
pagérkéw w okolicach Bohdanowa, nie tylko ,,usuwajgc” porastajace
je drzewa, lecz takze zwiekszajgc ich wysoko$§é?®. W strukturze pola
obrazowego wzniesienia zajmujg jednak tyle samo miejsca co stre-
fa ziemi we wspomnianych pracach Ruisdaela i Rafaela - siegajg do
ok. 1/3 jego wysokoS$ci. Zmiana polega na zaslonieciu giebi przestrze-
ni - pasmem ziemi.

W tym zakresie artysta korzysta ze wspomnianej wyzej osnowy
symbolicznej. Z kolei w ustaleniu relacji miedzy ziemia a zwierzeta-
mi i oraczem, ktérzy wylaniajg sie spoza pasma ziemi, czytelna jest
inspiracja Wolnoscig wiodacq lud na barykady Eugene’a Delacroix
(1830), ré6wniez znang malarzowi z Luwru, na ktérej postaci wytania-
ja sie zza barykady. O ile jednak przed obrazem Delacroix odbiorca
konfrontuje sie z tymi postaciami?$, o tyle tutaj - z pasmem ziemi.
Wynika to ze stosunku tego pasma do woléw i oracza. Umieszczenie
figur na tle nieba nadaje ziemi charakter poré6wnywalny z cokolem.
Réwniez barykada na piétnie Delacroix, na ktéra wspina sie Wolnos$é
i przed ktéra lezg zabici, przypomina strefy cokolowe pomnikoéw,
w tym przypadku triumfalnych?’. Wszelko na obrazie Ruszczyca zo-
stata odwroécona wtasSciwa dla pomnikéw proporcja miedzy cokotem
a figura. Ziemia nie jest podporzadkowana figurze, lecz na odwroét.
,,Cokol” ziemi rozcigga sie daleko poza grupe figuralng — osobliwa
LKkwadryge” — stuzgc jej za podstawe jedynie na krotkim odcinku.
U Ruszczyca partia ziemi pozostaje elementem niezaleznym od gru-
py figuralnej. Zarazem bruzdy ziemi kierujg spojrzenie widza od le-
wej strony po skosie i w gére, wlasnie ku tej grupie. W przypadku
pomnika cokét stuzy wywyzszeniu rzezby i umozliwia odbiorcy sku-
pienie uwagi na samej figurze. Na obrazie Ruszczyca natomiast nie
sposéb postrzegaé grupy w oderwaniu od ziemi. Niech wiec bedzie

2+ Zob. J. Buthak, Wiek meski Ferdynan-
da Ruszczyca, [w:] Ferdynand Ruszczyc.
Zycie..., s. 92.

25 Zob. Symbolizm..., s. 108.

26 Zob. W. Kemp, Der Anteil des Be-
trachters. Rezeptionsdsthetische Studien
zur Malerei des 19. Jahrhunderts, Min-
chen 1983. Przemiany malarstwa XIX-
-wiecznego polegaty m.in. na opracowa-
niu nowych strategii wtaczania obecnosci
widza przed obrazem w logike przedsta-
wianych zdarzen, czyli na zdefiniowaniu
,widza implikowanego”. Odbiorca zostat
ysufundowany w samej strukturze dzieta”,
,usytuowany” w nim zgodnie z wpisany-
mi w nie ,warunkami aktualizacyjnymi,
umozliwiajacymi ukonstytuowanie sen-
su dzieta w recypujacej Swiadomosci”,
opartymi na ,wewnetrznych przestan-
kach recepcji”, takich jako ,perspekty-
wa, kompozycja i elementy treSciowe”.
Kemp uznat obraz Delacroix za przyktad
typu, ktoéry uniemozliwia widzowi przy-
jecie postawy kontemplacyjnej i stawia
go w sytuacji ,bez wyjscia”: ,Widz nie jest
sam - tak mozna rozumieé przestanie
spojrzen i gestow, a nawet jeszcze wie-
cej: kierunek natarcia idzie wtasnie na
niego [...]. Perspektywa traci swa funkcje
wprowadzajaca, nie daje widzowi zadnej
optycznej mocy dyspozycyjnej” (ibidem,
s. 24-27, 54).

27 Zob. W. Suchocki, Trop zbiegtych
bogéw. Przyczynek do ,Slubéw” Ing-
resa i ,Wolnosci” Delacroix, ,Artium
Quaestiones” t. 8 (1997), s. 79.

19/
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28 F Ruszczyc, Paryz, 7 VIl 1898 roku,
[w:] idem, Dziennik..., cz. 1, s. 84-85.

29 Zob. R. Bedell, op. cit., s. 49-79.

wolno przyréwnacé relacje miedzy tymi komponentami do sytuacji,
gdy schody zachowujg semantyczne pierwszenstwo wzgledem miej-
sca, do ktérego prowadzg.

Podpowiedzig dla uksztaltowania stosunku miedzy strefa ziemi
a grupg figuralng byta ekspozycja dziet Claude’a Moneta (w Galerie
Georges Petit, gdzie artysta zaprezentowat 61 prac), zwiedzana przez
Ruszezyca w lipcu poprzedzajacym jesienne prace nad Ziemiq,:

Bylo juz 1/2 6-tej, a ze jutro zamkniecie wystawy obrazéw Claude’a Moneta,
wiec bylem przez ostatnie 1/2 godziny tej wystawy. Szczesliwy traf. Nalezy
ona do najsilniejszych wrazeh moich w Paryzu. Patrzac na te roztopione
farby, na to powietrze, tak dziwnie oddane, odczulem wiele rzeczy, kt6-
rych dawniej nie znalem. Bylo to jakie$ objawienie. Po nim nie chcialem
zadnych obrazéw widzie¢. Niech to bedzie ostatnie wrazenie artystyczne

w Paryzu...28

Monet pokazywal wtedy m.in. studia kliféw z Val-Saint-Nicolas
kolo Dieppe i Petit Ailly. Na pracach tych przedstawione sg masy
ziemi umieszczone na pierwszym planie, siegajace polowy obrazu,
a niekiedy nawet jego gérnego brzegu.

Monetowskie odzwierciedlanie formacji skalnych, rozpocze-
te jeszcze w latach 80. XIX w., bylo przejawem wplywu rozlegtych
badan geologicznych na éwczesne malarstwo pejzazowe?®, Badania
te, inspirowane w znacznym stopniu przez Darwinowskg teorie ewo-
lucji, gruntownie przeobrazily wiedze o dziejach $wiata i zmienity
postrzeganie miejsca czlowieka w porzadku przyrody. Skrywane
w ziemi szczatki dostarczaty dowodéw na istnienie wymartych ga-
tunkéw na diugo przed pojawieniem sie ludzi. Jak Mikolaj Koper-
nik usunal Ziemie z fizycznego centrum wszech$wiata, tak geologia
w XIX w. usunela homo sapiens z centrum procesu dziejowego. W po-
réwnaniu z rozleglo$cia czasu geologicznego istnienie ludzi okazato
sie przelotnym momentem. Odkrycia geologéw byly wykorzystywa-
ne zaréwno do potwierdzania narracji biblijnej, w szczegdélnosci po-
topu, jak i do jej absolutnego negowania. Wydtuzenie historii Ziemi
z 6000 lat, podawanych wedlug kalkulacji opartych na Biblii, do mi-
lionéw oraz udowodnienie ewolucyjnego charakteru catej przyrody
uznawano — patrzac juz z perspektywy catego XIX w. — za najwazniej-
sze odkrycie naukowe stulecia. Coraz wieksze poparcie zyskiwat po-
glad, ze zycie na Ziemi nie powstato w akcie kreacji, lecz z niej samej,
w wyniku samorédztwa. Czlowieka zaczeto traktowac jako ostatnie
ogniwo rozpoczetego w ten sposéb tancucha ewolucyjnego, zamiast,
jak dotad, jako istote odrebng od $§wiata zwierzecego.

Juz od lat 70. XIX w. impresjonizm byt laczony przez krytyke
artystyczng z ,,my$leniem ewolucjonistycznym”. Przyréwnywano
malarzy postugujacymi sie nowatorskimi §rodkami wyrazu do ,,lu-
dzi z epoki kamienia wykuwajgcych swojg bron bez wsparcia jakiej-
kolwiek tradycji”. Monet byt zaprzyjazniony z propagatorami ewolu-
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il. 4 R. Santi, Dysputa o Najswietszym Sakramencie, 1509-1519, fresk, 500 x 770; Muzeum Watykanskie, Watykan. Fot. Wikimedia
Commons: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Disputa_del_Sacramento_(Rafael).jpg (data dostepu: 11 XI 2017)
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30 R, Kendall, Monet and the Monkeys:
the Impressionist Encounter with Dar-
winism, [w:] Endless Form..., s. 293-295,
308-316.

31 Zob. P. Krakowski, Krajobraz idealny
w malarstwie XVIII i XIX wieku, ,Folia Hi-
storiae Artium” t. 12 (1976).

32 Zob. m.in. M. Andrews, The Search for
the Picturesque. Landscape Aesthetics
and Tourism in Britain, 1760-1800, Stan-
ford [California] 1989.

3 Antropologia, ,Gazeta Polska” 1867,
nr219,s. 1.

cjonizmu. Do problematyki darwinizmu przekonal artyste Georges
Clemenceau. Organizujgc wyprawy na wybrzeze Normandii, francu-
ski malarz siegal po motywy znane z publikacji naukowych poswie-
conych geologii. Wspomnianemu przyjacielowi méwil: ,,Odnalaztem
tam wspanialy odcisk poczatku Swiata, minionych czasow, Swiezos$é
samotnos$ci, udreke planetarnego dramatu”?’. Sposréd obrazéw Mo-
neta powstatych na klifach normandzkich w poczatku lat 80. XIX w.
na uwage zastuguje Kosciot w Varengeville o poranku. Przedstawia
szerokie pasmo zbruzdzonych skat stromego brzegu, rozciggajace sie
na calej szeroko$ci pola obrazowego, na ktérym widac¢ niewielkg bu-
dowle sakralng. Dzielo to oparte jest wiec na analogicznej osnowie
symbolicznej jak Ziemia Ruszczyca.

Za paralelne do twoérczos$ci Moneta mozna uznac¢ takze przedsta-
wienia mtyna w Bohdanowie polskiego autora, powstate na przetomie
lat 1897 i1 1898. Ukazuja one — na pierwszym planie i po lewej stronie,
wznoszace sie powyzej polowy plétna — masy Sniezno-lodowe, przy-
pominajgce sposdb kadrowania kliféw na niektérych obrazach fran-
cuskiego impresjonisty. Nie sugeruje bezposredniej zaleznosci, lecz
jedynie analogiczng ekspozycje strefy ziemi, regulujacej percepcje
przestrzeni otwierajacej sie poza nig. Obrazy te §wiadczg o utrzymu-
jacej sie u Ruszczyca od czaséw wypraw na Krym i Rugie sktonno$ci
do przyblizania spojrzenia widza ku ziemskiej materii, prezentujacej
sie jako podstawa pozostatych motywoéw, ktéra zarazem zachowuje
wzgledem nich optyczng autonomie i odrebnos$¢. Taki sam charakter
ma pasmo ziemi w najstawniejszym dziele polskiego malarza.

Obrazowanie surowych formacji skalnych w sztuce XIX w. bez
watpienia wywodzi sie z siegajacej poczatkéw stulecia XVIII este-
tyki malowniczoS$ci, gloszacej potrzebe odejscia od tradycji pejza-
zu idealizowanego?®, pochwale przedstawiania przyrody rodzimej,
a przy tym surowej i pierwotnej??. Jednak w koncu XIX w. wyobra-
zenia skal i ziemi konotowaly duzo szersze znaczenia. Zbyt wiele
w miedzyczasie, nie tylko w kulturze wizualnej, lecz takze w malar-
stwie krajobrazowym, przybyto przedstawien formacji skalnych mo-
wigcych o historii przeobrazen Ziemi. O odkryciach geologicznych
iich wplywie na rozumienie §wiata szeroko dyskutowano w polskiej
prasie drugiej potowy XIX w.:

Geologia gtéwnie byta bodZcem do wyksztalcenia antropologii, ona nadata
jej waznos$é, okazujac rozne pokiady ziemi, a w nich dowody, ze zycie ludzi,
zwierzat i roslin na Ziemi mialo swoje okresy. Geologia okazala nam, ze
czlowiek w jednym z dawniejszych periodéw budowa swoja podobny byt do
niektérych dzi§ zyjacych zwierzat, okazata, ze zwierzeta dawniejsze nie-
ktére do dzisiejszych naszych roslin byly podobne — a to dato mozliwosé
do zrozumienia i okazania Iacznos$ci, ktére wiaza zycie roslin i zwierzat, ze

bylo i jest przejécie z jednego do drugiego®.

Przed podjeciem dalszej analizy Ziemi trzeba przypomnieé, ze
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Ruszczycowe studia skat na Krymie zaowocowaly zaginionymi obec-
nie obrazami Faun (Gwiazda wieczorna) i Trytony (W glebi morza),
powstatymi w 1897 r. z inspiracji ulubionymi przez polskiego mala-
rza dzietami szwajcarskiego symbolisty Arnolda Bocklina: , Jakie
szczescie, ze pojechatem przez Basel — dla Bocklina Zentaurenkampf
moglibym jeszeze wiekszg podréz zrobié. To dla mnie”3%. Bocklina,
zwigzanego z kregiem kultury niemieckiej, gdzie darwinizm stat
sie ,,rodzajem ludowej filozofii [Volksphilosphie]’3, szczegdlnie fra-
powatly dyskusje nad pochodzeniem zycia z materii Ziemi. Pod ich
wplywem modyfikowal Szwajcar ujecia tematéw mitologicznych?®.
Czy jednak Ruszczyc dostrzegal te wplywy w malarstwie Bocklina?
Faun, znany z reprodukecji, przedstawia pejzaz morski ujety w ,,recz-
nikowy”, panoramiczny kadr. Tytulowa postaé, ,,co z laséw wymkne-
1a sie na brzeg obcego zywiolu”, ,,siedzi na skale i gra wpatrzona w sa-
motng blada gwiazde wieczorng...”?’. Skaly, nawarstwiajace sie od
lewej strony obrazu, po ktérych faun dotart w poblize fal, odnoszg do
zywiolu ziemi. Natomiast fale — ,,wcigz pedzace i pedzace”, bo kiedy
,,rozbija sie jedna, nadchodzi druga” - sg ,,muzyka morza”, z nig za$
,mieszaja sie” ,,dzwieki jakie§ nieswojskie, lutni zaczarowanej jakie-
go$ fauna”?. Tematem obrazu jest zderzenie materii z pierwiastkiem
duchowym — motywy akwatyczne byty ulubionym §rodkiem sugero-
wania glebi w poezji i sztuce tego czasu®’. Faun Ruszczyca chce z po-
moca sztuki muzycznej przezwyciezy¢ to, ze ogranicza go materia
przyrody, ze formuje go ziemia.

Obraz ten jest bardzo bliski najstynniejszemu dzietu Ruszczyca.
Zestawia w ukladzie pasmowym dwa zywioly, ktére pézniej zasty-
pia ziemia orna (réwnie ciemna co skaty) i chmury (réwnie biale co
,mleczna piana” fal)*. Czy zatem Ziemia zdradza podobna co Faun
problematyke?

Widoczne na niej wzniesienie, siegajace nie wiecej niz jednej
trzeciej wysoko$ci pola obrazowego, prezentuje sie jako szczyt duzo
wiekszej stromizny. Wywoluje u obserwatora projekcje, ze rowniez
on zostaje na tej ziemi usytuowany. Artysta byt swiadom tkwigcych
w sztuce mozliwo$ci wyznaczania miejsca odbiorcy modelowego.
Kilka miesiecy przed malowaniem Ziemi rozpoznawat ten potencjat,
podziwiajac panorame Tatr autorstwa Jana Styki*'. Wezeéniej, stojac
przed swym Faunem, pisal: ,,patrze i zdaje mi sie, ze jestem na brze-
gu morza i ze te fale naprawde rozbijajg sie o skale przede mng’+2.
W konsekwencji percepcja obrazu Ziemia otwiera mozliwo§¢ dostrze-
zenia, ze sytuacja ,,tam” na szczycie stanowi forme dopowiedzenia
sytuacji,,tutaj”, sytuacji widza stojacego przed obrazem. Odniesienie
do widza jest potwierdzane w tym, ze jedno ze zwierzat przechyla ku
niemu glowe i na niego patrzy. To za$, co wynika z tego odniesienia,
daje sie odczytaé ze sposobu osadzenia figur na wzniesieniu.

Ziemia wznosi sie od lewej po skosie, ktéry przetamuje sie i dalej
stopniowo zbliza sie do zarysu horyzontalnego. Przebieg konturu zie-
mi jest przy tym analogiczny do krzywizny sylwetek wotéw. Ksztatty

34 F. Ruszczyc, Bazylea, 8 VIIl 1898 roku,
[w:] idem, Dziennik..., cz. 1, s. 86. Tamze
liczne, petne atencji wzmianki Ruszczyca
o Bocklinie.

35 A. Kelly, The Descent of Darwin: The
Popularization of Darwinism in Germany,
1860-1914, Chapel Hill [North Carolina]
1981, s. 5.

36 Zob. A. Karl, Darwin or Dionysus?
The Fabulous Beasts of Arnold Bocklin,
[w:] Visualising the Unseen, Imagining
Unknown, Perfecting the Natural: Art
and Science in the 18th and 19th Cen-
turies, ed. A. Graciano, Newcastle 2008;
P. Kort, Arnold Bé6cklin, Max Ernst und
die Debatten um Urspriinge und Uber-
leben in Deutschland und Frankreich,
[w:] Darwin. Kunst und die Suche nach
den Urspriingen [kat. wystawy], Hrsg.
P. Kort, M. Hollein, K6In 2009.

37 F. Ruszczyc, Petersburg, 18 VIl 1897
roku, [w:] idem, Dziennik..., cz. 1, s. 66.

38 |bidem.

39 Zob. J. Malczewski, odpowiedz na an-
kiete, ,Przeglad Powszechny” 1906, nr
23, s. 80; A. Lange, Wiersze wybrane,
wyb., oprac. P. Bukowiec, Krakéw 2003,
s. 18, 22, 39.

40 F, Ruszczyc, Petersburg, 18 VIII 1897
roku, [w:] idem, Dziennik..., cz. 1, s. 66.

41 Zob. idem, Warszawa, 25V / 6 VI 1898
roku, [w:] idem, Dziennik..., cz. 1, s. 83:
,Widz znajduje sie wysoko w gérach, nad
dolina Pieciu Stawdw, naokoto wysokie
skaty”.

4 Idem, Petersburg, 1 X 1897 roku,
[w:] [w:] idem, Dziennik..., cz. 1, s. 68.
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4 Znawcy tworczosci malarza, H. Bor-
sch-Supan i K. W. Jahnig (Caspar Da-
vid Friedrich. Gemadlde, Druckgraphik
und bildmaéssige Zeichnungen, Miinchen
1973, s. 131-168), podaja ponad 90 po-
zycji dotyczacych twoérczosci Friedricha
powstatych od $mierci artysty do 1898
roku.

44 Zob. ibidem, s. 290.

4 Kosciét w Bohdanowie, 1900; Mu-
zeum Narodowe w Krakowie; Szczyty
kosciotow wilenskich, 1911; zaginiony,
repr. w: Ferdynand Ruszczyc, 1870-1936.
Pamietnik..., il. 85.

46 R. Rapetti, Landschaften und Symbo-
le, [w:] R. Thomson, R. Rapetti, F. Fowle,
Traumlandschaften. Symbolistische Ma-
lerei von Van Gogh bis Kandinsky, Stutt-
gart 2012, s. 25-26.

zwierzat prezentuja sie jako rozwiniecie tego konturu. Nadto woty
0 brgzowym umaszczeniu, réznicowanym przez jasSniejsze plamy
bliskie szaro$ci, sprawiaja wrazenie, jakby byly uformowane z tej
samej materii, co skiby roli, zdaja sie optycznie wytania¢ z ziemi.
Przerywajac na chwile opis, wr6¢my do obrazéw Ruszczyca, na kto-
rych sylweta mlyna optycznie wytania sie zza lodowo $nieznej masy
wypelniajacej centrum obrazu. Kraglos§¢ krawedzi tej ostatniej znaj-
duje swoje powtérzenie w kraglosci kota miynskiego. Dla oka i wi-
dzenia ptaszczyznowego koto wizualizuje wprawienie w ruch energii
tkwigcej w materii Ziemi. Jeszcze inaczej, gdyz przez strukturalng
przyleglo$¢ ziemi i kota mitynhskiego, zalezno$é ta zostanie ukazana
w wersji z 1898 roku.

Sylwety woléw kierujg spojrzenie odbiorcy ku ziemi, z ktérg nie-
mal stykajg sie ich zwieszone pyski. Jednocze$nie, jako twory wyta-
niajgce sie z niej, zwierzeta ,,wymuszaja” zmiane przebiegu chmur.
Podstawa obtokéw jawi sie jak ,,uniesiona” przez wcinajace sie w ich
obreb karki woléw. Ruszczyc wykorzystal oferowane przez jezyk
malarski mozliwo$ci powolywania relacji plaszczyznowych, kreujgc
zalezno$¢ analogiczng do tej miedzy krucyfiksem a chmurami, uka-
zanej na wspomnianym obrazie Friedricha Krzyz w gérach (Oltarz
Deczynski, 1807-1808). Pasma oblokéw sg napiete jak struna przez
polaczenie z chrze$cijanskim symbolem osadzonym na gérskim
szczycie. Jakkolwiek niemiecki malarz nie zostal w XIX w. zapo-
mniany*, jakkolwiek wedrujacy na Rugie polski artysta by¢ moze
styszal jego nazwisko, jego obrazy raczej nie byly mu znane. Najpraw-
dopodobniej nie zetknat sie rowniez z zawierajgcym ten sam motyw,
a przekazanym w 1888 r. do Nationalgalerie w Berlinie i datowanym
na lata 1806-1807, rysunkiem wykonanym sepia, ktéry ukazuje ana-
logiczng zalezno$¢ miedzy krzyzem a chmurami*. Niewykluczone,
iz dalsze studia odstonilyby jaka$ forme zapos$redniczenia tego fe-
nomenalnego rozwigzania przez innych romantykéw niemieckich
badz przez ich nastepcéw. Kompozycje Ruszezyca z motywem krzy-
zy na tle nieba czy gér wywodzga sie bowiem z tradycji reprezentowa-
nej bardzo silnie takze w niemieckim malarstwie romantycznym*.
Z sytuacja, w ktérej chmura jest ,,dzZwigana” przez pierwszoplanowy
motyw, mamy réwniez do czynienia na wspomnianym juz obrazie
Redona Wieczna cisza tej nieskonczonej przestrzeni przeraza mnie
z 1870 r., ktéry ukazuje te sama osnowe symboliczng co Krzyz w goé-
rach Friedricha i Ziemia Ruszczyca. Dzieto Redona nalezy do cyklu
zatytulowanego ostatecznie w 1883 r. Poczqtki (Les Orgines). Przed-
stawia pusty pejzaz z figura na szczycie wzniesienia; ta, ,,cho¢ patrzy
w nieskonczono$¢ [...], wydaje sie czolgac¢ na czworakach, wyczerpa-
na i niezdecydowana co do swego miejsca na ziemi”, ktéra ,,cofa nas
do Darwina”*6. Swoim sposobem bycia posta¢ jednocze$nie narusza
porzadek nieba, reprezentowany przez wielki obtok. Réwniez na ob-
razie Ruszezyca jest ukazany motyw wylaniajacy sie z materii ziemi,
ingerujacy w ,,trjcowy” porzadek nieba i wymuszajacy jego korekte.
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Wszelako w Ziemi sylweta oracza jawi sie jako odrebna od zwie-
rzat. Specyficzne, optyczne oddzialywanie jego postaci wynika
z niemal calkowitego przestoniecia ptugu przez pasmo ziemi. Tym
samym odnosi sie ona nie tyle do wykonywanej pracy, ile do woldéw.
W grupie tej tematyzowane jest zatem zagadnienie stosunku réznych
istot do ziemi i nieba. Czlowiek, z jednej strony, wykonuje gest reka;
tak jak sylwety woléw powtarzajg zarys ziemi, tak ona powtarza za-
rys grzbietu jednego z wotéw. Z drugiej strony, gest ten jest skiero-
wany ku gorze i ku niebu. Jemu tez podporzadkowana jest pochylona
glowa oracza - o$rodek mys$li. Gest ten jest przy tym optycznie do-
okreS§lony przez szare, waskie i uko$ne pasmo chmury powyzej rol-
nika. Relacja, jaka to waskie pasmo tworzy z centralnym oblokiem,
znajduje powtérzenie w utozeniu bicza unoszonego przez oracza. Jest
6w bicz tylez narzedziem stuzgcym pracy, ile znakiem identyfika-
cji z porzadkiem nieba. Oracz, niczym wspomniana posta¢ z fresku
Rafaela Dysputa o Najswietszym Sakramencie, wskazuje ku niebu.
I zarazem: jak na wspomnianym dawniejszym obrazie Ruszczyca
faun ku falom, tak tu oracz zwraca sie ku ,,muzyce” chmur, usitujgc
przezwyciezy¢ swéj zwiazek z ziemig.

Co najmniej od p6t wieku przed namalowaniem obrazu Ziemia
rozprawiano, czym sg tzw. duchowe wtadze cztowieka — czy rysem
go wyrdzniajagcym, czy tez wspllnym z innymi gatunkami. Sugero-
wano, ze rodzaj ludzki, nie bedac od zwierzat istotnie odmiennym
ani pod wzgledem budowy ciala, ani instynktéw, ani ,,zdolnosci do
stopniowego doskonalenia”, ani ,daru mowy”, ani ,,SwiadomoS$ci
siebie”, ani ,,poczucia piekna”, ani ,,poruszen duszy”’ (gdyz ,,ré6zni-
ca duchowa” okazala sie jedynie ,iloSciowa, nie za$ jakoSciowa”)*,
ani ,,uczu¢ moralnych”, ani ,,sumienia”, zaznacza swojg odrebno$é
dzieki wtasnej historii*® oraz dzieki byciu ,,zwierzeciem religijnym”,
,,Czczacym Stwoéree”, dzieki swojej ,,religijnej duszy”*. Cho¢ i tego
nieraz mu odmawiano, twierdzac, ,,ze wiara w czynne potegi du-
cha [tj. w Boga — M. H.] jest naturalnym nastepstwem innych poteg
duchowych”?®, Dostrzegajac réznice w stosunku woléw i czlowieka
do ziemi i nieba, widz, znajdujacy u podndza masy ziemi, odnosi
ja do siebie, stajagc w obliczu dwéch narracji o pochodzeniu zycia -
- przed pytaniem o to, czy ludzka egzystencja okazuje sie zblizona do
sposobu bycia zwierzat, czy do wysitkéw oracza.

Ziemia Ruszezyca, tak samo jak nieco p6ézniejszy Dziwny ogréd
Jozefa Mehoffera (1902-1903)%, wizualizuje kluczowy dwuglos epoki
na temat istoty i pochodzenia cztowieka, $wiadomos§¢ nowej sytuacji,
ktéra wybrzmiewata éwczes$nie z licznych tekstéw, takze z tych moé-
wigcych o sztuce:

Poped do uswiadamiania sobie swego stanowiska i jego zagadek [...] wyréz-
nit cztowieka z rzedu stworzen, jako jego poczatek [...].
Dzisiaj, przed tysiacem ptécien o doskonalej technice, ,,$wigtyn bez Boga”,

stoimy glusi i niemi. Nerwy nasze, wysubtelnione do§wiadczeniem, stepia-

47 Pochodzenie cztowieka. Najnowsze
dzieto Darwina, ,Gazeta Polska” 1871,
nr 106-107, s. 129-132.

48 Zob. B. Limanowski, Matpa i czto-
wiek. Wyjatek z dzieta Quineta pt. ,La
Creation”, ,Przeglad Tygodniowy” 1871,
nr 1, s. 7: ,Jakaz to wiec cecha istotna,
niezaprzeczalna, ktéra sie wymykata
tym poteznym geniuszom [tj. naturali-
stom - M.H.]? Poszukajmy jej - chociaz
uderza swoja oczywistoscia. Inteligen-
cja - powiecie moze. Nie, ona znajduje sie
i u zwierzat. Instynkt spoteczny? | to nie,
maja go owady. Szukajmy jeszcze. Coz
jest w cztowieku, a nie ma w najmniejszej
dozie w pozostatej zyjacej naturze? Wy-
jasniajac to, powiem rzecz bardzo pro-
sta. Oto: ze ma on $wiat historyczny, ze
sie przeobraza z biegiem czasu nie tylko
indywidualnie, ale i rodzajowo; ze wzra-
sta z pokolenia w pokolenie, ze wydziela
z siebie powtoke spoteczna, historyczna,
architektoniczna, caty Swiat kolejnych
tradycji i, jednym stowem, ze on jeden
ma historie, ktéra sie powieksza, zasila
sie sama przez sie, gdy dla innych zwie-
rzat moze byc¢ tylko jedyny opis. Oto
cztowiek i jego krolestwo wobec innych
krélestw przyrody. Alius in alio tempore,
linguam genus vivendi, mores, artes mu-
tat. Soles historiam occupant et implet.
Oto sa rysy, ktérych szukatem, nie ma
ich w Linneuszu, a sa wszedzie wykryte
w ludzkiej naturze”.

49 Zob. W. Niewiadomski, Z dziatu przy-
rody, ,Bluszcz” 1870, nr 29, s. 24: ,Czto-
wiek na najnizszym stopniu hierarchii
spotecznej, przedzielony morzami od
ognisk cywilizacji, cztowiek dziki, Bo-
szyman, Kafr lub Hottentot, wyrabia so-
bie przeciez jaka$ wiare w byt jestestw
niebieskich, przed ktérymi sie korzy. Re-
ligijno$¢ odrdznia nas od zwierzat, ktore
ani $ladu podobnych zjawisk nie przed-
stawiaja”.

50 Pochodzenie..., nr 107, s. 2.
51 Zob. M. Haake, O jednym z aspektow
obrazu ,Dziwny ogréd” J6zefa Mehoffera.

Miedzy Stworzeniem a ewolucjonizmem,
,Rocznik Historii Sztuki” t. 41 (2016).
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52 W. Peliska, Wystawy, ,Przeglad Tygo-
dniowy” 1903, nr 29, s. 348.

3 |bidem.

1y na kombinacje, ksztalty i dzwieki, ktére nie budzg zadnego drgnienia,
zadnego dreszczu, zadnej blyskawicy w duszy! [Badz] [c]o badz, czy przy-
nie$liSmy ze sobg wspomnienie absolutu, czy w matpie musimy szanowac
przodka, a ustrdj duchowy zawdziecza¢ warunkom zewnetrznym, mamy
nerwy obnazone: nie wystarczaja nam te prawdy, ktére leza w widzialnej
logice przyrody, w logice $wiatlocienia, w stosunku barw do siebie, te we-
wnetrzne syntezy, nad ktérymi przeszliSmy juz do porzadku dziennego,
potrzebujemy silnych rzutéw naprzéd, orlich wzlotéw w obloki, potrzebu-
jemy btysku nowego $§wiatta, dZwieku nowej struny, ktére przyniosa nowa

zdobycz, wylowiona w tajemniczej, mrocznej giebi ducha!5?

Wsréd dziet, ktore te zdobycz przyniosty, wymienia autorka

przytoczonej opinii:

ponura i zywiolowg piesh Ruszczyca, jak pie§¢ Wajdeloty grozna i tragicz-
na, o wladnych i dzikich sitach przyrody, o kalwarii czlowieka, wypowie-

dzianej w ciezkich skibach odwalonej ziemi [...]%%.
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Michat Haake / Symbolika i geologia. Przyczynek do badan nad motywem ziemi w twérczosci Ferdynanda Ruszczyca

Summary
MICHAL HAAKE (Adam Mickiewicz University, Poznan) / Symbolism and
geology. On the motif of earth in Ferdynand Ruszczyc’s creativity

The text is an attempt at a new recognition of the semantics of Ferdynand
Ruszcezyc’s painting Ziemia (The Land). Through the comparison with the
works of European painting, in the dialogue with which the Polish artist shaped
his work, the sphere of the earth was interpreted as a place of emergence of
animal and human figures. The range of clouds stretched over them, for which
the model was the image of the sky from Raphael’s fresco Disputation of the
Holy Sacrament was recognized as a representation of the order of transcen-
dence. The imagined confrontation of both spheres was read as a visualization
of the most important dispute of the second half of the 19t century concerning
the origin of the world and man, which broke out between the religious and
scientific worldviews after the publication of Charles Darwin’s works that were
widely commented in the Polish press and translated into Polish.
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