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il. 1 J. Cybis, Motyw pejzazowy z Wréblina, 1960-1970, ol. pt., 65 x 81; Muzeum Slaska Opolskiego w Opolu.
Fot. A. Podstawka




Watpienie Cybisa

Janusz Antos

Akademia Sztuk Pieknych w Krakowie

Wskazujacy palec Tomasza
[...]

prowadzi z géry

reka Mistrza

a wiec dozwolone jest watpienie
zgoda na pytanie

wiec jednak co$ warte jest czolo
w zmarszczkach Leonarda
Vinci

Zbigniew Herbert, Tomasz

atalogu wystawy poSmiertnej Karola Larischa z 1935 r. Jan

Cybis pisat: ,,Lekki, w najpiekniejszym znaczeniu tego stowa,

brat rzeczy prosto, wybieral, co lepsze, spogladat na to, co tadniej-
sze”l. W 1943 r., w Notatkach z lat wojny, malarz stwierdzil zas:

Larisz to byt czlowiek szcze$liwy. W usposobieniu tak samo jak i w pracy.
Temu chlopcu udalo sie zrobi¢ wiasne malarstwo bez zadnego trudu i od
samego poczatku. [...] Kazda my$l o Lariszu to jakby u$miech przystany

przez niego, bez cienia tragizmu, przykroéci i goryczy?.

Cybis u swego mlodo zmaritego kolegi wysoko cenit takie cechy
jak ,,prostota i szczero$é, to, co Niemcy nazywaja Schlichtheit. [...] Te
prostote, zgubiong przez nas, to malarstwo bezpos$rednie znajdujemy
u Larisza”?. Zachwyt Cybisa, zwlaszcza w trudnych latach IT wojny
Swiatowej, wzbudzata lekko$é¢, rozumiana jako swoisty sposéb wi-
dzenia Swiata, ktéra wydawata sie nigdy nie by¢ cechg malarstwa
interesujacego nas tu autora. J6zef Czapski okreélit je jako twoérezosé
,,0 dziwnej, ciezkiej fakturze”*. Byto to malarstwo, w ktérego materii
zapisane sg trud, wysitek i udreka diugiego procesu prowadzgcego
do ,,rozstrzygniecia” obrazu. Prace Larischa jawity sie Cybisowi jako
przeciwienstwo jego wlasnej sztuki. Ich tkanka malarska byla jakby

1 J. Cybis, O sztuce Karola Larischa,
[w:] Karol Larisch 1902-1935. Monogra-
fia artystyczna, oprac. J. Cybis, K. Mitera,
Krakéw 1935, s. 8. Warto w tym miejscu
dla kontrastu przywotaé to, co pisata
S. Zahorska o malarstwie E. Zaka (Euge-
niusz Zak, Warszawa 1927, s. 18): ,Jest
w tym wszystkim maestria - chwilami
wirtuozostwo. Jest paryska lekkos$¢, sub-
telnos¢ i elegancja. Ukryta jest starannie
cata mordega pracy. Mityczni mtodzien-
cy, kobiety, ktérych jedynym psycholo-
gicznym obciazeniem jest na p6t smetny
usmieszek, stoja w rytmicznych zgieciach
i skrza sie kolorami. Jesli nawet na dnie
tego wszystkiego kryje sie jakis malenki
smetek, jakieS poczucie pustki, zdzbto
nudy, to pokryte to jest przerafinowana
wesotoscia paryskiego kolorytu”.

2 ). Cybis, Notatki z lat wojny, podat do
druku D. Horodynski, ,Twérczos¢” 1985,
nr 11, s. 89.

3 Ibidem.
4J. Czapski, ,Aura letsza”, [w:] idem, Pa-

trzac, wybér, przedm., post. J. Pollakéw-
na, Krakéw 1996, s. 233.
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5 J. Cybis, Notatki malarskie. Dzienniki
1954-1966, wybor, wstep D. Horodynski,
Warszawa 1980, s. 154.

6 |bidem, s. 45.

7 A. Markowska, Definiowanie sztuki -
objasnianie swiata. O pojmowaniu sztuki
w PRL-u, Katowice 2003, s. 25.

8 Ludzka to rzecz - lubi¢ farby. Z prof. Ja-
nem Cybisem rozmawia Krystyna Nastu-
lanka, ,Polityka” 1968, nr 29, s. 7.

9 Zob. I. Calvino, Wyktady amerykanskie,
przet. A. Wasilewska, Gdansk-Warszawa
1996, s. 9-32 (rozdz. Lekkosé). Calvino
uznawat ,lekkos$¢ za wartos¢ raczej niz
wade”. Pisat wszakze: ,Nie znaczy to, ze
argumenty na rzecz ciezaru uznaje za
mniej przekonujace, sadze tylko, ze wie-
cej mam do powiedzenia na temat lekko-
$ci” (ibidem, s. 9).

10 ). Gasquet, Cézanne, Paris 1926,
rozdz. Louvre. Korzystam z polskie-
go przektadu: Rozmowa z Cézanne’em
w Luwrze, przet. H. W., ,Gtos Plastykow”
1934, nr 9/12,s. 129.

pozbawiona wagi, dzieki czemu zawarte w niej znaczenia nabieraty
lekkoSci. Jednak tworzone przez Cybisa w okresie Dwudziestolecia
miedzywojennego obrazy takze nie mialy jeszcze znanej z pézniej-
szych lat charakterystycznej ,,ciezkiej faktury”.

Z powojennych dziennikéw Cybisa mozna przytoczyé dwie
z wielu notatek napisanych w podobnym tonie:

Mecze sie jak pies nad duzym pejzazem ze Starego Sacza. Akwarela, z kt6-
rej go robie, jest zupelnie mglista i trudno mi ja odczytaé. [...] Zrobit sie

z tego ciezki grzmot, nie gra, jest gliniasty?®.

Nie ,,robie” nigdy faktury. Ale nie zdarzyto mi sie jeszcze nigdy, zebym ze-
skrobat z pi6étna to, co mnie nie zadawala, ktade na tym dalej i tak powstaja

moje grudy®.

Anna Markowska rozumiata pejzaze polskie Cybisa jako krajobra-
zy tutejsze, nie sluzgce unaocznianiu narodowych fantazmatéw. Pisata:

Zmudna rekonstrukcja tego, co jest, zamiast wymyslania godnego, najcze-
$ciej dydaktycznego lub czysto dekoracyjnego pretekstu — oto prozaiczny
trud, jaki podjat po II wojnie §wiatowej Cybis (1897-1972)".

Nie bez wplywu zwierzehn poczynionych w jego dziennikach ba-
daczka wspominata réwniez o tym, ze malowanie obrazéw stanowito
dla Cybisa zmudny i trudny proces. Niektére z nich sg wiec bardzo
,ciezkie”. Sam ich autor, zauwazajgc w swoich dzietach §lady specy-
ficznej petryfikacji, méwit: ,,Bo moje ptétna sa ciezkie jak beton”®.
Chodzilo o ciezko$¢ liczong nie tylko kilogramami farby. Spojrzenie
artysty wolno przyréwnaé¢ do spojrzenia Meduzy, ktére zamieniato
wszystko w kamien®. Z tej gruztowatej materii odczytaé mozna mo-
z61 ,,dochodzenia do obrazu”, ktérego kolejne interferujace warstwy
farby sg materialnym $wiadectwem. Upér w poszukiwaniu prawdy
implikowal nieustawanie w wysitkach. Sumiennie przeprowadzana
,gra barwna” nie zezwalala tak po prostu zeskroba¢ z ptétna niewla-
Sciwych pociggnieé¢ pedzla czy potozen farby, ukazujac procesual-
na dynamike powstawania dzieta. Ciezar, bezwlad, nieprzejrzystos¢
Swiata udzielaty sie tworzywu.

Nachodzgce na siebie pasy czy wrecz grudy farby stanowig jed-
nakowoz odwrotng strone rozpatrywanych prac, strong pierwsza
jest za§ emanujgce z nich S§wiatlo. Jak méwit Paul Cézanne przed
obrazem Paola Veronesego Gody w Kanie Galilejskiej w Salon Carré
w Luwrze: ,/Trzeba zej$¢é razem z malarstwem gdzie$§ do ciemnych,
poplatanych korzeni rzeczy, a powrdécié¢é stamtad w peini barw i ra-
zem z nimi rozkwitnaé¢ na Swietle”1°,

Bliskie rozumienie aktu malowania Cybis odnalazl w prze-
ttumaczonej przez siebie ksigzce Eugéne’a Fromentina Mistrzowie
dawni. Notowal:
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il. 2 J. Cybis, Krajobraz z wronami (Sapanéw), 1940-1949, ol. pt., 38 x 55; Muzeum
Slaska Opolskiego w Opolu. Fot. A. Podstawka

Kiedy Fromentin pisze o sposobie postugiwania sie pedzlem, opisuje to, co 11 ). Cybis, Notatki malarskie..., s. 55.
nazywam ,,operacja plastyczng”, czyli przebieg odczuwania, my$lenia i re- 2 Ibidem, s. 34.
alizowania widoczny w fakturze obrazu, wyrazajacy osobowo§é malarzall.

13 |bidem, s. 35.

Jeszcze dobitniej wyrazat sie o tym Cybis przy okazji analizy roli
impresjonistéow, ktérym wedlug niego sprawiedliwo$é oddali ,,nieja-
ko programowo dopiero kapiéci [...]”12. W Dziennikach czytamy o im-
presjonistach: ,,Proces mys$lowy réwna sie przebiegowi pracy i jest
zupelnie jawny na plétnie, interesuje na rowni z rezultatem”!?,

Ten Cybisowy trud bliski byt modernistycznemu, a wywodzgce-
mu sie z tradycji antycznej, mitowi artysty-Prometeusza, postrzega-
niu tworcy jako oryginalnego kreatora i dawcy form. Szkicowgq fak-
ture akcentujgcg pociggniecia pedzla, stosowang przez romantykéw,
a rozpowszechniong szeroko wilasnie przez impresjonistéw, przyjeto
sie uwazaé, zwlaszcza po $mierci i rozpropagowaniu mitu Vincenta
van Gogha, za wyraz tworczej pasji, odstaniajacej proces powstawa-
nia dziela.

Przesigkniecie Cybisa, podobnie jak catejjego formacji, tradycjag
cézannowska nie ulega watpliwo$ci. Lukasz Kiepuszewski dopatry-
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il. 3 J. Cybis, Ulica w miasteczku, 1939-1957, ol. pt., 60 x 82; Muzeum Slaska Opolskiego w Opolu. Fot. A. Podstawka
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wal sie u niego nawet ,,swoistego »myS$lenia Cézanne’em«”, §ledzac
,refleksy” jego prac w obrazach rodzimego artysty'. Trud i zwat-
pienie to oczywiste znamie cézannowskie. ,,Robie bardzo powolne
postepy” — notowat polski malarz w 1960 r. — ,,ale je robie, co mnie
pociesza”®. Nie sposéb nie zauwazy¢, ze Cybis powtarza tu stowa Mi-
strza z Aix z jego ostatniego listu do Emila Bernarda, zanotowane
21 IX 1906, miesigc przed $miercig!®. Z koli Maurice Merleau-Ponty
pisat o francuskim arty$cie:

Potrzebowat [on] stu seanséw, aby namalowaé¢ martwa nature, stu pieé¢dzie-
sieciu, aby namalowac portret. To, co nazywamy jego dzietem, byto dla nie-
go jedynie préba i wstepem do wiasnego malarstwal’.

Merleau-Ponty’ego — autora dwéch stynnych esejow poswieco-
nych Cézannowi, Watpienia Cézanne’a oraz Oka i umysiu, filozofa,
dla ktérego kreowanie obrazéw stanowilo celebracje ,,zagadki wi-
dzialno$ci” — interesowalo przede wszystkim funkcjonowanie my-
Sli w tej sztuce, powigzania miedzy twoérczoscia, fizjologia wzroku
i psychika. Stanistaw Cichowicz pisal: ,,Malarstwo, widzenie i cia-
1o - stowem: oko i umyst, byly zawsze, rzec mozna, przedmiotem coraz
dalej, glebiej idgcego namystu u Merleau-Ponty’ego...”!. Uwazal on,
ze w trakcie kreowania obrazéw nastepujg transsubstancjacje: ,,uzy-
czajac swego ciala §wiatu, malarz przemienia Swiat w malarstwo”°,

il. 4 J. Cybis, Plaza w KuZnicy, 1967, ol. pt., 65 x 81; Muzeum Slaska Opolskiego
w Opolu. Fot. A. Podstawka
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14 t. Kiepuszewski, Cybis i Cézanne
w dialogu, [w:] Jan Cybis, 1897-1972. Re-
trospektywa, grudzien 1997 - luty 1998
[kat. wystawy], red. J. Chrzanowska-
-Pienkos, T. Sowinska, Galeria Sztuki
Wspotczesnej ,Zacheta”, Warszawa 1997,
s. 63.

5 J. Cybis, Notatki malarskie..., s. 137.

16 p, Cézanne w liscie do E. Bernarda,
z 21 IX 1906 ([w:] idem, Listy, zebr.,
oprac., wstep, koment. J. Rewald, przet.,
przedm. J. Guze, Warszawa 1968, s. 287)
pisat: ,Maluje wciaz z natury i zdaje mi
sie, ze czynie powolne postepy”.

7M. Merleau-Ponty, Watpienie Cézan-
ne’a, przet. M. Ochab, [w:] idem, Oko
i umyst. Szkice o malarstwie, wyb.,
oprac., wstep S. Cichowicz, Gdansk
1996, s. 70. Cézanne’owski mit ciagte-
go niezadowolenia i powolnosci pra-
cy nad obrazem konstruuje A. Vollard
(Stuchajac Cézanne’a, Degasa, Renoira,
przet. K. Dolatowska, Warszawa 1962).
Piszac o malarstwie J. Cybisa ,widzia-
nym” i ,czytanym” poprzez sztuke
P. Cézanne’a, nalezy pamietac analize in-
terpretujacej ja klasycznie S. Zahorskiej
(Cézanne, ,Wiadomosci” [londynskie]
1954, nr 47; przedruk: eadem, Szkice
o literaturze i sztuce, oprac. P. Kadziela,
Warszawa 1995, s. 73-74):

,Cézanne - samotnik - ciezkim rydlem
zaczat rozbija¢ ziemie, by wygrzebac
z niej najbardziej petna i jednostronna
konwencje przesztosci, barok. [...] Obrat
sobie ten jezyk i ten styl.

W tym punkcie wyjscia lezy wtasciwy
charakter Cézanne’a. Jego barok szybko
przeminat i rzadko tylko potem powra-
cat, jakby wspomnienie przeniesione na
inna tonacje. [...] Ale utrzymato sie to, co
byto podstawa [...] poszukiwania: daze-
nie do jednolitego stylu formalnego. [...]
[...] Byt plastykiem i szukat jezyka malar-
skiego, jednolitej struktury - nie Swiata
- lecz tego wtasnie jezyka”.

18 S, Cichowicz, Stowo wstepne, [w:]
M. Merleau-Ponty, Oko i umyst..., s. 10.

9 M. Merleau-Ponty, Oko i umyst,
przet. S. Cichowicz, [w:] idem, Oko
i umyst..., s. 20.
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20 Autoportrety. O sztuce i swojej twor-
czosci rozmawiaja z Wiestawa Wierz-
chowska: Hanna Rudzka-Cybisowa, Jozef
Czapski, Zbigniew Dtubak [...], Warszawa
1991, s. 19.

21 L.-P. Fargue, Bon chance, [w:] Expo-
sition de peintures de Boddane, Bora-
czok, Cybis, Czapski, Jarema, Jast-Strza-
lecki, Nacht, Potworowski, Rudzka C.,
Seydenmann, Waliszewski [kat. wysta-
wyl, Galerie Zak, Paris 1930.

22 Z. S. Klingsland, Mtody Paryz polski.
Paryz w maju 1930, ,Wiadomosci Literac-
kie” 1930, nr 27.

2 ). Czapski, Ostatni kapista, ,Kultura”
1987, nr 12, s. 121. J. Cybis w swojej
analizie malarstwa P. Bonnarda (Pierre
Bonnard, ,Wiadomosci Literackie” 1933,
nr 51, s. 4) pisat: ,tadny kolor, potozony
przypadkiem, wywota, logika nastep-
stwa, inne kolory niespodziewanie, je-
zeli natura pozostanie kanwa. Ale trzeba
posiada¢ poczucie réwnowagi i Swia-
domos¢ ptaszczyzny, jaka ma Bonnard,
i wtedy ich stosunek pierwotny sie nie
zatraci. Bezposrednio$¢ w technice wy-
konania, kt6ra nie daje sie ponosi¢ maj- il. 5 J. Cybis, Krajobraz z Ortowa II, 1960-1969, ol. pt., 65 x 81; Muzeum Slaska
sterstwu reki, pewna niezgrabno$¢ ude- Opolskiego w Opolu. Fot. A. Podstawka

rzenia pedzlem odpowiadaja lepiej jego

[tj. Bonnarda] malarskiej wrazliwosci niz

sucha i zimna pewnos¢ siebie”.

Cézannowskie watpienie, ktére towarzyszylto Cybisowi, byto jed-
nym z powodéw cigglego odwlekania pierwszej wystawy kapistow.
Jak relacjonowala Hanna Rudzka-Cybisowa, polski artysta uparcie
twierdzil: ,,jeszcze nie jesteSmy gotowi, jeszcze nie mamy co poka-
zat”?, A kiedy juz w Galerie Zak w Paryzu w 1930 r. doszlo do ekspo-
zycji Komitetu Paryskiego, to cechg, ktérg podnoszono, omawiajgc
prace Cybisa, byta ,,solidité”. Takiego slowa w katalogu prezentacji
uzyl Léon-Paul Fargue?, a powtérzyt je za nim Zygmunt S. Klin-
gsland w recenzji zamieszczonej w ,,Wiadomos§ciach Literackich”?2.
Ta ,,solidno$¢” czy ,,rzetelno$é” rodzimego artysty objawic sie mogta
w pelni tylko w malarstwie olejnym. Tu kazde pociggniecie pedz-
lem, kazda plama, kazda drobna kropla farby catkowicie zmieniala
obraz, przy czym byly to zmiany nieodwracalne. Materia kreacji Cy-
bisa wydaje sie catkowicie odstonieta na doznanie, gesta od emocji.
Czapski pisat:

Jednym z wielkich malarzy, ktéry wplynal na nas wszystkich, byt [Pierre]
Bonnard. Pamietam, ze paleta Bonnarda miata czasami dwa centymetry
wysoko$ci. Bonnard nienawidzit Sciera¢ farby z palety, bo w tych wypad-
kowych zestawieniach kolorystycznych na palecie odkrywat coraz to nowe
kombinacje barwne, ktére pézniej tworzyly podstawy jego wielkiego ma-

larstwa, gdzie kazde plétno zdawalo sie nowym odkryciem?3.
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il. 6 J. Cybis, Na polu - Swieta Katarzyna, 1952, ol. pt., 46 x 61; Muzeum Slaska Opolskiego w Opolu. Fot. A. Podstawka
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il. 7 J. Cybis, Motyw z Gtuchotazéw - kapiel, 1966-1972, ol. pt., 65 x 81; Muzeum Slaska Opolskiego w Opolu. Fot. A. Podstawka

136/



Takie postepowanie sprawia wrazenie bliskiego koncepcji pale-
ty jako ,,Matki wszystkich koloréw” czy ,,palety jako malarstwa’?:.
Bonnard tworzyl obrazy latami. Zdarzatlo sie, ze retuszowal nawet
swe dziela wiszgce juz w galeriach czy muzeach. Faktury ptécien Cy-
bisa, jak twierdzit artysta, nie powstawatly dla nich samych, lecz byly
naturalnym, czyli nieSwiadomym kontekstu kulturowego, rezulta-
tem dlugotrwatej, mozolnej pracy autora, a nie konwencja. Te faktu-
ry sytuuja jego praktyke plastyczng w poblizu jednego z kluczowych
zagadnien modernizmu. W przypadku twoérczo$ci Cybisa, a szczegdl-
nie jego p6znych dokonan, ich medialno$é¢, znane McLuhanowskie
stwierdzenie, iz Srodek przekazu jest przekazem, ma istotne znacze-
nie?®, To nieustanne ,,poprawianie” dzieta utrwalone jest w grubych
warstwach farby. Kiepuszewski zauwazyl: ,,Na obraz skladajg sie
»reminiscencje« jego wczes$niejszych wizerunkéw. Ostatnia formu-
1a, ta, ktéra dociera do widza, wspiera sie wiec na skondensowanej
w malowidle pamieci”?S.

Warto zauwazy¢ zbiezno$é¢ gtoszonego przez Cybisa i Romana
Ingardena, bliskiego modernizmowi, zgdania utrzymania ,,czysto-
$ci” gatunku?’. W interesujacym nas przypadku -,,czysto$ci” malar-
stwa od nalecialo$ci z , literatury”. Dla Cybisa i kapistéw byto to jed-
nym z giéwnych postulatéw. Warstwa plam barwnych - trawestujac
terminologie Ingardena — miata dla tej grupy szczegdélne znaczenie:
stanowila o warto$ci obrazu, jako no$nik jakos$ci i cech pojawiaja-
cych sie wylacznie w tej dziedzinie sztuki. Ewokowatla tez dla wspo-
mnianych artystéw gléwny problem plastyczny — warunkowatla racje
aksjologiczng dziela, co wyrazano stwierdzeniem:

cata warto$¢ obrazu, takze warto$¢ jego innych ewentualnych warstw, tkwi
w warto$ciach przesycajacych warstwe plam barwnych, [...] pozostate sensy
i wartoS$ci sa mniej donioste niz sens kolorystyczny obrazu i jego wartos¢,
[...] bez kolorystycznego sensu nie moga pojawi¢ sie zadne inne warto$ci

i sensy w obrazie?®.

Andrzej Kostolowski, korzystajgc z mys$li Ingardena, zobaczyt
malarstwo Cybisa jako ,nieostre obrazy w bardzo wyraznych malo-
widtach”?’. Nalezy tu jednak zwroci¢ uwage na réznice miedzy mo-
dernizmem - z jego wszechobecna reprezentacja — a pracami inte-
resujgcego nas twoércy. W nich bowiem reprezentacja ma znaczenie
drugorzedne, jest wrecz niepozadana — wazne jest malowidlo. Spoj-
rzenie Cybisa — postugujac sie przy jego okreslaniu filozofig Merle-
au-Ponty’ego — zmierza do tego, by wydoby¢ z ,widzialnego” (zacho-
wujac przy tym caly jego blask) to, co ,,niewidzialne”, a nie roztaczaé¢
przed umysiem $wiat przedstawien (reprezentacji). Dociera¢ do ,,rze-
czy samych”, a nie tylko do ich cieni.

Jak stwierdzit Kiepuszewski: ,,Farba stanowi dla Cybisa esencje
malarstwa, a jednocze$nie granice jego mozliwos$ci’??. W koncu lat
50. XX w. obraz byl dla polskiego artysty ,,utworem z farby”. Sam

Janusz Antos / Watpienie Cybisa

il. 8 J. Cybis, Gtowa (Autoportret),
1964-1972, ol. pt, 81 x 65; Mu-
zeum Slaska Opolskiego w Opolu.
Fot. A. Podstawka

2 ). Gage, Kolor i kultura. Teoria i zna-
czenie koloru od antyku do abstrakcji,
przet. J. Holzman, Krakéw 2008, s. 177-
190 (rozdz. Paleta: ,Matka wszystkich
kolorow”).

2 M. McLuhan, Wybér tekstéw, red.
E. McLuhan, F. Zingrone, przet. E. Rézal-
ska, J. M. Stoktosa, Poznan 2001, passim.

26 ¢, Kiepuszewski, op. cit., s. 85.

27Zob. A.Szczepanska, Estetyka Romana
Ingardena, Warszawa 1989, s. 111-119.

28 P, Taranczewski, O ptaszczyznie ob-
razu, Wroctaw 1992, s. 90.

29 A. Kostotowski, Kilka uwag o twor-
czosci Jana Cybisa, [w:] Jan Cybis, 1987-
1972...,s. 19.

30 ¢, Kiepuszewski, op. cit., s. 83
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31 ], Cybis, Notatki malarskie..., s. 105.
32 |Ibidem, s. 111.

33 Z. Kepinski, ,Jan Cybis to nie tylko na-
zwisko...”, [w:] Jan Cybis [kat. wystawy],
oprac. H. Piprekowa, K. Jerzmanowska,
H. Kubaszewska, Muzeum Narodowe
w Warszawie, Warszawa 1965, s. 10.

34 P, Piotrowski, ,Odwilz”, [w:] Odwilz.
Sztuka ok. 1956 r. [kat. wystawy], red.
idem, Muzeum Narodowe w Poznaniu
- Galeria Sztuki Wspodtczesnej, Poznan
1996, s. 11.

35 ). Cybis, Notatki malarskie..., s. 105.

36 E. H. Gombrich, Sztuka i ztudzenie.
O psychologii przedstawiania obrazowe-
go, przet. ). Zaranski, Warszawa 1981, s.
90.

" il. 9 J. Cybis, Martwa natura z butelka i kuflem slaskim, 1953, ol. pt., 60 x 73;
Muzeum Slaska Opolskiego w Opolu. Fot. A. Podstawka

Cybis pisal: ,,Cudowng rzecza jest farba. Dyktuje tak samo swoje pra-
wa, jak je dyktuje natura, ktérg masz przed oczami”?. Nieco dalej
za$ notowat: ,,Wole dzi§ méwié »farba« zamiast »kolor«, dawniej byto
to zbrodnig”®?. Zmiane te zauwazyl Zdzistaw Kepinski, wskazujac:
,Materia farb podlega w jego [tj. Cybisa] malarstwie prawu $wiatta
tak, jak ongi$ suwerenny kolor”33,

Cybis, a patrzac szerzej, takze inni kapisci i koloryS$ci, przystapi-
1i, zwlaszcza po 1956 r., do modernizowania koloryzmu i w tej ,,uak-
tualnionej” formie postrzegali go jako ,,substytut nowoczesno§ci’?*.
Malarz pisat w swoich dziennikach:

Sztuczki fakturowe, uprawiane dzisiaj nagminnie, nudzg mnie juz z dale-
ka. Faktura powstaje sama przez sie, gdy sie maluje, przez che¢ wyrazania,
jedynie wtedy nie jest nudna, je§li wyraza®.

Ten uczen impresjonistéw, postimpresjonistéw i ekspresjo-
nistéw wierny byl poszukiwaniu bezposrednio$ci i naturalnosci
w sztuce. Nie dostrzegat sprzeczno$ci w tym, ze jego malarstwo, fak-
tury jego obrazéw, bedac czy stajgc sie konwencjg, nie mogty byc¢,
tak jak chcial, forma naturalng. Wizualno$é¢ nie jest i nie moze byé
neutralna, zawsze stanowi wynik konstruowania. Jak wiemy dzie-
ki Ernstowi Gombrichowi, negujgcemu istnienie ,,niewinnego oka”:
,przedstawienie obrazowe zawsze rozpozna¢ mozna po stylu”3¢, Sam
malarz, pytajac o definicje tej kategorii, pisat:
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il. 10 J. Cybis, Kwiaty z ogrédka siostry, 1959, ol. pt., 53,5 x 59,5; Muzeum Slaska Opolskiego w Opolu. Fot. A. Podstawka
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37 ). Cybis, Notatki malarskie..., s. 316.
38 |Ibidem, s. 391.
39§, Zahorska, Cézanne..., s. 75.

40 ). Cybis, Notatki malarskie..., s. 165.
Kilka lat pozniej Z. Kepinski (op. cit.,
s. 10) pisat: ,W ujeciu Cybisa nie ma to
jednak nic wspélnego z materia konkret-
na, majaca w pewnych obrazach plastyki
wspoétczesnej czyni¢ obraz przedmio-
tem, a nie wizja w przestrzeni idealnej”.

41 J. Cybis, Notatki malarskie..., s. 106.

42 M. Merleau-Ponty, Widzialne i niewi-
dzialne, wstepem opatrz., cato$¢ prze-
ktadu przejrz. i popr. J. Migasinski,
przet. M. Kowalska [et al], Warszawa
1996. Omawiajac w swoim tekscie filo-
zofie Merleau-Ponty’ego, czesto korzy-
statem z prac: ). Migasinski, Merleau-
-Ponty, Warszawa 1995; idem, Merle-
au-Ponty Maurice: ,Phénoménologie de
la perception”, ,Le Visible et I'invisible”,
[w:] Przewodnik po literaturze filozoficz-
nej XX wieku, red. B. Skarga, t. 3, War-
szawa 1995.

W katalogu pierwszej naszej wystawy w Polsce [tj. ,,Wystawy malarskiej
Grupy K. P.”” w Polskim Klubie Artystycznym ,,Polonia” w Warszawie
w 1931 r. - J. A], wtedy panowala stylizacja grupy ,,Rytm”, napisalem, ze
styl jest wynikiem. Mialem na mysSli, ze jest wynikiem metody pracy, nie
upodobania, gustu i wyboru [...]. Konsekwencja zalozenia wymaga, zeby
o stylu nie mysSle¢, jedynie o logicznym przeprowadzaniu piétna. Droga to

jeszcze najpewniejsza, zeby osiagnaé styl prawdziwy?’.

Troche dalej Cybis notowat: ,,Style przechodza — widzenie trwa,
bedac warunkiem podstawowym sztuki”?®. Mozna powiedzieé¢, ze
malarz byl §wiadomy nie§wiadomosci stylu, ktéra powinna cecho-
wacé artyste. Dobrze znajac ,,lekcje Cézanne’a”, doskonale wiedziat
to, o czym pisala Stefania Zahorska:

Gdyby Cézanne zadowolit sie [..] tylko formalnym osiagnieciem, bylby
chudym czy wiotkim modernista i zapewne skonczyliby jako wynalazca no-
wych form dekoracyjnych, jak wielu z jego nastepcow>®.

Znamienna wydaje sie reakcja Cybisa na Jeana Fautriera, kto-
rego tzw. czarne obrazy stanowily zapowiedz informelu, a ktéry p6z-
niej tworzyt dzieta o grubej fakturze zdeformowanej materii. Mate-
ria plécien Cybisa jest ciele$nie spoista, ,,naturalna” i organiczna,
odslonieta na doznania zmystowe, wymaga wiec przyjecia perspek-
tywy organicznej. Trudno sie zatem dziwié, ze w 1960 r. polski arty-
sta pisat:

Fautrier. Glupia geba tego faceta do obejrzenia w ,,Documenta”. Zdzich
[Zdzistaw Kepinski — J. A.] nie krepowatl sie poréwnac¢ jego knotéw z ma-

larstwem starego Renoira. Nie moge tego uznaé nawet za ,,dobry kawal”’,

Proces, akt tworzenia obrazu przez Cybisa wydiuzat sie, zwtasz-
cza ze samego artyste interesowalo przede wszystkim ,rozstrzy-
gniecie”, a nie wykonanie, ukonczenie pracy. O diugosci tej drogi
do ,,rozstrzygnieé¢” $wiadczg daty powstania owych dziel — czesto
podwdjne. ,,Wszystko w moim malarstwie” — notowat Cybis w kohcu
lat 50. XX w. — ,,jest rozorane. Trudno po tym chodzi¢”4.. Takie tra-
giczne momenty kreacji szczeg6lnie silnie uzmysiawiajg nam istot-
no$¢ tkanki malarskiej obrazéw polskiego artysty, ktora staje sie
prawie cielesna poprzez jej rozdarcia i rany. Merleau-Ponty zwracat
uwage na ,,metafizyczng” strukture cielesno$ci. Rany nasuwajg réw-
niez takie archetypalne konotacje jak walka, a zwlaszcza przegrana
oraz zwigzany z nig zawod. Cielesno$¢ jest wewnetrznie polgczona
z myS§leniem, stanowigc, jak zauwaza Merleau-Ponty, ,,bycie porowa-
te”, splatajgce cielesno$¢ ze znaczeniami*?.

Nalezy pamieta¢ o swoistym paradoksie, o ktéorym pisat Kepin-
ski, jeden z najwnikliwszych interpretatoré6w malarstwa Cybisa,
polegajacym na tym, ze ,jintensyfikacja powierzchni materialnej
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il. 11 J. Cybis, Zajac, 1969-1970, ol. pt., 81 x 54; Muzeum Slaska Opolskiego w Opolu.
Fot. A. Podstawka

/41/



C’Qual't Nr 1(47)/2018

il. 12 J. Cybis, Martwa natura z biatym kloszem, 1967-1970, ol. pt., 65 x 92; Muzeum Slaska Opolskiego w Opolu. Fot. A. Podstawka
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obrazu ma na celu odmaterializowanie i przeniesienie w przestrzen
Swietlng”*. Ona za$ przeciwstawiona zostaje mrocznej katastrofie.
Jeden z najzdolniejszych uczniéw Cybisa, Zbigniew Tymoszewski,
doprowadzit faktury swych plécien (to jedna z mozliwych drég) w po-
blize miesno$ci — kategorii, ktéra omawiala Jolanta Brach-Czaina*t.
Merleau-Ponty zauwazat:

Przedmioty wspoélczesnego malarstwa , krwawia”, roztaczaja przed naszy-
mi oczyma wltasng substancje, prowokuja nasze spojrzenie, wystawiaja
na probe pakt wspolistnienia, jaki za posrednictwem ciata zawarliSmy ze

$wiatem®.

Faktury p6znych obrazéw Tymoszewskiego, bedacego w pew-
nym sensie rowniez dalekim uczniem Chaima Soutine’a, bliskie sg
fakturze krwistego, krzyczacego miesa. Przywolajmy tu wspomnie-
nie Cybisa: ,,Nie bardzo rozumiatem go swego czasu, kiedy Rivera po-
wiedzial mi, ze moje pt6tna podobatyby sie Soutine’owi”*6. Dodajmy
jeszcze jeden cytat: ,,Trzeba diabelnego sprytu. Nie wolno tragicznie
jak Tymoszewski. Lepiej juz jak Lola Larisch, ze 1zami cieknagcymi
spod okularéw, ale w gruncie rzeczy pogodnie”*. Zwazywszy ,,ran-
liwos$¢” (vulnerability) ciala, trzeba sobie uswiadomié¢, ze poza jego
jasnymi stronami istniejg mroczne sfery.

Czesto watpiacy i wahajacy sie Cybis pisat jednakowoz takze
o rozstrzyganiu swoich obrazéw:

P16tno konczy sie samo. Tak jak zaczyna sie samo. W momencie, kiedy za-
czyna sie jakie§ dziatanie, idzie ono juz swoja wlasna droga az do spetnienia.

Trzeba tylko byé¢ wrazliwym na dzialanie, to jest wszystko, co od nas zalezy*®.
W innym miejscu artysta notowat juz z nieco mniejszg pewnos$cia:

Rozstrzygnatem (w zasadzie, zawsze sie zastrzegam)... Jak to sie dzieje, ze
W pewnym momencie rozstrzyga sie ptétno, nie wiem. Jest to moment jedy-

ny, nie kontrolowany, jakby hazard®’.

Warto tu jeszcze, majac na uwadze wlasnie Cybisa, zacytowac
Thaba Hassana, ktéry o ,,ploszacym czas” ,,niewyobrazalnym” pisat:
,lezy [ono] gdzie§ w po6t drogi miedzy Kroélestwem Samozadowole-
nia i Morzem Histerii”®. Cybis, doswiadczajgc stanu tak okre$lonego
przez badacza, wspominat jednak o rzeczy dla siebie podstawowej:

Niewidzialne uczyni¢ widzialnym, powiedzialem to sobie juz w Akademii
Krakowskiej, lecz od metnego wyczuwania do korzystania z jakiego$ zroé-

dia mozliwosci jest daleka droga. Zrodto jest niewatpliwie magiczne®!.

To, co ,widzialne”, poprzez historycznie zmienny konstrukt
reprezentacji odsyta do tego, co ,niewidzialne”. To te dwie jako$ci

Janusz Antos / Watpienie Cybisa

4 Z. Kepinski, op. cit., s. 10. Pamietajac
analize Kepinskiego, warto przytoczyc
fragment recenzji D. Jareckiej z wy-
stawy L. Tarasewicza, laureata Nagrody
im. Jana Cybisa, w Galerii Zwiazku Ar-
tystow Plastykéw w Warszawie (Mdj jest
ten kawatek podtogi, ,Gazeta Wyborcza”
1999, nr z 19 VIII, s. 8): ,Na najnowszych
[obrazach Tarasewicza - J. A.] (sierpien
'99) potozona jest bardzo gruba war-
stwa farby. Ma sie jednak wrazenie, ze
tzw. materia malarska stuzy tu do ode-
rwania obrazu od jego materialnego
bytu. Paradoksalnie, im wiecej farby, tym
mniej ciezaru”. Podobne dzieta Tarase-
wicza oglada¢ mozna byto na jego eks-
pozycji w warszawskiej Zachecie wiosna
1999; nb. w tej samej galerii péttora roku
wczesniej miata miejsce wystawa retro-
spektywna J. Cybisa.

44 ). Brach-Czaina, Szczeliny istnienia,
Warszawa 1992, s. 217-249 (rozdz. Me-
tafizyka miesa).

4 M. Merleau-Ponty, Ztudzenie obiekty-
wizmu, przet. M. Ochab, [w:] idem, Oko
i umyst..., s. 106.

46 ). Cybis, Notatki malarskie..., s. 166.
47 |Ibidem, s. 331.

48 |bidem, s. 166.

49 |bidem, s. 119.

50 I, Hassan, Postmodernizm, przet.
U. Niklas, [w:] Zmierzch estetyki - rzeko-
my czy autentyczny?, wyb., wstep S. Mo-

rawski, Warszawa 1987, t. 2, s. 56.

51 J. Cybis, Notatki malarskie..., s. 308.
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52 M. Merleau-Ponty, Widzialne i niewi-
dzialne..., passim.

53 V. Descombes, To samo i inne. Czter-
dziesci pie¢ lat filozofii francuskiej
(1933-1978), przet. B. Banasiak, K. Matu-
szewski, Warszawa 1997, s. 77. Dalej na
tej samej stronie czytamy: ,Prawda ma
sens tylko w chwili obecnej: prawdziwie,
niewatpliwie, absolutnie jest tylko to, co
uobecnia sie mnie, tu i teraz. Tomasz
apostot nie jest wszak nieomylny: wow-
czas, gdy zobaczyt, mdgt zle widziec.
Totez prawda dnia dzisiejszego narazona
jest na to, ze zostanie obalona w dniu,
w ktérym stanie sie prawda »dnia wczo-
rajszego«. Jak sugeruje Lyotard, fenome-
nologiczna definicja prawdy ktadzie kres
prawdom wiecznym i czyni prawde spra-
wa historii [...]".

pelnig w malarstwie Cybisa funkcje ekwiwalentu kategorii przed-
stawienia i §wiadomos§ci. Jak wiemy z ostatniego, niedokonczone-
go dzieta Merleau-Ponty’ego, tak wtasnie zatytulowanego, owe dwa
przeciwienstwa nieprzerwanie odnoszg sie do siebie, przeplatajac
sie, niewidzialne stanowi bowiem drugg strone widzialnego, stanowi
jego rewers czy ukryty wymiar. Byt ma przeciez zaréwno ,,duchowg”,
jak i ,cielesng” strone®. Vincent Descombes pisal o filozofii wspo-
mnianego mys$liciela:

Fenomenologia percepcji przyjmuje za wlasne wymogi stawiane przez To-
masza apostola: uwierze w zmartwychwstanie Jezusa Chrystusa wéwczas,

gdy bede mégt zobaczyé i dotknaé®s.

Watpigc — jesli mozna przywolaé¢ tu jeszcze raz posta¢ Didymo-

sa — dotykamy rany w ciele. Tak tez czynit Cybis prébujac ,niewi-
dzialne” uczynié ,,widzialnym”.

10.

11.

12.

Keywords
Jan Cybis, 20%*-century painting, Polish painting, Polish art

References

Brach-Czaina Jolanta, Szczeliny istnienia, Warszawa 1992.

Cézanne Paul, Listy, zebr., oprac., wstep, koment. J. Rewald, przel., przedm.
J. Guze, Warszawa 1968.

Cybis Jan, Notatki malarskie. Dzienniki 1954-1966, wyb., wstep D. Horo-
dynski, Warszawa 1980.

Cybis Jan, Notatki z lat wojny, podal do druku D. Horodynski, ,,Tworczo$¢”
1985, nr 11.

Czapski Jozef, Patrzqc, wyb., przedm., post. J. Pollakéwna, Krakéw 1996.
Gage John, Kolor i kultura. Teoria i znaczenie koloru od antyku do abs-
trakcji, przet. J. Holzman, Krakéw 2008.

Gombrich Ernst H., Sztuka i ztudzenie. O psychologii przedstawiania ob-
razowego, przel. J. Zaranski, Warszawa 1981.

Jan Cybis [kat. wystawy], oprac. H. Piprekowa, K. Jerzmanowska, H. Kuba-
szewska, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 1965.

Jan Cybis, 1987-1972. Retrospektywa, grudzien 1997 — luty 1998 [kat. wysta-
wyl, red. J. Chrzanowska-Pienkos, T. Sowinska, Galeria Sztuki Wspélcze-
snej ,,Zacheta”, Warszawa 1997.

Karol Larisch, 1902-1935. Monografia artystyczna, oprac. J. Cybis, K. Mite-
ra, Krakow 1935.

Kiepuszewski Lukasz, Cybis i Cézanne w dialogu, [w:] Jan Cybis, 1897-
1972. Retrospektywa, grudzien 1997 — luty 1998, red. J. Chrzanowska-Pien-
kos, T. Sowinska, Galeria Sztuki Wspobtczesnej ,,Zacheta”, Warszawa 1997.
Markowska Anna, Definiowanie sztuki — objasnianie swiata. O pojmowa-
niu sztuki w PRL-u, Katowice 2003.



13.

14.

15.

16.

17.

18.
19.

Merleau-Ponty Maurice, Oko i umyst. Szkice o malarstwie, wyb., oprac.,
wstep S. Cichowicz, Gdansk 1996.

Merleau-Ponty Maurice, Widzialne i niewidzialne, wstepem opatrz., ca-
1o$¢ przektadu przejrz. i popr. J. Migasinski, przet. M. Kowalska [et al.],
Warszawa 1996.

Migasinski Jacek, Merleau-Ponty, Warszawa 1995.

Migasinski Jacek, Merleau-Ponty Maurice: ,,Phénoménologie de la percep-
tion”, ,,Le Visible et ’invisible”, [w:] Przewodnik po literaturze filozoficznej
XX wieku, red. B. Skarga, Warszawa 1995, t. 3.

Odwilz. Sztuka ok. 1956 r. [kat. wystawy], red. P. Piotrowski, Muzeum Na-
rodowe w Poznaniu, Galeria Sztuki Wspélczesnej, Poznan 1996.
Taranczewski Pawel, O plaszczyznie obrazu, Wroctaw 1992.

Zahorska Stefania, Cézanne, ,Wiadomosci” (londynskie) 1954, nr 47; prze-
druk w: eadem, Szkice o literaturze i sztuce, oprac. P. Kadziela, Warszawa
1995.

Janusz Antos, jantos@asp.krakow.pl

An art historian and critic. In 1985-1991, he studied art history at the Ja-
giellonian University. He works at the Academy of Fine Arts in Krakéw and
is the curator at the Main Library of the Academy of Fine Arts in Krakéw.
He deals with the art of the 20" and 21 centuries. An author of nearly
one hundred texts published in collective publications, catalogues of exhi-
bitions and magazines, including: ,,2+3D”, ,,Artium Questiones”, ,,Artluk”,
,Dekada Literacka”, ,Exit”, ,,Opolski Rocznik Muzealny”, ,,Opposite”,
,Porta Aurea”, ,,Quart”, , RIHA Journal”, ,Rita Baum”, ,Wiadomo$ci ASP”,
»Zabytkoznastwo i Konserwatorstwo” and ,,Znak”. The editor of the book
Stanistaw Wyspianski w Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie (Stanistaw
Wyspianski at the Academy of Fine Arts in Krakéw, 2007) and a co-editor
of the book Wojciech Weiss w Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie (Woj-
ciech Weiss at the Academy of Fine Arts in Krakéw, 2010). A member of the
SHS (Association of Art Historians) and Polish Section of the AICA.

Summary
JANUSZ ANTOS (The Academy of Fine Arts in Krakow) / Cybis’ doubt

Jan Cybis’ painting process was long, especially since he was interested in “set-

tling” and not painting a picture. The hardship and anguish of the long process

leading to the “settling” of a given image were recorded in the heavy and thick

matter of his paintings. Cybis’ glance, using the philosophy of Maurice Mer-

leau-Ponty, aimed to bring out “the invisible” from “the visible”. Recently, post-

modernism, distrustful of such a constructed visual structure that could not

claim to express the truth or moral values, has subjected to a critical revision
what was created in travails and toil.
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