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Gtowa sw. Jana Chrzciciela na misie Herodiady

Teofila Lenartowicza - z dziejow rzezby
romantycznej

Magdalena Bartnikowska-Biernat

Uniwersytet Jagiellonski

ziela rzezbiarskie Teofila Lenartowicza nie zaliczajg sie moze do najwybitniejszych osiggnie¢ sztuki

XIX w., stanowig jednak fascynujaca glose do caloksztaltu polskiej i wioskiej plastyki tego czasu!. Jak
powiedzial Ernst Gombrich, ,,gdyby historia sztuki miata ograniczy¢ swoje zainteresowanie do natchnio-
nych arcydziel, musieliby$émy wykluczy¢ wiele dziet tworzacych historie stylu”2. To stwierdzenie mozna
by odnie$¢ rowniez do poezji. Tak jak teksty literackie Lenartowicza, zréznicowane pod wzgledem tematu,
stylu i warto$ci artystycznej, stanowig odbicie wielu pradéw myslowych, ktére zrodzit wiek XIX, tak dziatal-
no$¢ rzezbiarska tego autora jest ciekawym przyktadem recepcji cierajacych sie woéwezas tendencji w sztu-
ce plastycznej. Niewagtpliwie Lenartowicz-artysta najsilniej ulegat wptywom romantyzmu, co widaé¢ réwniez
w jego rzezbach, jakkolwiek wiadomo skadingd, ze styl romantyczny w rzezbie nigdy sie tak naprawde nie
wyksztatcit.

Sztuka diuta rozwijala sie w XIX w. w stopniu nieproporcjonalnie mniejszym niz literatura, muzyka
czy malarstwo. W rzezbie europejskiej dominowal nurt klasycyzujacy, ugruntowany w poprzednim stule-
ciu, ktory okoto potowy XIX w. zaczal by¢ traktowany bardziej twoérczo, by nastepnie zmierza¢ w kierunku
historyzmu i realizmu?®. Niewatpliwie istnialy zalozenia 1gczace zwolennikéw romantyzmu w rzezbiarstwie

1 Wiecej na temat dziatalnosci rzezbiarskiej poety m.in. w: Z. Lenartowicz, list do J. |. Kraszewskiego, pisany miedzy 27 | a 16 Il 1868, Biblio-
teka Jagiellonska, rkps 6515 IV; H. Blum, O rzezbie Teofila Lenartowicza, Krakéw 1972; J. Leo, Twdrczosc rzezbiarska Lenartowicza w Swietle
opinii krajowej i wypowiedzi poety, Krakéw 1972; A. Melbechowska-Luty, ,Gfowa swietego Jana Chrzciciela na misie”. Rzezbiarskie dzieto
Teofila Lenartowicza, ,Rocznik Historii Sztuki” t. 17 (1988); A. Krél, Teofil Lenartowicz - rzezbiarz. Katalog wystawy monograficznej. Muzeum
Narodowe w Krakowie, listopad 1993 - styczen 1994, Krakow 1993; A. Melbechowska-Luty, Lenartowicz Teofil Aleksander, [w:] Stownik
artystéw polskich i obcych w Polsce dziatajacych. Malarze, rzezbiarze, graficy, t. 5: Le-M, red. ). Derwojed, Wroctaw 1993, s. 27-32; A. Krdl,
Teofil Lenartowicz i rzezbiarze florenccy drugiej potowy wieku XIX, ,Ikonotheka” t. 11 (1996); M. Bartnikowska-Biernat, Teofil Lenartowicz
- ,lirnik mazowiecki” i spadkobierca renesansowych mistrzéw wtoskich. Na przyktadzie ptaskorzezby i wiersza Swieci robotnicy”, ,Ruch Li-
teracki” 2019 z. 1.

2 E. H. Gombrich, Pisma o sztuce i kulturze, przet. D. Folga-Januszewska [et al.], red. R. Woodfield, Krakéw 2011, s. 529.

3 Zob. D. Kaczmarczyk, W. Tatarkiewicz, Zmagania sie romantyzmu z klasycyzmem w rzezbie polskiej (na prawach rekopisu), Warszawa
1955, s. 6-9; T. Dobrowolski, Rzezba neoklasyczna i romantyczna w Polsce, Wroctaw 1974, s. 182; K. Roschitz, Rzezba, [w:] F. Claudon [et
al.], Encyklopedia romantyzmu. Malarstwo, rzezba, architektura, literatura, muzyka, przet. H. Keszycka, Warszawa 1992; L. Lamenski, Rzez-
biarze polscy w XIX-wiecznym Rzymie, ,Sztuka Europy Wschodniej” t. 3 (2015): Polscy i rosyjscy artysci i architekci w koloniach artystycznych
za granica i na emigracji politycznej 1815-1990, s. 73-75.
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(i respektowane przez Lenartowicza) — odejScie od antycznego wzorca, tendencje realistyczne, zwrot ku
rodzimoS$ci i ludowo$ci, motywy narodowowyzwolencze — jednak nie wyksztalcil sie styl, ktéory mozna by
wyodrebni¢ jako romantyczny*.

We Florencji, gdzie Lenartowicz przebywat od 1860 r., od poczatku wieku ton nadawali Lorenzo Barto-
lini® i Luigi Pampaloni®. W drugiej polowie stulecia najpopularniejsi twércy to nadal spadkobiercy tradycji
akademickich: Giovanni Dupré’, Enrico Pazzi®, Aristodemo Costoli’ i Emilio Santarelli’®. W takim $rodo-
wisku rozwijat sie polski rzezbiarz-samouk, ktéry dzieki wsparciu przyjaciél, takich jak Dupré czy Pazzi,
zdotat doj$¢é do pewnej sprawnosci w tej dziedzinie; pokazywat swoje dziela na wystawach miedzynarodo-
wych m.in. we Florencji, Wiedniu oraz Lwowie i otrzymywatl stamtad zamoéwienia. Dwie z jego rzezb: Roz-
strzelanie Stanistawa Bechi i Drzwi do grobowca Zofii z Kickich Cieszkowskiej, znajduja sie w koSciele (i na
dziedzincu) koSciotla Santa Croce we Florencji.

Najwiekszy wplyw na Lenartowicza-rzezbiarza wywarta znajomo$¢ z Duprém - rzezbiarzem zaliczanym
do nurtu akademickiego, ale sktaniajagcym sie w mtodo$ci ku naturalizmowi jako kierunkowi hotdujgcemu
wolnoS$ci artystycznej i poszukiwaniu prawdy w sztuce!l, by w dojrzalej tworczosci powroci¢ do czerpania ze
wzordéw starozytnych'?. Anna Krél dopatruje sie nawet bezposrednich wzajemnych wplywéw w twoérezosci
Lenartowicza i Duprégo pod wzgledem sposobu modelowania postaci®?. Florencki artysta stat sie bohaterem
jednego z nielicznych artykuléw krytycznych autora Listow o literaturze i sztuce wioskiej, w ktérym poeta
postawit go w jednym rzedzie z Michalem Aniotem, Wolfgangiem Amadeusem Mozartem i Johannem Wolf-
gangiem Goethem, charakteryzujac go jako twérce potrafigcego tchngé nowego ducha w klasyczne formy'.
Poréwnywat nawet niemal wprost Safone Duprégo do uwielbianego przez siebie Mojzesza Michelangela Bu-
onarottiego, nawigzujgc przy jej opisie — na zasadzie analogii — do anegdoty, wedle ktérej Michal Aniot mial
uderzy¢ gotowq rzezbe proroka w kolano i zawola¢: ,,Parla! [Przemdéw!]”15. Pamietniki Duprégo potwierdza-

4 Zob. A. Melbechowska-Luty, P. Szubert, Wprowadzenie. O rzeZbiarstwie i krytyce w Polsce, 1815-1889 [w:] Posagi i ludzie. Antologia
tekstow o rzezbie 1815-1889, wyb., oprac., wstep iidem, t. 1, Warszawa 1993, cz. 1, s. 42; C. K. Norwid, O rzezbiarzach florenckich dzis
zyjacych, ,Biblioteka Warszawska” 1846, t. 1, s. 197-203.

5> Lorenzo Bartolini (1777-1850) - jeden z najwiekszych autorytetéw artystycznych w XIX-wiecznej Florencji. Od 1839 r. kierowat katedra
rzezby w Akademii Sztuk Pieknych we Florencji. W swojej twérczosci taczyt tradycje akademickie z elementami naturalizmu, tworzac wtasny
styl, zwany naturalismo bartoliniano. Twérczos¢ Bartoliniego wywarta ogromny wptyw na rozwdéj XIX-wiecznej rzezby wtoskiej. Zob. A. Krél,
Teofil Lenartowicz i rzeZbiarze..., s. 90 n.; A. L. Palmer, Historical Dictionary of Romantic Art and Architecture, Lanham 2011, s. 32; P. Ward-
-Jackson, Lorenzo Bartolini: Florence and Prato, ,The Burlington Magazine” 2011, no. 1302, s. 632; K. Mikocka-Rachubowa, RzeZba wtoska
w Polsce okoto 1770-1830, t. 2: Katalog, Warszawa 2016, s. 188-191.

5 Luigi Pampaloni (1791-1847) - nauczyciel C. Norwida; jego rzezby cieszyty sie popularnoscia w Polsce. Zob. M. Karamucka, Antyczny
Rzym Norwida, Poznan 2016, s. 48; £. Kondratowicz, Cyprian Norwid - rzezbiarz. Szkic informacyjny, ,Studia Norwidiana” t. 7 (1989), s. 67;
I. Schemper-Sparholz, Lorenzo Bartolini and Luigi Pampaloni in the former Metternich collection, [w:] Lorenzo Bartolini. Atti delle giornate di
studio, ed. S. Bietoletti, A. Caputo, F. Falletti, Pistoia 2014, s. 100; K. Mikocka-Rachubowa, op. cit., s. 422-423;.

7 Giovanni Dupré (1817-1882) - jeden z najbardziej uznanych rzezbiarzy florenckich tego czasu, twoérca klasycystycznego Kaina i realistycz-
nego Abla (oba dzieta znajduja sie dzi$ w Panstwowym Muzeum Ermitazu w Petersburgu). Zob. Italian Art. Painting, Sculpture, Architecture
from the Origins to Present Day, ed. G. Fossi, texts M. Reiche, G. Fossi, M Bussagli, transl. C. Frost, Firenze-Milano 2004, s. 492; A. L. Palmer,
op. cit., s. 83. Dupré poznat Lenartowicza od razu po jego przyjezdzie do Florencji i odtad pozostawat jego mentorem i przyjacielem.

8 Enrico Pazzi (1818-1899) - autor pomnika Dantego, ufundowanego z okazji 600-lecia urodzin autora Boskiej komedii i stojacego do dzi$
przed kosciotem Santa Croce we Florencji. T. Lenartowicz uswietnit uroczysto$¢ odstoniecia pomnika poematem Na posag Danta. Od Polski
improwizacja ([w:] idem, Album wtoskie, Lwéw 1870, s. 126). Polski poeta przyjaznit sie z florenckim rzezbiarzem - w licie do Kraszewskiego
z 611881 nazywa Pazziego swoim dwudziestoletnim druhem i wspomina, ze w jego pracowni tworzyt ptaskorzezbe Rozstrzelanie Stanistawa
Bechi. Zob. Z. Lenartowicz, op. cit.; T. Lenartowicz, list do J. |. Kraszewskiego, z 6 | 1881, [w:] Korespondencja. J. I. Kraszewski, T. Lenarto-
wicz, oprac. W. Danek, Wroctaw 1963, s. 364.

9 Aristodemo Costoli (1803-1871), asystent Bartoliniego i jego nastepca na stanowisku kierownika katedry rzezby w Akademii Florenckiej.
Pozostawat w relacjach towarzyskich z Lenartowiczem. Zob. T. Lenartowicz, list do J. I. Kraszewskiego, z 19 Ill 1868 [w:] Korespondencja...,
s. 125; A. Krol, Teofil Lenartowicz i rzezbiarze..., s. 91.

10 Emilio Santarelli (1801-1886) - przedstawiciel nurtu akademickiego w rzezbie, uczen Thorvaldsena, autor posagu Michat Aniota, znajdu-
jacego sie we florenckiej galerii Uffizi. Zob. A. Krdél, Teofil Lenartowicz i rzezbiarze..., s. 91.

1 G. Dupré, Thoughts on Art and Autobiographical Memoirs of Giovanni Dupré, transl. E. M. Peruzzi, introd. W. W. Story, Boston 1886,
s. 143-144, 442.

12 Zob. A. Krol, Teofil Lenartowicz i rzezbiarze..., s. 95.

13 |bidem, s. 109.

4 T. Lenartowicz, Listy T. L. z Florencji, ,Gazeta Codzienna” 1861, nr 37.

15 |Ibidem. Por. L. Kondratowicz, op. cit., s. 71.
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ja, ze jako tworca nie pozostawat on pod wylacznym wplywem akademii — §wiadczy o tym chociazby jego
rozmowa z Luigim Calamattg o stynnym Ablu, po obejrzeniu ktérego malarz zaopiniowat: ,,sposéb naslado-
wania, charakter i forma tej rzezby pokazuja, ze nie nalezysz do Akademii”?®,

William Wetmore Story, amerykanski rzezbiarz i pisarz mieszkajacy przez wiekszo$¢ zycia w Rzymie!”,
autor wprowadzenia do amerykanskiego wydania pamietnikéw Duprégo z 1886 r. (przetlumaczonych na
jezyk angielski przez jego corke, Edith Marion Peruzzi), nazwat autora Abla ,,jednym z najwybitniejszych
wspblczesnych rzezbiarzy we Wioszech”®, Anna Krél w artykule Teofil Lenartowicz i rzeZbiarze florenccy
drugiej polowy wieku XIX potwierdza, ze Dupré byt — po §mierci Bartoliniego — najbardziej cenionym rzez-
biarzem w 6wczesnej stolicy Wioch?®.

Znajomo$¢ z twoéreg Safony znaczgco ulatwila Lenartowiczowi osiggniecie pewnej rozpoznawalnos$ci
jako rzezbiarza, nadata tez kierunek jego poszukiwaniom artystycznym (najbardziej charakterystyczna ce-
cha stylu jego rzezb bedzie bowiem dazno$é do realizmu i prawdy psychologicznej). Niewatpliwie to za
sprawa Duprégo Akademia Sztuk Pieknych we Florencji wykazala zainteresowanie twoérczo$cia Lenarto-
wicza — dzieta plastyczne polskiego poety, Gtowe sw. Jana Chrzciciela na misie Herodiady [il. 1]1 Drzwi do
grobowca Zofii Cieszkowskiej, prezentowano najpierw w stolicy Toskanii, a p6Zniej na Wystawie Powszech-
nej w Wiedniu w 1873 roku. Rzezby zostaly przekazane do stolicy Austro-Wegier przez florenckg Akademie?
i umieszczone w sekeji wloskiej?!, ktorej przewodniczyt nie kto inny jak Dupré.

Agaton Giller, recenzujgc wystawe wiedenska, z oburzeniem spostrzegt, ze zaden z polskich rzezbiarzy
nurtu akademickiego (wymienil Wiktora Brodzkiego, Tomasza Oskara Sosnowskiego i Walerego Gadom-
skiego) nie otrzymal medalu od komisji, ktérej czlonkowie, zdaniem krytyka, byli zwolennikami nowego
kierunku realistycznego?. Oznaczaloby to, ze do tego wlasnie nurtu nalezy zaliczy¢ twoérezosé rzezbiarska
Lenartowicza, nagrodzonego na wystawie zlotym medalem zastugi?. Jakkolwiek taka teza wydaje sie zbyt-
nim uproszczeniem, istotnie w dzietach autora Glowy... mozna dostrzec elementy dazen realistycznych. Co
ciekawe, jego prace Giller ocenial wysoko, nie piszac jednak nic o stylu czy technice, a jedynie podkreslajac
ich ,,poetycki” wymiar?.

Witosi natomiast méwili o Lenartowiczu-rzezbiarzu jako o spadkobiercy Lorenza Ghibertiego, twérczo
1 umiejetnie czerpigcym z tradycji wioskiego quattrocenta i cinquecenta. Krytycy z ,,Journal de Florence”
i,,La Nazione” doceniali talent i wyobraznie poetycka polskiego emigranta®. Pojecie ,,poetyckiej wyobraz-
ni” w odniesieniu do rzezby pojawi sie zresztg pézniej u badaczek dziatalnos$ci rzezbiarskiej Lenartowicza:
Anny Krél, Justyny Leo i Aleksandry Melbechowskiej-Luty?. To wilaénie ta cecha miata decydowa¢ o indy-
widualnym stylu twérczosci plastycznej autora Glowy...?", ktéry nie wpisywal sie w oméwione wyzej kanony
dominujgce w sztuce rzezbiarskiej XIX wieku. Ettore Marcucci, florencki przyjaciel Lenartowicza i ttumacz
jego wierszy, we wstepie do wydanego we Wioszech tomu Poesie polacche di Teofilo Lenartowicz napisat:

16 G. Dupré, op. cit., s. 98.

17 Zob. O. Ptaszczewska, Przestrzenie komparatystyki - italianizm, Krakow 2010, s. 408.

18 |bidem, s. 6.

19 A, Krol, Teofil Lenartowicz i rzezbiarze..., s. 92.

20 Zob. ibidem, s. 245.

21 Oprocz jego prac umieszczono w tej sekcji rowniez dzieta T. O. Sosnowskiego i W. Brodzkiego. Zob. A. Giller, Polska na Wystawie Powszech-
nej w Wiedniu. Listy Agatona Gillera, Lwow 1873, s. 230; Officieller Kunst-Katalog. Zweite vermehrte und verbesserte auflage, Wien 1873,
s. 133-135.

22 A, Giller, op. cit., s. 235.

23 Zob. ,Biblioteka Warszawska” 1874, t. 4, s. 366-367; A. Melbechowska-Luty, ,Gtowa..., s. 425.

24 |bidem, s. 230.

25 Zob. Prorok Samuel. Ptaskorzezba Teofila Lenartowicza, ,Ktosy” 1870 nr 148, s. 214, cyt. za: Posagi i ludzie..., cz. 2, s. 12; T. ). Stecki,
Twoérczosc rzezbiarska Teofila Lenartowicza, , Tygodnik llustrowany” 1871 nr 169, s. 145; J. Leo, op. cit., s. 5; L. Bernardini, Wiek XIX: Polacy
we Florencji w ramach Grand Tour i emigracji, [w:] A Firenze con i viaggiatori i residenti polacchi / Florencja polskich podréznikéw i miesz-
kancéw, test e cura idem, fot. M. Agus, trad. T. M. Wator-Torelli, trad. H. Mackay-Roberts, Firenze 2005, s. 82.

26 Zob. J. Leo, op. cit.; A. Krol, Teofil Lenartowicz i rzeZbiarze...; A. Melbechowska-Luty, Lenartowicz Teofil..., s. 27, 30.

27 Zob. J. Leo, op. cit., s. 5; A. Krol, Teofil Lenartowicz i rzezbiarze..., s. 90.
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Con tutto cio, egli si mostra sempre in ogni sua opera, sia che maneggi la creta o la penna, artista eminentemente cristia-
no, la cui anima battuta dall’ infortunio e travagliata dai patimenti, si volge constante al suo ideale, a quieta s’immerge
nelle pure acque della cristiana filosofia, le quali, come il mitologico Lete, fanno dimenticare le mondane sciagure a chi
ebbe in destino di salire e scendere per le altrui scale®.

Rzeczywiscie, Lenartowiczowi, niezaleznie od materiatu, w jakim tworzyt, przy$wiecaly dwie naczelne
idee: sprawa chrze$cijanskiego postannictwa w dziejach, a takze kwestia wyzwolenia i odrodzenia narodu.
Zagadnienia doskonatos$ci technicznej i ,,czystosci” stylu pozostawaly dla poety mniej istotne, co sytuowato
jego tworczo$¢ poza gléwnymi nurtami artystycznymi tego czasu.

Wyrozumiato$¢ Gillera dla Lenartowicza jako zwolennika nowego kierunku w sztuce wynikata z pew-
noécia z osobistej sympatii, ale tez z uznania odrebno$ci rzezby religijnej i historycznej przez wiek XIX.
Dzieta zaliczajgce sie do tego gatunku rzadzily sie innymi prawami niz pozostala twoérczo$é plastyczna, po-
niewaz mialy przede wszystkim budzi¢ wzruszenie, czemu sprzyjalo dgzenie ,,do ujmowania ich w sposéb
bardziej kameralny i rodzajowy”?. Melbechowska-Luty i Szubert méwia o nurcie historyzmu w rzezbie,
definiujac go inaczej niz w kontek$cie architektury, do ktérej ten termin przede wszystkim sie odnosi: ,,sens
historyzmu okre$lata przede wszystkim pamieé¢ o szczegdlnych zdarzeniach dziejowych, kult przeszio$ci
i ludzi zastuzonych dla ojczyzny”*. Do tego nurtu badacze zaliczajg Lenartowicza, nazywajac go ,artysta,
ktéry stworzyt najbardziej oryginalny i przejmujacy zespélt rzezb historyczno-narodowych!. Zdaje sie, ze
doskonato$é techniczna stanowita dla poety problem drugorzedny, co by¢é moze wynikato z braku rzetelne-
go wyksztatcenia w tym zakresie. Cyprian Godebski ocenit to jako walor, piszac swojej recenzji z wystawy
w warszawskim Towarzystwie Zachety Sztuk Pieknych (1875), ze ,,rzezba jest dlan Srodkiem, nie celem;
uczucie i mys$l sg czynnikami, forma plastyczna sposobem”32,

Lenartowicz byt zatem pod pewnymi wzgledami twérca reprezentatywnym dla swojej epoki: podejmo-
wal tematyke historyczno-patriotyczng, nasycat dzieta bogata symbolika, sktaniat sie ku realizmowi. Jed-
nak styl jego tworczosci jest wyjatkowy na tle XIX-wiecznych dokonan rzezbiarskich. Nie powiela tendencji
neoklasycyzujacych, przypomina raczej prace wioskich artystéw renesansowych (nie reprezentujac jednak
nurtu neoflorenckiego), a pod wzgledem kompozycji wykazuje tez zwigzki z malarstwem historycznym. Co
charakterystyczne, uprawiajgc formy najbardziej rozpowszechnione w tym okresie — medalion, nagrobek,
popiersie — Lenartowicz jednocze$nie tak naprawde specjalizowal sie w malo popularnej plaskorzezbie?®.
Ligia Wilkowa zauwaza, ze ta forma mogta by¢ po prostu bardziej przystepna dla poczatkujacego rzezbiarza,
gdyz z uwagi na swoja dwuwymiarowo$¢é nie wymagata rygorystycznego przestrzegania zasad kompozycji
ani praw statyki i cigzenia®. Mozliwe jednak, ze plaskorzezba odpowiadata Lenartowiczowi z jeszcze jed-
nego powodu: dawata duzo wieksze mozliwos$ci narracyjne niz forma pelnowymiarowa. Te ceche reliefu
podkreslal juz Goethe:

sg jednakze przedmioty, ktére same w sobie nie bylyby zrozumiate lub interesujace, gdyby nie byly powiazane i wyja-
$niane fancuchowo: moze to by¢ rowniez szereg dziatan, jak np. prace Herkulesa lub szereg czeSci jakiego$ dziatania, jak

np. Bachanalii. [...] Na wlasciwym zrozumieniu opracowania tego rodzaju opiera sie cala sztuka ptaskorzezby®.

28 E. Marcucci, Prefazione del traduttore, [w:] T. Lenartowicz, Poesie polacche di Teofilo Lenartowicz, Firenze 1871, s. XVLI.

29 A, Kotula, P. Krakowski, RzeZba XIX wieku, Krakéw 1980, s. 100.

30 posagi i ludzie..., cz. 1, s. 152.

31 Ibidem, s. 63.

32 C. Godebski, Listy o sztuce 1875-1876, oprac., wstep, koment. M. Mastowski, Krakéw 1970, s. 83-84.

33 Zob. A. Melbechowska-Luty, ,Gtowa..., s. 423-427.

34 L. Wilkowa, Wielkopolskie rzeZby Teofila Lenartowicza, ,Studia Muzealne” 1992, z. 15, s. 140.

35 ). W. Goethe, O przedmiotach sztuk plastycznych, przet. R. Wojnakowski, [w:] Wybdr pism estetycznych, wyb., oprac., wstep T. Namowicz,
Warszawa 1981, s. 177.
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Przykladem wykorzystania przez Lenartowicza formy reliefu jako tego rodzaju przestrzeni narracyjnej
jest jedno z jego najwazniejszych dziet plastycznych, Gtowa sw. Jana Chrzciciela na misie Herodiady.

Przed przystapieniem do interpretacji rzezby warto pokrétce przedstawié jej dzieje. Po wykonaniu mo-
delu w 1871 r.* Lenartowicz musial czekaé na zebranie funduszy, ktére pozwolilyby mu na sporzadzenie
brazowej kopii dzieta, nie moglo ono bowiem znalez¢ nabywcey?®’. Nie pierwszy raz przyszed! poecie z pomoca
Jozef Ignacy Kraszewski, organizujgc w tymze roku zbiérke pieniedzy na famach ,,Dziennika Poznanskie-
20738, Zebrana suma 73 talaréw w polgczeniu z indywidualng darowizng ksiedza Jana Respadka, przyjaciela
Kraszewskiego, daty kwote pozwalajacg na wykonanie Gtowy sw. Jana... w brazie.* Warto w tym miejscu
nadmienié, ze powstaly w sumie trzy egzemplarze dzieta, ktérych dzieje nie sg dzi§ do konca znane. Kopia,
wykonana na poczatku 1873 r.*°, w marcu tego samego roku zostala poslana do Wiednia na Wystawe Po-
wszechng, a w roku nastepnym - przeznaczona na sprzedaz przez Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych
w Warszawie. Sze§¢ lat pézniej Glowe sw. Jana... mozna bylo ogladaé¢ na wystawie Towarzystwa Przyjaciot
Sztuk Pieknych we Lwowie?. Wedlug Anny Krol jeden z egzemplarzy dzieta zostal ostatecznie zakupiony
przez Henryke z Dzieduszyckich Capelli*2. Druga kopia przez jakis czas miala sie znajdowaé¢ w prywatnych
zbiorach rodziny Barbackich we Florencji*}, kolejna zostala odnaleziona w Niegoszowicach k. Krakowa u ro-
dziny Nalecz-Rostworowskich*. Wszystkie wersje rzezby (gipsowy oryginal i trzy egzemplarze galwaniczne)
uchodza dzi$ za zaginione.

Dzieje $w. Jana Chrzciciela fascynowaly Lenartowicza jeszcze na diugo przed powstaniem tego dzieta.
Swiadezy o tym nieukonczona ksigzka Zywot sw. Jana Chrzciciela, ktérej fragmenty publikowato w 1862 r.
Iwowskie czasopismo ,,Dzwonek” wraz z wierszem Przedmowa do ksiqzki, w ktoérej jest zywot sw. Jana
Chrzciciela spisany®. Utwoér ten skupia sie nie tyle na meczenstwie, ile na pokorze §w. Jana, postusznie
przyjmujacego wszelkie wyroki Boskie. Lenartowicz skoncentrowal sie na pochwale bezinteresownej po-
stawy §wietego. Przestanie utworu stanowi apoteoze czystej pobozno$ci i rezygnacji z przywigzania do tego,
co ziemskie:

Chwal Boga sercem i czystemi stowy;

I badz na wszystko co Bog da gotowy.
Tak bys$ odchodzac swoich bez powrotu,
Nie pozatowal ziemi ni namiotu.

Bo trudno temu przeby¢ rajskie wrota,

Kto w pajeczyne ziemska sie obmota®.

W omawianej ptaskorzezbie autor Zywota... skierowal uwage na motywy zbrodni i zemsty, majace sta-
nowi¢ aluzje do losu Polakéw pod zaborami. Twarz Swietego meczennika zostata przez niego wyposazona

36 Model samej gtowy powstat juz w 1869 r., przez kolejne dwa lata Lenartowicz cyzelowat pétmisek z ptaskorzezbami. Zob. T. Lenartowicz,
listy do J. I. Kraszewskiego, z 21 XI 1870 i 24 V 1871 [w:] Korespondencja..., s. 186, 204.

37 Zob. T. Lenartowicz, list do J. |. Kraszewskiego, z 13 IX 1871, [w:] Korespondencja..., s. 209.

38 Zob. J. I. Kraszewski, list do T. Lenartowicz, z 12 | 1872, [w:] Korespondencja..., s. 227. Jak wskazuje dalsza korespondencji, Lenartowicz
czut sie upokorzony ta zbiorka.

39 Zob. J. I. Kraszewski, listy do T. Lenartowicza, z 4 i 30 XIl 1871 iz 12 | 1872 [w:] Korespondencja..., s. 224-227.

40 Zob. T. Lenartowicz, list do J. I. Kraszewskiego, z 10 Il 1873, [w:] Korespondencja..., s. 247.

41 Zob. A. Melbechowska-Luty, ,Gfowa..., s. 425.

42 7ob. A. Krol, Teofil Lenartowicz - rzezbiarz..., s. 56.

43 Zob. J. Pietrzycki, Pamiatki po Lenartowiczu we Florencji. W stulecie Smierci, JSwiat” 1922, nr 9.

44 L. Krzemieniecki, Reliefowe odczyty w poezji Lenartowicza. Studium romantycznej coresspondance des arts, ,Litteraria” 1989, s. 83. Badacz
dodaje, ze obok rzezby znaleziono dokument Swiadczacy o jej zakupie jeszcze za zycia Lenartowicza, za sume 5000 rubli.

4 T. Lenartowicz, Przedmowa do ksiazki, w ktérej jest zywot sw. Jana Chrzciciela spisany, ,Dzwonek” 1862, nr 2; idem, Zywot Jana Chrzciciela
[fragmenty], ,Dzwonek” 1862, nr 2 i 8.

46 Idem, Przedmowa..., s. 22-23.
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w rysy legendarnego bohatera Mickiewiczowskiej Reduty Ordona?” (z jego charakterystycznym zakrzywio-
nym nosem i wysokim czotem), co prawdopodobnie miato wzmacniaé¢ patriotyczng wymowe dzieta, mozli-
wa do odczytania zaréwno przez odbiorce polskiego, jak wioskiego. Lenartowicz znat Ordona, utrzymywat
z nim serdeczne stosunki we Florencji, a po Smierci przyjaciela po§wiecit mu poemat pt. Ordon, opubli-
kowany w numerze 11 Iwowskiej ,,Gazety Narodowej” z 15 V 1887. Jak wiadomo, losy Juliana Konstante-
go Ordona potoczyly sie zgola inaczej, niz mozna by wnioskowa¢ z poematu Adama Mickiewicza. Przede
wszystkim powstaniec przezyt obrone warszawskiej Woli w 1831 r.; jednak legenda literacka byla silniejsza
niz fakty i Ordon nieraz musiat dowodzi¢ swojej tozsamosci ludziom, ktérzy nie chcieli uwierzyé¢, ze nie zgi-
nal*®. Nie mogac udzwignaé¢ ciezaru owej bohaterskiej stawy, odebrat sobie zycie we Florencji w 1887 roku®.
Lenartowicz, znajgc Ordona oraz okoliczno$ci jego Smierci, byl oczywiScie doskonale §wiadomy, jak dalece
wizja z Mickiewiczowskiego poematu rozmijata sie z prawdg. Upodabniajgc swojego $w. Jana do bohatera
powstania listopadowego, niewatpliwie liczyt na jego rozpoznawalno$¢ i site literackiego mitu. Ordona bez
trudu identyfikowali zaréwno Polacy, jak i Wlosi. Po uniknieciu aresztowania za udzial w powstaniu polski
oficer zdgzy! sie odznaczy¢ w wojnie o niepodlegio$é¢ Italii (uczestniczge m.in. w wyprawie Giuseppe Ga-
ribaldiego na Sycylie®®) i w 1863 przyjal obywatelstwo wtoskie®. W §wiadomo$ci przedstawicieli obu nacji
mogt zatem funkcjonowacé jako bohater narodowy, ktérego spotkat tragiczny koniec.

Warto w tym miejscu wspomnieé, ze rysy Ordona to jeden z niewielu szczegolow, ktére dzisiejszy inter-
pretator moze samodzielnie odczytaé¢ z dzieta. Gtowe sw. Jana... znamy dzi$ bowiem jedynie z reprodukeji®?,
totez zaden z badaczy twoérczo$ci Lenartowicza nie podjat sie analizy rzezby®. Niniejszy szkic stanowi prébe
przedstawienia symboliki reliefu na podstawie relacji z epoki, z uwzglednieniem wtasnych domystéw autorki.

Szczegotowy opis Gtowy... pozostawil Tadeusz Jerzy Stecki w godnym przytoczenia artykule do ,,Tygo-
dnika Ilustrowanego”:

Glowa ta, ktora autor nazwat Caput iustum, lezy na pétmisku wielko$ci blisko metra, pokrytym plaskorzeZbami odpo-
wiadajacymi stowom Ewangelii sw. Mateusza w rozdz. XXIII, 35, wypisanym na wstedze opasujacej czolo meza Bozego
[...]. Autor, w pojeciu, ze Chrystus méwit do wszystkich wiekéw i wszystkich ludéw, wokoto glowy sprawiedliwego wyrzez-
bit nie tylko Abla, Jana i Szczepana, zabijanych przez lud izraelski, ale i meczennikéw chrzes$cijanskich na Colosseum
w Rzymie, upadajacych pod plagami u barbarzyncéw, i Smieré Sokratesa, ktérego wielu z teologdéw nazywa zapowiedzia
przyjScia Zbawiciela, i meczenstwo najwyzszego poety chrzescijanskiego, §w. Jana Ewangelisty, rzucanego w olej wrzacy
na wsypie Patmos - i w taki sposob zlozyt jedno kolo z czterech osobnych pél sie sktadajace, z czterech narodowosci:
hebrajskiej, greckiej, tacinskiej i hunskiej (mongolskiej), a kazda z tych narodowos$ci oddzielona jest jedna od drugiej
figurami czterech grzechéw gtéwnych, spoza ktérych trzy ostatnie wystaja. Pod glowa meczennika formuje sie jakoby
krzyz z grzechéw ludzkich [...J%%

47 Por. A. Melbechowska-Luty, P. Szubert, op. cit., s. 64.

48 Zob. D. Siwicka, Reduta Ordona, [w:] J. M. Rymkiewicz [et al.], Mickiewicz - encyklopedia, Warszawa 2010, s. 456-457.

49 |bidem. Zob. tez T. Lenartowicz, list do T. Zmorskiej, z 19 V 1887, [w:] Listy Teofila Lenartowicza do Tekli Zmorskiej, wyd., wstep,
przyp. J. Rudnicka, post. S. Szwalbe, Warszawa 1978, s. 310-311.

50 Zob. J. W. Wos, ,Florenza bella tutto il vulgo canta”. Testimonianze di viaggiatori polacchi, Trento 2006, s. 73.

51 T. Lenartowicz, list do J. I. Kraszewskiego, z 30 XI 1870, przyp. 15, [w:] Korespondencja..., s. 192.

52 Drzeworyt ukazujacy rzezbe wydrukowany zostat przez ,Tygodnik llustrowany” (1874, nr 347, s. 116; 1903, nr 4, s. 74). llustracja ta
odzwierciedla ostateczny ksztatt misy (por. A. Melbechowska-Luty, ,Gtowa..., s. 424). Istnieje rowniez fotografia rzezby, ktéra zamiescit
Justrowany Kurier Codzienny” miedzy 1930 a 1936 r., mozliwa do obejrzenia za posrednictwem Narodowego Archiwum Cyfrowego (http://
audiovis.nac.gov.pl/obraz/123659/191e793e48a70f0e4c302b4571ca3640 [data dostepu: 22 I1X 2019]). Do niniejszego artykutu dotaczytam
kopie drzeworytu z ,Tygodnika llustrowanego” 1903, gdyz ilustracja ta zachowata sie w najlepszym stanie i przez to pozwala najdoktadniej
zaobserwowacd szczegoty rzezby.

53 Nawet A. Melbechowska-Luty w cytowanym artykule ,Gtowa..., przytaczajac ciekawe fakty na temat tworczosci rzezbiarskiej Lenartowicza
oraz historii omawianego dzieta, nie rozwija interpretacji jego samego.

54 T. ). Stecki, op. cit., s. 146.
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Umieszczenie lacinskiego napisu na wstedze opasujacej glowe S§wietego przywodzi na mys$l sztuke iko-
ny. Tre$¢ napisu pochodzi, jak wspomnial Stecki, z Ewangelii sw. Mateusza: ,,Ut veniat super vos omnis
sanguis tustus” (,,Tak spadnie na was wszystka krew niewinna”)®. Napis ten stanowi obja$nienie przesiania
dzieta, ktoére znalazto odzwierciedlenie w utworze poetyckim dotaczonym przez Lenartowicza — wedtug re-
lacji Henryka Biegeleisena — do rzezby:

Na gmachu §wiata oto juz sie rysy
ktada i gtuchy grzmot spod ziemi bije;
Oto przelana krew niewinna zyje

I na ten ciggnie §wiat w postaci burzy,
I peknie biekit i krew sie wyleje,
Buchnie i cata w stoncu sie zaburzy®®.

Wyobrazenie niewinnie przelanej krwi nawigzuje oczywiscie do biblijnej historii stracenia Jana Chrzci-
ciela podczas przyjecia urodzinowego Heroda Antypasa na pro$be jego pasierbicy Salome, podzeganej do
tego przez jej matke, a zone Antypasa, Herodiade®". Kaprys ten byl w rzeczywisto$ci aktem zemsty za pote-
pienie przez §w. Jana malzenstwa Herodiady z Herodem, niezgodnego z prawem zydowskim, gdyz Antypas
byt bratem pierwszego meza Herodiady, Heroda Agryppy 1. Wedlug opowieSci Salome oczarowata Heroda
tafhicem, w nastepstwie czego ten obiecat speini¢ kazde jej zyczenie; na polecenie matki dziewczyna zazada-
ta gtowy Jana Chrzciciela, ktéry natychmiast zostat $ciety, a jego glowe przyniesiono Salome na misie, co
stalo sie pdzniej chetnie wykorzystywanym motywem literackim, malarskim i rzezbiarskim. Nieodlgczng
bohaterkg owych utworéw artystycznych byta wtasnie cérka Herodiady — symbol niszczycielskiego eroty-
zmu - tanczaca badz trzymajaca mise z gtowa Swietego. Z taka interpretacja spotykamy sie w sztuce euro-
pejskiej od renesansu (Albrecht Diirer i Lucas Cranach), przez barok (Caravaggio), po liczne przedstawienia
akademickie i symbolistyczne (Gustave Moreau). Jak spostrzega Agata Maltodobry, autorka opisu rzezby
Walerego Gadomskiego w katalogu Muzeum Narodowego w Krakowie, ,,fascynacja okrucienstwem oble-
czonym we wschodni badz antyczny kostium, typowa dla malarzy z kregu paryskiej akademii, byta obecna
takze w twoérczosci rzezbiarskiej”?®.

Niezaleznie od epoki czy od nurtéw, z jakich wywodzg sie poszczegdlne dziela, ich gtéwny zamyst prze-
waznie opiera sie na zetknieciu uwodzicielskiego piekna Salome z okrucienstwem jej czynu. Lenartowicz
za$ uczynil tematem przedstawienia samg glowe na misie, niczym twoércy XVIII-wiecznych ikon prawo-
stawnych®, rezygnujac z jakiegokolwiek nawigzania do postaci tancerki. Réwniez w literackiej opowie$ci
o prze§ladowaniu §w. Jana nie wspomina Lenartowicz o Salome; pojawia sie tam jedynie bezimienna, odra-
zajgca natoznica kréla (zapewne alter ego Herodiady), ktéra skazuje Jana na $mieré®. W rzeZbie poety gtowa
Sw. Jana jest przede wszystkim symbolem niewinnej, niepotrzebnej ofiary, ktéra musi zosta¢ pomszczona:
tak jak w dramacie Oscara Wilde’a Salome ostatecznie zostaje uSmiercona przez Heroda, tak i dla kazdego
dreczyciela niewinnych nadejdzie czas kary.

55 Mt 23, 35.

6 Cyt. za: H. Biegeleisen, Lirnik mazowiecki. Jego zycie i dzieta w Swietle nieznanej korespondencji poety, Warszawa 1913, s. 149. Jest to
fragment dtuzszego utworu, pozostata czes¢ zagineta.

57 Mk 6, 22-28.

8 A. Matodobry, Walery Gadomski (1833-1911), [w:] Galeria Sztuki Polskiej XIX wieku w Sukiennicach, red. B. Ciciora, A. Krypczyk, Krakow
2010, s. 319.

59 Niektdérzy z nich wybierali trzecie rozwiazanie - w duchu $redniowiecznych przedstawien swietych z atrybutami, malujac Jana Chrzciciela
trzymajacego mise z odcieta gtowa.

0 T, Lenartowicz, Zywot... (nr 8), s. 123-124.
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Lenartowicz poslugiwal sie w odniesieniu do swojego dzieta drugim tytulem: Caput iustumb!, czyli
‘gtowa sprawiedliwego’. Sprawiedliwy to Jan Chrzciciel, uczen i powiernik Jezusa Chrystusa, pedzacy cno-
tliwe zycie, a nastepnie dobrowolnie oddajacy sie w niewole Heroda, co oznaczato pewng Smieré. Sprawie-
dliwy — w znaczeniu ‘moralny, uczciwy’®? — jest takze polski patriota, sportretowany na podobienstwo Or-
dona, ponoszacy $mieré w imie wolnoSci (zakladajac, ze Lenartowicz myslat o losach Ordona z poematu
Mickiewicza). Istotne, ze glowa byta petnoplastyczng rzezbg, do tego — wedtug relacji Lenartowicza — natu-
ralnej wielkos§ci®. Wywierala wiec zapewne niemate wrazenie na ogladajacych, zwlaszcza jezeli rozpozna-
wali oni sportretowanego w postaci Jana mezczyzne. Sita przekazu musiata zatem tkwi¢ w samym przed-
stawieniu odcietej gtowy — bardzo realistycznym, biorgc po uwage, ze pod szyja mozna sie dopatrzy¢ po-
zostalo$ci po zdekapitowanym korpusie. O tym, jak gleboko Lenartowicz wierzyl w site przekazu swojego
dzieta, Swiadczy chociazby fragment jednego z jego listéw do Kraszewskiego, gdzie poeta ze wzruszeniem
opowiada o tym, jak jego niewidomy sgsiad przez sam dotyk odgadl zamyst rzezby®. OczywiScie ani na
wystawie wiedenskiej, ani p6zniej w Warszawie i Lwowie nikt nie miat mozliwo$ci haptycznego zapoznania
sie z Glowq, Sw. Jana..., totez twoérca zatroszczyt sie o wyeksponowanie jej waloréw za pomocg Swiatla, ktore
powinno pada¢ z géry, ,.w rzezbie bowiem, ktéra nie ma koloréw, cienie zastepuja kolory”%.

Dodatkowe obja$nienie przekazu znajdujemy natomiast — zgodnie z tezg o narracyjnos$ci reliefu — na
obrzezach misy, wykorzystanej jako pole do przedstawienia zespotu ptaskorzezb wyobrazajgcych ,,morduja-
cych Boga w ludzko$ci”%: Heroda, Nerona i Tamerlana, najazd Hunéw, sceny meczenstwa prorokéw, Smieré
Sokratesa i chrzescijan w Koloseum®”. Mozna wiec méwié o ,,kolistym” pojmowaniu czasu w dziele Lenar-
towicza, charakterystycznym réwniez dla ikon i majgcym oryginalnie symbolizowa¢ trwanie i wieczno$¢®.
W przypadku rzezby Lenartowicza wydaje sie, ze chodzi raczej o zaakcentowanie nieuchronnej powtarzalno-
$ci zjawisk historycznych; najsilniej objawia sie tutaj wzmiankowana wcze$niej cheé¢ przedstawienia przez
poete ,tancucha dziejow”%. Ogdélny wydzwiek dziela staje sie przez to nieco pesymistyczny. By¢ moze wia-
$nie z tego powodu poeta zdecydowat sie doda¢ do niego komentarz literacki, ktérego przekaz jest czytelny:
wszyscy krzywdziciele w historii ludzko$ci ponie$li i poniosg nalezytg kare. Zgodnie z teologig chrze$cijan-
ska $mier¢ meczennika oznacza takze zjednoczenie z cierpieniem Chrystusa, prowadzgce do zbawienia i za-
powiadajace zmartwychwstanie, co miato zapewne kojarzy¢ sie z odrodzeniem Polski. Fragment méwiacy
o przelanej krwi niewinnej, ktéra zyje, to czytelna aluzja do dogmatu przeistoczenia, majacego $wiadezyé
o sakramentalnej obecnos$ci Chrystusa w postaciach eucharystycznych. Skojarzenie to naprowadza na me-
sjanistyczny kontekst Glowy sw. Jana... Warto przypomnie¢, ze jeden z meczennikéw przedstawionych na
obramowaniu misy to §w. Jan Ewangelista, autor Apokalipsy, ktéry w czasie wygnania na Patmos doznat
objawienia i zobaczyl Boga™, otrzymawszy réwnocze$nie misje opisania tego zdarzenia oraz przekazania
Ko$ciotowi wyrokéw Najwyzszego. W §w. Janie mozna zatem zobaczy¢ apostola Boskiej sprawiedliwosci,
wieszcza objawiajgcego prawdy nadprzyrodzone, ktérego nie ztamaly tortury ani wypedzenie.

61 Zob. A. Krol, Teofil Lenartowicz - rzezbiarz..., s. 56.

62 Stownik jezyka polskiego, red. nauk. M. Szymczak, t. 3, Warszawa 1981, s. 304; S. B. Linde, Stownik jezyka polskiego, t. 5: R-T, Warszawa
1812, s. 570.

63 Zob. T. Lenartowicz, list do J. I. Kraszewskiego, z 21 XI 1870, s. 186.

64 Zob. T. Lenartowicz, list do J. I. Kraszewskiego, z 28 XIl 1870 [w:] Korespondencgja..., s. 194.

65 Cyt. za: H. Biegeleisen, op. cit., s. 148. Nie udato sie ustali¢ oryginalnego zrdédfa cytatu. Zob. takze T. Lenartowicz, list do Kraszewskiego
z 14§ 181 1873, [w:] Korespondencja..., s. 245.

66 |bidem.

67 Mamy zatem w tym dziele do czynienia z przeplataniem sie tradycji antycznej i chrzescijanskiej, co jest charakterystyczne dla rzezb Lenar-
towicza. Por. A. Melbechowska-Luty, P. Szubert, op. cit., s. 64.

68 Zob. M. Ludera, Problem ,tradycji malarstwa ikonowego” w péznych ikonach na ziemiach ruskich Rzeczypospolitej. W poszukiwaniu nowych
perspektyw badawczych, ,Zeszyty Naukowe Towarzystwa Doktorantéw UJ: Nauki Humanistyczne” 2013, nr 1, s. 51.

59 Por. A. Melbechowska-Luty, ,Gfowa..., s. 427.

70 Ap 1, 9-19. Warto nadmienic, ze $w. Jan Ewangelista jako jedyny z apostotéw nie ponidst Smierci meczenskiej. Lenartowicz wyraznie inter-
pretuje jego wypedzenie jako rodzaj najwyzszego udreczenia.
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Glowe sw. Jana Chrzciciela na misie Herodiady wolno uznaé za jedno z najbardziej ,,romantycznych”
dokonan rzezbiarskich Lenartowicza. Swiadezg o tym dominacja idei chrze$cijanskich i narodowowyzwo-
lenczych w dziele, wprowadzenie zlozonej motywiki, ale takze rozwigzania formalne: realizm przedstawie-
nia i nawigzanie do dawnej sztuki sakralnej przez temat, kompozycje oraz sposéb wykorzystania reliefu.
Warto pamietaé, ze sam Lenartowicz uznawal Caput iustum za jedno ze swoich najwazniejszych dokonan
rzezbiarskich. Potwierdzajg to nie tylko jego wypowiedzi listowne, ale i fakt, ze sze$¢ lat po stworzeniu
Glowy sw. Jana... autor nawigzat do niej w innej rzezbie pt. Morituri te salutant Patria z 1877 r., noszacej
zamienny podtytul Polak umierajqgcy w opuszczeniu i przedstawiajgcej gtowe konajacego nad reliefami ze
scenami sybirskimi. Giéwne przestanie tego dzieta zasadza sie na poréwnaniu bezsensownie umierajgcych
gladiatoréw rzymskich do Polakéw, cierpiacych pod uciskiem zaborcow. Umierajacy zotnierz wolnosci (to
kolejny z wariantéw tytutu rzezby™) nosi na szyi trzy medaliony oznaczajace Austrie, Prusy i Rosje; na jego
czole siedzi mucha, ktérej nie ma on sily odgonié. Autor pisze: ,,Polska to takie muchy, jak btazenek kra-
kowski”, majac zapewne na myS$li przywoédce stanczykéw Stanistawa Tarnowskiego™. Reliefy umieszczone
na podstawie rzezby zatytulowane zostaly Pochéd na Sybir (Zestanie) i W katordze (Przybycie do kopalni)™.
Lenartowicz wykorzystat przy tworzeniu tej rzezby podobne $rodki do tych, jakimi operowat, pracujac nad
Gtowq sw. Jana: realistyczny modelunek postaci, elementy historyzmu (tu polegajgce na nawigzaniu w ty-
tule do dziejéw starozytnych) oraz bogatg symbolike. Podobna jest tez kompozycja z wyeksponowanym
gléwnym watkiem i reliefowg serig scen pobocznych, stanowigcych dodatkowy klucz interpretacyjny do
dzieta. Rzezba Morituri te salutant... miata takze swojg kontynuacje literacka - w poemacie Cienie syberyj-
skie z 1883 roku™.

& ok ook

Mimo ktopotéw finansowych i podupadajgcego zdrowia Lenartowicz pozostawil po sobie do$é okazaly do-
robek rzezbiarski, a przeciez nie wszystkie dzieta sg nam dzisiaj znane. Poéréd tych, ktére sie zachowaly
w oryginale lub reprodukecji, znajdujg sie twory wyjatkowe, podziwiane przez wspoéiczesnych. Nalezg do
nich Gtowa sw. Jana na misie Herodiady, Powrét ludu Bozego do Ziemi Obiecanej, Drzwi do grobowca Zo-
fir Cieszkowskiej, Prorok Samuel, Rozstrzelanie Stanistawa Bechi czy Kazimierz Wielki jako budowniczy.
Powstato ponadto kilkanaScie medalionéw, troche dziet religijnych i nagrobnych oraz kilka kopii. Najpet-
niejszy i najbardziej aktualny spis prac rzezbiarskich Lenartowicza opracowala Anna Krél w katalogu do
wystawy monograficznej, zorganizowanej w krakowskim Muzeum Narodowym w okresie od listopada 1993
do stycznia 19947. Gtowa sw. Jana Chrzciciela na misie Herodiady pozostaje jednym z najciekawszych do-
konan Lenartowicza-rzezbiarza jako przyklad recepcji sztuki dawnej, z ktérg zetknat sie on we Florencji, ale
takze jako dzieto oryginalne na tle krajowej i wloskiej praktyki rzezby artystycznej w XIX w., ktére — z uwagi
na wskazane wyzej cechy formalne i §rodki ekspresji — mozna by ostroznie okre§li¢ jako ,,romantyczne”.

71 Zob. A. Krol, Teofil Lenartowicz - rzezbiarz..., s. 71.

72 Zob. T. Lenartowicz, list do J. |. Kraszewskiego, z 12 VI 1877, [w:] Korespondencja..., s. 319.

73 A. Krol (Teofil Lenartowicz - rzezbiarz..., s. 71) i A. Melbechowska-Luty (Lenartowicz Teofil..., s. 30) podaja r6zne warianty tytutow.
74 Wyd. Lwow 1883.

75 A. Krol, Teofil Lenartowicz - rzezbiarz...
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Summary
MAGDALENA BARTNIKOWSKA (Jagiellonian University) / The head of St. John the Baptist on Herodias’ Platter by Teofil
Lenartowicz - from the history of Romantic sculpture

Teofil Lenartowicz — a Polish poet, who spent most of his life in exile in Florence - after moving to Italy quickly became
known as a talented sculptor. Although his vocabulary was limited (the artist did not receive any academic education),
his works of art present their own style, which went beyond the tendencies present in Polish and Italian sculpture of the
19th century. As such, they were appreciated by his contemporaries — in Italy by the sculptor Giovanni Dupré, in Poland by
Jozef Ignacy Kraszewski, Agaton Giller and Cyprian Godebski. Lenartowicz combined elements of religious, monumental
and historical art in his sculptural works, at the same time saturating them with thoughtful symbolism. It should be noted
at this point that he specialized in a relatively unpopular relief. The above-mentioned features of Lenartowicz’s sculpture
can be seen in one of his most important works — The Head of St. John the Baptist on Herodias’ Platter.
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