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il. 1 Zestawienie zamieszczone w: ). Botoz Antoniewicz, Grottger, Krakow 1910, s. 319
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lustracje Artura Grottgera w prasie wiedenskiej to jeden z takich tematéw polskiej historii sztuki, kt6-

re cechuje ambiwalentny status. Cho¢ dzialalno$¢é artysty na tym polu uwzgledniania jest w literatu-
rze przedmiotu, to jednak nie doczekala sie dotad odrebnego opracowania. OczywiScie niniejszy tekst nie
ma takich ambicji, pozostajgc w ograniczonych ramach niewielkiego artykutu, koncentrowac sie bedzie na
problemie de- i rekontekstualizacji ilustracji prasowych Grottgera. Imperatyw kontekstualizacji dziet sztu-
ki nalezy do konstytutywnych skladnikéw paradygmatu dominujgcego w naszej dyscypliniel. Ilustracja
prasowa jako medium wydaje sie wrecz stworzona do takiej analizy. Jednak przed 100 laty, gdy panowat
paradygmat stylistyczno-genetyczny, rzecz wcale nie byla oczywista. Przeciwnie, ich dekontekstualizacja
wydawata sie najwlasciwszym podej$ciem. W niniejszym tekScie skonfrontuje é6wczesna dekontekstualiza-
cje ilustracji Grottgera (przypadek Jana Botoza Antoniewicza) z podej$ciem rekontekstualizacyjnym (case
study). W podsumowaniu zastanowie sie nad dialektyka de- i rekontekstualizacji w badaniach nad XIX-
-wieczng ilustracjg prasowas.

Przytoczmy podstawowe fakty. Przez kilka lat wspéipracy z wiedehskimi czasopismami i wydawnic-
twami albumowymi (1859-1865) Grottger mial wykona¢ kilkaset ilustracji. Jan Boloz Antoniewicz doliczyl
sie ich ,,okoto 2502, jednak wedlug mojej kwerendy ich liczba nie przekracza 200%. Prace te ukazywaty sie
w czasopismach wydawanych przez Rudolfa von Waldheima, giéwnie w ,,Mussestunden”. Osobng grupe
tworza ilustracje zamieszczane nie w prasie, ale w publikacjach o tematyce historycznej. Te prasowe podzie-
li¢ mozna na kilka grup, wsréd ktérych najliczniejsze sa ilustracje do powiesci i opowiadah w odcinkach.
W sumie stworzyt Grottger 108 takich ilustracji, wzbogacajac nimi 22 utwory. I to wiasnie ten ostatni zbiér
interesowac nas bedzie w niniejszym tek$cie.

Jan Boloz Antotoniewicz: ilustracje Grottgera jako ,,arcydzielka” prowadzace do arcydziel

Autorem najbardziej wszechstronnego ujecia fenomenu Grottgerowskich ilustracji jest Jan Boloz Antonie-
wicz, ktéry w swojej monografii traktuje je jako istotny czynnik genetyczny kartonowych cykli artysty. Nie
byto to podejscie woéwezas powszechne wsréd admiratoréw tworczosci Grottgera. Stato, jak zauwazat Boloz:

t Zob. M. Bryl, Suwerennosc¢ dyscypliny. Polemiczna historia historii sztuki od 1970 roku, Poznan 2008.
2 J. Botoz Antoniewicz, Grottger, Lwoéw 1910, s. 256.
3 Zob. M. Bryl, Cykle Artura Grottgera. Poetyka i recepcja, Poznan 1994, s. 238.
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w sprzeczno$ci do ogélnego sadu, ktéry o tej jego dziatalno$ci ilustratorskiej nie moze moéwié bez wylania kilku tez wspo6t-

czucia nad geniuszem, marnujacym rzekomo swe §wietne zdolnosci na takie przygodne a wyczerpujace robotkit.

Tymczasem, wedlug Botoza, bez owej intensywnej pracy ilustratorskiej, bez umiejetnos$ci dzieki niej
nabytym, Grottger nie bylby przygotowany do podjecia i realizacji nowego wyzwania. Umiejetnosci te,
z grubsza rzecz ujmujgc, byly dwojakiej natury. Po pierwsze, odnosity sie do techniki. To wia$nie:

w ilustracji ujawnia sie najwcze$niej 6w stanowczy rozdziat, jaki artysta teraz w swej tworczo$ci z punktu widzenia tech-

niki przeprowadza®.

Dotychczas chwiala sie jego sztuka [...] miedzy $wiatem wielobarwnym a jednobarwnym, miedzy malarstwem i rysun-

kiem®.

W drzeworycie uczy sie za$ artysta redukcji zjawisk barwnych $wiata rzeczywistego do barwy czarnej i bialej, do Swiatta
icienia. [...] Pracujac przez trzy lata jako grafik, miat Grottger czas rozpatrze¢ sie w bezbarwnym, albo raczej [...] pozornie

tylko bezbarwnym Swiecie’.

Grottger traktowatl bowiem rysunek - nie tylko w kredkowych cyklach, ale juz w otéwkowych ilustra-
cjach drzeworytniczych — w sposéb malarski, wychodzil od relacji barwnych. I wtasnie tej ,,ustawicznej
usilnej transpozycji motywéw barwnych na niebarwne zawdzieczaja te drzeworyty site i stanowczo$¢ swej
ekspresji, zdecydowany i pewny siebie charakter artystyczny’.

Po drugie za$, owe umiejetnos$ci odnosily sie do przedstawiania postaci ludzkich, ich fizjonomii, stanéw
emocjonalnych, a takze strojéw oraz rekwizytéw. Przede wszystkim ilustracje dopomogly w stworzeniu
»idealnej fizjonomii polskiej, meskiej i niewiesciej”. Przyktadowo, ,,przedzierzgnie sie i malarz ptowowlosy
o rysach poetycznie wyrafinowanych z obrazku do Modelu w masce w twérce-mysliciela z pierwszego ob-
razu Wojny”°. Wazniejsze jednak, podkresla Boloz, ,,sq typy kobiece”!!, Przy czym poczatkowo ,wygladaja
te kompozycje rzeczywiScie raczej na wzory kostiuméw”. Jednak z czasem ,,artysta zaczyna podporzadko-
wywaé je wyzszemu nastrojowi. [...] Wyraz psychologiczny sie poglebia i odzywaja sie struny sercowe”!2
To ostatnie — umiejetno$é nie tylko charakterystyki fizjonomicznej postaci, ale takze oddania ich stanéw
emocjonalnych oraz relacji psychologicznych miedzy bohaterami, stanowito najglebiej siegajacy czynnik
genetyczny Grottgerowskich cykli. Artysta przedstawia ,,rozpacz”, ,,oburzenie”, ,tragizm namietny”, ,,prze-
razenie”, ,niemy b6l i tragedie wdowiego stanu”®3. Zatrzymajmy sie na chwile, razem z Bolozem, przy tym
ostatnim przedstawieniu, oznaczonym na ilustracji numerem 209 [il. 1].

Ta ostatnig postacia, ilustracja do powiastki Temmego Der Verschollene (wl. Fliichtingsleben)'* wkracza on [tj. Grottger]
juz rzeczywiscie w sfere giebokiej uczuciowosci niewiesciej z Warszawy i Polonii. W odno$nym tek$cie Mussestunden [...]

4 ). Botoz Antoniewicz, op. cit., s. 246.

5 Ibidem, s. 246-247.

5 |Ibidem, s. 247.

7 Ibidem, s. 249.

8 |bidem, s. 254.

9 Ibidem, s. 249. ,Tej pracy ilustratorskiej zawdziecza tez Grottger gtéwnie w dalszej konsekwencji inny nader wazny nabytek: niezréwnana
swa estetyke stroju wspétczesnego” - uzupetni swa mysl Botoz (ibidem).

10 |bidem, s. 315.

1 |pbidem, s. 316.

2 |pidem.

3 |bidem.

4 W tym miejscu musimy skorygowac Botoza: w przypadku tego przedstawienia chodzi o Fliichtingsleben ). D. H. Temmego (a nie o Der Ver-
schollene A. Schradera, ktéry to utwér Grottger rowniez ilustrowat, stad pewnie ,przejezyczenie” autora). Jodocus Donatus Hubertus Temme
(1798-1881) byt niemieckim politykiem, prawnikiem i ptodnym pisarzem, specjalizujacym sie w historiach kryminalnych; uznawany jest nawet
za prekursora czarnego kryminatu. Zob. D. P. Rudolph, Mord im Waisenhaus. Ein wilder Ritt durch die Traditionslosigkeit des deutschen Kri-
mis. Appendix: Temme oder: Die Geburt des Noir, [w:] Krimijahrbuch, Hrsg. idem, Wuppertal 2006.
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il. 2 A. Grottger, ilustracja do Fliichtingsleben
J. D. H. Temmego, ,Mussestunden” 1862, nr 4

il

czytamy: ,,Najciezsza bole$¢ malowala sie na jej bladej a szlachetnej twarzy. Dwoje drobnych dziatek drzemato na sofie.
Gdy koto nich przechodzita, blade jej oblicze pokrywalo sie bolescig”. Tych kilka stéw tekstu przekomponowuje Grottger
po mistrzowsku, stawiajac w tej ilustracji, z ktérej wyjmuje tu jedynie postaé bohaterki, na pierwszym planie zatobng po-
sta¢ matki, odbijajaca sie nader efektownie od jasnego tia Sciany, na ktéra pada z prawej strony pelne §wiatto stoneczne,

oblewajac takze nadobng grupe dwojga dziatek, drzemigcych na sofce w gtebi obrazu®.

Zacytowany fragment doskonale charakteryzuje Botozowy modus operandi wzgledem prasowych ilu-
stracji Grottgera, ktéry nie ulega zmianie nawet wtedy, gdy autor wyjatkowo, jak w tym przypadku, przy-
woluje obrazowany tekst. Na poczgtku znajdujemy potwierdzenie tego, o czym byla juz mowa: ilustracje
prasowe interesujg Botoza przede wszystkim jako czynnik genetyczny Grottgerowskich cykli. Nastepnie
badacz przytacza fragment powiastki, do ktérego odnosi sie ilustracja Grottgera. Nie jest to jednak przy-
toczenie doktadne. Zacytowane przez Botoza zdania nie wystepuja w utworze zZrédlowym bezposrednio po
sobie, ale stanowig cze$¢ wiekszej catosci, zarysowujacej pelniejszy kontekst narracyjny momentu przed-
stawionego przez Grottgera'. Historyk sztuki potraktowat 6w utwoér do$é swobodnie, redukujac powiescio-
wy opis ilustrowanej sytuacji do minimum niezbednego dla celéw swojej analizy, ale niewystarczajacego, by
uchwyci¢ calo$ciowq relacje miedzy obrazem a tekstem. Co wazniejsze, cho¢ uznat ilustracje za niezwykle

5 ). Botoz Antoniewicz, op. cit., s. 316.

16 Zob. J. D. H. Temme, Fliichtingsleben, ,Mussestunden” 1862, nr 4: ,In einem der oberen Zimmer des Wirtshauses befand sich eine junge
Frau in tiefer Trauerkleidung. Das schwerste Leiden sprach aus ihrem bleichen, frdankischen Gesichte. Aber aller Schmerz, aller Gram, alles
Elend, das sie erdulden haben, das sie noch erdulden mochte, hatte den Stempel eines edlen, mutigen Charakters, eines klaren und kréftigen
Willens in dem blassen Gesichte nicht vertilgen kénnen. Sie schritt in unruhiger Erwartung, aber auf Alles, was kommen mége, gefasst, in
dem Zimmer auf und ab. lhre beiden Kinder ruhten auf einem Sopha. Sie Schliefen, aber véllig ausgekleidet. Der Schlaf hatte die Ermiide-
ten lberrascht. Der Mutter, wenn sie an ihnen voriiberschritt, wurde das bleiche Antlitz schmerzvoller. »Arme Waisen!« fliisterten ihre
Lippen zu den freundlichen, friedlich schlummernden Gesichtern hinunter’. Pogrubieniem zaznaczone sa zdania uwzglednione przez Botoza.
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il. 3 a) ilustracje Grottgera z ,Mussestunden” z fragmentami zaznaczonymi otowkiem przez Botoza
b) fragmenty ilustracji zamieszczone w: J. Botoz Antoniewicz, Grottger, Lwéw 1910, s. 317

udang transpozycje tekstu na obraz, nie zreprodukowat jej w catoéci [il. 2], ale ,wyjal” z niej ,,jedynie postaé
bohaterki”, odtworzenie catej sceny pozostawiajac ekfrazie.

Badacz, uznajac ilustracje prasowe Grottgera za S$ci§le zwigzane z geneza cykli, traktowat je jako swe-
go rodzaju ,wprawki warsztatowe”, w ostatnim okresie powstajgce réwnolegle do pierwszych cykli'”. I choé
nazywal niektére z nich ,,malymi arcydzietkami sztuki ilustratorskiej”!¢, to bez wahania, w wiekszos$ci przy-
padkoéw, ingerowal w ich strukture, ,wyjmujac” poszczegdélne postaci lub wyodrebniajac fragmenty przed-
stawien zgodnie z logikg swojego genetycznego wywodu. Niekiedy owa ingerencja nie tylko zresztg byla
wirtualna, ale wrecz naruszala materialng strukture dziel. Na egzemplarzach ,,Mussestunden” przechowy-
wanych w Bibliotece Narodowej w Wiedniu zachowalo sie wiele §ladéw aktywnos$ci Botoza polegajacych na
zaznaczeniu fragmentéw do zreprodukowania w jego monografii Grottgera [il. 3]. Jesli dla malarza, jak dowo-
dzit Boloz, ilustracje te byly waznym elementem rozwoju artystycznego prowadzacego do powstania cykli, to
dla genetycznie zorientowanego badacza musiaty sta¢ sie istotnym obszarem eksploracji, jednak wtasnie nie
jako przedmiot sam w sobie, ale jako ilustratorskie ,,arcydzietka” prowadzace do prawdziwych arcydziet®.

17 Jak podkresla J. Botoz Antoniewicz (op. cit., s. 246), Grottger przechodzi ,bezposrednio od tych robét graficznych do cykléow: dzi$ odtozy
otéwek ilustratorski, by zaraz nazajutrz chwyci¢ za kredke i zacza¢ Warszawe. A skohczywszy ja, powrdci znowu do drzeworytu i ilustracji,
przegradzajac nimi prace tworcza nad druga Warszawa i Polonia”.

8 |bidem, s. 255.

190 jednej z ilustracji do Eine Klostergeschichte Temmego pisat Botoz (ibidem, s. 308-309): ,Bohater tej powiastki [...] btaka sie nocna pora
po zwaliskach nadmorskiego klasztoru. [...] zdejmie go strach na jaki$ szelest i na widok biatego widma, jakby pokutujacej zakonnicy. »Byta
to atoli tylko igraszka rozdraznionej fantazji«, uspokaja autor. Ale rysownik chwyta sie tego motywu i daje kompozycje, ktéra, sadzac jesz-
cze po resztkach (tutaj Botoz nawiazuje do utraty jakosci artystycznej rysunkéw Grottgera w procesie rytowania drzeworytéw w zaktadzie
Waldheima - M. B.), musiata by¢ Swietna. Nalezy ona niewatpliwie [...] do filiacji motywu zjawiajacego sie ducha, filiacji kohczacej sie na wizji
z piatego obrazku Lituanii’.
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il. 4 a) A. Grottger, ilustracje do Die Macht der Veriltnisse E. Hammera (,Mussestunden” 1859, nr 40-44)
b) A. Grottger, ilustracje do Finkenthal E. Hammera (,Mussestunden” 1862, nr 11-16)
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Na koniec, w celu podsumowania tej czeSci naszych rozwazan (i zarazem otwarcia ich na zapowiedziane
case study) przytoczmy stowa samego Botoza, w ktérych dobitnie wybrzmiewa jego nastawienie do tworczo-
Sci ilustratorskiej Grottgera — ze szczegdlnym odniesieniem do tego jej zbioru, ktéry nas tutaj interesuje,
czyli do ilustracji do ,,powiastek” publikowanych w odcinkach:

Grottger czuje sie przeciez w swych ilustracjach od tekstu zupelnie niezawistym. Okoliczno$é¢, czy autorem ilustrowanej
przezen powiastki jest Kurnberger lub Schrader, Jokai, Temme lub Brecher, nie wplywa bynajmniej na stopien arty-
styczny jego drzeworytéw, stanowigcych razem pewnga cato$é, o jednolitej linii rozwojowej. Ostatecznie ilustruje Grottger
zawsze tylko samego siebie.

To stanowisko Boloza jest ciekawe o tyle, ze implikuje konieczno§é juz nie zdefragmentowanego lub
jednostkowego, ale calo$ciowego spojrzenia na ilustracje; i to w ujeciu chronologicznym - jako cykli nar-
racyjnych o wlasnej ,,linii rozwojowej”. Czy rzeczywiScie zasadne jest twierdzenie o ewolucji stylu przed-
stawieniowego, mozna mie¢ watpliwosci — choéby wobec ponizszego zestawienia dziel z pierwszego i kon-
cowego okresu [il. 4]. Aby jednak wigzaco rozstrzygnaé¢ te kwestie, nalezatoby przeprowadzi¢ cato$ciowa
wewnetrzng komparatystyke tych quasi-cykli, na ktérg nie ma tutaj miejsca.

Brak go tu takze na komparatystyke zewnetrzng polegajacg na poréwnaniu ilustracji Grottgera z tymi
autorstwa innych artystéw [il. 5], ktérej celem byloby analityczne ujecie, uchwytnej zresztg na pierwszy rzut
oka, specyfiki rysunkéw Grottgera. Taka analiza, podobnie jak komparatystyka wewnetrzna, oznaczataby
porzucenie Botozowej fragmentacji i izolacji pojedynczych ilustracji, zaktadajac konieczno$¢ cato$ciowe-
go ujecia ich wizualno-narracyjnej struktury. Jednak nadal badalibySmy dzieta w sztucznym, stworzonym
przez nas kontekscie — nigdy przeciez nie funkcjonowaty one jako ,,komiksowe cykle”. W ten sposéb nie
zblizylibySmy sie do naszego celu, jakim jest rekontekstualizacja ilustracji Grottgera, polegajaca nie tylko
na analizie relacji obraz-tekst, ale takze na ponownym wilgczeniu ich w recepcyjng praktyke czytelnikow
powiesci w odcinkach zamieszczanych w XIX-wiecznej prasie. Temu poswiecone bedzie nasze case study.

Case study: ilustracje Grottgera do Eine kokette Frau J. D. H. Temmego?!

Czytelnicy ,,Mussestunden”?? (widzimy ich implikowane postaci w winiecie [il. 6]), ktérzy w pazdzierniku
1861 siegneli po swoje ulubione czasopismo, a konkretnie po jego numer 30, by odda¢ sie lekturze nowej
powiesci jednego ze znanych i cenionych autoréw, ujrzeli ilustracje Grottgera przedstawiajaca jezdZzca na
koniu, pedzacego w gérzystym pejzazu i rzucajgcego jakby troche niespokojne spojrzenie na widza [il. 7a].
W ten sposoéb, zanim jeszcze rozpoczela sie lektura, zadzierzgnieta zostata wiez miedzy czytelnikiem a bo-

20 |bidem, s. 248.

21 Przez wzglad na ekonomie wywodu do analizy wybratem niedtugi utwoér, drukowany w 4 odcinkach (a nie np. w 10, bo bywaty i takie). Jest to
istotne o tyle, ze rekontekstualizacja ilustracji Grottgera, polegajaca na ponownym wiaczeniu ich w proces lektury powiesci Temmego, jakiej
dokonywat XIX-wieczny odbiorca, moze nastapi¢ jedynie na drodze ,powtérzenia” dwczesnego, znacznie rozciagnietego w czasie procesu
zapoznawania sie z tekstem, kiedy nastepowata jego interakcja z obrazami Grottgera, okreslona strategia nadawcza artysty. Inaczej méwiac:
sens zamierzonej przeze mnie rekontekstualizacji polega na umozliwieniu wspétczesnemu czytelnikowi owego ,powtérzenia” i dzieki temu
doswiadczenia ilustracji Grottgera w ich pierwotnym, intencjonalnym kontekscie funkcjonowania. Procesualnos¢ lektury implikuje zatem eks-
tensywnosc przyjetej przeze mnie metody.

22 Mussestunden” (Wolne chwile) z podtytutem ,lllustriertes Familienblatt” redagowane byty przez R. von Waldheima i drukowane w jego
zaktadzie ksylograficznym (w tytulaturze rocznikéw podtytut miat wersje bardziej rozbudowana: ,lllustriertes Familienblatt zur Unterhaltung
und Belehrung” [llustrowana gazeta rodzinna dla rozrywki i nauki]). Czasopismo ukazywato sie w latach 1859-1863, poczatkowo cztery razy
w miesiacu, a od 1860 r. trzy razy na miesiac (zob. A. Estermann, Die deutschen Literatur-Zeitschriften 1850-1880. Biographien-Programme,
t. 1, Miinchen 1988, s. 596). Mozna powiedziec, ze ,Mussestunden” byty skromniejsza i efemeryczna wiedenska wersja lipskiego dtugowiecz-
nego czasopisma ,Die Gartenlaube” (ukazywato sie ono od 1853 do 1944 r.). Od 1860 r. kazdy egzemplarz liczyt 12 stron, wypetnionych,
obok utwordéw literackich, artykutami o najrézniejszej tematyce. W periodyku, dostarczajacym ,lekka, tatwa i przyjemna” strawe duchowa,
pierwszorzedne miejsce przystugiwato drukowanym w odcinkach powiesciom lub opowiadaniom poczytnych autoréw, ktére kazdorazowo
rozpoczynaty numer - to wtasnie zamieszczane na pierwszej stronie ilustracje Grottgera do tych utworéw sa przedmiotem naszego zainte-
resowania.
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il. 5 a) G. Kiihn, ilustracje do Roland und Diek A. Schradera (,Mussestunden” 1859, nr 9-14)
b) K. Svoboda, ilustracje do Wer war der Mérder? ). D. H. Temmego (,Mussestunden” 1861, nr 19-23)
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haterem. Rodzi ona szereg pytan (kim jest 6w jezdziec, dokad zmierza, skad ten po$piech, dlaczego odwraca
sie i spoglada w bok), ktére wywolujg zaciekawienie i oczekiwanie szybkiego wyjasnienia w toku lektury.
Tymeczasem zostaje ono znacznie odroczone i podzielone na etapy: czytelnik, jesli chce odpowiedzi, musi na
dtuzej odda¢ sie obcowaniu z tekstem. Opowiadanie Temmego? rozpoczyna rozdzial Ekscelencja:

Piekna mloda dama spacerowata w urokliwym ogrodzie. Jej ubiér §wiadczy?t o tym, ze znajdowatla sie w okresie pétzatoby.
Jasne, $wieze oblicze, zywo blyszczace oczy, czerwonowisniowe usta stworzone dla rozmowy i Smiechu - wszystko to zu-

pelnie nie pasowalo do ciemnej sukni?.

Bohaterka nie byla jednak sama, towarzyszy? jej ,,gruby, niemlody juz oficer huzaréw”, wyraznie za-
smucony. Staral sie przekona¢ kobiete, by wyszta za niego za maz. Ich dialog nie pozostawia watpliwosci co
do tego, ze mtoda, 19-letnia wdowa przekomarza sie jedynie z adoratorem, odpowiadajac na jego powazne
zaloty z wlasciwg sobie kokieterig. W koncu zgadza sie, ,,calkowicie na powaznie”, poda¢ date, kiedy zamie-
rza odda¢ mu reke: ,,w moje trzydzieste pigte urodziny bede Panska” — deklaruje.

Jak dalej pisze Temme:

Oficer przerazit sie.
- To jeszcze szesna$cie lat.
- Odja¢ osiem dni.

- Pani znowu szydzi®.

Konwersacja trwalaby jeszcze dlugo, gdyby nie przybycie ordynansa z rozkazami. Major otrzymuje
rozkaz podjecia poScigu za przywoédca ,,przekletych demokratéw”, ktérzy wywotali w stolicy bunt. Cztowiek
6w mial by¢ sadzony i rozstrzelany, tymczasem zbiegl, kierujac sie ku szwajcarskiej granicy, przebiega-
jacej w poblizu zamku mtodej wdowy. ,,Kokietka” zapytala o nazwisko owego zbiega. ,,Nazywa sie Braun,
powiedziat oficer, adwokat ze stolicy. Adwokaci i literaci sg najgorsi. — Mioda wdowa, dotad tryskajgca zy-
ciem, catkowicie zbladta. — Major tego nie widzial”%. Odbiorca po raz pierwszy skonfrontowany zostaje tu
z autentyczng reakejg bohaterki, niemaskowang kokieterig. Mozna zatozy¢, ze wytracony z ptynnego toku
lektury, czytelnik powraca teraz do pierwszej strony, by ponownie przyjrze¢ sie jezdzcowi i zidentyfikowaé
go - jak sie okaze: slusznie - z uciekinierem. Po chwili przerwana lektura zostaje na nowo podjeta. Przed
bohaterka rozpo$ciera sie tonacy w bialtym kwieciu ogréd. ,,Braun! powiedziata. — Jej cate serce wydawato
sie wypelnia¢ to imie”?’. Tymczasem niepostrzezenie nadchodzi chory na umysle brat jej zmartego meza.
»Braun!”
jak sie je widzi”* —  kokietka” wraca z koniecznos$ci do swojej roli i konwersuje ze szwagrem, ktéry réwniez
chcialby poja¢ ja za zone. Zazdrosny o jej wzgledy, ktére, jak mu sie wydaje, okazuje ona huzarom, sam
postanawia przylgczyé sie do tej formacji i zastrzeli¢ swoich konkurentéw: grubego majora von Rothen-
felsa i porucznika Schreckenberga. ,,Czy mam racje?”? — pyta szwagierke. Mioda wdowa, o czym czytelnik
dowiaduje sie dopiero teraz, stuchata stowotoku mezczyzny z roztargnieniem, a jej oczy bladzily gdzie$
w dali. Nagle ,,co$ zauwazyla, co calkowicie przepelnilo ja lekiem. — Z pewnoScia, z pewno$cia, odpowie-
dziata choremu na umysle. — O méj Boze! krzykneta potem w wielkim strachu. — Chory na umys$le zas§mial

- dziwi sie, zwracajgc do szwagierki. — ,,Czyz kwiaty nie sg biale, siostro? [...] To zalezy od tego,

23 J, D. H. Temme, Eine kokette Frau, ,Mussestunden” 1861, nr 30-33.
24 Mussestunden” 1861, nr 30, s. 349.

25 |bidem.

26 |bidem, s. 350.

27 |bidem.

28 |bidem.

29 |bidem.
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sie zlowrogo [podkresl. M. B.]”*, myS§lac, ze bohaterka
przestraszyta sie jego zapowiedzi. Teraz czytelnik ma
juz catkowita jasno$¢: dzieki ilustracji na wiasne oczy
moze zobaczy¢ to, co zobaczyla bohaterka, co prze-
pelnito jg strachem i od czego ,,jej oczy nie mogly sie
oderwac’3!.

,Kokietka”, by pozby¢ sie szwagra, ponagla go:
ma on natychmiast i§¢ do zamku i zabraé sie, tak jak
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su dochodzi narrator, pytajac: ,,Co zobaczyta piekna,
mloda wdowa?”% Otéz dowiadujemy sie, ze z polozo-
nego na wzniesieniu zamkowego ogrodu roztaczat sie
widok na rozlegtg doline miedzy gesto zadrzewionymi
wzgoérzami. Rozegrato sie tam co$, co wdowa mogta
Sledzi¢ wzrokiem. Nastepuje sugestywny opis jezdZca pedzacego na koniu zmuszanego przezen do skrajne-
go wysitku; sam mezczyzna jest blady ze zmeczenia i strachu. ,,Naprzéd, naprzéd! — Kon biegt coraz szybciej,
jak szalony; dyszal coraz mocniej, gwaltowniej. - W pewnym momencie przewrdcil sie [podkresl. M. B.]”3.
Teraz czytelnik dowiaduje sie o wydarzeniu spoza kadru ilustracji, ktére tak wstrzasneto , kokietkg”. Ucie-
kinier, oddalony od bezpiecznej gestwiny wawozu o zaledwie pie¢dziesiat krokéw, lezy teraz w otwartej
przestrzeni, nie mogac sie ruszyé, przygnieciony przez swego rumaka, w dodatku tak nieszczesliwie, ze
przeszywa go straszliwy bdél kontuzjowanej przy upadku reki. Tymczasem stycha¢ juz zblizajacy sie poScig.

Nagle na drodze pojawia sie dwoje wieSniakéw. Mezczyzna, rozpoznawszy Brauna, nie chce mie¢ z nim
nic wspélnego, uwazajac, ze przez takich jak on potrzeba wiecej policji, a zatem i wyzszych podatkéw. To, ze
,demokraci” walcza, jak wyjasnia Braun, o ,,wolno$¢ i prawa ludu”, nie ma dla chtopa znaczenia. Odchodzi
on pospiesznie, by zblizajgcy sie huzarzy nie wzieli go za wspélnika §ciganego. ,,I za takich ludzi sie walczy-
1o!” — krzyczy Braun. ,,Lud nie jest tego wart”*®. Wiesniaczka lituje sie w koncu nad zbiegiem i pomaga mu
wydostaé sie spod wierzchowca. Oboje staja przed furtka w murze prowadzaca do zamkowego ogrodu. ,,Ale
co to? — Po przeciwnej stronie klucz obrécit sie w zamku”*¢, Na tym koncezy sie pierwszy odcinek ,, powiastki”

il. 6. Strona tytutowa ,,Mussestunden” 1861, nr 30a

30 |bidem.
31 |bidem.
32 |bidem.
33 |Ibidem, s. 351.
34 |bidem.
35 |Ibidem, s. 352.
36 |bidem.
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Temmego. Czytelnik moze odetchnaé¢ z ulga: bohater znajdzie kryjowke. Moze tez wyobrazaé sobie, ze to
,Kokietka”, otwierajgc furtke, ratuje bohatera. I czeka¢ do nastepnego niedzielnego popotudnia, by przeko-
na¢ sie co do trafno$ci swojej antycypacji.

Pierwsza strona kolejnego numeru ,,Mussestunden” wita czytelnika dynamiczng sceng we wnetrzu
z udzialem trzech oséb [il. 7b]. Starszy mezczyzna po prawej chwyta wyciagnietg rekg miodego bohate-
ra siedzgcego po lewej, podczas gdy mioda kobieta przyciska go z catej sily do piersi. Czytelnik nie ma
watpliwosci, ze miodzieniec to Braun, kobieta za$ to ,,kokietka”. Przekonuje sie zarazem, ze jego antycy-
pacja byla poprawna: rzeczywiscie dziewczyna uratowala zbiega, otwierajac furtke i ukrywajgc go w ogro-
dzie otoczonym wysokim murem zamkowym. Miedzy sceng przy furtce a tg zobrazowang przez Grottgera
otwiera sie jednak zbyt szerokie pole niedookre§lenia, zeby czytelnik byl zdolny samodzielnie je wypelnié.
Przystepuje on zatem do lektury, zaintrygowany tytutem trzeciego rozdziatu (Znienawidzona), ktéry roz-
poczyna ten odcinek. Okazuje sie, ze , kokietka” jest przedmiotem nienawi$ci Brauna; uczucia tak silnego,
ze nawet w obliczu czekajacej go na zewnatrz Smierci wzbrania sie on przed wej$ciem do ogrodu, widzac,
kto niesie mu ratunek. Wywigzuje sie pelen dramatyzmu dialog, ujawniajgcy ich bliskg niegdys$ relacje.
,Robercie!” — bohaterka zrozpaczona niewzruszona postawa Brauna zwraca sie do niego po imieniu. ,,Niech
mnie Pani zostawi!”®" — pada lodowata odpowiedz. Ta niespdjnosé¢é emocjonalna - z jej strony zaangazowanie
uczuciowe, z jego strony odpychajacy chiéd — utrzymywacé sie bedzie przez wiekszg czes$é opowiesci. W kon-
cu udaje sie jej przekonaé¢ Brauna (,,Czy chce Pan zabié¢ takze Panska biedng matke?”’? — na takie dictum
bohater poddaje sie) do przekroczenia progu ogrodu i podazenia ku bezpiecznej kryjéwce w pawilonie ogro-
dowym. Tymczasem wie$niaczka, zapytana o zbiega przez huzaréw, ktérzy dotarli na to miejsce, Kieruje
ich na mylny trop: ,Widzialam jak w po$piechu bieglt ku wawozowi”®®. Niebezpieczehstwo zostaje zatem,
przynajmniej na razie, oddalone.

Utwoér Temmego jest opowieScig o zdradzonej mitosci, a takze o nienawiSci zrodzonej ze zdrady, w kon-
cu za$ — o prébie odzyskania utraconej mito$ci. Od momentu, gdy bohaterka ujrzata pedzacego zbiega, jego
upadek oraz znikniecie (kiedy wroécita do ogrodu po odprowadzeniu szwagra, zobaczyta juz tylko samego
martwego konia, Braun stal wtedy z wie$niaczkg przy murze ogrodu), czytelnik ma dostep do jej praw-
dziwych myS$li i uczué, nawet jesli ,,dla §wiata” sa one nadal ukryte pod maska kokieterii. My$li Brauna,
uzasadniajace jego lodowaty chtéd wobec mtodej wdowy, poznajemy dzieki monologowi wewnetrznemu
bohatera, pozostawionego w pawilonie przez bohaterke, ktéra udata sie po pomoc do zamku. ,,Jak ja jej nie-
nawidze! Nadal jest przepelnionym kokieterig arystokratycznym stworem bez serca! Raz juz mnie zdradzi-
la. Nigdy wiecej!*?”. Mezczyzna postanawia, ze nie da sie ponownie oszuka¢, nie da sobie ponownie ztama¢
serca, bedzie trwaé w swojej nienawi$ci wobec ,,kokietki”. Sama bohaterka daje mu do tego asumpt, kryjac
W rozmowie z nim prawdziwe uczucia pod maskg kokieterii, niepewna jego prawdziwych uczu¢ wobec niej.
Uczué, ktore — czytelnik otrzymuje pewng wskazéwke — weale nie sg tak niewzruszone: ,,Jak bardzo by sie
nie upewnial co do swej nienawisci i wstrecie wobec opiekunki, obawial sie jednak owej opieki”*'. Mioda
wdowa wraca do pawilonu z wiernym stuga Joachimem, znajacym sie na felczerstwie. Bada on reke Brauna,
diagnozuje nie zlamanie, ale zwichniecie, i ordynuje bolesny zabieg nastawienia barku. Wtasnie ten mo-
ment przedstawit Grottger na ilustracji.

Mtoda dama wykonywata postusznie kazda wskazéwke starego mezczyzny. Trzymala obiema rekoma lewe ramie pa-
cjenta; silnie oparla o niego swoje cialo; pochylila sie tuz nad nim; jej biust spoczywal [ruhte] na jego twarzy; alez nie,

przeciez nie spoczywal [ruhte wohl nicht]; bicie jej serca mégl wyraznie czué na swoich ustach, na swoich policzkach.

37 Mussestunden” 1861, nr 31, s. 361.
38 |bidem.

39 Ibidem, s. 362.

40 Ibidem.

41 Ibidem.
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il. 7 A. Grottger, ilustracje do Eine kokette Frau ). D. H. Temmego, ,Mussestunden” 1861; a) nr 30; b) nr 31; ¢) nr 32; d) nr 33
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Zdawalo sie, ze zabraknie mu tchu. — Ach, juz jest Pan niecierpliwy? — zapytala go. Nie mogla sobie odméwié¢ drobnej
zlo$liwosci. Ale ja sie udusze! - mégtby glo$no zawotaé. Glebokiego westchnienia nie mégt jednak powstrzymacé. — Prosze
sie nie ba¢, mlodziencze, rzekt stary Joachim bez zto§liwos$ci. Nastepnie sam chwycil mocno obiema dlonimi i wyprosto-
wawszy jedna reke, a druga zgiawszy, silnie naciskal, az jego stara, szara twarz stala sie ciemnoczerwona i po jednym

i drugim mocnym szarpnieciu nastawiona reka znalazla si¢ na swoim miejscu [podkresl. M. B.]%.

Co przeczytawszy, odbiorca odwracat kilka stron, by ponownie przyjrze¢ sie ilustracji Grottgera. Tym
razem jednak kto wie, czy nie doznat wrecz erotycznego dreszczu, skonfrontowany z tak sugestywnie opi-
sanym cielesnym kontaktem obojga protagonistéw: piersi na twarzy, bijgce serce, brak tchu. Czytelnik-
-widz mogt teraz diuzej kontemplowaé przedstawienie, czerpigc przyjemno$é z wlasnej projekcji owego
najbardziej emocjonujacego momentu, kiedy to policzki i usta mezczyzny dotykaty piersi kobiety, czujac
bicie jej serca. Wrociwszy do lektury po tym mitym antrakcie, odbiorca jest §wiadkiem powrotu , kokietki”
do kokieterii, pamieta jednak, ze sg to tylko barwy ochronne wobec konsekwentnie wrogiej postawy Brau-
na. Gdy Joachim opuszcza pawilon i para zostaje sama, bohaterka prowokuje przywodce buntu - czyz nie
ciazy mu to, ze to wta$nie ona go uratowala? Braun wybucha: uratowata mi Pani teraz zycie, ale dawno mi
je Pani zatrula, gdyby nie Ojczyzna — ale co ona i lud Panig obchodzg, Pani kocha tylko blichtr, bogactwo,
to, co powierzchowne. ,,Kokietka” w miare gdy moéwil stawala sie coraz bledsza. Nie dajgc niczego po sobie
pozna¢, jego gwaltowng mowe zrzucila na karb gorgczki spowodowanej kontuzja. Opuscita pawilon, usiadta
w ogrodzie i dtugo plakata. To koniec drugiego odcinka.

Kolejny numer czasopisma przynosit ilustracje Grottgera przedstawiajacy ,,kokietke” w chwili, gdy
wpatruje sie ona intensywnie w oblicze $pigcego na sofie Brauna [il. 7c]. Scena rozgrywa sie juz nie w pa-
wilonie, ale w jednej z wytwornych zamkowych komnat. Nasuwa sie pytanie, dlaczego po udanym zabiegu
uciekinier nie zostal w bezpiecznej kryjéwce. Ale przede wszystkim czytelnik, czerpiac bez watpienia przy-
jemnos$¢ z kontemplacji bohaterki (ukazanej tutaj w calym subtelnym pieknie swej mtodos$ci), zadaje sobie
pytanie o kontekst tej sceny i o jej sens psychologiczny. Tym razem na wyjasnienie poczeka¢ musi wyjat-
kowo diugo - jakie$ dobre p6t godziny lektury, w tym odcinku wiele sie bowiem dzieje. Opowiemy o tym,
z braku miejsca, bardzo skrétowo. Na odcinek sktadajg sie dwa kolejne rozdziaty ,,powiastki”. Rozpoczyna
go rozdzial czwarty (Porucznik huzaréw). Mioda wdowa naradza sie z Joachimem, co zrobi¢ z goraczkuja-
cym Braunem. Joachim oferuje swoje przy nim czuwanie i proponuje ukrycie go we wlasnej izdebce. Zanim
plan ten zostaje zrealizowany, na teren zamkowy wkracza oddzial huzaréw pod dowédztwem porucznika
von Schreckenberga. Nastepuje diuga, dramatyczna wymiana zdah miedzy nim a mioda wdowa po gene-
rale. W jej toku ,,kokietka” wyglasza ptomienng kwestie na temat stusznego buntu ,,demokratéw”, ktérzy,
podejrzewajgc urzednikéw miejskich o sprzeniewierzenie funduszy, zadali od magistratu ujawnienia doku-
mentacji, a spotkali sie z okrutnymi represjami ze strony wojska. Jednak gtéwnym przedmiotem rozmowy
jest Braun: porucznik doskonale wie, ze , kokietke” Igczyta bliska znajomo$¢ ze zbiegiem. Jest przekonany,
ze nie moze on znajdowacé sie nigdzie indziej, tylko tutaj. Wdowa zaprzecza, by cokolwiek o tym wiedziata.
Porucznik oznajmia, iz w takim razie zarzadzi przeszukanie zamku i terenu przylegtego. Po czym, nawig-
zujgc do odmowy wyjscia za niego za maz, z ktérg ongis spotkat sie ze strony ,,kokietki”, proponuje, by
cofneta ona swoje ,,nie” i zamienita je na ,,tak”. Bohaterka zdecydowanie odmawia i — wzywajac, by zaczal
przeszukanie — odprawia zolnierza.

Druga cze$é tego odcinka (rozdziat Wzgardzony kochanek) rozpoczyna scena w pawilonie: Joachim
stara sie przekona¢ Brauna, by udat sie on z nim do zamku, gdyz na marsz ku granicy — na co nalega zbieg,
chcac jak najszybciej uciec spod opieki , kokietki” — jest jeszcze zbyt staby. W koncu obaj wychodza na
zewnatrz i zostaja nakryci przez chorego na umysle szwagra, ktérego Joachim ,nie poznaje” i ktéremu

42 |bidem, s. 363.
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skutecznie wmawia, ze jest obcym ,,szpiegiem” i jako taki zostanie zamkniety w wiezieniu. Szwagier ucieka
w poptochu. (Troche komizmu nigdy nie zaszkodzi.) Joachim zmienia jednak plan i zamiast do swojej iz-
debki prowadzi Brauna wprost do apartamentu mtodej wdowy. Wyczerpany mtodzieniec, wygodnie utozony
na sofie, natychmiast zasypia. Stuga wyjasnia generatowej, co sie stalo w ogrodzie. ,, Kokietka” jest jednak
pewna, ze porucznik nie odwazy sie przeszuka¢ jej pokoju. Zamyka go na klucz, zastania zastony. Staje
przed drzemigcym chorym, przyglada mu sie z coraz wiekszym bélem serca. To kluczowy moment: czytel-
nik uzyskuje wglad w najgiebsze mysli bohaterki:

Czy on rzeczywi$cie mnie juz nie kocha? Czy moégt wyrwac ze swego serca tak potezna mito$é? Ale czyz nie miat wyjscia?
Czyz nie zostal zdradzony? Czyz nie jestem dla niego zdrajczynia? Zimna, pozbawiona serca, egoistyczng zdrajczynia? —

Ale czy jestem nig? Czy musze dla niego taka pozostac¢?

Przez chwile dziewczyna zastanawia sie, czy wyzna¢ Braunowi prawde, jednak odrzuca ten pomyst. Nie
zniostaby jego wspoétczucia w sytuacji, gdyby kochat juz inng, podczas gdy ona wcigz kocha jego.

Posmutniata. Wzieta fotel i usiadta na nim naprzeciw drzemigcego. Nie spuszczala z niego oczu, jakby chciala w jego
Snie wyczytaé, czy jego serce jeszceze ja kocha, czy kocha inna. Otworzyt oczy, ona siedziala przed nim juz diuzszy czas.
Drzemka dobrze mu zrobila. Z jego oblicza znikneta temperatura i rumieniec goraczki. Widzial znowu jasno. Jego spoj-
rzenie padlo na tesknie zadumane oblicze, tak blisko przed nim, na spoczywajace na nim przepelnione bélem oczy,
probujace w jego rysach wyczytac, czy ja kocha. Przez chwile patrzyl na nig zaskoczony, jak patrzy sie na nagte, obce
zjawisko [podkresl. M. B.]*.

Przedstawiona przez Grottgera scena znalazla zatem w koficu swoje odniesienie tekstowe. Wspomniana
poprzedzajaca lekture przyjemno$¢ czytelnika, ptynaca z kontemplacji bohaterki kontemplujgcej bohatera,
zostaje teraz spotegowana dzieki poznaniu jej my$li, kiedy to postanawia ona, ze dopdki nie upewni sie co
do prawdziwych uczué¢ Brauna, nie ujawni mu prawdy o sobie, pozostajac ,,kokietkg”. Dla mezczyzny ta
maska na chwile opada i czytelnikowi moze sie nawet wydawa¢, ze dostrzega pewna niejednoznaczno$é
w przedstawieniu drzemigcego Brauna, ktéra pozwala rozbudowaé¢ czasowo scene az do momentu Spoj-
rzenia bohatera na bylg ukochang. Czytelnik z tym wiekszym zainteresowaniem wréci teraz do lektury,
oczekujgc konsekwencji owego odstoniecia prawdziwego, niekokieteryjnego oblicza , kokietki”. Niestety,
Braun szybko przechodzi do porzadku nad tym, co zobaczyl, i przyjmuje dawng postawe chiodu i obojetno-
Sci. ,,Kokietka” wszelkimi sposobami stara sie pozna¢ jego prawdziwe uczucia. W koncu oznajmia, ze chce
sie usprawiedliwi¢ przed mezczyzna, ktérego szanuje; i cho¢ Braun zarzuca jej, ze znowu sie nim bawi, to
daje jednak $wiadectwo istnienia zaleczonej juz przeciez, a teraz na nowo rozdartej rany. Jego bardzo diugi,
pelen patosu monolog zapoznaje czytelnika z historig nagle unicestwionej mito$ci: bohaterowie od wezesnej
mtodosci byli w sobie zakochani, ich mito$¢ rosta wraz z nimi, w konicu zareczyli sie, ale nie mieli majatku,
wiec musieli poczekaé, az Braun zostanie adwokatem. Ich milto$¢ przez to sie tylko wzmocnita. I nagle, bez
zadnego powodu, , kokietka” zaczela okazywac¢ mezczyznie chiéd, a potem wrecz wrogos$é. Po tym, jak przez
dwa tygodnie nie dopuszczata go do siebie, przeczytal w gazecie o jej zareczynach z generalem von Regens-
bergiem. Nie minat miesiac, a byla juz jego zong, ekscelencja, najbogatsza kobieta w panstwie. ,,Potrzebuje
Pani jeszcze usprawiedliwienia, prosze bardzo, stucham”® - méwi Braun. ,,Kokietkg” wstrzgsa beznamietny
ton tego monologu.

43 Mussestunden” 1861, nr 32, s. 377.
44 |bidem, s. 377-378.
4 |bidem, s. 378.
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,On juz mnie nie kocha! Na co moje usprawiedliwienie?””*, Braun, nie slyszac odpowiedzi, zaczyna na
nig nalegaé, skoro ,,usprawiedliwienie jest dla niej [tj. bohaterki] potrzebg”*.

Nie mégt jednak otworzy¢ oczu, gdy to méwil. I generatowa, subtelna kobieta, ktéra juz tak weze$nie poznata zycie i serce
mezczyzn, musiata odwrécié spojrzenie, by nie okaza¢ nagtego uczucia triumfu. On mnie kocha, on mnie przeciez kocha.

On nie kocha zadnej innej*.

Odtad , kokietka” powrdcita do kokieterii, ale tylko po to — o czym Braun, w odréznieniu od czytelnika,
oczywiScie nie wiedzial — by najpierw uslysze¢ od niego wyznanie mito$ci, a dopiero potem wyjawi¢ mu
motywy swojego postepowania. Nagle stychaé¢ pukanie do drzwi. ,,Generalowa przestraszyta sie. Pukat kto$
obcy”*. W ten sposéb konczy sie odcinek trzeci.

Ostatni odcinek ilustruje przedstawienie ,buduarowej” sceny, ktéra moglaby byé dos¢ ryzykowna,
gdyby nie znany czytelnikowi kontekst opowiadania [il. 7d]. Oto piekna wdowa prowadzi za reke Brau-
na, wychodzacego zza zaslon baldachimowego 1oza. ,,Kokietka” stoi na wprost widza, prezentujac w calej
okazalo$ci swa elegancka suknie i odchyliwszy sie nieco w lewo, spoglada z mito$ciga w prawo, na swego
ukochanego, ktéry odwzajemnia to spojrzenie. Co do bliskoS$ci uczuciowej bohateréw, unaocznionej przez
podwdjng wiez spojrzen i dioni, czytelnik nie moze mie¢ watpliwosci. Co wiecej, przedstawienie antycypuje
szcze$liwe zakonczenie historii nie tylko w sferze uczué, ale i akcji. Scigany ujdzie poscigowi — sugeruje
scena wyprowadzania Brauna przez ,,kokietke”.

Ten odcinek dzieli sie, podobnie jak poprzedni, na dwa rozdzialy. W pierwszym (Wachmistrz zandar-
merii) gléwna role odgrywa tytutowy wachmistrz, ktéry powoluje sie na informacje od szalonego szwagra
,KoKkietki”, twierdzacego, ze zbieg ukrywany jest przez Joachima. Porucznik zarzgdza wiec przeszukanie
u felczera, ale wachmistrz nikogo tam nie znajduje. Raz rozpoczeta rewizja musi by¢ jednak dokonczona.
Po bezowocnym przeszukaniu catego zamku wachmistrz puka do drzwi ,,kokietki” — wla$nie to tak bardzo
przestraszyto generatowg pod koniec poprzedniego odcinka. Nastepuje teraz dluga wymiana zdan miedzy
wachmistrzem-stuzbistg a , kokietky”, wyraznie grajacg na zwloke. W koncu, gdy drzwi sie otwierajg, ukazu-
je sie piekna mtoda wdowa w skgpym ubraniu odstaniajagcym jej kobiece wdzieki i zaprasza do wnetrza, za-
checajac do przeszukania: nie ma nic do ukrycia. Wachmistrz, mocno zdeprymowany, podejmuje sie jednak
tej niewdziecznej roli. Pokdj zostaje przeszukany z wyjatkiem baldachimowego oza ,,kokietki”, szczelnie
zaslonietego kotarami. Chcac nie chcge, wachmistrz postanawia sforsowac takze te ostatnig redute, jednak
wlasnie w tej chwili pojawia sie znany nam z poczatkowej sceny gruby major, ktéry wyrzuca wszystkich
z apartamentu rozneglizowanej — co tylko wzmacnia jego wéciekto§é zwierzchnika na wachmistrza — bo-
haterki, przepraszajac ja za to brutalne najScie. Wraz z wojskiem opuszcza posiadlo§é¢ generalowej von Re-
gensberg.

Ostatni, si6dmy rozdziat (Okropni filistrzy) przynosi decydujaca wymiane zdan miedzy protagonistami.
,Kokietka”, uémiechnieta i szcze§liwa, odsuwa kotary 16zka, za ktérymi ukrywat sie Braun. Na jego obliczu,
przeciwnie, maluje sie smutek i zwatpienie spowodowane nowo-starym kokieteryjnym zachowaniem mto-
dej wdowy. Dziewczyna kontynuuje realizacje swojego planu: najpierw wyznanie milos$ci ze strony ukocha-
nego, potem dopiero usprawiedliwienie.

— Kochat mnie Pan niegdy$?
- Pani to wie.

— A teraz juz nie?

46 Ibidem.
47 Ibidem.
48 Ibidem.
49 |bidem, s. 379.
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- Klem...

- Tak, mam na imie Klementyna. Wiec?

- Laskawa Pani...

- Uparciuch, uparciuch! Prosze mi poda¢ swoja reke. — Reke musial przeciez jej podac. — Teraz prosze na mnie spojrzec.
- Takze spojrzec¢ musial. — Tak! A teraz prosze mi powiedzie¢ w twarz, ze juz mnie Pan nie kocha! — Tego nie moégt. — Nie
moze Pan? [podkresl. M. B.]»°

W koncu dochodzi do obopdlnego wybuchu i wyznania milo$ci. Bohaterowie przytulajg sie, a ,,kokiet-
ka” pokrywa twarz ukochanego pocalunkami. Teraz nastepuje jej opowie$é: oto jej ojciec, prezes sadu naj-
wyzszego w stolicy, zyl ponad stan, byl hazardzistg, narobit olbrzymich diugéw, ktére grozity bankructwem;
by ratowaé rodzine i dobre imie ojca, matka poprosila ,,kokietke”, by ta wyszla za maz za generata von Re-
gensberga, co miato by¢ jedynym rozwigzaniem w tej tragicznej sytuacji. ,,Kokietka” ulegta namowom mat-
ki, zerwala kontakty z narzeczonym i dotychczasowym otoczeniem, cala sprawa nie mogla bowiem wyj$é
na jaw. Braun, ustyszawszy te opowie$¢, wyrzuca sobie, ze mégt zwatpi¢ o mitosci Klementyny; ona za$ wini
siebie, ze mu nie zawierzyta swojego losu. Oboje wybaczaja sobie nawzajem. ,,A teraz musisz juz iS¢, Ro-
bert [podkresl. M. B.]”%!, ponagla , kokietka”. Umawiaja sie, ze ona dotaczy do niego niebawem, gdy zaltatwi
dokumenty potrzebne do §lubu. Stary stuga Joachim przeprowadza Brauna przez granice. Wkrétce do uko-
chanego przybywa generalowa zaopatrzona we wspomniane dokumenty, gdyz u szwajcarskich urzednikéw,
tych ,,rzeczywiscie okropnych filistréw, nawet kokieteria pieknej kobiety na nic by sie zdata”?. ,,Powiastke”
Temmego konczy, oczekiwany przez czytelnikéw, happy end.

Tym razem trudno zidentyfikowaé¢ miejsce w tekscie, ktére dokladnie odpowiadatoby przedstawionej
przez Grottgera scenie. Nie znajdziemy tam opisu sytuacji, w ktérej bohaterka wyprowadza bohatera ze
strefy baldachimowego toza, trzymajac go za reke i patrzac prosto w oczy. Zawezenie odniesienia tekstowe-
go do ostatniej, ponaglajagcej do wymarszu kwestii ,, kokietki” jest oczywiScie mozliwe, ale utomne, gdyz nie
uwzglednia elementéw kluczowych dla wymowy narracyjnej przedstawienia: subtelnego ujecia dioni i mi-
losnej wymiany spojrzen. Tym razem Grottger, w jeszcze wiekszym stopniu niz w przypadku poprzednich
ilustracji, otworzy! swoje przedstawienie na wyobraznie widza, ktéry juz nie tylko dopelnia wyimaginowana
przez artyste scene, ale wrecz ,,stwarza” ja wraz z artysta.

Sprébujmy pokrétce podsumowaé strategie nadawczg Grottgera®®, czyli sposéb, w jaki swoje obrazowe
interpretacje ,,powiastek” drukowanych w odcinkach wigczatl on w proces lektury, infiltrujgc wyobraznie
odbiorcy wiasna, tak by ten, skonfrontowany na poczatku lektury z ilustracjami, stawat sie czytelnikiem-wi-
dzem. Na strategie Grottgera, ktérej celem bylo jak najsilniejsze uczuciowo-wizualno-narracyjne zwigzanie
zapoznajacego sie z utworem ze $wiatem wyobrazonym w nim, skiadato sie kilka wzajemnie sie dopet-
niajgcych operacji: przyciggniecie uwagi, niedookreslenie, odraczanie, kondensacja i temporalizacja. Po
wstepnym zadzierzgnieciu wiezi, polegajacym na przyciagnieciu uwagi odbiorcy, ilustracja, na mocy swe-
go niedookreslenia, wprawiata w ruch dopelniajaca jg wyobraznie czytelnika, ktéry usitowat dociec sensu
rozgrywajacej sie przed jego oczyma sceny, a zatem i dalszego ciggu opowiesSci. Sens ten byt jednak przez
dtugi czas lektury odraczany; gdy w koncu podejmujacy lekture docieral do odno$nego miejsca w tekscie,
mogt na powrét kontemplowaé przedstawienie, ktére odstaniato teraz ukryte wezeéniej znaczenie. Ono,
cho¢ skondensowane do jednego momentu, w konfrontacji z tekstem ujawnialo swdj par excellence nar-

50 Mussestunden” 1861, nr 33, s. 390.

51 Ibidem.

52 |bidem, s. 391.

53 Zaproponowane ponizej kategorie (wyr6znione pogrubieniem) okreslajace te strategie, z jednej strony, maja charakter wybitnie ostensywny,
tzn. odnosza sie $cisle do konkretnych operacji zastosowanych tutaj przez Grottgera; z drugiej jednak, implikuja odniesienia do ogélnych
kategorii analitycznych wypracowanych na gruncie wspétczesnej historii sztuki, zwtaszcza tych, ktére dotycza badan estetyki recepcji (impli-
kowany widz, miejsce niedookreslenia), ikoniki (temporalizacja, kondensacja) i psychologii percepcji (koncentracja, selekcja).
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racyjny charakter, zaktadajacy temporalizacje przedstawionej sceny. Wszystkie te operacje nie bytyby tak
skuteczne, gdyby nie jeszcze inne, wyzszego rzedu — koncentracja i selekcja — odsylajace do relacji miedzy
tekstem a obrazem na poziomie konstytuowania sie sensu calej ,,powiastki”. Grottger nie tylko byt uwaz-
nym czytelnikiem Kokietki (i wszystkich innych ilustrowanych utworéw), ale miat te przewage nad innymi
wiedenskimi odbiorcami periodyku, ze zapoznal sie z opowiadaniem Temmego od razu w calo$ci®.

Podstawowe zadanie, jakie przed nim stato, polegalo na uchwyceniu ogélnego czy tez najgtebszego
sensu danego utworu, ktéry w przypadku Kokietki ujeliSmy wyzej jako opowie§é o zdradzonej mitosci i uda-
nej probie jej odzyskania. Artysta, uruchamiajac wspomniane operacje wyzszego rzedu, dostosowywatl je
kazdorazowo do calo$ciowego sensu ,,powiastki”: koncentracja odpowiedzialna byta za wyboér weziowych
narracyjnie momentéw, selekcja za$ — za wybor adekwatnych elementéw $wiata przedstawionego. W tym
wykreowanym w ilustracjach do Kokietki kréluje bez watpienia tytutowa bohaterka. Cho¢ jej postac pojawia
sie tylko trzykrotnie, w odr6znieniu od Brauna, obecnego na wszystkich ilustracjach, to pozostaje on w jej
cieniu; nawet jego samodzielne wystgpienie w pierwszej ilustracji ,,wywolane” jest spojrzeniem bohaterki.
Oproécz protagonistéw artysta wyobrazil jeszcze — choé¢ tylko raz — posta¢ wiernego starego stugi Joachima,
ktéry przez cala opowiesé stuzyl im niezbedna pomoca. Grottger pominat wszelkie inne postaci, nie tyl-
ko ,,negatywne” (porucznik, wachmistrz, ich zolnierze, chory na umys$le szwagier generalowej, wieniak),
ale i ,,pozytywne” (major, wieSniaczka), a co za tym idzie, wszelkie wydarzenia z nimi zwigzane. Ilustracje
Grottgera, eliminujac to, co drugorzedne, podkreslaly giéwna o$ narracji opowiadania Temmego; akcentu-
jac za$ relacje psychologiczno-uczuciowe miedzy gtéwnymi bohaterami, zakorzenialy wyobraznie czytelni-
ka w najglebszym pokladzie opowiesci.

Zakonczenie - dzielo w konteksScie: miedzy de- i rekontekstualizacja

Zgodnie z zapowiedzig zawarta we wstepie, zaproponowali§my konfrontacje dwéch podejsé w stosunku do
ilustracji prasowych Grottgera. Botoz Antoniewicz, jak stwierdziliémy, wytaczat ilustracje z ich pierwotnego
kontekstu, jakim byly pierwsza strona czasopisma i tekst utworu literackiego drukowanego w odcinkach.
Nasze podejscie polegato na ponownym ich wigczeniu w ten kontekst. Dekontekstualizacji przeciwstawi-
liSmy zatem, w imie obowigzujacego dzi§ paradygmatu kontekstowego, rekontekstualizacje. Dzieki temu
okre§liliémy wstepnie strategie nadawcza Grottgera, tzn. sposéb, w jaki wigzat on czytelnika-widza ze Swia-
tem przedstawionym ilustrowanej ,,powiastki”’. Wstepnie, gdyz pelna rekonstrukcja owej strategii wyma-
gataby wiekszej liczby podobnych case studies. Nastepnie nalezaloby przeprowadzi¢ komparatystyke ze-
wnetrzna, polegajaca na poréwnaniu ilustracji Grottgera z ilustracjami innych autoréw funkcjonujacych na
rynku wiedenskiej ilustracji prasowej; komparatystyke, ktérg mozna by nastepnie poszerzy¢ o odniesienie
ilustracji Grottgera do europejskiej ilustracji prasowej. To oczywiScie zadania, jakie mozna by zrealizowaé
dopiero w obszernej dysertacji.

Wskazmy jednak na paradoks takiego, bez watpienia ciekawego i potrzebnego, zamierzenia badaw-
czego. Umieszczenie ilustracji Grottgera w ich pierwotnym kontek$cie, ktére okresliliémy mianem rekon-
tekstualizacji, jest w istocie niczym innym niz jedng z wielu mozliwych ich kontekstualizacji, takg, ktérg
rzadzi modernistyczny postulat czystoSci medium, zaktadajacy izolacje badanego medium w sferze jego
kompetencji. W przypadku ilustracji prasowej prowadzi to do odeslania jej do ,,jedynie wlasciwego”, bo
wlasnie pierwotnego kontekstu. W tej perspektywie dekontekstualizacyjne operacje Boloza jawig sie, para-
doksalnie, jako odmienny rodzaj kontekstualizacji, polegajacy na wigczeniu ilustracji Grottgera do jego he-
terogenicznego oeuvre, ktérego stanowity integralng czesé. Tym samym dialektyka de- i rekontekstualizacji
zostaje ,,zniesiona” we wspélnym mianowniku odmiennych, ale réwnie uprawnionych kontekstualizacji.

54 Opowiadanie Kokietka jako jednolity tekst ukazato sie dopiero dwa lata p6zniej, w trzecim tomie zbiorowego wydania: J. D. H. Temme,
Dunkle Wege. Schilderungen aus der Wirklichkeit, t. 3, Berlin 1863.
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Summary
MARIUSZ BRYL (Adam Mickiewicz University) / Medium and context. On Artur Grottger’s press illustrations

The article focuses on the problem of de- and recontextualisation of Grottger’s press illustrations. The imperative of con-
textualizing works of art belongs to the constitutive components of the paradigm dominating in our discipline. Press illus-
tration as a medium seems to have been especially designed for such an analysis. However, 100 years ago, when Jan Boloz
Antoniewicz was writing, in the perspective of the then prevailing stylistic-genetic paradigm, his monograph of Grottger,
in which we find the most complete analysis of his press illustrations so far, the right approach seemed to be rather de-con-
textualisationIn this text we confront the approach of Boloz Antoniewicz (Section One: Jan Boloz Antoniewicz: Grottger’s
illustrations as “petty masterpieces” leading to real masterpieces), consisting in fragmentation of press illustrations and
their inclusion in the genesis of Grottge’s famous crayon cycles on cardboard, with a contextual approach (Section Two:
Case Study: Grottger’s illustrations to Eine kokette Frau by J.D.H. Temme) restoring the original context to the illustrations
and analysing Grottger’s transmitting strategy, the aim of which was to emotionally, visually and narratively connect the
reader with the imaginary world of the literary work..

The summary concerns the dialectic of de- and recontextualisation with reference to the 19th century press illustration.
Placing Grottger’s illustrations in their original context, which we have described as recontextualisation, is one of the many
possible contextualisations, such as one governed by the modernist postulate of the purity of the medium, which assumes
isolation of an examined medium in the sphere of its competence. In the case of the press illustration, this leads to referring
it to the “only proper”, i.e. the original context. From this perspective, the de-contextualisation operations of Boloz seem,
paradoxically, to be a different kind of contextualisation, involving the inclusion of Grottger’s illustration in his hetero-
geneous oeuvre, of which they were an integral part. Thus, the dialectic of de- and recontextualisation is abolished in the
common denominator of different but equally legitimate contextualisations.
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