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ruizmem jest stwierdzenie, ze media ulegaja zmianom wraz z uplywem czasu. Przeksztalcenia te obej-

mujg m.in. stopien upowszechnienia medium i zasieg jego oddzialywania, przypisywane mu funkcje,
charakterystyke, cele i retoryke producentéw i dystrybutoréw tre$ci przekazywanych za jego posrednic-
twem, wystepujace — a zwlaszcza: dominujgce - w jego ramach gatunki, wtasciwosci jego odbiorcéw i specy-
ficzne dla ich poszczegdlnych segmentéw rytuaty odbioru oraz powigzania z innymi mediami i zewnetrzny-
mi instytucjami. Zadne medium nie istnieje w prézni, totez zmiany, jakim podlega, koresponduja z, a czesto
stanowig odpowiedz na szersze procesy historyczne, spoteczne, polityczne, kulturowe, ekonomiczne i ide-
ologiczne zachodzace w §rodowisku, w ktérym owo medium funkcjonuje. Zjawisko to ze szczegblng wyrazi-
sto$cig objawia sie w okresach intensywnych i drastycznych przeksztaicen spoteczno-politycznych. A takim
wla$nie okresem w dziejach Japonii byta druga potowa XIX wieku. Wtedy to, wskutek wymuszonego przez
zachodnie mocarstwa otwarcia sie na Swiat i polityki tamtejszych wtadz zmierzajgcej do umocnienia pozycji
na arenie miedzynarodowej, Japonia przeksztalcila sie z odizolowanego, anachronicznego, zdecentralizo-
wanego feudalnego kraju w nowoczesne (rzecz jasna: wedlug 6weczesnych standardéw zachodnich), uprze-
mysiowione, scentralizowane panstwo narodowe. Proces ten wywart istotny wplyw na wszystkie dziedziny
sztuki - od malarstwa, przez teatr, po literature i media, zaréwno te, ktére trafity do Japonii dopiero po jej
otwarciu sie na $wiat (jak fotografia i film!), jak i te znane tam juz wcze$niej. Do tej drugiej grupy nalezata
latarnia magiczna (laterna magica, w polskiej tradycji okre§lana takze mianem latarni czarnoksieskiej).

Celem niniejszego artykulu jest omOwienie przeobrazen, jakie dokonaty sie w formie i funkcjach poka-
z6w latarni magicznej w Japonii w ciggu XIX w. oraz wskazanie na ich Zrédta polityczne, spoteczne i kulturo-
we. Kwestie kluczowg stanowi wyksztatcenie sie na poczatku epoki Meiji (1868-1912) nowego typu pokazow,
diametralnie odmiennych od wcze$niejszych prezentacji, majagcych charakter rozrywkowy — pokazéw na-
stawionych na edukowanie odbiorcéw, a w czasie I wojny chinsko-japonskiej (1894-1895) takze na podsyca-
nie wojennej gorgczki.

1 Cho¢ pierwszy aparat fotograficzny trafit do Japonii w 1848 r., na szersza skale zaczeto sprowadzac te urzadzenia dopiero w latach
60. XIX wieku. Przystepne i bogato ilustrowane oméwienie poczatkéw fotografii w Japonii dostepne jest w: T. Bennett, Photography in Japan,
1853-1912, Tokyo 2006. Pierwsze filmowe aparaty projekcyjne trafity to Japonii pod koniec XIX w. - kinetoskop w 1896, a witaskop i kinema-
tograf w 1897 roku. Pierwsze lata obecnosci filmu w Japonii omawiam w: D. Gtownia, Szes¢ widokéw na kinematografie japonska. Kulturowe,
spoteczne, polityczne i instytucjonalne konteksty kina, Wroctaw 2013, s. 27-50.



Zanim przejde od oméwienia loséw latarni magicznej w XIX-wiecznej Japonii, konieczne jest przy-
najmniej pobiezne nakre$lenie ich kontekstu historycznego, w szczegdélno$ci zas radykalnych przeksztat-
ceh spoteczno-politycznych, jakie wystapity w Japonii po 1853 roku. Do tego czasu obowigzywala tam
polityka skrajnej izolacji kraju, wprowadzona w latach 30. XVII w. przez szogunat serig edyktéow sakoku
(dost. zamkniety kraj). Rozporzadzenia te obejmowaty m.in. kare $mierci dla Japonczykoéw usitujacych opu-
$ci¢ ojezyzne i Europejczykéw probujacych sie tam dostaé oraz drastyczne ograniczenie handlu zagranicz-
nego — jedynym europejskim panstwem, z ktérym utrzymywano kontakty handlowe byta Holandia, przy
czym tamtejsi kupcy mogli przebywaé wylacznie na sztucznej wyspie Dejima w zatoce Nagasaki. Przez
niemal caly okres Edo (1603-1868) to wiasnie za sprawg Holendréw docierata do Japonii zachodnia wiedza
naukowa, zwana rangaku (dost. holenderska nauka) — poczagtkowo w ograniczonym zakresie, na wiekszg za$
skale po zniesieniu w 1720 r. zakazu sprowadzania i ttumaczenia holenderskich ksigzek. Za po$rednictwem
Holendréw do Japonii trafiaty rowniez zachodnie wynalazki, w tym urzadzenia optyczne, takie jak luneta,
zograskop, pudlo perspektywiczne i latarnia magiczna.

Kres ponad 200-letniej izolacji Japonii ostatecznie potozylo przybycie do jej brzegéw w lipcu 1853 czte-
rech amerykanskich okretéw pod wodzg komodora Matthew C. Perry’ego, ktéry za pomoca ,,dyplomacji
kanonierek” wymusit na japonskich wladzach nawigzanie relacji dyplomatycznych i handlowych z USA -
w 1854 r. podpisano traktat z Kanagawy, a cztery lata p6zniej traktat o przyjazni i handlu. Wkrétce nieréwne
traktaty z Japonig sygnowane zostaly takze przez inne zachodnie potegi, ktére zagwarantowaty sobie prawa
do posiadania w Japonii placéwek dyplomatycznych, obrotu towarami i eksterytorialno$ci swoich obywa-
teli. Ustepstwa ze strony szogunatu na rzecz zachodnich mocarstw doprowadzily do kryzysu politycznego,
w ktérego efekcie doszio do wojny domowej miedzy zwolennikami przywrécenia realnej wiladzy cesarza
a sitami szogunatu (1868-1869) oraz do restytucji wtadzy cesarskiej (1868).

Nowe wtadze Japonii podjely szeroko zakrojone dziatania na rzecz unowocze$nienia kraju i umocnie-
nia jego pozycji na arenie miedzynarodowej. Modernizacyjna misja epoki Meiji, zasadzajgca sie na emulacji
zachodnich rozwigzan uznanych za korzystne z punktu widzenia rozwoju Japonii, znalazta wyraz w po-
pularnych sloganach, takich jak: ,Wyj$¢ z Azji, wej$¢ do Zachodu” (,,Datsua nyuo”), ,,Dogonié¢, przegoni¢”
(,,Oitsuku, oikose”) i ,Wzbogaci¢ kraj, wzmocni¢ armie” (,,Fukoku kyohei”), oraz w ideologii ,,cywilizacji
1 oéwiecenia” (bunmei kaika). Zmiany, jakie wystapily w Japonii w epoce Meiji, objely wiasciwie wszystkie
aspekty zycia i funkcjonowania panstwa. Zagadnienie to zostalo gruntownie oméwione w literaturze z za-
kresu historii Japonii, dlatego w tym miejscu ogranicze sie tylko do kilku przykladéw? W 1869 r. zniesio-
no feudalny system klasowy shinokosho. W 1872 r. wprowadzono powszechng edukacje i armie poborowa.
W 1876 r. - zakaz noszenia mieczy dla wszystkich z wyjatkiem wojskowych, policjantéw i wysokiej rangi
urzednikéw w mundurach galowych. W latach 70. rzad podjal wysilki na rzecz rozwoju przemystu i zwiek-
szenia produkcji, m.in. przez import zachodnich technologii, a w latach 80. rozpoczat proces ograniczenia
lokalnej autonomii na rzecz centralnej administracji. Ponadto w latach 70. podjeto pierwsze kroki w Kie-
runku ekspansji terytorialnej i ekonomicznej Japonii — kontynuowano kolonizacje Hokkaido, podpisano
chinsko-japonski traktat o przyjazni i handlu oraz traktat z Rosja, w ktérym uznano prawo Japonii do Wysp
Kurylskich, w koncu za$ wigczono do Japonii archipelag Riukiu jako prowincje Okinawa. Swoistym zwien-
czeniem procesOw modernizacji Japonii byto jej zwyciestwo w I wojnie chifisko-japonskiej, w wyniku ktérej
uzyskata Tajwan, uznanie miedzynarodowej opinii publicznej oraz stopniowa rewizje nieréwnych trakta-
tow. Status Japonii jako mocarstwa potwierdzity nawigzanie w 1902 r. sojuszu brytyjsko-japonskiego i jej
zwyciestwo w wojnie rosyjsko-japonskiej (1904-1905).

2 Osoby zainteresowane tematem mogda siegnac (ograniczajac sie tylko do publikacji dostepnych w jezyku polskim) m.in. do: J. Tubielewicz,
Historia Japonii, Wroctaw 1984; C. Totman, Historia Japonii, przet. ). Hunia, Krakéw 2009; A. Gordon, Nowozytna historia Japonii. Od cza-
sow Tokugawow do wspétczesnosci, przet. I. Merklejn, Warszawa 2010; K. Henshall, Historia Japonii, przet. K. Wisniewska, Warszawa 2011.
Szczegdlnie godny uwagi jest tom zbiorowy: Japonia okresu Meiji. Od tradycji ku nowoczesnosci, red. B. Kubiak Ho-Chi, Warszawa 2006.
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Rozrywkowe pokazy latarni magicznej w pierwszej polowie XIX wieku

Funkcjonowanie pokazéw latarni magicznej w Japonii w pierwszej polowie XIX w. bylo $cisle zwigzane
z fenomenem misemono, stanowiacym jeden z elementéw bogatej kultury miejskiej, jaka wyksztalcila sie
tam w epoce Edo. Kultura ta obejmowata nie tylko teatr kabuki i bunraku, literature popularng, malarstwo
ukiyo-e i dzielnice rozkoszy, ale i §wiat ulicznych atrakcji, ktory tak oto opisuje Stephen Mansfield:

Dla tych, ktérych nie bylo sta¢ na teatr lub dzielnice rozkoszy, istniaty rozrywkowe budki rozstawione pod wielkimi mo-
stami, wzdluz szerokich przecinek przeciwpozarowych i zatloczonych skrzyzowan, bazaréw, pasazy przed $wiatyniami
i chramami i na innych otwartych przestrzeniach. Tu mogli oni obejrze¢ tancerzy, postuchaé opowiadaczy, otrzymac bud-
dyjski egzorcyzm, obejrze¢ dziwne zwierzeta i ptaki, sprowadzone do kraju przez Holendréw, oraz ludzi z deformacjami.
Pokazy latarni magicznej, nasladowcow, iluzjonistow i wykonawcéw sztuczek z wachlarzem stanowily w tych miejscach
regularny widok. Aktorzy, ktérzy wykonywali tzw. ,,zebracze kabuki”, wcielali sie jednocze$nie w dwie role, malujac jedng
strone twarzy tak, by przedstawiala jedng postaé, druga natomiast na podobienstwo innej. Analogicznie, dwie poltowy
ich ciata byty ubrane w stroje ré6znych postaci. Weigz wymys$lano kolejne absurdalne nowinki. Zabawiacze przeskakiwali
przez kosze najezone mieczami lub okregi, w ktérych palily sie Swiece. Inni potykali rapiery albo gwozdzie badz dawali
cudaczne pokazy muzyczne, np. uzywajac jaja lub chochli zamiast plektronu podczas gry na trzystrunowym samisenie.

[...] W namiotach wystawiano postaci z papier-mdaché zwane iki-ningyo (zywe lalki)®.

Wszystkie z wymienionych przez Mansfielda atrakcji nalezaly do kategorii misemono (dost. publicz-
ne ogladanie rzeczy), obejmujacej zré6znicowane praktyki wystawiennicze i performatywne prezentowane
w celach zarobkowych w przydroznych budkach, namiotach i napredce skleconych stoiskach*. Cho¢ sam
termin pojawil sie w epoce Edo, zalgzki misemono wyksztatcity sie juz w epoce Muromachi (1336-1573) w po-
staci kanjin kogyo, czyli pokazéw organizowanych w celu pozyskania funduszy przez chramy i Swiatynie,
wynajmujace profesjonalnych zabawiaczy i czerpigce pieniadze z optat wejSciowych®. Drugie istotne Zrédto
misemono stanowita praktyka kaicho (dost. odstoniecie kurtyny), tj. publicznego czasowego wystawiania
skarboéw religijnych na co dzien niedostepnych oczom profanéw, ktére tak jak kanjin kogyo wigzato sie z po-
zyskiwaniem funduszy®. Przestrzen kaicho laczyta sfery sacrum i profanum, gdyz wokét prezentowanych
obiektéw religijnych rozstawiano stoiska z jedzeniem, pamigtkami i innymi atrakcjami. Stopniowa seku-
laryzacja obu tych praktyk doprowadzila do wyksztatcenia misemono. Jak wskazuje Nam-lin Hur, w ramy
misemono wchodzilo wszystko to, co bylto ,wystarczajaco niezwykle, rzadkie, fascynujgce i sensacyjne, by
przyciggnaé ttum i przyniesé zysk”’. Na atrakcje te skiadaly sie m.in. sztuczki kuglarskie i popisy akro-
batyczne, sztuki performatywne, narracyjne i oratorskie?, pokazy typu freak-show, egzotyczne zwierzeta

3 Zob. S. Mansfield, Tokyo: A Cultural History, Oxford - New York 2009, s. 53-54: ,For those unable to afford the theatre or the pleasure
quarters, there were entertainment booths set up under the great bridges, along wide firebreaks and crowded crossroads, bazaars, the pre-
cincts of temples and shrines and other open spaces. Here they could watch dancers, listen to storytellers, receive a Buddhist exorcism, see
strange animals and birds, brought to the country by the Dutch, and people with deformities. Magic lantern shows, impersonators, illusionists
and performers of fan tricks were regulars at these venues. The actors who performed in the so-called “beggar’s kabuki” did a double turn,
painting one side of their face to represent one character, the other in the likeness of a second. Likewise, the two halves of their body were
dressed in the clothing of the two respective characters. Absurd novelties were dreamed up. Performers leapt through baskets bristling with
sword blades or rattan hoops blazing with burning candles. Others swallowed rapiers or needles, or gave bizarre musical performances, using
an egg or ladle in one instance as a plectrum to play the three-stringed shamisen. [...] Papier-maché figures called iki-ningyo (living dolls),
were exhibited in tents”.

4 Szersze oméwienie fenomenu misemono mozna znalez¢ w: A. L. Markus, The Carnival of Edo - Misemono Spectacles from Contemporary
Accounts, ,Harvard Journal of Asiatic Studies” 1985, nr 2.

> Zob. N.-L. Hur, Prayer and Play in Late Tokugawa Japan: Asakusa Sensdji and Edo Society, Cambridge - London 2000, s. 86.

6 Zob. P. F. Kornicki, Public Display and Changing Values. Early Meiji Exhibitions and Their Precursors, ,Monumenta Nipponica” 1994, nr 2,
s. 174-178.

7 Zob. N.-L. Hur, op. cit., s. 61: ,wonderous, rare, fascinating, or sensational enough to attract a crowd and bring profit”.

8 Do sztuk performatywnych, narracyjnych i oratorskich prezentowanych w ramach misemono mozna zaliczy¢ m.in. wspominane przez Mans-
fielda ,zebracze kabuki’, humorystyczne opowiastki z puenta, $piewna narracje nagauta, ,sutre gtupcéw” (adohara-kyd - satyryczne wersy
recytowane w stylu sutry przez fatszywych mnichéw przy akompaniamencie drewnianego bebenka) i yominomo - czytanie lub recytacje dtu-
gich historii (np. opowiesci kodan)



Dawid Gtownia / Przeksztatcenia formy i funkcji pokazéw latarni magicznej w XIX-wiecznej Japonii

irosliny, wymy$lne rekodzielo i zagraniczne wynalazki. Wsréd tych ostatnich znalazla sie takze latarnia ma-
giczna, ktérej pokazy rychto ewoluowaty z demonstracji zachodniej technologii w widowiskowe spektakle
narracyjne.

Laterna magica to aparat projekcyjny o ksztalcie skrzyni, rzutujacy obraz ze szklanych przezroczy.
W swej elementarnej postaci sktada sie z soczewki wmontowanej w obudowe, szczeliny do wsuwania prze-
zroczy, zrodla Swiatla i lustra wkleslego do jego potegowania’. Wynalezienie urzadzenia tradycyjnie przy-
pisywano niemieckiemu jezuicie Athanasiusowi Kircherowi, ktéry miat jakoby skonstruowac¢ je ok. 1645 r.,
lecz obecnie uznaje sie, ze pierwszg dzialajaca latarnie magiczng stworzyt 14 lat péznej holenderski uczo-
ny Christiaan Huygens!®. W 1664 r. dunski matematyk Thomas Rasmussen Walgensten rozpoczal podroéz
po Europie z latarnig magiczng wtasnej konstrukeji, organizujgc regularne publiczne pokazy urzgdzenia.
Mniej wiecej w tym samym czasie John Reeves i jego ojciec Richard, londynscy producenci przyrzadéw
optycznych, zajeli sie produkcja latarni magicznych i ich sprzedaza do uzytku domowego. W XVIII w. za
sprawg wedrownych zabawiaczy pokazy latarni magicznej staty sie popularng rozrywka na terenie catej Eu-
ropy. Aparat byt stopniowo rozwijany przez kolejnych badaczy - opracowano m.in. metody produkcji prze-
nos$nej wersji aparatu, polepszania ostrosci i powiekszania rozmiaru obrazu, jednoczesnego rzutowania na
ekran wiekszej liczby obrazéw z osobnych przezroczy oraz uzyskiwania efektu ruchu. Idee teoretykéw byty
inkorporowane w ramy pokazéw urzadzenia w celu zwiekszenia ich atrakcyjnos$ci. Réwnolegle do pokazéw
rozrywkowych latarnia magiczna byta wykorzystywana w celach edukacyjnych.

Do Japonii trafita najprawdopodobniej w latach 70. XVIII wieku!l. Na komercyjny potencjal wynalazku
szybko zwr6cili uwage japonscy zabawiacze, o czym $wiadczg fragmenty wydanego w 1779 r. Konesera ten-
gu (Tengutsu), podrecznika dla magikéw autorstwa Tessaia Hirasego, w ktérym znalazl sie opis dziatania
iilustracje aparatu, umozliwiajgce jego konstrukecje. Na poczatku XIX w. wyksztalcita sie w Japonii lokalna,
specyficzna odmiana pokazéw latarni czarnoksieskiej, zwana utsushi-e (dost. rzutowane obrazy). Za tworce
tego rodzaju widowisk uznawany jest Kumakichi Kameya, projektant kimon i amatorski wykonawca raku-
go (dost. spadajace slowa; formy komicznych monologéw), ktory zainteresowatl sie urzgdzeniem po tym, jak
zobaczyl je w jednej z budek z atrakcjami w Edo.

Pierwszy publiczny pokaz utsushi-e w wykonaniu Kameyi odby? sie w 1803 roku. Jako ze spotkat sie
z entuzjastycznym przejeciem widowni, Kameya zdecydowal sie kontynuowa¢ te dziatalnosé, w ktorej po-
stugiwatl sie pseudonimem Toraku Kameya 1. To wtasnie za jego sprawa proste dotychczas pokazy latarni
magicznej przeksztalcily sie w pelnowymiarowe spektakle. Kameya kladl silny nacisk na wywotanie wra-
zenia ruchu postaci i innych obiektéw pojawiajacych sie w przedstawianiach oraz na atrakcyjne efekty spe-
cjalne. Uniemozliwial przy tym widzom przyjrzenie sie, w jaki sposéb tworzone byto widowisko, skrywajac
sie przed ich wzrokiem za ekranem z polprzezroczystego materiatu, na ktéry rzutowat obraz od tytu. Takiej
praktyki nie spotykalo sie w Japonii podczas weze$niejszych pokazéw latarni magicznej, atrakeje stanowito
w nich bowiem takze samo urzadzenie. Kameya rozwinat rowniez narracyjny charakter pokazéw, prezentu-
jac cale opowiesci, wzbogacone o narracje, muzyke i efekty dzwiekowe!2

9 Historie rozwoju latarni magicznej i opis jej dziatania mozna znalez¢ m.in. w: W. Jewsiewicki, Prehistoria filmu, Warszawa 1953, s. 78-106;
T. L. Hankins, R. J. Silverman, Instruments and the Imagination, Princeton 1995, s. 37-71. W przypadku pierwszej pozycji nalezy wzia¢ po-
prawke na to, ze autor btednie przypisuje skonstruowanie pierwszej latarni magicznej A. Kircherowi.

10 Zob. L. Mannoni, The Great Art of Light and Shadow: Archeology of Cinema, transl. R. Crangle, Exeter 2000, s. 20-27, 33-45.

11 Zob. J. A. Dym, Benshi and the Introduction of Motion Pictures in Japan, ,Monumenta Nipponica” 2000, nr 4, s. 518.

2 Zob. M. Kusahara, Utsushi-e and the magic lantern - An archaeology of the moving image, http://yab.yomiuri.co.jp/adv/wol/dy/opinion/
culture_150615.html (data dostepu: 5 IX 2019). Autorka zwraca uwage na to, ze zabieg rzutowania obrazéw zza ekranu stosowany byt row-
niez w europejskich fantasmagoriach - pokazach latarni magicznej, podczas ktérych prezentowano obrazy duchéw i potwordw. Badaczka
przypuszcza, ze pomyst umieszczenia aparatu za ekranem zaczerpnat Kameya ze znanego w Japonii teatru cieni, gdzie cieh ptaskich kukietek
poruszanych przed zrédtem Swiatta rzutowany jest na papierowy ekran. Dopuszcza jednak mozliwos¢, ze dowiedziat sie on o fantasmagoriach
od ktéregos ze studentéw ,holenderskich nauk”.

135/



S Quart Nr 4(54)/2019

136/

Miedzy utsushi-e a dominujacym na Zachodzie modelem pokazoéw latarni magicznej wystepowaty zna-
czace roznice w zakresie technik prezentacyjnych, co - w pewnym przynajmniej stopniu — byto pochodng
réznic w budowie uzywanych aparatéw. Latarnie europejskie z reguly wykonywano z metalu, czesto bogato
ornamentowanego, dzieki czemu sam aparat stanowil atrakcje wizualng. Projektory japonskie, zwane furo
(dost. wanna)'?, wykonywano za$ z lekkiego drewna, co wynikato z niskiego stopnia rozwoju technik oboérki
metali. Ze wzgledu na wykorzystany material byly one lekkie i - w przeciwienstwie do aparatéw zachod-
nich - nie nagrzewaly sie pod wplywem lampy oliwnej stosowanej jako Zrédto S§wiatta, dzieki czemu mozna
bylo nosi¢ je w rekach podczas pokazéw. W Europie pokazy latarni magicznej odbywaly sie zazwyczaj przy
uzyciu pojedynczego, nieruchomego projektora, obstugiwanego przez jednego operatora. W celu utatwienia
jednoosobowej obstugi aparatu i uatrakcyjnienia cato$ci wypracowano tam szereg rozwigzan technicznych
w rodzaju podwdéjnych i potréjnych projektoréw, powstalych przez potaczenie ustawionych na sobie latarni,
czy systemu dzwigni, umozliwiajacego szybka, automatyczng zmiane slajdéw - badz jednego, badz wszyst-
kich na raz. Spektakle utsushi-e mialy natomiast charakter zespolowy, a stosowane w nich techniki prezen-
tacyjne bazowaly nie na $rodkach mechanicznych, lecz na czynno$ciach manualnych.

Rzutowane obrazy malowano na szklanych ptytkach o rozmiarze ok. 5 x 5 cm, ktére umieszczano w po-
dtuznych drewnianych listwach — po kilka w jednej - wsuwanych do szczeliny w aparacie. Postaci pojawia-
jace sie w przedstawieniu malowano w réznych pozach, ktére w czasie spektaklu zmieniano, przesuwa-
jac listwe w szczelinie tak, by za soczewka znalazl sie odpowiedni malunek. Bardziej zaawansowany efekt
ruchu uzyskiwano poprzez szybkie przesuwanie fragmentéw listwy, na ktérych znajdowaty sie sylwetki
postaci w kolejnych fazach ruchu. W analogiczny sposéb animowano inne obiekty, np. wybuchajace na
niebie fajerwerki, palgcy sie §wiece czy drzewa targane wiatrem. Kazdemu elementowi pojawiajacemu sie
w danym momencie na ekranie przyporzadkowany byt osobny projektor z wtasnym operatorem. Ze wzgle-
du na wlasciwo$ci konstrukcyjne furo ich operatorzy mogli swobodnie przemieszczaé sie z aparatami przy-
ci$nietymi do klatki piersiowej lub ramienia, co pozwalalo na wprowadzenie do spektaklu dodatkowych
aspektéw ruchowych - postaci poruszaly ciatem, przemieszczaty sie po ekranie oraz zblizaly i oddalaly od
widzéw. Umozliwiato to réwniez stosowanie efektéw trickowych w rodzaju powiekszania sie i pomniejsza-
nia obiektéw na ekranie czy ich nagtego znikania i pojawiania sie w innym miejscu. Mobilno$¢ operatoréw
pozwalata na rozgrywanie akcji przedstawienia na wiekszej przestrzeni, totez obrazy rzutowano na szeroki,
prostokatny ekran, co kontrastowalo z modelem pokazéw przyjetym na Zachodzie, gdzie z reguly uzywano
ekranu kwadratowego. Poza operatorami projektoréw w skiad zespotéw utsushi-e wchodzili rowniez narra-
torzy i muzycy, ktérych zadanie polegalo na wzbogaceniu spektaklu o warstwe audialng.

Na repertuar przedstawien utsushi-e sktadaty sie gtéwnie popularne legendy, opowie$ci o wojownikach,
historie o duchach i potworach oraz opowiastki humorystyczne. Z reguly byly one adaptacjami fragmentéow
spektakli kabuki i bunraku oraz réznego typu opowiesci ustnych prezentowanych w ramach misemono.
Niezwykto$¢ widowisk, jakie mozna byto tworzy¢ w ramach utsushi-e, dobrze ilustruje relacja z pokazu,
ktory Lafcadio Hearn ogladat pod koniec XIX wieku. Opisywany przez niego spektakl przedstawiat historie
dzielnego samuraja, ktéry pokonuje w walce gérskiego demona podszywajgcego sie pod gorskie bdostwo
1 nakazujgcego chtopom z pewnej wioski co rok oddawa¢ mu na pozarcie mtodg kobiete. W trzeciej, fina-
lowej, scenie demon, ubrany caly na biato, Scigga woalke zaslaniajaca mu twarz, ukazujac czaszke z fosfo-
ryzujacymi oczyma. Chwile pézniej odkrywa swe malpie dionie, zakonczone wielkimi pazurami. Pod ko-
niec pojedynku, jaki wOéwczas nastepuje, samuraj rzuca demona na ziemie i ucina mu gtowe. Ta ro$nie do
ogromnych rozmiaréw i prébuje pozre¢ przeciwnika. Kiedy zostaje cieta mieczem, toczy sie, plujgc ogniem,
po czym znika't. Istotnym wymiarem pokazéw utsushi-e byt zywiolowy charakter ich odbioru — widzowie
wybuchali §miechem, krzyczeli z przerazenia i gto§no komentowali to, co dziato sie na ekranie.

13 Termin ten byt stosowany w odniesieniu do projektoréw z racji ich podobienstwa do japonskich wanien, ktére wykonywano z drewna i ktére,
podobnie jak projektory, byty waskie, lecz gtebokie.
14 Zob. L. Hearn, Glimpses of Unfamiliar Japan, Boston - New York 1894, t. 2, s. 646-647.
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Latarnia magiczna w stuzbie edukacji w drugiej polowie XIX wieku

Po otwarciu sie Japonii na §wiat, a zwlaszcza po restauracji Meiji, znacznie zwiekszyla sie skala impor-
tu zachodnich technologii, sprowadzanych zaréwno przez Japonczykéw powracajacych z zagranicznych
wyjazdéw, jak i przez zagranicznych oraz krajowych handlarzy. Wiele ze sprowadzonych wéwczas apara-
téw prezentowano w ramach miesemono — ze wzgledu na ich niezwyklo§é oraz sprzyjajacego tego typu
inicjatywom ducha ,,cywilizacji i o§wiecenia”. W ten sposéb w Tokio w budkach misemono zaprezentowano
m.in. pile oscylacyjna (1866), wiertarke pionowsg (1866), bebenek wybijajacy rytm impulséw telegraficznych
(1869) i napedzane para kolo zamachowe (1874)%.

W latach 70. XIX w. do Japonii trafily takze nowoczesne zachodnie latarnie magiczne. Urzgdzenia te za-
czeto okres$laé mianem gento (dost. lampa widmowa) w celu odréznienia ich od utsushi-e. Nie chodzilo przy
tym wylacznie o wskazanie na réznice konstrukcyjne miedzy drewnianymi, wykorzystujacymi - jako zrédto
Swiatla — lampy oliwne, manualnie operowanymi utsushi-e a metalowymi, wyposazonymi w lampy naftowe
1 gazowe, zautomatyzowanymi latarniami zachodnimi. O wiele wazniejsze byto podkreslenie rozbieznosci
w zakresie funkcji — gento bowiem mialo by¢ uzytkowane nie w celach rozrywkowych, lecz edukacyjnych.
Dobra ilustracje tego sposobu myS§lenia stanowi fragment Poprawionej encyklopedii Zrédel rzeczy i zwycza-
jow epoki Meiji (Zotei Meiji jibutsu kigen) Kendo Ishiiego:

W naszym kraju réwniez istnialy pewnego rodzaju latarnie magiczne. Nazywano je utsushi-e lub kage-e, czyli rzutowane
cienie obiektéw, i uzywano ich w celu dostarczenia rozrywki kobietom i dzieciom. Stosowane w nich mechanizmy byty
niemal takie same, jak te uzywane w dzisiejszych latarniach gento, lecz nieco innej jako$ci. Niemniej jednak mozemy
stwierdzi¢, ze latarnie gento sa catkowicie nowymi obiektami sprowadzanymi z Zachodu, gdyz sa wykorzystywane do

edukacji i innych celéw praktycznych!.

Pierwsza nowoczesng latarnie magiczng sprowadzit do Japonii w 1874 r. Seiichi Tejima, ktéry powrdcit
wowecezas do ojezyzny po Kkilkuletnim pobycie na Zachodzie. Tejima opuscit kraj w 1870 r., w wieku 20 lat,
iudat sie do USA, gdzie najpierw rozpoczatl nauke w szkole §redniej w Filadelfii, a nastepnie w Lafayette Col-
lege w pobliskim Easton. Utraciwszy $§rodki na dalsze studia, w 1872 r. podjal prace w charakterze ttumacza
u sekretarza tzw. misji Iwakury, z ktéra udat sie do Wielkiej Brytanii. Misja powrdcita do Japonii 1873 r., lecz
Tejima pozostal za granicg jeszeze rok. Poza samym urzgdzeniem przywidzt on ze sobg kilkadziesigt slajdow
edukacyjnych, z czego 17 dotyczylto astronomii, 12 — zjawisk naturalnych, 21 - zwierzat, a 20 - ludzkiej ana-
tomii'”. Po rozpoczeciu pracy w Ministerstwie Edukacji Tejima propagowatl idee wykorzystania gento w ce-
lach edukacyjnych, argumentujgc m.in., ze wynalazek ten pozwala prezentowa¢ wiedze w formie atrakcyjnej
dla odbiorcéw, ukazywaé¢ zjawiska niedostrzegalne ludzkim okiem oraz prezentowac te same tresci wielu
osobom jednocze$nie - a jako ze operuje obrazem, utatwia zapamietywanie informacji i zrozumienie przera-
bianego materialu. W 1884 r., piastujgc stanowisko kierownika Muzeum Edukacji w Tokio, Tejima pisat na
tamach ,,Dai Nihon Kyoikukai Zasshi” (Czasopisma Stowarzyszenia Edukacyjnego Wielkiej Japonii):

Latarnia magiczna oszczedza prace, nie wymaga bowiem rysowania obrazéw, a ze wzgledu na to, ze rzutuje wyrazne

obrazy, widzowie lepiej rozumiejg [omawiane zagadnienia]. Je§li latarnia jest wySmienicie wykonana, mozemy uzy¢ jej

15 Zob. A. L. Markus, op. cit., s. 523.

16 Zob. K. Ishii, Zétei Meiji jibutsu kigen, Tokyo 1926,, s. 247. , There were also some magic lanterns in our country. They were called utsushi-e
or kage-e, namely projected shadows, and provided as entertainment for women and children. Their mechanisms are almost the same as
those of today’s gento lanterns, but slightly different in their quality. However, we can say that genté lanterns are completely new objects
imported from the West because they are used for education and other practical uses” (cyt. za: R. Okubo, The Magic Lantern Show and Its
Spectators during Late Nineteenth-Century Japan: Control of Perception in Lantern Shows for Education and News Report of Sino-Japanese
War, ,lconics” t. 11 [2014], s. 10).

17 Zob. T. LaMarre, Magic Lantern, Dark Precursor of Animation, ,Animation”, 2011, nr 2, s. 129.
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zamiast mikroskopu i pokazaé¢ aktywno$§¢é mikrob6éw oraz eksperymenty z zakresu fizyki i chemii w skali kilkakrotnie
wiekszej niz w rzeczywistosci, a tym samym dokladnie zademonstrowac¢ je licznym widzom. W poréwnaniu z mikrosko-
pem, ktéry moze by¢ uzywany w danym momencie tylko przez jedng osobe, uzyteczno$¢ [gento] jest rzecza oczywista.

Dlatego tez latarnia magiczna jest najbardziej uzyteczna i niezbedna w zastosowaniu edukacyjnym?.

Witadze Meiji faktycznie uznaty latarnie magiczng za narzedzie uzyteczne w dziataniach edukacyjno-
-wychowawczych. Aparat ceniono szczegdlnie za jego mozliwo$ci w zakresie przekazywania elementarnej
wiedzy osobom niepi$miennym i pétpiSmiennym, zwlaszcza mieszkancom wsi, gdzie wskaznik alfabety-
zmu byl wciaz niski, oraz kobietom i dzieciom. W 1880 r. Ministerstwo Edukacji zlecito dwém wiascicielom
studiéow fotograficznych — Hatsuzo Tsurubuchiemu i Matsuchiemu Nakajimie — produkcje edukacyjnych
slajdéw do latarni magicznej, ktére p6zniej dystrybuowato w szkotach. Edukacyjne pokazy gento rozpo-
wszechnily sie na szersza skale w drugiej potowie lat 80. XIX w., wraz z produkcja tanich krajowych apara-
téw projekcyjnych. Prezentacje te miaty dwie podstawowe grupy odbiorcéw: uczniéw i studentéw oraz szer-
szg populacje, ktérej przedstawiciele badz to zakonezyli juz edukacje szkolng, badz nigdy jej nie pobierali.
W ramach systemu szkolnictwa rzutowanie slajdéw traktowano jako metode ksztalcenia suplementarng
wzgledem wykladu i stosowano do ilustrowania zagadnien poruszanych podczas zaje¢ za pomoca réznego
rodzaju rysunkéw, schematow, wykresow i fotografiil®. Poza tym organizowano darmowe i platne publiczne
pokazy, majgce na celu edukowanie widowni, przekazywanie oficjalnych informacji, propagowanie pan-
stwowej ideologii i promowanie pozadanych postaw. Prezentowano tam tresci z zakresu wiedzy ogélnej,
wiedzy o §wiecie zachodnim, nauk $cistych, historii powszechnej i historii Japonii, etyki i moralnos$ci oraz
idei restauracji Meiji. Informowano tez o niedawnych wydarzeniach w kraju i za granica. Zmiana funkcji
pokazoéw latarni magicznej pociggneta za sobg zmiane ich formy - aparat nie znajdowat sie juz za ekranem,
lecz przed nim, zazwyczaj zastoniety parawanem, by nie odciagat uwagi widzéw od wyswietlanych obrazéw,
obok ekranu stat za$ formalnie ubrany wyktadowca, wskazujacy na istotne elementy omawianych slajdéw.
Przede wszystkim jednak dgzono do wyeliminowania zywiolowego charakteru ich odbioru — publiczno$é
winna bylta uczestniczy¢ w pokazach w skupieniu, uwaznie stuchajgc wyktadowcey, i nie reagowa¢ gtosno na
to, co widziala na ekranie.

Zaangazowanie latarni magicznej do celéw edukacyjnych nie oznaczalo bynajmniej, ze w epoce Meiji
aparat ten zostal catkowicie zawlaszczony przez sfere panstwowsg i zniknal ze §wiata popularnej rozrywki.
Medium to funkcjonowato bowiem wéwczas w trzech postaciach: tradycyjnego utsushi-e, szkolnych i pu-
blicznych prezentacji edukacyjnych oraz rozrywkowych pokazéw z uzyciem gento. W 1894 r. wyksztalcita sie
wszakze w Japonii jeszcze jedna forma wykorzystania latarni magicznej, zorientowana na nowy cel.

Pokazy latarni magicznej w czasie I wojny chinsko-japonskiej

Wojna miedzy Japonig a Chinami byta wydarzeniem nie tylko politycznym i militarnym, ale réwniez me-
dialnym. W czasie tego konfliktu §rodki masowego przekazu pelnity funkcje daleko wykraczajgce poza
samo informowanie o jego przebiegu - odgrywaly wazng role w procesie mobilizacji duchowej i ekonomicz-

18 Zob. ,Dai Nihon Kyoaikukai Zasshi” 1884, nr 6: ,The magic lantern saves the labor of drawing images, and because it clearly projects images,
spectators’ understanding becomes much better. If the lantern is exquisitely made, we can use it instead of a microscope, and show the acti-
vity of microbes and experiments of physics or chemistry several times larger than the actual size, thus we can plainly demonstrate them for
numerous spectators. In comparison with a microscope, which can be used by only one person at a time, its usefulness is clearly understood.
Therefore, the magic lantern is most useful and indispensable in its academic usage” (cyt. za: R. Okubo, op. cit., s. 11).

19 Rzutowanie fotografii za pomoca latarni magicznej stato sie mozliwe dzieki technice produkcji szklanych slajdéw fotograficznych opraco-
wanej pod koniec lat 40. XIX w. przez W. i F. Langenheimdéw, bazujacych na wprowadzonej w 1841 r. technice kalotypii. Zob. Ch. Musser, The
Emergence of Cinema: The American Screen to 1907, New York 1990, s. 29-30. Gdy do Japonii sprowadzono nowoczesne latarnie magiczne,
slajdy fotograficzne byty juz w powszechnym uzyciu.
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nej obywateli, nastawionej na zniechecanie mezczyzn do unikania stuzby wojskowej® i wzmacnianie fron-
tu domowego, obejmujgcego m.in. zakup obligacji wojennych, pozyskiwanie zywnoSci i daréw dla zotnie-
rzy, dostarczanie produktéw rolnych na handel zagraniczny i koni dla wojska, dziatalno§¢é w organizacjach
wspierajacych wysitek wojenny oraz pomoc rodzinom, ktérych synowie zostali powotani. Nalezy przy tym
podkresli¢, ze stopien kontroli japonskich wladz nad mediami, cho¢ wysoki, nie byt absolutny i nie dys-
ponowaly one narzedziami legislacyjnymi pozwalajagcymi im wymusi¢ na mediach propagowanie postaw
prowojennych. Zaangazowanie sie przedstawicieli §wiata medialnego w podsycanie wojennej gorgczki byto
w aktywnos$cig dobrowolna, wynikajaca z ich faktycznych przekonan i checi kapitalizacji prowojennych
nastrojow spolecznych.

Medium, ktére odegrato kluczowg role w relacjonowaniu i interpretowaniu wojny z Chinami, byta pra-
sa?l. Wieéci z frontu docieraly do Japonii w blyskawicznym tempie, dzieki czemu ludno$é mogta na bie-
zaco §ledzi¢ kolejne sukcesy japonskiej armii i marynarki. Na rynku pojawilo sie wéwczas nawet kilka
periodykéw w catosci poswieconych konfliktowi z Chinami, z ktérych najwazniejszy byt magazyn ,,Nisshin
Senso Jikki” (Raporty z Wojny Chinsko-Japonskiej”) wydawnictwa Hakubunkan. Podstawowy no$nik in-
formacji o przebiegu dzialah militarnych stanowily jednak gazety codzienne - ze wzgledu na czestotliwo$é
publikacji, wysokie naklady, szeroka cyrkulacje i relatywnie niska cene. Prasa wywierata réwniez wplyw
na inne media, jako ze ich twércy i producenci bazowali na zawartych w niej informacjach i inspirowali sie
jej retoryka.

W trakcie konfliktu z Chinami po raz pierwszy w dziejach Japonii wystgpito zjawisko, ktére historycy
sztuki Yasunori Tan’o i Akihisa Kawada okreS§laja mianem ,wojennej mobilizacji obrazu”?. Szeroko rozu-
miane ,,obrazy” wojny cyrkulowaly wéwczas na terenie catego kraju, zaréwno w formie bezpos$redniego su-
plementu do tekstu prasowego, jak i w oderwaniu niego, wspoétkreujgc potoczne wyobrazenia na temat kon-
fliktu z Chinami i wzmacniajac postawy prowojenne. Wojna byta wizualizowana — i celebrowana - w spek-
taklach teatralnych, na fotografiach, ilustracjach prasowych, senso-e (dost. wojenne obrazy; gatunek ma-
larstwa drzeworytniczego przedstawiajacego wojne), slajdach latarni magicznej, a nawet na przedmiotach
codziennego uzytku, w tym odziezy i zabawkach?®. Media wizualne pelnily role suplementarng wzgledem
stowa pisanego — miaty na celu nie tyle informowanie obywateli o przebiegu wojny (wiedze na ten temat
czerpali oni bowiem z wiadomo$ci i artykutéw prasowych), ile umozliwienie im ,,zobaczenia” wydarzen,
miejsc i postaci, o ktérych wezeéniej czytali lub styszeli. Latarnia magiczna nie réznila sie pod tym wzgle-
dem od innych mediéw wizualnych, oferowata jednak wyjgtkowy model odbioru obrazéw wojny — symulta-
niczne do$wiadczenie ich konsumpcji i wspélreagowania na nie.

W czasie wojny z Chinami wystapila w Japonii wyrazna reorientacja w zakresie uzytku czynionego
z gento — przekazywanie wiedzy naukowej i ksztalcenie moralne zostaty zepchniete na drugi plan, na pierw-
szy wysunieto natomiast relacjonowanie przebiegu wojny i wzmacnianie uczu¢ patriotycznych. Pokazy o te-

20 W latach 90. XIX w. wciaz jeszcze spora czes¢ Japonczykow byta niechetna stuzbie wojskowej, gtéwnie ze wzgledu na to, ze powotanie
mezczyzny do niej zmniejszato zdolnos¢ produkcyjna gospodarstwa domowego i pogarszato jego sytuacje finansowa, co byto szczegélnie
dotkliwe na wsi. Szacuje sie, ze przed poborem uciekato wéwczas Srednio 6 tys. mezczyzn rocznie. Ci, ktdrzy nie chcieli sie ukrywac, stosowali
inne sposoby na unikniecie poboru - adopcje przez bezdzietna rodzine, przeniesienie sie do miejsca, w ktérym lekarze byli bardziej sktonni
do wystawiania zaswiadczen zwalniajacych ze stuzby, samookaleczenie i symulowanie choroby. Zob. S. Partner, Peasants into Citizens? The
Meiji Village in the Russo-Japanese War, ,Monumenta Nipponica” 2007, nr 2, s. 201-202; S. Lone, Provincial Life and the Military in Imperial
Japan: The Phantom Samurai, London - New York 2010, s. 17.

21 Szersze omowienie aktywnosci japonskiej prasy w przededniu, w trakcie i po zakohczeniu wojny mozna znalez¢ w: J. L. Huffman, Creating
a Public: People and Press in Meiji Japan, Honolulu 1997, s. 199-223.

22 Zob. S. Lone. op. cit., s. 31.

23 Wiecej na temat sposobdw przedstawiania wojny w sztukach plastycznych, teatrze i literaturze mozna znalez¢ w: D. Keene, The Sino-Ja-
panese War of 1894-95 and Its Cultural Effects in Japan, [w:] Tradition and Modernization in Japanese Culture, ed. D. H. Shively, Princeton
1971. Temat fotografii z | wojny chinsko-japonskiej i wojny rosyjsko-japonskiej zostat dobrze opracowany w: S. Dobson, Reflections of
Conflict: Japanese Photographers and the Russo-Japanese War, [w:] F. A. Sharf, A. Nishimura Morse, S. Dobson, A Much Recorded War: The
Russo-Japanese War in History and Imagery, Boston 2005. Ciekawy wybor senso-e z wojny z Chinami z komentarzem zawiera: S. Okamoto,
Impressions of the Front: Woodcuts of the Sino-Japanese War, 1894-95, ed. J. I. Watkins, introd. D. Keene, Philadelphia 1983. O przedmiotach
uzytku codziennego pisat na biezaco L. Hearn (Kokoro: Hints and Echoes of Japanese Inner Life, Boston - New York 1896, s. 90-92, 94-95).
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matyce wojennej odbywaly sie na terenie catego kraju, od metropolii po niewielkie wioski, gromadzac setki,
a niekiedy nawet ponad 1000 widzéw. Urzadzano je w szkotach, salach wyktadowych, teatrach, fabrykach,
Swigtyniach i specjalnie rozstawianych w tym celu wielkich namiotach. Byly organizowane m.in. przez
wladze lokalne szkoly, stowarzyszenia edukacyjne, organizacje wspierajace wysitek wojenny, przedstawi-
cieli sektora rozrywkowego, a nawet szeregowych obywateli — dziennik ,,Gifu Nichi Nichi Shinbun” (Gazeta
Codzienna z Gifu) we wrze$niu i pazdzierniku 1894 informowala o mezczyZnie z Eny, ktéry z zakupit pakiet
slajdéw, a nastepie na wiasny koszt prezentowat je w okolicznych wioskach, i o mieszkancach Nakatsugawy,
ktérzy zlozyli sie na kilkaset slajdéw, po czym organizowali ptatne pokazy, przeznaczajgc wplywy z wejscio-
wek dla rodzin lokalnych poborowych?*. Tego typu inicjatywom sprzyjala relatywnie niska cena krajowych
latarni magicznych i slajdéw — koszt aparatéw wahat sie od 6 do 25 jenéw (w zalezno$ci od tego, na jaka
odlegto$§¢ mogly one rzutowaé wyrazny obraz), natomiast za 20 slajdéw trzeba byto zaptacié, w zalezno$ci od
ich rozmiaru, od 3 do 6 jen6w?. Pokazom, trwajacym zwykle kilka godzin, towarzyszyta mniej lub bardziej
rozbudowana narracja, w ktérej ramach prowadzacy referowal dotychczasowy przebieg konfliktu i wyja-
$nial jego przyczyny, przedstawial sylwetki prominentnych wojskowych i bohateréw wojennych, omawiat
wySwietlane slajdy, a takze rozbudzal patriotyczne uczucia widzéw i nawolywat ich do wspierania wysitku
wojennego.

W przeciwienstwie do wezes$niejszych — edukacyjnych — pokazéw gento, podczas ktérych publicznosé
byta zobowigzana do zachowania ciszy, pokazy poswiecone wojnie cechowala duza zywiolowo$¢é odbioru:
ich uczestnicy wznosili glo$ne okrzyki, klaskali i S§piewali pie$ni patriotyczne, czesto zachecani do takich
manifestacji przez samych narratoréw. Pod koniec 1894 r. w piSmie ,,Eisai Shinshi” (Nowy Magazyn dla
Utalentowanych) zamieszczono relacje z pokazu, ktéry odbyt sie pazdzierniku w jednej ze szkét podsta-
wowych w prefekturze Ibaraki. Pisano w owym tekScie, ze pokaz trwat od 18:00 do pdéinocy, zgromadzit
setki widzoéw, zaprezentowano podczas niego blisko 100 slajdéw (przedstawiajacych m.in. zabdjstwo Kima
Ok-gyuna?®, bitwe morska pod Pungdo i ladowg pod Seonghwan), a poruszona publiczno$¢ tkata, krzyczala,
tupala nogami i klaskata?. W jednym z kolejnych numeréw periodyk zamieScil sprawozdanie z pokazu,
ktoéry odbyt sie mniej wiecej w tym samym czasie w jednej ze szkét podstawowych w Fukushimie. Z rela-
cji wynika, ze nakreslajac kontekst wojny, nie ograniczono sie do wydarzen z ostatnich lat, lecz siegnieto
gleboko w przeszio$é — przed prezentacja slajdéw z biezacego konfliktu wy$wietlono mape regionu z zary-
sowanymi granicami Japonii, Chin i Korei, p6Zniej pokazano obrazy przedstawiajace podbéj Korei przez
sity japonskie pod wodzg cesarzowej Jingi, a nastepnie oméwiono przyczyny japonskiej inwazji na Koree
za rzadéw Hideyoshiego Toyotomiego?®. Autor sprawozdania pisal, ze kilkusetosobowa widownia raz zale-
wala sie 1zami, innym za$ razem gniewnie zaciskala pieSci i zgrzytata zebami, kiedy za$§ wySwietlano slajdy
przedstawiajgce zdobycie Pjongjangu, klaskata i tupata z takim impetem, ze budynek trzast sie w posadach,
a pod koniec pokazu zgromadzeni na sali uczniowie podjeli, przy akompaniamencie instrumentéw, woj-
skowag piesn o podboju Chin i wznosili okrzyki ,,Banzai!” na cze$é¢ Cesarstwa i japonskich sit zbrojnych?.
Wzmianki o tego typu manifestacjach uczué patriotycznych oraz emocjonalnych reakcjach publiczno$ci na
to, co widziala ona na ekranie i styszala od prowadzgcego, mozna znalez¢ w licznych relacjach z epoki i p6z-
niejszych wspomnieniach uczestnikéw wojennych pokazéw gento.

24 Zob. S. Lone, op. cit., s. 31.

25 Zob. ibidem.

26 Kim Ok-gyun byt koreanskim reformista i jednym z inicjatoréw nieudanego puczu Gaspin z 1884 roku. Po jego sttumieniu zyt w Japonii,
lecz w 1894 r. zostat zamordowany przez Honga Jong-u. Zabdjstwo to byto uznawane przez Japonczykéw za jedno z wydarzen, ktére dopro-
wadzity do wybuchu wojny.

27 Zob. R. Okubo, op. cit., s. 17-18.

28 Cesarzowa Jingl to legendarna wtadczyni Japonii, ktérej panowanie tradycyjnie datuje sie na lata 201-269. Wedle kronik Kojiki i Nihongi
podbita ona Koree i uczynita z niej panstwo trybutarne Japonii. Toyotomi prébowat podbi¢ Koree w latach 1592-1598, co miato stanowic
pierwszy krok w japonskiej ekspansji na kontynent.

29 Zob. R. Okubo, op. cit., s. 18-19.



Dawid Gtownia / Przeksztatcenia formy i funkcji pokazéw latarni magicznej w XIX-wiecznej Japonii

Warto w tym miejscu nadmienié¢ — wykraczajac nieco poza okres omawiany w artykule — ze militarne
pokazy latarni magicznej cieszyly sie duzym powodzeniem takze w czasie wojny rosyjsko-japonskiej. Przy-
bieraty one wéwczas rézne formy. Najczestsza stanowily darmowe prezentacje zorientowane na wzmacnia-
nie poczucia wspdllnoty narodowej i postaw prowojennych, organizowane — zazwyczaj, cho¢ nie tylko — przez
stowarzyszenia edukacyjne i patriotyczne. Wtadze zachecaly do przygotowywania tego rodzaju wydarzen
m.in. w wydanej w 1905 r. przez Ministerstwo Edukacji broszurze Senji chicho ni okreu kyoiku-jo no keiei
(Regionalne zarzadzanie edukacja wojenng). Regularnie odbywaty sie tez r6znorodne ptatne pokazy, z kto-
rych dochéd przeznaczano na dzialalno$¢é organizacji wspierajacych wysitek wojenny lub cele charytatyw-
ne. Niekiedy prezentowano tam wylgcznie slajdy dotyczace wojny, nawet je§li pienigdze zbierano na cele
z nig niezwigzane; kiedy indziej tematyka slajdéw byta bardziej zr6znicowana, czasami za$ slajdy stanowi-
1y tylko jedna z kilku prezentowanych atrakcji, takich jak wystepy muzyczne czy projekcje filmowe?’. Do
najrzadszych nalezaly pokazy o charakterze komercyjnym, nastawione na kapitalizacje zainteresowania
konfliktem — rowniez w ich przypadku jednak zwyKle cze$¢ zyskow przeznaczano na cele zwigzane z wojna.
Ze slajdami obrazujgcymi zmagania zbrojne mozna byto wéweczas zetkng¢ sie réwniez w innych okoliczno-
Sciach, w szczegblnosci w szkolach, gdzie nauczyciele demonstrowali je uczniom podczas lekcji lub po ich
zakonhczeniu.

Kilka stéw podsumowania

Losy latarni magicznej w Japonii w ciggu XIX w. stanowig pierwszorzedny przyklad tego, jak duzy wplyw na
media moze mie¢ kontekst polityczny, spoteczny i kulturowy, w ktérym te funkcjonuja. Laterna magica tra-
fita do Japonii w czasie obowigzywania restrykcyjnej polityki izolacjonistycznej, jedyng droga, jaka moglta
sie tam dosta¢ - za po$rednictwem holenderskich kupcéw. Szybko zostata wigczona do inkluzywnego §wiata
miejskich atrakeji, ktéry wyksztalcit sie na gruncie kultury miejskiej, preznie rozwijajacej sie w epoce Edo.
Juz na poczatku XIX w. pojawila sie w Japonii specyficzna odmiana pokazéw latarni magicznej, wykorzy-
stujgca lokalny, uproszczony wariant tego aparatu. W przeciwienstwie do Europy i USA, gdzie przyrzad 6w
stosowano réwnolegle w celach rozrywkowych i edukacyjnych, w Japonii do lat 70. XIX w. petnila ona tylko
funkcje rozrywkowe. Idea zaprzegniecia jej do ksztatcenia pojawita sie dopiero w epoce Meiji — w czasach
silnego oddzialywania ideologii ,,cywilizacji i o§wiecenia”. W koncu za$§, w chwili zaangazowania sie Japonii
w konflikt z Chinami, latarni magicznej przypisano nowe funkcje —mobilizacji duchowej i ekonomicznej
obywateli.

Stowa kluczowe
latarnia magiczna, latarnia czarnoksieska, media wizualne, Japonia XIX wieku, Japonia epoki Meiji, I wojna chinsko-ja-
ponska

Keywords
magic lantern, visual media, Japan of the 19th century, Japan of the Meiji era, First Sino-Japanese War
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Summary
DAWID GLOWNIA (University of Wroclaw) / Transformation of the form and function of magic lantern shows
in 19th century Japan

The article discusses the transformations that took place in the form and functions of the magic lantern shows in Japan
during the 19th century. The paper distinguishes three breakthrough moments: the development of a local variant of the
entertainment shows of the magic lantern (utsushi-e) at the beginning of the 19th century, the emergence of the idea of
employing a modern version of this apparatus (gento) for educational purposes in the 1870s and its use for spiritual and
economic mobilization of Japanese citizens during the First Sino-Japanese War. The part concerning utsushi-e outlines the
specificity of this kind of shows, the formal treatments applied in them and the properties of the projection apparatus itself,
made not of metal, as in the case of western projectors, but of light wood. In the section on educational presentations, it was
noted that the idea of using a magic lantern for this purpose was put forward by Seiichi Tejima in 1874, and the Japanese
authorities quickly accepted the idea. The differences in the form of entertainment and educational shows were also dis-
cussed, noting that in the latter, the spontaneity of reception was eliminated. In the section on the war between Japan and
China, it was stated that the magic lantern was one of the many media involved in the process of reporting and depicting
military actions. In the section on the war between Japan and China, it was stated that the magic lantern was one of the
many media involved in the process of reporting and depicting military operations. It was also emphasized that, contrary
to previous educational shows, during these war ones the audience reacted spontaneously to the projected images and the
narration of the speaker.



