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Grafik i malarz! Konstanty Brandel (1880-1970) wykonatl w ciggu niemal 70-letniej kariery artystycznej
jedynie pie¢ autoportretéw w technikach graficznych. Znamiona wizerunku wtasnego nosza kompozycja
Dwie glowy (miedzy 1908 a 1913) [il. 1], nazywana na potrzeby artykutu zerowag lub autoportretem ukry-
tym, oraz cztery ,wilasciwe”: Autoportret — profil z wiankiem i brodq (1916) [il. 2], Portret wlasny, profil
z rekq i brodq na wesoto (1917) [il. 3], Autoportret bez brody (1920) [il. 4], Autoportret, ¥ wlasnej gtowy
(ok. 1926) [il. 5]. Ta niewielka grupa grafik wpisuje sie w wiekszy zbiér wizerunkéw wiasnych, wykonanych
gléwnie w rysunku i akwarela na pojedynczych arkuszach? oraz w szkicownikach?. Osig moich zaintereso-
wan sg kompozycje graficzne, pozostale autoportrety stanowig dla nich kontekst lub punkt odniesienia.

Wybrane grafiki tworza wielogtos o zmieniajgcej sie fizjonomii artysty oraz rodzaj deklaracji wizual-
nej i ideowej o przynalezno$ci do medium graficznego, cho¢ okazuje sie, ze relacja Brandla z portretem
wykonanym tg technikg nie jest tfatwa. Kazdy z glos6w wybrzmiewa z r6zng mocg, a wszystkie razem skta-
dajg sie na opowie$¢ o procesie tworczym w grafice. Dajg Swiadectwo nabywania umiejetno$ci, opowia-
daja o indywidualnym stylu oraz technikach druku, w koncu - sg sposobem na uzewnetrznianie emocji
i odzwierciedlajg rézne stany psychiczne autora.

Mimo potencjatu interpretacyjnego literatura poswiecona Brandlowi pozostaje skromna; skia-
daja sie na nig gltéwnie katalogi wystaw i opracowania zbioréw oraz nieliczne artykuly problemowe®.

* Artykut powstat na gruncie badan przeprowadzonych do pracy magisterskiej Autoportrety graficzne Konstantego Brandla (1880-1970)
- wybrane problemy warsztatowe i formalne, napisanej pod kierunkiem prof. T. J. Zuchowskiego w Instytucie Historii Sztuki Uniwersytetu
im. A. Mickiewicza.

W powszechnej Swiadomosci Brandel byt przede wszystkim grafikiem; o konieczno$ci dowartosciowania jego spuscizny w obszarze malarstwa
pisza K. Moskata i M. A. Supruniuk, autorzy katalogu Malarstwo i rysunek Konstantego Brandla ze zbioréw Archiwum Emigracji Biblioteki
Uniwersyteckiej w Toruniu (Torun 2016, s. 5).

2 |Istnieja przynajmniej cztery autoportrety rysunkowe (poza szkicownikami): K. Brandel, Autoportret (I), 1914, akwarela, tusz, ot
AE BU UMK, nr inw. AE/gal/1208; idem, Autoportret w mtodym wieku z broda, ok. 1917, tusz; MNW, nr inw. Rys. W. 4448; idem, Autoportret
z herbem, b.r. [prawdop. przed 1926 - A. K.], ot., pastel; AE BU UMK, nr inw. AE/gal/1077; K. Brandel, Autoportret w starym wieku, 1941-
1942, kredka; MNW, nr inw. Rys. W. 4449.

3 Spis opublikowany w katalogu K. Moskaty i M. A. Supruniuka (op. cit.) uwzglednia 17 szkicownikéw przekazanych Archiwum Emigracji przez
W. Leitgebera w 2001 roku. Na kartach tych notatnikéw Brandel wykonat przynajmniej 13 wizerunkéw wtasnych w latach od ok. 1907 do 1927.
Pozostate 53 szkicowniki, nalezace do Muzeum Narodowego w Warszawie, nie zostaty opracowane.

4 Spis literatury zob. Katalog grafiki Konstantego Brandla ze zbioréw Archiwum Emigracji Biblioteki Uniwersyteckiej w Toruniu,
oprac. E. Bobrowska-Jakubowska, M. A. Supruniuk, J. Krasnodebska, Torun 2005, s. 27-31; K. Moskata, M. A. Supruniuk, op. cit., s. 22;
ponadto zob. K. Kulpinska, Polscy graficy w Paryzu lat 20. i 30. XX wieku - wielo$¢ koncepgji artystycznych, odmiennos¢ postaw zyciowych,
,Sztuka Europy Wschodniej” 2015, nr 3.
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Cenng pozycja sa teksty siostrzenca Brandla, Witolda Leitgebera’®, zawierajgce notatki, rozmowy i wspo-
mnienia o artyS$cie. Dotychczas o wizerunkach wtasnych, ktére nieco odbiegajg od lirycznego charak-
teru kompozycji rodzajowych, jedynie wspominano na marginesie podanej literatury. Nieopracowanie
w tekstach naukowych nie bylo wszakze jedynym impulsem do podjecia omawianych tu badan; forma
wizerunkéw wydaje mi sie interesujaca ze wzgledu na kontrast miedzy fantastycznymi Swiatami a przy-
ziemnymi — choé¢ nie zawsze — wyobrazeniami wtasnej osoby. W dorobku Brandla autoportrety stanowig
tez przeglad kolejnych etapéw zdobywania §wiadomosci artystycznej i biegtosci technicznej®.

Niniejsze opracowanie ma na celu ukazanie autoportretéw w §wietle badan nad technikg ich wyko-
nania, czyli drukiem wklestym. Odbitki graficzne, dzieki swoim stanom i edycjom’, pozwalajg przesledzié
etapy procesu powstania dziela jak zadne inne tradycyjne medium wizualne. Uwzglednienie poprawek na-
niesionych na matryce, zmian w formatach dziet, wtasciwos$ci farb oraz ré6znych zabrudzen, skaz, ubytkow
w arkuszach papieru daje wyobrazenie o tym, jak wyglada¢ mogly poszczegélne fazy pracy Brandla. Kwe-
stie te uzupelnione zostaja przez informacje o kompozycjach i o sposobie ich opracowania, razem sktadajac
sie na oryginalny jezyk grafiki artystycznej. W celu pelnego zilustrowania etapéw procesu tworczego kazdy
z autoportretéw zostanie przeanalizowany na przykladzie co najmniej trzech réznych odbitek.

Autoportrety graficzne

Wybrane kompozycje zachowane sg na ogét w dobrym stanie. Obraz Dwie glowy zostal wykonany wie-
loma technikami: miekkim werniksem, akwafortg, suchg iglg, akwatinta i rylcem. Kolejne kompozycje
powstaly za pomoca dwdéch technik druku wklestego — akwaforty (% witasnej glowy) i suchej igly z rylcem
(Profil z wiankiem i brodq oraz Autoportret bez brody), ktére artysta potaczyt w Portrecie wtasnym z bro-
dq i rekg na wesoto. Z kazdej z plyt wykonano co najmniej kilkana$cie odbitek (w przypadku zerowego
autoportretu — ponad 50; pierwszego — przynajmniej 25; trzeciego — przynajmniej 15, ostatniego — ponad
100), na co wskazuja odreczna numeracja odnotowana pod niektérymi kompozycjami i zapisy w katalo-
gach. Brandel do autoportretéw uzywal ptyt miedzianych?, ktére zachowaty sie w komplecie i sg przecho-
wywane w Muzeum Narodowym w Warszawie. Jedna z nich - % wtasnej gtowy - artysta po wykonaniu
kilku odbitek dodatkowo zestalizowal, co umozliwito powielenie kompozycji w wiekszej liczbie (wykonal
minimum 50 odbitek numerowanych oraz 55 do teki zatytulowanej Szes¢ akwafort oryginalnych Kon-
stantego Brandla z 1929 roku?). Kazda z kompozycji zostala odbita na papierze o ré6znych wtasciwo$ciach,
sa to jednak zazwycza]j papiery wysokogramaturowe (200 g/m2 i wiecej), o widocznej fakturze, w cieptym
odcieniu bieli o kremowym zabarwieniu (zdarzaja sie takze cienkie bibutki). Na wiekszo$ci odbitek z ana-
lizowanego zbioru czern farb cechuje neutralny odcien, a r6zne stopnie intensywno$ci barwy sa pomocne
w ustaleniu chronologii powstania poszczegdélnych dziet.

»Zerowy”’ autoportret przedstawia posta¢ mezczyzny w typie fauna, wpatrzong z przerazeniem i fa-
scynacja w naga, otaczajaca go ramieniem kobiete. Widaé tutaj charakterystyczne cechy fizjonomii arty-
sty, takie jak spory nos, brédka oraz gieboko osadzone oczy, znane z p6zniejszych kompozycji. Brandel
ma w sobie co$ z satyra: rozdwojong brédke, jakby bokobrody i krétkg, nastroszong fryzure, ktérej forma

> W. Leitgeber, Rozmowy z Brandlem, Warszawa 1979; notatniki Leitgebera z rozmowami z wujem pochodza z lat 1947-1959, 1960-1962,
1963-1965, 1967-1970 (AE BU UMK).

6 Nalezy juz tutaj zasygnalizowa¢, ze wyciagniete w artykule wnioski dotyczy¢ beda jedynie tej niewielkiej grupy kompozycji i nie powinny by¢
odnoszone do innych gatunkéw eksploatowanych przez artyste.

7 Stan to grupa odbitek (lub pojedynczy egzemplarz) powstata bez wprowadzania zadnej poprawki na powierzchni matrycy. Edycja za$
oznacza grafiki (jedna i wiecej) odbite z niezmienionej ptyty, lecz na innym rodzaju papieru.

8 Jak sam mowit, ,[glrawiure mozna zrobic¢ przy matym stole. Niepotrzebne jest duze atelier. Mata ptyta miedziana stosunkowo niedroga [...].
Z braku finanséw czy tez materiatu grawerowatem czasem na rozduszonej, miedzianej monecie »sousowej« albo pokrywce znalezionej na
Smietniku” (cyt. za: W. Leitgeber, Rozmowy z Brandlem..., s. 22).

9 Szes¢ akwafort oryginalnych Konstantego Brandla z tekstem T. Cieslewskiego syna, Warszawa 1929.
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il. 1 K. Brandel, Dwie gtowy, ok. 1908-1913, miekki werniks, akwaforta, sucha igta, ruletka, akwatinta, stan Il, 13,8 x 18; BPP,
nr inw. Gr. 4641. Fot. A. Kaczmarek

przywodzi¢ moze na my$l rogi. Ekspresyjna kreska, markujaca diagonalne na ogét cienie oraz horyzontal-
no-diagonalne szrafowanie w tle, poteguje napiecie miedzy postaciami i nadaje kompozycji pewng szyb-
ko$é, ped, jak gdyby para wirowala wokot siebie. Calo$é ukazuje sile wyrazu mimiki Brandla, ktérej na
prézno szukaé w kolejnych, bardziej statycznych autoportretach graficznych.

Kompozycje pierwszego stanu!’ sg nienumerowane, drugi stan!' obejmuje 10 odbitek, trzeci
za$ — kolejne 40'2. Tlustruja one etapowe poglebianie tonéw dzieki kilkukrotnemu trawieniu oraz r6znym
technikom trawionym i rytym. Pierwsza z odbitek jest konturowym rysunkiem wykonanym w miekkim
werniksie, akwaforcie i suchej igle (by¢ moze miejscami takze rylcem). Swobode prowadzonej kreski
znacznie oslabia tu niedostateczna ilo$¢ farby, w konsekwencji kontrast miedzy rysunkiem a podlozem
jest niewielki, a obraz jawi sie ptasko, miejscami nieczytelnie. W drugim stanie Brandel wzmacnia za
pomocy suchej igly szrafowanie w miejscu szyi postaci meskiej. Kolejne trawienie nasila czern przez
pogrubienie linii rysunku, co wydobywa niuanse w partii postaci kobiecej oraz kontrastuje opracowanie

10 K. Brandel, Dwie gtowy, ok. 1908-1913, miekki werniks, akwaforta, sucha igta, ruletka, akwatinta, stan I, 13,8 x 18; AE BU UMK,
nr inw. AE/gal/69.

11 Ibidem, stan I, 1/10; AE BU UMK, nr inw. AE/gal/70 oraz BPP, nr inw. Gr. 4641 (nienumerowana).

2 |bidem, stan Ill, 10/50; AE BU UMK, nr inw. AE/gal/71.
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il. 2 K. Brandel, Autoportret - profil z wiankiem i broda, 1916, il. 3 K. Brandel, Portret wtasny, profil z reka i broda na
sucha igta, rylec, stan Il, 7 x 5,4; AE BU UMK, nr inw. AE/ wesofto, 1917, akwaforta, sucha igta, stan Ill, 11,9 x 8,9;
gal/185. Fot. AE BU UMK i Muzeum Uniwersyteckie w Biblio- AE BU UMK, nr inw. AE/gal/219. Fot. AE BU UMK i Muzeum
tece Uniwersyteckiej w Toruniu Uniwersyteckie w Bibliotece Uniwersyteckiej w Toruniu

obu gliéw z gestym kreskowaniem tla, w zwigzku z czym odbitki tego stanu prezentuja sie najlepiej z catej
grupy. Dodanie w ostatnim stanie ptaszczyzn szaro$ci w technice akwatinty, najprawdopodobniej lawo-
wanej (kwas nalozony na plyte pedzlem i szybko zmywany), obniza kontrast miedzy pierwszym a drugim
planem, przez co kompozycja ponownie traci na czytelno$ci'®. O ile figura kobiety w wielu miejscach
pozostaje jasniejsza, o tyle twarz postaci Brandla jest niedo$wietlona i zbyt mocno upodabnia sie do tta.
Pierwszy z pelnoprawnych autoportretéw Brandla jest nieSmialg prébg przedstawienia wlasnego wi-
zerunku — nie§miata ze wzgledu na niewielkie (cho¢ typowe dla artysty) wymiary matrycy oraz sposéb
przedstawienia. Zwrécony do widza profilem, z bujng, dluga brodg oraz wiehcem laurowym / wiankiem
na glowie, Brandel znéw przypominaé¢ moze posta¢ fauna'4, ale takze starozytnego medrca’® czy wizeru-
nek z rzymskiej monety. Niezaleznie od poréwnan, to przedstawienie zazwyczaj wywoluje skojarzenia
z kulturg antyczna. Wraz z autoportretem ukrytym tworzy duet, w ktérym Brandel chowa sie za swoim
wystudiowanym alter ego. Wpisuje sie tym samym w mode na fauny w kulturze europejskiej z przetomu
XIX i XX w., inspirowang grecko-rzymska poezjg, malarstwem symbolicznym i literaturg romantyczng?.

13 Za konsultacje dotyczace technik wykonania tej kompozycji dziekuje Grzegorzowi Mycce.

14 Zob. S. Lorentz, Wstep, [w:] Konstanty Brandel 1880-1970 [kat. wystawy], oprac. I. Jakimowicz, W. Leitgeber, S. Lorentz, XI - XIl 1977,
Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 1977, s. 8.

5 Ibidem, s. 7.

16 Zob. G. Iglinski, W modnym kostiumie Fauna. Postacie ,,fauniczne” w literaturze i sztuce przetomu XIX i XX wieku oraz ich wptyw na kulture
wspoétczesna, ,Wiek XIX" t. 47 (2012).
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= il. 4 K. Brandel, Autoportret bez brody, 1920, sucha == il. 5 K. Brandel, Autoportret, % wtasnej gtowy, przed 1926,
igta, rylec, stan Il, 13/15, 12,9 x 8,1; AE BU UMK, akwaforta, 21 x 16; AE BU UMK, nr inw. 438. Fot. AE BU UMK
nr inw. AE/gal/270. Fot. AE BU UMK i Muzeum Uni- i Muzeum Uniwersyteckie w Bibliotece Uniwersyteckiej w To-
wersyteckie w Bibliotece Uniwersyteckiej w Toruniu runiu

Analiza dwéch odbitek pierwszego stanu!” i pojedynczej drugiego stanu'® w oczywisty sposéb ustawia
je w odpowiedniej kolejnosci powstania z uwagi na widoczne rozbiezno$ci. W stanie pierwszym uwage
widza przyciaga calo$¢é kompozycji, poniewaz jednorodno$¢ abstrakcyjnego tla i sposobu opracowania
postaci sprawiaja, ze wizerunek artysty oraz niefiguratywne podloze tworza zwiezlg strukture. W drugim
stanie znacznie istotniejsza role peini gra kontrastu miedzy obszarem zaczernionym za pomoca rylca
a postacig Brandla — malarskie plamy wyodrebniajg wizerunek mezczyzny z tta, wysuwaja go na plan
pierwszy ku widzowi i niwelujg role samej kreski. Ponadto wspomniane zaciemnienia budujg réwniez
nastréj obrazu, wspoélgrajac ze smutnym obliczem artysty.

W Autoportrecie na wesolo pétposta¢ mezczyzny uchwycono w komfortowej pozie: artysta siedzi
w delikatnym skrecie ciala, kierujac je ku lewej krawedzi obrazu, i podpiera sie prawg reka o ramie fotela
(lub wlasne kolano), przekraczajac delikatnie ramy samej kompozycji. Jego twarz ukazana jest w pelnym
profilu, z nieznacznym u$miechem i wzrokiem skierowanym poza granice przedstawienia. Autor rezy-
gnuje tu z atrybutéw satyra i odtad pojawiaé sie bedzie w ,,ludzkiej” formie.

7 K. Brandel, Profil z wiankiem i broda, 1916, sucha igfa, rylec, stan I, 7 x 5,4; MNW, nr inw. Gr.W. 3831 i Gr.W. 4235.
18 Ibidem, stan Il, 13/25; AE BU UMK, nr inw. AE/gal/185.
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Kazda odbitka tej kompozycji pochodzi z innego stanu, a r6znice miedzy nimi sg zauwazalne dzieki
licznym korektom. Waznym retuszem jest przede wszystkim modyfikacja partii dioni i obszaru wokoét
niej, poniewaz w stanie pierwszym! jawi sie nieprzekonujaco. W drugim? poprawiono dion tak, by byta
zgodna z anatomig: nadgarstek stat sie szczuplejszy, palce majg ré6wng grubo$é, a ich mocno zaznaczone
detale stracily na sile. Réwniez partia prawego rekawa, calkowicie zaciemniona w pierwszym stanie, na
drugim jawi sie ja$niej dzieki wyeksponowaniu fald materialu. Dodatkowo w drugim stanie autor rozja-
$nil szyje i objal cala kompozycje graficzng ramg. Wzmocniono tez ragbek rekawa oraz cieh miedzy nim
a nadgarstkiem. W stanie trzecim?! Brandel dodal delikatne kreskowanie, by wzmocni¢ efekt wizualny
dodatkowego obramienia pracy.

Autoportret bez brody jest praca wyrdzniajaca sie od pozostatych; w niej bowiem twoérca zwraca sie
bezposrednio do widza, weciggajac go w prezentowang scene. Przedstawia sie zarazem jako artysta przy
pracy, z rysowniczymi narzedziami w reku. Postaé okolona jest przez sie¢ kresek i rys, ktére spetniaja trzy
funkcje: traktujg o grafice samej w sobie, bedac dowodem na mozliwo$ci wizualne technik graficznych,
wplywajg na strukture kompozycji przez jej dynamizacje, a ponadto, wraz z mimikg Brandla i jego uSmie-
chem, buduja tajemniczy nastr6j w obrazie.

Wszystkie z badanych stanéw trzeciego z autoportretéw sg ponumerowane, co stanowi wyjatek wzgle-
dem pozostalych odbitek innych kompozycji. Pierwsza z nich, pigta z 15 odbitek pierwszego stanu??, zo-
stala wykonana recznie na jasnej orientalnej bibulce, przez co czern jest nieintensywna. Précz wspomnia-
nych celowych zadrapan i kresek na calej powierzchni obrazu widoczne sg jeszcze charakterystyczne za-
tarcia, powstate prawdopodobnie na skutek czyszczenia plyty. Do odbitki o numerze 13 stanu drugiego®
wykorzystano papier grubszy i prawdopodobnie mechaniczny sposéb odbijania na prasie, dlatego sam
rysunek jawi sie duzo wyrazniej. W tej pracy mocno widoczny jest rowniez odcisk ptyty — efekt ten zostat
osiggniety przez naturalne niedoczyszczenie matrycy z farby podczas procesu odbijania wielu egzempla-
rzy. Dodatkowo krawedzie plyty zostaly spitowane pilnikiem, co natozylo sie na ciemny, waski pas prze-
biegajacy rownolegle do krawedzi obrazu. Odbitka 14, réwniez stanu drugiego?*, r6zni sie od poprzedniej
rodzajem uzytego papieru.

Najpézniejszy z autoportretéw jest jedna z najczesciej reprodukowanych prac graficznych Brandla.
Wyrézniaja ja tez wymiary — znacznie wieksze niz w przypadku wezeéniejszych kompozycji — oraz jej jed-
nostanowos$é: edycje dzielg jedynie rodzaj podioza i intensywnoscig koloru®. Postaé¢ artysty zajmuje tu
niemal calg powierzchnie kompozycji. Ukazana jest w dynamicznym skrecie szyi w niepelnym profilu, ze
wzrokiem utkwionym poza granice obrazu. Tworca prezentuje sie dumnie, pozwalajac widzowi na blizszy
niz dotad kontakt.

Wizerunki wlasne Brandla odzwierciedlajg kilkunastoletni proces rosnacej samoswiadomos$ci oraz
dochodzenia do wprawy technicznej, czego z taka dokladno$cig nie dokumentujg kompozycje o innej
tematyce. Liczba stanéw czy edycji w przypadku trzech pierwszych autoportretéw — ukrytego i dwoch
,wilasciwych” - sugeruje ciagte powroty do matryc w celu ich poprawy (z ré6znymi efektami). Pozostale
dwie, z lat 19201 1926, sg juz pod wzgledami technicznymi i kompozycyjnymi dojrzalymi wypowiedziami
o samym sobie, w ktorych artysta rezygnuje z przebrania fauna oraz nie wprowadza znaczgcych zmian na
powierzchnie piyt.

19 Idem, Portret wtasny, profil z reka i broda na wesoto - Autoportret, 1917, akwaforta, sucha igta, stan I, 11,9 x 8,9; BPP, nr inw. Gr 4640.
20 |bidem, stan Il; MNW, nr inw. Gr.W. 3382.

21 |bidem, stan lll; AE BU UMK, nr inw. AE/gal/219.

22 Jdem, Autoportret bez brody, 1920, sucha igfa, rylec, stan I, 5/15, bibutka, 12,9 x 8,1; AE BU UMK, nr inw. AE/gal/269.

2 |bidem, stan Il, 13/15, 12,9 x 8,1; AE BU UMK, nr inw. AE/gal/270.

24 lJdem, Autoportret bez brody, 1920, sucha igfa, rylec, stan Il, 14/15, 12,9 x 8,1; MNW, nr inw. Gr.W. 4249 i Gr.W. 3407.

25 |[dem, Autoportret, % wtasnej gtowy, przed 1926, akwaforta, 21 x 16; AE BU UMK, nr inw. AE/gal/438; MNW, nr inw. Gr. W. 4260/1; BUW,
nrinw. K-283/70.
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Autoportrety w innych mediach

Obrazy wilasne wykonane w innych mediach dopeiniaja wiedze o Brandlu — o wygladzie, przemianach
fizycznych i ewoluujacym warsztacie. Nadaja takze kontekst niektérym wizerunkom graficznym. W obec-
nej czeSci artykulu prze$ledze wybrane kompozycje?, gtéwnie te pochodzace ze szkicownikéw?’, aby
pokazaé¢ zwigzki wizualne 1gczgce Brandlowskie autoportrety. Wstrzymuje sie zarazem od wysnuwania
wigzacych wnioskéw o chronologii szkicoéw, cho¢ niejednokrotnie maja one wiele cech wspdlnych z odbit-
kami. Kieruje sie uwagami zawartymi w katalogu Malarstwo i rysunek Konstantego Brandla..., w ktérym
twoércy zaznaczajg, ze notatniki zapelniane byly przez lata:

Swiadeza o tym zamalowania akwarelg starszych rysunkéw, ,weiskanie” szkicow w wolne miejsca, doklejanie rycin
0 el

i wycietych z innych kajetéw rysunkow, akwarel czy gwaszy na cale stronice wezeéniej ,,zajete”?.

Ujawnia sie tu achronologiczny charakter twoérczos$ci Brandla, ktérego prace wymykajg sie porzad-
kowi uptywajacego czasu (o czym wspomne pézniej). Ponadto autorzy katalogu notowali przy wybranych
rysunkach, ze stanowig one wstepne opracowanie konkretnych kompozycji graficznych - takich uwag
brak przy projektach autoportretowych.

Autoportrety zerowy oraz pierwszy zdradzajg zamitlowanie Brandla do mitologii i fantastyki, ktore
projektuje on réwniez na siebie. Do grupy z inspiracjami motywem fauna mozna zaliczy¢ takze akwarele
z 1914 r.?° [il. 6], cho¢ ta nieco odbiega od obu przedstawien graficznych przez frontalne ujecie i pogodny
spokdj towarzyszacy postaci. Brandel przycigga tu wzrok diugimi, troche spiczastymi uszami, pofatdowa-
ng brodg i niebiesko-bordowym kolorytem skéry. Upozowanie, chtodna kolorystyka oraz miekkie pocia-
gniecia pedzla sprawiaja, ze wizerunek jawi sie na granicy miedzy §wiatem rzeczywistym a wy$nionym.
Te trzy kompozycje wpisuja sie w liczny zesp6l prac inspirowanych mitologig, nadrealno$cig, snami.

Rysunki oléwkiem z trzeciego ze szkicownikéw ukazujg popiersie Brandla z profilu i stanowiag by¢
moze pierwsze proby do Autoportretu z wiankiem i brodg. Podpowiada to zwlaszcza upozowanie artysty
w pierwszym z nich®, gdzie figura mezczyzny ma zwieszona glowe i patrzy ku dolowi, oraz skrét per-
spektywiczny ramienia. Hipoteza ze szkicem wstepnym tlumaczy zarazem sposéb wykonania grafiki:
naszkicowana figura zwrocona jest ku prawej stronie, a zatem patrzgc na ten rysunek, Brandel mégt na-
nie$¢ kompozycje bezposrednio na matryce, ktéra nastepnie ulegla zwierciadlanemu odbiciu. W przeci-
wienstwie jednak do grafiki, rysunkowy wizerunek pozbawiony jest ro§linnego wienca. Kilka stron dalej
w tym samym szkicowniku znajduje sie twarz Brandla opatrzona przez autoréw tytutem Autoportret jako
faun [il. 7' glowa znéw jest pochylona, takze bez okularéw, za to z mocno podkreslonymi oczodotami,
przez co artysta jawi sie wyjatkowo demonicznie. Tym razem figura zwraca sie ku lewej stronie, jak w gra-
fice, nie posiada tez lauru.

Autoportret na wesolo poprzedzilo studium tuszem i otéwkiem z kart czwartego szkicownika3?; Bran-
del ukazuje sie z profilu, z szyja nienaturalnie wyciggnietg ku przodowi. Gesta broda uklada sie i wije ku
dotowi jak w pracy graficznej. Réznice zdradzajg fryzura z grzywka i przedzialkiem - a nie charaktery-
styczny loczek — oraz monokl przy oku. Tym razem postaé zwraca sie ku stronie lewej, tak jak w grafice.

26 Oprocz szkicownikdéw z MNW, w ktérych z pewnoscia znajduja sie kolejne studia autoportretowe, istnieja jeszcze autoportrety malarskie
(MNW, nr inw. KB.ol.10, 11; za: W. Leitgeber, op. cit., s. 17, przyp. 12) oraz rysunek tuszem (MNW, nr inw. Rys. W. 4448 MNW).

27 Dalej kazdy szkic autoportretowy opisuje numerem inwentarzowym szkicownika, podajac strone i pozycje danego rysunku w katalogu
K. Moskaty i M. A. Supruniuka (op. cit.).

28 |bidem, s. 20.

2% ldem, Autoportret, 1914, akwarela, tusz, 15 x 18,5; AE BUMK, nr inw. AE/gal/1208.

30 Jdem, szkicownik nr 3; AE BUMK, nr inw. AE/gal/1378, kat. s. 77, poz. 91.

31 Ibidem, kat. s. 77, poz. 94.

32 Idem, szkicownik nr 4; AE BUMK, nr inw. AE/gal/1379; kat. s. 79, poz. 102.
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Wizerunek z czternastego szkicownika??
Brandel wykonal niebieskim tuszem na kar-
cie notatnika wypelnionego szkicami opac-
twa Saint Etienne w Caen. Sciagniete brwi
i usta, gtadka, ogolona twarz oraz pochylona
glowa to elementy zbiezne z Autoportretem
bez brody. Na rysunku wlosy sa jednak za-
czesane do tylu bez fali nad czolem, przy szyi
zamiast prostego kolnierza widnieje zabot
lub chustka, a Brandel pozuje w okularach.
Na stronie poprzedzajacej ten szkic znajduje
sie catopostaciowy wizerunek wykonany tym
samym tuszem, bez szczegdéléw anatomicz-
nych, za to z notatnikiem i prawdopodobnie
piérem w dioni - co pozwala domys$la¢ sie, ze
oba rysunki stanowig préby do stworzenia
kolejnego wizerunku graficznego.

Z kolei rysunek do ¥ wilasnej gtowy, Auto-
portret z helmem [il. 8]** niemal w pelni zgadza
sie z finalng kompozycja, co potwierdza prze-
myS$lang forme obrazu. Jedynym elementem
réznicujacym, précz niewielkich mankamen-
téw fizjonomicznych, jest kartusz z wizerun-
kiem barana, widoczny na wysoko$ci oczu
portretowanego. W obu kompozycjach Bran-
=== jl. 6 K. Brandel, Autoportret, 1914, akwarela, tusz, 15 x 18,5; del patrzy w te samg strone — w prawo.

AE BUMK, nr inw. AE/gal/1208. Fot. AE BU UMK i Muzeum Na marginesie warto Wspomnieé, 7e wie-

Uniwersyteckie w Bibliotece Uniwersyteckiej w Toruniu . T .
le z niewymienionych autoportretéw ze szki-
cownikéw zaskakuje upozowaniem i koncep-
cja. W kontras$cie do zachowawczych wizerun-

koéw graficznych - tych ,wtasciwych” — Brandel na kartach notatnikéw ukazuje siebie znacznie Smielej.
Rysowane wyrazista kreskg postaci rzucaja widzowi odwazne spojrzenie, pokazuja sie w dynamicznych
ujeciach, skupiaja na sobie zainteresowanie odbiorcow; niekiedy tez twérca demonizuje swoje wizerunki
przez powiekszenie ciemnych oczodoléw, co nadaje im zlowieszczego charakteru. Tkwi w nich potencjal
ekspresyjny, znany z rodzajowych kompozycji graficznych artysty, stad tym bardziej zastanawia brak po-
dobnej wyrazisto$Sci we wlasnych wizerunkach wykonanych te sama techniky. Wydaje sie, ze autor po-
wstrzymuje swoja bujng wyobraznie i nie projektuje skrajnych emocji czy dramatycznych péz na siebie
samego w medium, ktére stanowi o jego tozsamosci artystycznej.

Zmiany

Juz powierzchowne spojrzenie na autoportrety Brandla pozwala wyciggna¢ wnioski o etapowym rozwo-
ju artysty. Tym, co mozna spostrzec od razu, jest zmiana upozowania. Grafik przestaje sie ukrywaé¢ pod
antycznym przebraniem po wykonaniu trzech autoportretéw: akwareli z 1914 r., Dwdch gléw oraz Profilu

33 Idem, szkicownik nr 14; AE BUMK, nr inw. AE/gal/1389, kat. s. 89, poz. 36.
34 Idem, Autoportret z herbem, ok. 1926, ot., pastel, 24 x 15,5 AE BUMK, nr inw. 1077.
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il. 7 K. Brandel, Autoportret ze szkicownika nr 3, ot.; AE BUMK, nr inw. AE/gal/1378. Fot. AE BU UMK i Muzeum Uniwersyteckie
w Bibliotece Uniwersyteckiej w Toruniu

z wiankiem i broda, i koncentruje sie na swojej postaci — na takiej, jak jg widzi rzeczywiScie, bez dalszych
odwolan do mitologii. Stosunkowo szybkie zarzucenie kostiumu fauna stoi w sprzecznosci wobec innych
kompozycji rodzajowych, w ktérych artysta wtasciwie przez calg kariere porusza odwazne tematy, wy-
magajace niecodziennej wyobrazni (fantazmaty, akty, eksperymenty z perspektywa architektoniczng)®.
W dwéch ostatnich studiach graficznych daje sie poznaé odbiorcy blizej, poniewaz przestaje sie garbi¢
i uciekaé¢ od widzéw — patrzy im w oczy i w koncu pozwala obejrze¢ sie z bliska.

Roéwnolegle Brandel w autoportretach dazy do linearnego, oszczednego rysunku, znanego z portre-
téw zaréwno rysunkowych, jak i drukowanych - czego dowodem jest kompozycja Dwie gtowy. W dwbch

35 Zob. I. Kossowska, Narodziny polskiej grafiki artystycznej 1897-1917, Krakéw 2000, s. 257-258.
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=== il. 8 K. Brandel, Autoportret z herbem, przed 1926, ot., pastel; AE BUMK, nr inw. AE/gal/1077.
Fot. AE BU UMK i Muzeum Uniwersyteckie w Bibliotece Uniwersyteckiej w Toruniu
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pierwszych wizerunkach wiasciwych odchodzi jednak od linii i koncentruje sie na budowaniu form za
pomocy $wiatlocienia, by pdézniej etapowo porzucaé efekty Swiatta i eliminowac¢ liczbe detali postaci.
W ostatnim z owych wizerunkéw w pelni skupia sie na konturze samej gtowy — w wielu portretach pokazu-
je zreszta, ze to twarz (i ewentualnie partia szyi z kolnierzem) interesuje go najmocniej w postaci ludzkiej.
Zasade te stosuje takze w wizerunkach wtasnych.

Druga kwestig pozostajg wymiary plyt — z uptywem czasu w autoportretach wtasciwych zwiekszajgce
sie i osiggajace rozmiary odpowiednio: 7 X 5,5 cm, 10,4 X 7,9 cm, 12,9 X 8,2 cm, 21 X 16 cm. Wybér takich
malych rozmiaréw — ktére Brandel z upodobaniem stosowat w wielu gatunkach i technikach — mocno
wplywa na intymny nastrdj. Twoérca stopniowo zwiekszat jednak wymiary kompozycji i odchodzit od in-
tymnos$ci ku eleganckiemu upozowaniu. Ostatni wizerunek zostat wigczony do teki wydanej w 1929 r., co
potwierdza reprezentacyjny charakter tej kompozycji, a zarazem wpisuje sie w szerszy kontekst autopor-
tretu przeznaczonego do tek i ekslibriséw, w ktérym to autor swojg twarza firmuje dang publikacje. Na
podobnych zasadach do swych tek wigcza wizerunki wlasne Leon Wyczétkowski (Teka mieszana z 1904 r.
oraz Wspomnienia z Legionowa z lat 1916-1920) i Wilhelm Wachtel (Pozegnanie z Golusem z 1936 r.).

Kolejna sprawa jest zmniejszenie liczby nanoszonych poprawek. W autoportrecie ukrytym oraz kom-
pozycjach z 1916 1 1917 r. wprowadzano korekty mocno wplywajgce na odbiér catosci — nie zawsze korzyst-
nie, jak w przypadku tinty w Dwodch gtowach. Z uptywem lat i w miare podejmowania kolejnych prob
utrwalania wlasnego wizerunku w medium graficznym artysta wprowadzal coraz mniej korekt. Poszcze-
goblne stany i edycje sg albo niezmienione (% wtasnej gtowy), albo naniesione modyfikacje maja charakter
drobny i drugorzedny (Autoportret bez brody), co $wiadczy o nabieraniu przez Brandla wprawy w opero-
waniu technikami graficznymi i osigganiu dojrzalto$ci artystycznej.

O spadku liczby poprawek $§wiadczy takze uzycie rylca w kompozycjach, w ktérych dominuje su-
cha igta. W Profilu z wiankiem rylca uzyto przy korektach w drugim stanie i bardzo dobrze wida¢ to na
matrycy, kreski bowiem wykonane tym narzedziem sag niezgrabne, wyraznie odbiegaja od regularnych
linii. Zostawito ono tez wyraznie glebsze, nieksztaltne $lady na ptytce. Z kolei w Autoportrecie bez brody
zastosowanie rylca bylo juz przemys$lang ingerencjg, majgca na celu wzbogacenie repertuaru efektéow
wizualnych.

Praca nad wizerunkami

Nad kwestig czasu w pracach Brandla, a zwlaszcza nad ich chronologia, pochylano sie wielokrotnie®,
m.in. z uwagi na tendencje twoércy do nieustannego nanoszenia poprawek i zmian w kompozycjach gra-
ficznych i malarskich. Podobnie postepowal on tez ze szkicownikami, o czym wspominalam przy okazji
autoportretéw w innych mediach. W obliczu wielu sporéw o datowanie warto wiec nadmienié¢, ze funkcjo-
nujace w powszechnej §wiadomosci lata powstania autoportretéw sa na ogét state i nie wzbudzity dotad
podejrzliwo$ci badaczy. W niniejszym artykule przyjmuje wiec za pewne lata podane w obu katalogach
(Ireny Jakimowicz?", Miroslawa A. Supruniuka i zespotu?®), nie widzac powodu dla ich rewizji. Wyjatkiem
pozostaje kompozycja Dwie glowy, ktéra w katalogu Jakimowicz opisana jest datg ,,przed 1913”, a w uak-
tualnionym spisie z 2005 r. — 1908. Niezaleznie od tego mozna niewatpliwie stwierdzi¢, iz obraz ten powstal
przed autoportretami nazywanymi przeze mnie wlasciwymi.

36 Zob. W. Jaworska, wstep, [w:] Konstanty Brandel. Katalog wystawy grafiki i malarstwa [kat. wystawy], VI - VIl 1958, Muzeum Narodowe
w Warszawie, Warszawa 1958, s. 11-12; I. Jakimowicz, L’abime, I’espace et le temps dans I’'oeuvre de Konstanty Brandel, ,Bulletin du Musée
National de Varsovie” 1980, nr 2/3, s. 46 (ttumaczenie - zob. J. Szczepinska-Tramer, Konstanty Brandel i sztuka europejska jego epoki,
,Biuletyn Historii Sztuki” 2010, nr 4, s. 404); Katalog grafiki..., op. cit., s. 35-37; J. Szczepinska-Tramer, op. cit.

37 Konstanty Brandel 1880-1970...

38 Zob. Katalog grafiki...
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W obszarze chronologii odrebnym problemem pozostaje kolejnos¢ stanéw i edycji autoportretowych
odbitek, co w wielu przypadkach da sie ustali¢ dzieki oparciu sie na przedstawionych wyzej réznicach
w kompozycjach. Za wieloetapowym procesem tworzenia dziela graficznego, ktéry obejmuje czas pracy
od fazy koncepcyjnej po nanoszenie poprawek na juz opracowang matryce, kryja sie wybory formalne
i techniczne artysty, zmiany postrzegania wiasnej fizjonomii, modyfikacje techniczne czy wiasnie korek-
ty, a ich oméwienie w moim przekonaniu wzbogaca wiedze o autoportretach Brandla. Abstrahujgc wiec od
konkretnych dat powstania, nastepstwo kolejnych zmian w odbitkach pozwoli na podjecie refleksji doty-
czacej dwoch kwestii wynikajacych z procesualno$ci: stanowego charakteru odbitek oraz strategii pracy.

Wzmacnianie rysunku Dwéch gtéw kolejnymi trawieniami w oczywisty sposéb ustawia odbitki w od-
powiednim porzadku, podobnie jak korekta naniesiona w Autoportrecie z wiankiem. W Autoportrecie
z rekq na wesoto poprawki dioni oraz dodanie graficznej ramy kompozycji w drugim stanie oraz wprowa-
dzenie drobnego szrafowania przy krawedzi matrycy takze hierarchizuje egzemplarze tego dzieta. W przy-
padku Autoportretu bez brody wlasciwa kolejno$é ustalit sam autor poprzez numerowanie prac. Z kolei
niezmienno$¢ wizualna oraz brak adnotacji autorskich wiasciwie uniemozliwia ustalenie chronologii sta-
néw ¥ wlasnej glowy. Niezaleznie wiec od czasu (dni, miesiecy, lat), jaki dzieli kolejne stany, widoczne
réznice w kompozycjach wyznaczaja procesualne dazenie Brandla do satysfakcjonujacych efektéow.

Prawdopodobng droge, jaka Brandel mégt przej$é od fazy koncepcyjnej do ostatniego stanu, ukazuja
omoéwione wezes$niej szkice rysunkowe. Prace te zdradzajg mniejszg lub wiekszg zgodno$é z finalnymi
kompozycjami; jako wzoér potraktowaé tu mozna rysunek do autoportretu z 1926 roku. O tym, jak mogta
wyglada¢ praca nad kompozycjami, opowiada Autoportret bez brody — upozowanie artysty oraz jego spoj-
rzenie na wprost wskazuje na to, ze Brandel nanosit rysunek bezpo$rednio na plyte, patrzgc rownocze$nie
w lustro. W kompozycji tej szczegdlng uwage zwraca sposob opracowania partii dioni trzymajgcej otoéwek
czy rysik, poniewaz zdaje sie ona nie przystawaé¢ do tutowia. Na wrazenie to wptywa odmienny sposéb pra-
cy, gdyz dlonie musiaty zosta¢ dodane juz z pamieci, a nie jak twarz naniesione na kartke podczas patrze-
nia we wlasne odbicie. Co wiecej, autor musial odbite w lustrze rece ,,odwrécié¢”, by wygladaty poprawnie,
co stanowi kolejne utrudnienie. W konsekwencji rowniez trzymany w drugiej rece przedmiot jest trudny
do identyfikacji — moze by¢ matryca lub notatnikiem.

Manifest medium

Wykorzystywanie wachlarza mozliwo$ci formalnych dostarczanych przez medium graficzne stoi u pod-
staw Swiadomej pracy artystow w nim pracujagcych. W przypadku Brandla to ryta i trawiona kreska jest
podstawowg forma ksztattowania wizerunku. Kontur i dopetniajgce go kreskowanie budujg postac artysty
w kazdej omawianej kompozycji — oprécz trzech niewielkich wyjatkéw. Mianowicie w ostatnim stanie
Dwdch glow ptaszezyzny trawione akwatinta dodajg malarskich efektéw na catej powierzchni, co niestety
zaburza klarowng percepcje rysunku postaci. W drugim stanie Profilu z wiankiem fragmenty tta zyskuja
na malarsko$ci. W Autoportrecie na wesolo studium $wiatlocieniowe opracowano w szczegdélach, zwlasz-
cza w dolnej partii kompozycji, by wzmocnié¢ plastyczno$é postaci Brandla. NajczeSciej stosowane prze-
zeh techniki, czyli sucha igla oraz akwaforta, maja charakter linearny, niemniej mozliwe jest uzyskanie
za ich pomoca rysunku o zréznicowanej tonacji® — zwlaszcza w przypadku kwasorytu; artysta jednak nie
decyduje sie na to. NajczeSciej trawi ptyty krotko (wskazuje na to bardzo ptytki rysunek na matrycach
czterech autoportretéw wtasciwych), a w suchorycie nie korzysta z innych narzedzi wzmacniajacych to-
nowanie ptaszczyzn.

Pracami wyrézniajacymi sie pod wzgledem eksploatacji mozliwosci technicznych sa Dwie gtowy oraz
- przede wszystkim — Autoportret na wesoto. W autoportrecie ukrytym Brandel korzystat z wielu technik,

39 Zob. A. Krejca, Techniki sztuk graficznych. Podrecznik metod warsztatowych i historii grafiki artystycznej, Warszawa 1984, s. 82, 103.
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aby uzupelni¢ giéwny rysunek w miekkim werniksie, co widoczne jest zwlaszeza w partii szyi postaci me-
skiej oraz w mocno wytrawionym konturze piersi kobiety. W konsekwencji linie sg mocno zréznicowane:
wyraziste (dzieki dzialaniu kwasu), ryte zdecydowanymi ruchami dioni oraz subtelne i gingce w mnogosci
kresek. Wraz z plaszczyznami wytrawionymi akwatinta sprawiaja, ze praca owa jest zapisem wizualnym
eksperymentowania artysty z technikami wklestymi.

Z kolei w przedostatnim z autoportretéw graficznych kreska zyskuje na znaczeniu, poniewaz otacza-
jace postac liczne ,,zatarcia” i ,,zabrudzenia” stanowia pokaz mozliwosci suchej iglty i rylca — a szerzej: po
prostu grafiki. Brandel zestawia rysy z precyzyjnie prowadzonymi liniami ksztattujacymi jego wizerunek,
dzieki czemu uzmyslawia odbiorcy, jak réznorodne efekty uzyskaé¢ mozna przy zastosowaniu technik
warsztatowych. Co wiecej, jest to autoportret w akcie tworzenia, co dobitnie podkresla tozsamos¢ artysty
grafika. Cato$¢ sktada sie wiec na dojrzata, wielowatkowa wypowiedZ o medium i o profesji, Brandel bo-
wiem nazywa sie w tym autoportrecie grafikiem.

Podobna eksploatacja formy w kwasorytach i odmiennych technikach metalowych innych autoréw
nie jest powszechna. Skojarzenie z twoérczo$cig Brandla przywoluje praca Witolda Matkowskiego® ze
wzgledu na bliZzniacze upozowanie i otaczajace bohatera liczne kropki czy kreski, nie stanowig one jed-
nak o ekspresji medium graficznego. Sg tlem dla postaci, nie konkuruja z nig wizualnie i semantycznie,
jak dzieje sie to w Autoportrecie bez brody. Z kolei Gustaw Gwozdecki w portrecie wlasnym*' pokazuje
site wizualng mocno wyrytych i w konsekwencji haptycznych (na odbitce) linii twarzy i fryzury, ktére
kontrastuja z mnogos$cia drobnych rysek, kresek i kropek, wynikajacych z uzycia ré6znorodnych narzedzi
rytowniczych. W tym wypadku postaé¢ umyka przed wzrokiem widza, nie konfrontujgc sie z odbiorcg (jak
w przypadku Brandla), co nieco ostabia manifestacyjny wyraz. Nie ulega jednak watpliwos$ci, ze Gwozdec-
ki pragnal podkresli¢ role medium graficznego.

Podsumowanie

Niniejszy artykutl dotyka wycinka imponujgcej twoérczos$ci graficznej Konstantego Brandla - jego wize-
runkéw wiasnych, ktére nie byly dotad przedmiotem odrebnego opracowania. Giéwnym celem rozwazan
jest spojrzenie na artyste z innej niz dotychczas perspektywy, potozenie akcentu na jego osobe oraz warsz-
tat, a bez odniesien literacko-historycznych do pozostatego oeuvre.

Pie¢ autoportretéw, w tym jeden ukryty, stanowi przede wszystkim zapis ewolucji w samoswiado-
mosci oraz $wiadectwo nabierania wprawy technicznej. Dzieki zrzuceniu mitologicznego kostiumu,
zmianom upozowania oraz zwiekszaniu wymiaréw kolejnych kompozycji grafik prezentuje sie odwaz-
niej. Mozna wyciggngé¢ wniosek, ze z uptywem lat coraz chetniej wystawia swdj wizerunek na widok
widzow — czego dowodem jest wigczenie ostatniego autoportretu do teki z akwafortami. Brandel wyraznie
dorasta stopniowo do zmierzenia sie z wlasna twarza i tozsamos$cia — bez uciekania w §wiat wyobrazni, jak
czynil przez wlasciwie caly okres pracy nad medium graficznym, czyli do zakonczenia IT wojny $wiato-
wej*. Po uzyskaniu satysfakcjonujgcego poziomu bieglo$ci nie siegnat juz jednak po omawiany gatunek
w ulubionym medium, mimo ze grafike uprawial jeszcze 20 lat po wykonaniu % wtasnej glowy. Podobny
zapis rozwoju warsztatu mozna przes$ledzi¢ takze u innych grafikéw tego czasu, np. u Wiadystawa Skoczy-
lasa (ten zwracatl sie ku wizerunkowi wlasnemu w celu nauki technik wklestych, by porzuci¢ go na dobre
po odkryciu drzeworytu) czy Karola Mondrala (ktérego pierwsze proby autoportretowe byly niepewne
i czesto niezaawansowane technicznie®?).

40 W. Matkowski, Autoportret, 1912, akwaforta, 20,5 x 14; MNK, nr inw. MNK lll-ryc.-8416 i MNK lll-ryc.-8417.

41 G. Gwozdecki, Autoportret, przetom XIX i XX w., akwaforta w tonie brazowym, sucha igta, ruletka (?), tinta, 12,4 x 17,2; BUW, nr inw. G.R. 4818.
42 Zob. W. Leitgeber, op. cit., s. 37-38.

4 Zob. Karol Mondral (1880-1957). Twérczos¢ graficzna miedzy Paryzem, Bydgoszcza a Poznaniem [kat. wystawy], oprac. B. Chojnacka,
M. F. Wozniak, 18 IV - 26 V 2013, Muzeum Okregowe im. L. Wyczo6tkowskiego w Bydgoszczy, Bydgoszcz 2012-2013.
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Autoportrety Brandla ujawniajg osobliwy kontrast z jego realizacjami innych wzorcow gatunkowych.
Artysta swojg wybujatg wyobraznie, ktérej dat upust m.in. w serii Katedr, postanowit we wtasnych wize-
runkach gwattownie uciszyé¢, ,,utemperowaé”. Wyraznie dystansowat sie i chowal w tych pracach przed
odbiorcami, rezygnujac z ekspresyjnych gestéw czy pdz. Nawet nalozony kostium fauna wydaje sie nieco
,sugrzeczniony” wzgledem upozowania postaci na rysunkach ze szkicownikow, a jeszcze bardziej wzgle-
dem innych kompozycji rodzajowych. Wyraziste emocje ukazane w autoportrecie ukrytym sg dowodem
mozliwo$ci Brandla, tylko znéw: wyglad artysty postuzyt tu do powstania fikcyjnej sceny, za ktéra sie on
skrywa. Portrety przyjaciél i znajomych takze niejednokrotnie §wiadczg o umiejetno$ci obserwacji i psy-
chologizacji pozujacych, tym bardziej dziwi wiec asekuracyjna postawa grafika. Précz wysnucia hipotez
o pewnych watpliwos$ciach twoércy dotyczgcych warsztatu lub o nieznanych powodach emocjonalnych czy
ideowych nie sposéb przedstawié przyczyny, dla ktérych Brandel tak zachowawczo podchodzit do swoje-
go wizerunku.

Inne zagadnienie stanowi atemporalno$é¢ sztuki Brandla, ujawniajgca sie zaré6wno w skali mikro
(np. w przypadku omawianych wizerunkéw wiasnych), jak i makro (cata spuscizna lokuje sie ,,poza cza-
sem”). Sledzenie wzajemnych zalezno$ci miedzy szkicami a grafikami jest w przypadku autoportretéw
znacznie utrudnione przez sposéb pracy artysty — rozpoczynat on kolejne notatniki i matryce, by je porzu-
ci¢ i wroci¢ po miesigcu, roku czy dekadzie. Relacje miedzy obrazami trzeba wiec rekonstruowac¢ na zasa-
dzie wzajemnych wplywoéw, zbieznos$ci wizualnej. Odreczne notatki artysty oraz wspomnienia Leitgebera
takze nie przesadzaja o datowaniu konkretnych prac.

W rezultacie autoportrety graficzne Brandla sg grupa dziet wartg wyrdznienia na tle jego pozostalej
twoérczosci. Méwig o warsztacie artysty: o eksperymentach z technikami, prébach ré6znych czaséw trawie-
nia, licznych poprawkach i retuszach. Stanowig tez pojedyncze punkty na ,,brandlowskiej osi czasu”, wy-
znaczajac etapy nabierania kolejnych umiejetno$ci i markujac rosnacg dojrzalo§¢é w postrzeganiu wiasnej
osoby. W koncu - sg studium umystowosci twoércy, ktérego fantazja znaczaco znieksztalcata otaczajgca
rzeczywisto$é na kartach wielu grafik, lecz w przypadku wlasnej osoby pozwolila jedynie na marginalna
ingerencje.
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Summary
ADRIANNA KACZMAREK (Adam Mickiewicz University) / Graphic self-portraits of Konstanty Brandel. Reflections on
the artist’s technique

The painter and graphic artist Konstanty Brandel (1880-1970) made only five graphic self-portraits in his almost 70 years
of career: Self-portrait — a profile with a wreath and a beard (1916), Own portrait, a profile with a hand and a beard for
fun (1917), Self-portrait without a beard (1920), Self-portrait, % of own head (1926) and a hidden self-portrait Two heads
(1908-1913). They performed various functions: the first of these works are carriers of phantasmatic imagery designed for
the artist himself and the area of learning gravure printing, and the latter manifest the identity of the author-graphic artist.
The review of images and the stages of work on them through the analysis of states and editions shows the development of
the artist and his attitude towards the medium. The article analyses a fragment of Konstanty Brandel’s impressive graphic
art output — which has not been comprehensively elaborated yet - providing new knowledge about the oeuvre of this author.
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