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,Polska goscinnosc¢ to oferta
wtasciwie bez pokrycia”

Recenzja z wystawy ,,Polska goscinnos$¢” w Muzeum Wspo6tczesnym Wroctaw

Waldemar Okon

Uniwersytet Wroctawski

ak wiemy, historia sztuki jest Wielkim Palimpsestem. Kolejne warstwy naktadajg sie w niej na siebie,
kolejni odkrywcy prébuja je odstonié, a inni, mniej cierpliwi, przykry¢ nastepnymi dokonaniami, ktére
wydaja sie bardziej nowoczesne. Tak dzieje sie zaréwno po stronie Historii, jak i Sztuki. Oba te zywioly spla-
tajg sie ze soba, tworzac wirujacy krag wzajemnych odniesien i koincydencji, ale tez pretensji, oskarzen,
aniekiedy i drobnych insynuacji. Historia pragnie ujawni¢ sie w Sztuce, czesto gwalcgc jej autonomie, Sztu-
ka stara sie za$ uwolni¢ z tego krepujgcego uscisku lub spojrze¢ na Historie w sobie wlaSciwy, niezalezny
sposoéb, odkrywajacy niespodziewanie to, co Historia pragnelaby przemilczeé¢ i czasem schowaé przed Swia-
tem. Historia jest po stronie stereotypéw cywilizacyjnych i spotecznych, Sztuka winna je przelamywac albo
przynajmniej na nie wskazywac, abySmy nie popadli w stan nadmiernego us$pienia aksjologicznego i emo-
cjonalnego, jakze korzystnego dla kazdej wtadzy, najcze$ciej uzurpujacej sobie prawo do wplywania na nas.
Ten moze nadmiernie patetyczny i przydtugi wstep wydal mi sie konieczny, poniewaz wystawa, o ktérej
pisze, jest wydarzeniem artystycznym na tyle interesujacym, ze godnym bardziej szczegdélowego omébwie-
nia, zwlaszcza ze dotyka w sposéb bezposredni naszej wspolczesnosci, pograzajacej sie w mroku ksenofobii
1 powracajgcej do, ideologii patriotyczno-narodowej — jako jedynie stusznej. Cheialbym jeszcze tylko zazna-
czy¢ — uprzedzajac ewentualne zarzuty - ze ani ja, ani i arty$ci prezentujacy swoje prace na ekspozycji wy-
stepujemy nie przeciwko tradycji i dobrym zrédiom naszej kultury, ale przeciwko hurraoptymistycznemu
1 wewnetrznie zakltamanemu jej przedstawianiu przez niektére dzisiejsze media i instytucje. Nasze cechy
narodowe, ktérych obraz tak latwo ulega mitologizacji i stereotypom, staly sie bowiem ostatnio orezem
w walce politycznej, i to takiej, w ktorej zywioty obskurantyzmu i pseudopatriotyzmu, wydobytego z za-
mierzchlych epok, Scierajg sie z prébami wigczenia Polakéw do Europy — nie tylko deklarowanej w trakta-
tach, ale réwniez cywilizacyjnej i kulturowej.
Juz przestrzen wej$cia na omawiang wystawe niesie ze sobg wiele ,,palimpsestowych” i naktadajgcych
sie na siebie znaczen, poniewaz po$wiecona jest nadal drazliwym i budzacym wiele kontrowersji relacjom
polsko-zydowskim. Prace Mirostawa Balki i Doroty Nieznalskiej u§wiadamiaja po raz kolejny tragizm miej-

1 Polska mysl polityczna XIX i XX wieku, red. W. Wrzesinski, Wroctaw 1994.
2 Polecam np.: I. Jarosinska, Kuchnia polska i romantyczna, Krakéw 1994; K. Bockenheim, Przy polskim stole, Wroctaw 1998.
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OBCYM WSTEP WZBRONIONY

1. 1 K. Jaklewicz, Obcym wstep wzbroniony, 2019, ol. pt, 100 x 130. Fot. MWW
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sca, w ktorym zyjemy, bedgcego od czaséw II wojny swiatowej jednym z najwiekszych, o ile nie najwiek-
szym cmentarzem na $wiecie. Pozornie beznamietne i obiektywne, nagrane na taSmie wideo przedstawie-
nie bramy w obozie koncentracyjnym Auschwitz oraz dokumentalnego zapisu miejsc w gminie Jedwabne
10 VII 2019, czyli w 78. rocznice pogromu dokonanego tam na Zydach przez ich polskich sasiadéw, przy-
wolujg Pamie¢ o tragicznych wydarzeniach, ukazang w formie swoistej — wizualnej, dotykajacej bole$nie
naszej wspoélczesnosci — petli czasu.

Podobnie jest z ogromnym (210 x 1200 cm) fotogramem Zbigniewa Libery zatytutowanym Polska go-
Scinnosé, na ktérym postaci przypominajacej Jerzego Grotowskiego (?) towarzysza w intrygujacym danse
macabre ksigdz, polski zolnierz oraz obywatele i obywatelki naszego i nie naszego kraju, zajeci zabawa na
tzw. onie natury. Idylle przerywajg niepokojgce widza miejsca o nieokre$lonym do konca znaczeniu, luki
w przestrzeni swojskiej i kierujacej nasz oglad obrazu w strone rodzimej alegorii. Tego typu $rodki wyrazu
bywaja obecnie perwersyjne i nieokres§lone do konca, a rzeczy nie chcg by¢ przedmiotami obdarzonymi jed-
noznacznym sensem, poniewaz nadal zyjemy w §wiecie schematéw i utatwien mentalnych, podsuwanych
nam przez wypracowywane od lat, najczeSciej postromantyczne mitologie.

Nieprzypadkowo w tomie pos$wieconym polskim mitom politycznym XIX i XX w. omawiane sa
m.in. mit ,,dawnej Rzeczypospolitej w epoce porozbiorowej”’, mit , Kreséw Wschodnich”, mit ,,Polaka ka-
tolika”, mit ,,narodowej sity polskiego ludu” i ,,mit stowianski”! - one bowiem wla$nie ksztattuja réwniez
wspoélczesnie naszg potoczng Swiadomos$é narodows. Jezeli dotgezymy do nich mit polskiej go$cinnos$ci, to
uzyskamy w miare pelny konglomerat schematéw i stereotypéw formujacych rodzima wyobraznie kolek-
tywna. Co ciekawe, posrod dziesigtkoéw zrodet historycznych wychwalajacych owa go$cinnos$é, nie ma zbyt
wielu, w ktérych szerzej méwiono by o polskiej nie-go$cinnoSci, czyli albo mamy do czynienia ze zjawi-
skiem stosunkowo nowym, albo tez owe zrddla sg jednostronne, by nie powiedzieé¢: nieprawdziwe. Co naj-
mniej od XVIII w. az do lat miedzywojennych byliSmy bowiem utwierdzani w przekonaniu, ze Rzeczpospoli-
ta, nawet po utracie niepodlegtos$ci politycznej, stanowi obszar zamieszkaty przez ludzi nie tylko niezwykle
barwnych, dziarskich, skorych do bitki i wypitki, ale tez czesto ponad miare go$cinnych. Nie miejsce tu
na przytaczanie przykladéw owej go$cinno$ci?, do$é powiedzieé, ze zostala ona wpisana do kanonu ,,by-
cia Polakiem”, podobnie jak zarliwy katolicyzm rzymski lub kult, najcze$ciej pokonanych w rzeczywistym
boju, bohateréw. Jest stalym motywem trwajgcego przez wieki i stanowigcego element konsolacji pa-
triotycznej mitu Sarmacji, przenoszgcego ponad historycznymi, czesto traumatycznymi wydarzeniami
wizerunek szlacheckiej Arkadii — wolnej i pieknej. Hasto ,,Kochajmy sie!” przywolane w $wietej ksiedze
polskiego romantyzmu - w Panu Tadeuszu, mialo przesioni¢ wszelkie polityczne kiétnie i swary; nie-
przypadkowo jednym z ostatnich akcentéw poematu Adama Mickiewicza jest, godzaca zwa$nione strony,
wielka uczta.

Pisze o tym, poniewaz by¢ moze nie zawsze us§wiadamiany przez widzéw, a niewykluczone, ze nawet
przez samych artystéw, ,,sarmacki” kontekst kulturowy towarzyszy omawianej przeze mnie wystawie i bez
jego uwzglednienia prezentowane na niej prace nie beda mogly zyskaé¢ wlasciwego wyrazu. Mamy bowiem
do czynienia ze sztuka w duzej mierze konceptualng i, jak sie to kiedy§ moéwilo, ,,zaangazowang spote-
cznie” — co nie umniejsza czysto wizualnych wrazen spotegowanych przez cokolwiek klaustrofobiczngi,,la-
biryntowa” przestrzen gmachu, w ktéorym znajduje sie wroctawskie Muzeum Wspéiczesne. Oto odnajduje-
my sie w kolejnych kregach moze nie dantejskiego, ale polskiego piekla, w ktérym nic nie jest prawdziwe
1 nic nie moze napawa¢ nas nadmiernym optymizmem. Swiat pozoréw ogarngl bowiem, wydawaloby sie,
tak pogodng i tagodng sfere, jakg jest przejawiana w codziennym zyciu go$cinno$¢, zamieniajgc jg w puste
slogany i falszywe deklaracje. Kulturowe, wpisane w dyskurs nie tylko historyczny, ale i etnograficzny, zna-

3 Wszystkie autokomentarze artystow podaje za tekstami dotaczonymi na omawianej wystawie do poszczegdlnych, prezentowanych prac.
4 W. Dudzik, Karnawaty w kulturze, Warszawa 2005, s. 11.

5 Teksty kolazy z pracy M. Koniecznej.

6 G. H. Mead, Umyst, osobowos¢, spoteczenstwo, przet. Z. Wolinska, Warszawa 1975, s. 193.
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0. 2 D. Nieznalska, Jedwabne, 10.07.2019, 2019, video [kadr z filmu]. Fot. MWW
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ki goScinnosci, takie jak zastawiony potrawami stét, biaty obrus, recznie haftowane makatki, stajg sie nagle
no$nikami znaczen odlegltych, wspoéttworzac swoisty ,,§wiat na opak”. Ukazujg — jak prace Edyty Kowalew-
skiej i Moniki Drozynskiej — swoje drugie oblicze, pelne nieskrywanych uczué¢ nienawisci i niezrozumienia
wobec ,,obcych”. Druga z wymienionych artystek w autokomentarzu do pracy zatytutowanej Obrus (2019,
160 x 200, haft reczny na tkaninie) stwierdza wprost:

Nikt sie nie rozumie i nie zrozumie. Jezyk ma supet i jest poplatany. Litery sa ornamentami. Gesty sa stowami. Rozum-

no$c¢ jest niemozliwa, logika i proporcje przestaty dziata¢. Kompot jest cierpki, zupa jest slodka, ciasto jest gorzkie?®.

Wspominatem wcze$niej o wizji ,,Swiata na opak”, ktorej wroctawska wystawa jest widomym, artystycz-
nym wyrazem. Kojarzona dotychczas gtéwnie z pracami Michaila Bachtina koncepcja, wynikajaca gtéwnie
z badan nad ideg i ksztaltem karnawalu w epoce sredniowiecza, w naszej wspoéiczesnosci zyskuje nowa wy-
ktadnie. Oto, jak pisze o tym Wojciech Dudzik:

Opisywane przez Bachtina w odniesieniu do ludowej kultury Sredniowiecza $wiatoodczucie karnawatowe tak naprawde
moglo sta¢ sie wspodiczesnie jednak tylko §wietoodczuciem, rozumianym bardziej jako kontestacja organizowanego od-

gornie Swieta oficjalnego - a raczej uroczysto$ci oficjalnej czy w ogble zycia oficjalnego — niz $wiata jako takiego®.

Autor opublikowanej w 2005 r. ksiazki Karnawaly w kulturze nie mégt jednak przewidzieé, ze 6w ,,Swiat
na opak” , ktérego przejawy znajdujemy na wroclawskiej wystawie (w 2019 r.), powrdci kiedy$ do swych
LSwiatoodczuwanych” Zrédel, nie bedac jedynie kolejng wersja sprzeciwu wobec nieustannego Swieta, jakie
funduje nam obecna, skrajnie skomercjalizowana cywilizacja.

Wroclawska wystawa sprzyja rowniez refleksji nad rola stowa w sztuce wspéiczesnej, poniewaz stowo,
pozornie zdegradowane i poddane w niej presji obrazu, odzywa w chwilach granicznych, w ktérych dys-
kurs artystyczny zmierza w wyraznie okre§lonym ideologicznie filozoficznym i socjologicznym kierunku.
Stowa sg bowiem w prezentowanych pracach wzmocnieniem tre$ci ukazywanych wizualnie, towarzyszg im
1 je dopelniaja poprzez przywolywane teksty poetyckie lub parapoetyckie. Takim tekstem jest np. Media
Medea Marzeny Sadochy - fragment dramatu wystawionego w Teatrze Polskim we Wroctawiu w 2015 r. —
oraz jej kontynuacja, ktéra postata w 2019 roku. Warto tu wspomnie¢ takze wideo Nie pytaj mnie tej samej
autorki oraz, odmienne w formie, Wycinki w termosie Malgorzaty Koniecznej — kolaze bazujgce na wycin-
kach z prasy codziennej i tygodnikéw opublikowanych w 2019 r. (z tej wladnie pracy zaczerpnatem zreszta
tytut mojego oméwienia). Kilkadziesigt przywolanych ,linkéw” i cytatéw tworzy dosy¢ przerazajaca w swej
wymowie calo§é, w ktérej posta¢ Innego jawi sie jako zagrozenie dla Panstwa, Prawa, Religii, Tradycji i Pol-
skiego Obyczaju. Napis gloszacy: ,Wszyscy musimy dzisiaj sta¢ przy 1zonym KoSciele i przy” w polgczeniu
z wycietymi z innej gazety wyrazami: ,,TECZOWEJ ZARAZIE”, sprzyja refleksji nad miejscem, w ktérym
sie znalezliSémy, podobnie jak ten, gdzie czytamy: ,W POLSCE nie wszystko dla kazdego’. Przyktady moz-
na by tu, oczywi$cie, mnozy¢, jednak ogélna wymowa kolazy dowodzi, ze, jak to okre§lat George H. Mead:
jednostka doswiadcza siebie samej jako takiej nie bezposrednio, lecz tylko posSrednio, przyjmujgc punkt
widzenia grupy spotecznej, do ktérej nalezy’™®.

Owe ,,punkty widzenia” ulegly w dzisiejszej Polsce daleko idgcej polaryzacji, czego wroctawska wystawa
jest widomym artystycznym potwierdzeniem i przykiadem. Wprawdzie Libera w komentarzu do swojej pra-
cy nawolywat do poddania sie ,,niewerbalnym emocjom”, jednak nie wszyscy artysci, jak widzimy, uwierzyli
w czysta wizualng emocjonalno$é tworzonych przez siebie dziet, zawierzajac cze$é znaczeh przytoczonemu
lub wlasnemu stowu. Majgc zapewne w pamieci, w co pragne wierzy¢, filozoficzne oraz socjologiczno-peda-
gogiczne koncepcje Obcego, Innego, kontaktu z Drugim jako relacji etycznej opartej na odpowiedzialnosci,

7 W. tozinski, Zycie polskie w dawnych wiekach, Lwéw 1921, s. 195. Pierwsze wydanie w r. 1907.
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tak modne we wspoélczesnej humanistyce, artysci prezentujacy swoje prace w MWW nie ulegli nadmiernej
checi przytaczania wprost owych koncepcji, starajgc sie przetozy¢ je na jezyk nowych mediéw oraz wpisaé
w dyskurs bardziej tradycyjny.

Mysle tu np. o obrazach Michala Rutza, bedacych cyklem portretéw oséb podwéjnie wykluczonych
ze spoleczenstwa ze wzgledu na swojg rase i orientacje seksualng, oraz o pracy Piotra Kmity, stanowigcej
konceptualne rozwiniecie pobrzmiewajgcych w debacie politycznej gloséw wystepujacych przeciwko tzw.
obrazie uczué¢ religijnych. Kmita rozszerza owe ,,obrazy” o obraze uczu¢ ,,0s6b, ktéorym sie wydaje”, ,,0s6b
glo$no myslacych”, ,,majacych serce po lewej stronie”, , niechcacych mie¢ nic wspélnego”, ktérym ,,tak ja-
ko§ sie nie zlozylo i obrazajgcych uczucia szarego czlowieka”. Jak widzimy, wroclawska wystawa nie zawsze
przybiera szaty Smiertelnej powagi, ale positkuje sie réwniez kping i groteskowym widzeniem Swiata. Aby
utwierdzi¢ w tym przekonaniu, szczegdllnie polecam druga prace Kmity, Polska goscinnosé, wykorzystujaca
fragment filmu Pan Wotodyjowski w rezyserii Jerzego Hoffmana, ukazujacy obrone Kamienca Podolskiego
przed atakiem wojsk tureckich.

Jak pamietamy z historii, a moze z Historii, obrona ta skonczyta sie ostatecznym poddaniem twierdzy
1 wysadzeniem sie w powietrze jej bohaterskiego obroncy - ,, Kamienieckiego Hektora” — putkownika Mi-
chata Wotodyjowskiego. Trudno jest rozpatrywac ten epizod w kategoriach go$§cinnosci lub nie-go$cinnosci,
podobnie jak trudno odnie$§é¢ bezposrednio do tematu wystawy Pamietnik Krzysztofa Walaszka, wykorzy-
stujgcy slogan z wyboréw 2005 r.: ,,Polak jest najlepszy, trzeba tylko da¢ mu szanse”. Praca ta, bedgca pan-
neau ztozonym z 78 bialo-czerwonych, malowanych codziennie przez 78 dni od 14 IV (nowo ustanowionej,
oficjalnej daty chrztu Polski) obrazéw z tym haslem, liczy sobie tyle elementéw, poniewaz tyle wla$nie cza-
su zajelo artyScie, aby namalowane przez niego piétna ukladane jedno na drugim osiggnely jego wzrost
(172 cm). Mamy tu zatem do czynienia raczej z wypowiedzig na temat uwarunkowan propagandowych oraz
politycznych wyboréw Polakéw anno domini 2005 niz z odniesieniem do naszych pozytywnych lub nega-
tywnych cech narodowych, nawet tych falsyfikowanych i ukazywanych w krzywym zwierciadle sztuki.

Bardzo interesujace sg dwie prace odbiegajgce od prostego schematu: my-oni, swoi-obcy. MySle tu
o filmie wideo autorstwa Jana Shostaka i Jakuba Jasiukiewicza Otwarcie z 2019 r., pokazujacym kandydat-
ki do tytutu Miss Polski zaproszone na otwarcie wystawy ,,Farba znaczy krew” w Muzeum Sztuki Nowo-
czesnej w Warszawie. Reakcja tzw. kulturalnej publiczno$ci na dziewczyny w wieczorowych, ,,firmowych”
strojach, by¢ moze pierwszy raz w zyciu stykajgce sie ze sztuka wspoélczesng, wskazuje, ze tolerancja, ktérej
ta publiczno$é na co dzieh wymaga od innych, nie jest jej najmocniejszg strong, o czym Swiadcza liczne
komentarze prébujace o$mieszyé mtode ,,misski”. MyS$le tez o instalacji, ktéra odbiega silg swej ekspresji
od pozostatych, bezposrednio i w dosyé perwersyjny sposéb nawigzujgc do tematu wroctawskiej wysta-
wy. Jest to trwajacy 9 minut zapis audio Honoraty Martin, zatytulowany Dzien dobry. Kiedy Jimi Hendrix
w 1969 r. zagral na festiwalu w Woodstock swojg wersje hymnu amerykanskiego, cate USA podzielito sie
na dwa obozy. Dla jednych byta to forma skrajnego obrazoburstwa i godzenie w tradycyjne wartoS$ci patrio-
tyczne, dla drugich — niezwykle wazny artystyczny protest wobec udziatu Stanéw Zjednoczonych w wojnie
w Wietnamie. Po 50 latach zabieg ten zostal powtérzony, i to w wersji jeszcze bardziej, moim zdaniem, rady-
kalnej. Oto odglosy szczekajgcych psoéw, jakze charakterystyczne dla polskiej wsi, po pewnym czasie ukla-
daja sie w dzwieki Mazurka Dgbrowskiego, a wszystko to dzieje sie w przypominajgcym studio nagraniowe
,2hermetycznym”, czarnym pomieszezeniu. Wedtug artystki psy, pilnujac granic:

bronig swojego stada, rodziny, miejsca. Ludzie jako jedyni bronig terytorium ludzi, ktérych nie znaja czy wrecz nie lubia,

tylko dlatego, ze taczy ich jaka$s idea, mit, jak naréd, panstwo, religia. Ludzie wizualizuja i buduja granice, ploty, mury.

Wiadystaw t.ozinski w kilkakrotnie wznawianej ksigzce Zycie w Polsce w dawnych wiekach fragment
o polskiej go$cinno$ci zamie$cit w rozdziale zatytulowanym Dom i swiat, gdzie czytamy:
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=11 3 M. Konieczna Wycinki w termosie. Fot. MWW

kwiatem, ale i walng préba cndét towarzyskich, a juz gléwnie cierpliwo$ci byta go$cinnos$é, ta historyczna goscinnosé
staroszlachecka, rozstawiona po catym $wiecie przez cudzoziemcow, ktorzy w jakiejkolwiek porze podrézowali po Polsce,
rozkosz, ale i klatwa szlachcica, bo jak z jednej strony byta przyjemnos$cia wiejskiego zycia, tak znowu z drugiej — Zrédiem
niepokoju, utraty, awantury”.

Wydaje sie zatem, ze artySci uczestniczacy we wroctawskiej wystawie zrozumieli tylko jedng ze stron
owej go$cinnosci, i to poprzez wykorzystanie utrwalonego stereotypu, niewynikajgcego z wiedzy historycz-
nej, a zapomnieli np. o go$cinno$ci staropolskiej jako o zrdédle niepokoju gléwnie finansowego i utraty,
wynikajacej ze zwyczaju obdarowywania gosci przybyltych do szlacheckiego domu ponad miare i potrze-
be. Walka ze stereotypami jest bardzo trudna i najczeS$ciej prowadzi do powstania kolejnych stereotypow,
0 czym powinni§my pamietaé, jednak nie to wydaje sie niepokojace we wspodlczesnej sztuce zaangazowanej
spolecznie. Obawe budzg przede wszystkim pewne uproszczenia w sposobie my$lenia o tzw. cechach na-
rodowych. Prawicowej tromtadracji i hurraoptymizmowi przeciwstawiany jest bowiem obraz Polski i Pola-
kéw jako skrajnych ksenofobéw, przenoszacych ponad pokoleniami wszystkie dawne obsesje i uprzedzenia
wobec ,,Obcych” oraz ,,Innych”. Chcialbym by¢ w tym momencie dobrze zrozumiany. Nie bronie naszych
za$ciankowych politykéw, opierajacych sie ze wszystkich sit przed przyjeciem do Polski garstki uchodzcow,
czy mieszkancéw naszych wsi i miasteczek, dla ktérych widok kogo$ o odmiennym kolorze skéry nadal sta-
nowi sensacje. Nie bronie pseudochrzeS$cijan, ktérzy niewiele rozumieja z wyznawanej przez siebie religii,
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1 tych wszystkich, ktérzy najchetniej zamkneliby Polske w wyimaginowanym, XIX-wiecznym w swej isto-
cie, a wiec anachronicznym getcie. Chciatbym jedynie przypomnieé, ze, sadzgc z danych statystycznych,
stajemy sie obecnie krajem, do ktérego przyjezdza coraz wiecej cudzoziemcé/w. Trudno tu oczywiScie moéwic
0 goscinno$ci, w gre wchodzi w tych przypadkach raczej przymus ekonomiczny - ale dane te $§wiadcza, iz
ostatnio nie jest z nami tak najgorzej oraz ze w coraz wiekszym stopniu towarzyszy nam wielokulturowo$é
- jakze charakterystyczna dla niegdysiejszej Rzeczypospolitej szlacheckiej.

Wspobtczesna sztuka nie ma, rzecz jasna, obowigzku reagowaé na tego typu dane, pragnie bowiem by¢
ekspresywna, ostra politycznie i opowiadac sie po stronie stabych oraz pokrzywdzonych. Cieszy, ze zar6wno
artysci sredniego, jak i miodszego pokolenia, ktérych kuratorka — Karolina Jaklewicz — zaprosita do udziatu
we wroclawskiej wystawie, wigczyli sie do tego dyskursu i dali §wiadectwo na pewno indywidualnego, cho¢
nieco jednostronnego postrzegania naszej Historii i naszej Terazniejszo$ci. Mam nadzieje, ze ten interesu-
jacy artystycznie gtos, ktéry wybrzmial bardzo wyrazi$cie, by nie powiedzieé¢: dosadnie, bedzie juz niedtugo
glosem li tylko historycznym, Terazniejszo$¢ okaze sie bowiem bardziej optymistyczna, a o ,,Innych” i,,0b-
cych” bedziemy czyta¢ jedynie w opastych, stopniowo zapominanych dzielach. Marzenia, jak wiemy, nie-
kiedy sie spelniaja, Arkadia potrafi sie uciele$nié. Niewykluczone wiec, ze stare polskie powiedzenie ,,Go$é
w dom, B6g w dom” odzyska jeszcze swoje tradycyjne, jakze piekne, znaczenie.

,, Polska goscinnos$é” — wystawa. Muzeum Wspélczesne Wroclaw, 11 X 2019 - 2 I1I 2020. Kuratorka: Karolina Jaklewicz
Udzial biora: Mirostaw Batka, Monika Drozynska, Marta Frej, Jakub Jaskiewicz, Malgorzata Konieczna, Tomasz Kosinski,
Edyta Kowalewska, Zbigniew Libera, Honorata Martin, Dorota Nieznalska, Iwona Ogrodzka, Michat Rutz,
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Summary
WALDEMAR OKON (University of Wroclaw) / “Polish hospitality is a virtually non-reliable offer”. Review from the
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