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Nowe stare perspektywy Bauhausu
Recenzja z nowych muzedéw niemieckiej uczelni
w Weimarze i Dessau

Beata Ludwiczak

Akademia Sztuk Pieknych im. Eugeniusza Gepperta we Wroctawiu

Wprowadzenie

W 2019 r. na catym $wiecie obchodzono jubileusz setnej rocznicy zalozenia Bauhausu — niemieckiej szkoty
artystyczno-projektowej, ktéra wywarta olbrzymi wplyw zaréwno na sztuke, jak i na design, a moze w naj-
wiekszym stopniu na nauczanie tych dziedzin w XX w., i ktéra nadal inspiruje kolejne pokolenia tworcow.
Z tej okazji dorobek uczelni zostal przypomniany przez liczne publikacje, konferencje i wystawy. W Niem-
czech obchody jubileuszu zaplanowano w sposOb najbardziej spektakularny — w dwéch miastach, beda-
cych kolejnymi siedzibami uczelni, otwarto nowe muzea, a rozbudowa istniejgcego juz Archiwum Bauhau-
su w Berlinie, posiadajgcego najwiekszg kolekcje obiektéw zwigzanych z uczelnig, bedzie ukonczona
w r. 2022. Wszystkie te inicjatywy miaty stanowi¢ okazje do przypomnienia osiggnieé nauczycieli i studen-
téw oraz podjecia staran, by teorie bauhausowskie gto$niej zabrzmiaty w XXI-wiecznym dyskursie.

Muzeum w Weimarze
Architektura

,,Ten budynek jest Swiadomg prowokacjg z naszej strony”! — stwierdzila Heike Hanada, architektka, ktéra
zaprojektowala nowe Muzeum Bauhausu w Weimarze. Szara betonowa kostka, poprzecinana niewielka
liczbg waskich okien i otworem drzwi wej$ciowych, wyrédznia sie na tle architektury miasta. Minimalisty-
czna, zamknietg bryte budynku dekorujg jedynie regularne poziome pasy oraz powtarzajgce sie, napisane
wklestymi literami i umieszczone wysoko pod gzymsem, stowa ,,bauhaus museum”. Wedltug Hanady kon-
cepcja nie miata bezpoSrednio odzwierciedla¢ ideatéw Bauhausu, tylko stanowi¢ miejsce spotkania trzech
styléw: klasycystycznego, art nouveau i modernizmu.

 J. Jouhar, wywiad z H. Hanada, z niem. na ang. przet. T. Driver, http://fsb-blog.de/en/bauhaus-museum-weimar-interview-with-architect
-heike-hanada (data dostepu: 30 IX 2019).

/127/



C’Quart Nr 1(55)/2020

/128/

il. 1 Budynek muzeum Bauhausu w Weimarze, proj. H. Hanada. Fot. B. Ludwiczak

Styl klasycystyczny, reprezentowany w Weimarze m.in. przez jeden z najwazniejszych budynkéw
miasta, Niemiecki Teatr Narodowy (to w nim napisano Konstytucje Weimarska), mozna rozpoznacé, jak
twierdzi Hanada, w takich elementach siedziby muzeum jak cokoty, gzymsy i portale. Poziome pasy bie-
gnace wokoét obiektu nawigzuja swoim rysunkiem do klasycznych gzymséw, chociaz sa ptaskie. Podobnie
jest z prostymi, ale wyraznie wystajacymi obramowaniami otworéw w muzeum Bahausu — w budynkach
klasycznych starozytnego Rzymu i Grecji, a potem klasycystycznych, obramowania takie ozdabialy okna
i drzwi. Z kolei cokét jest przerysowany w nowoczesny sposob — szerokie pasy w przyziemiu moga nawig-
zywaé do klasycznych cokotéw, stanowigcych w starozytnos$ci tylko dolng cze$é parteru.

Styl art nouveau, nawigzujacy do prac Henry’ego van de Veldego, ktéory w Weimarze zaprojektowat
i wybudowat siedzibe szkoly artystycznej funkcjonujacej w miescie przed Bauhausem i w ktérym poczat-
kowo usytuowano uczelnie Waltera Gropiusa — jest trudniejszy do rozpoznania w architekturze muzeum.
By¢ moze zamiast bezpoSrednich odniesienh do kretych linii van de Veldego stuszne bedzie poréwnanie
weimarskiego budynku do czeS$ci cech twoérczosci innego przedstawiciela ,,nowej sztuki” — Charlesa Ren-
niego Mackintosha, ktérego prace mozna podzieli¢ na dwie wyraznie r6znigce sie od siebie grupy: bardzo
dekoracyjng oraz surowg, formalng i geometryczna.

Natomiast racjonalny modernizm przypominaja wykorzystanie betonu, geometria i surowos$é¢ formy.
Wedlug intencji twércéw budynek nie miat wygladaé jak tradycyjne muzeum, tylko raczej przypominaé
pracownie artystyczng czy hale fabryczna, co stanowi kontynuacje wspoéiczesnych koncepcji architektury
muzealnej. Biale, nieotynkowane $ciany, sufity z surowego betonu, stalowe ramy okien i drzwi niewat-
pliwie nadajg wnetrzu modernistyczny charakter. Podwdjnej wysoko§ci pomieszczenia potaczone sg ka-



Beata Ludwiczak / Nowe stare perspektywy Bauhausu

il. 2 Haus-am-Horn, Weimar, proj. G. Muche. Fot. B. Ludwiczak

skadowymi schodami?. Hanada podkre$la, ze jako architektka zawsze byla zainteresowana odnoszeniem
swoich projektéw do historii oraz prébami sformutowania radykalnego podej$cia do modernizmu i taka
postawa jest widoczna w koncepcji muzeums?.

Wystawa stala

Twoércy koncepcji muzeum w Weimarze wykorzystali najstarsza na $wiecie kolekcje artefaktéw zwig-
zanych z uczelnig do podkre§lenia faktu, ze ,,Bauhaus pochodzi z Weimaru” (,Bauhaus Comes from
Weimar” - taki jest tytul wystawy statej). Na wstepie wprowadzajg odwiedzajacych w atmosfere sprzyja-
jaca zmianom obyczajowym konca pierwszej dekady XX w., rozpoczynajgc ekspozycje od tematu Nowego
Czlowieka, ktory zastgpilby poprzednikéw winnych wywotaniu tragicznej w skutkach I wojny $wiatowej.
Debata publiczna odnosita sie wéwezas do zagadnienia rozwoju maszyn i przemystu, pozornie obiecu-
jacych kazdemu lepsze i bezpieczniejsze zycie, w rzeczywisto$ci jednak umozliwiajacych dziatania wo-
jenne na przemyslowsg skale. I dlatego prébowano w tamtych latach odpowiedzie¢ sobie na pytanie, czy

2 Zob. ibidem.

3 Zob. Ultrafragola Channels, Heike Hanada: the New Bauhaus Museum http://www.youtube.com/watch?v=jylicdyRdn4 (data dostepu:
30 IX 2019): ,As an architect | was always interested to relate our design today back towards history and to formulate rather more radical
position to modernism”.

/129/



C’Quart Nr 1(55)/2020

/130/

nowoczesna epoka potrzebuje nowego czlowieka i jak mozna go ,,zbudowaé¢”. Nie unikano tez zadawania
pytan o kondycje kobiety i konsekwencje dopuszczenia jej do glosowania, pracy zawodowej czy uzyskania
uprawnien kierowcy.

Po wprowadzeniu w tto spoteczno-obyczajowe Republiki Weimarskiej kompozycja wystawy prowadzi
gosci do czesci przedstawiajacej dokladng strukture organizacyjng uczelni wraz z ideami Waltera Gropiu-
sa, jakimi kierowat sie on, zakladajac Staatliches Bauhaus. W koncentrycznie uszeregowanych gablotach
znajduja sie szczegdtowe informacje na temat poszczegdlnych warsztatow (,wszyscy musimy wréci¢ do
rzemiosta”), grona dydaktycznego, gtéwnych teorii mistrzéw formy, jak réwniez ich realizacje nalezace
do kolekeji muzeum. Warsztat stolarski szczyci sie projektem stolika kawowego Hansa Martina Fricke-
go czy szachéw Josefa Hartwiga, warsztat metalowy pokazuje projekty bizuterii Nauma Slutzky’ego czy
lampy Gyuli Papy, warsztat rzeZzbiarski — prace Josefa Hartwiga czy Richarda Engelmanna. Sylwetki na-
uczycieli sg zilustrowane — oprécz krétkich biograméw — sentencjami, z ktérych wynika, ze Gropius ,wal-
czyl jak lew”, Paul Klee ,,brat punkt na spacer”, Wasilij Kandinski widziat okrag na niebiesko, a Gertrud
Grunow leczyla dusze.

Teatr jako centrum dziatalno$ci tworczej reprezentuje na wystawie kolekcja lalek do rozmaitych
spektakli, postaci z teatru triadycznego, zdjecia choreografii i filmowe zapisy przedstawien. Elementem
dzialalnoSci teatralnej byly eksperymenty z przestrzenia, §wiatlem i ruchem, a takze slynne przyjecia,
ktérym towarzyszylo przebieranie sie w kostiumy, projektowanie i tworzenie zaproszen oraz plakatéw,
przygotowywanie muzyki i wnetrz.

Wystawa w Weimarze nie tylko przypomina to, co bylo, ale tez zadaje pytanie, co po Bauhausie
pozostalo. A pozostaly na pewno osiggniecia pracowni tkackiej (kilimy, gobeliny, tkaniny tapicerskie)
i formowanie Nowego Spojrzenia (New Vision) w postaci dokumentacji fotograficznej, pozostala mysl
architektoniczna, ktérej symbolem jest willa Tugendhatéw Ludwiga Miesa van der Rohego, pozostaty
wreszcie progresywne poglady spoleczne, spuscizna po drugim dyrektorze szkoty, Herbercie Meyerze.

Nowy Swiat?

Zwiedzajgc wystawe i zapoznajac sie z tak szczegdétowa dokumentacja struktury dydaktycznej, nie sposéb
nie zauwazy¢, iz pomimo ze zaproszenie Gropiusa do studiowania w uczelni spotkalo sie z pozytywna
reakcja wspoélczesnych kobiet (w pierwszym roku akademickim, 1919/1920, liczba studiujacych tam
przedstawicieli obu ptci byta niemal réwna?) i stanowity one znaczacg grupe uczacych sie w Bauhausie?,
jednak nie mialy swoich reprezentantek wéréd grona pedagogicznego — znalazla sie w nim jedynie He-
lene Borner w warsztacie tkackim i wspomniana juz Grunow, nauczycielka muzyKki i tanca.

Cho¢ na wystawie prezentowane sg dywany Benity Koch-Otte, kilimy Gunty Stolzl, gobeliny Gertrud
Arndt czy zabawki Almy Siedhoff-Buscher, brak wzmianki o nieré6wnych szansach przedstawicieli kobiet
i mezczyzn w uczelni. A przeciez Stolzl byta jedyna kobieta w meskim gronie mistrzéw, Arndt wcale nie
chciata studiowac¢ tkactwa i po ukonczeniu studiéw nie pracowata z tkaning, a Siedhoff-Buscher, pomimo
sukceséw zawodowych i wielu staran, nie otrzymata pracowni po przeprowadzce uczelni do Dessau. Ku-
ratorzy poruszaja zagadnienie pomijania autorstwa kobiet w tandemach twoérczych, uznajagc wkiad pro-
jektowy Lily Reich we wspodlne z Miesem van der Rohem projektowanie mebli, ale juz pawilon niemiecki
w Barcelonie z 1929 r. jest przedstawiony jako dzielo wylgcznie stynnego architekta, z pominieciem wkta-
du jego partnerki.

4101 kobiet (49%) i 106 mezczyzn (51%). Zob. Bauhaus, ed. J. Fiedler, P. Feierabend, Konigswinter 2019, s. 603.
> W roku akademickim 1920/1921 - 62 kobiety (43%) i 81 mezczyzn, w kolejnym odpowiednio 48 i 71 (40% kobiet), a w roku 1923/24 - 41
i 73 (35% kobiet). Zob. ibidem, s. 604-605.



Beata Ludwiczak / Nowe stare perspektywy Bauhausu

Tworzenie nowego $wiata nie obejmowalo rownosci pici i szkoda, ze nowo otwarta wystawa w zasa-
dzie pomija te kwestie. Dziatalno§¢ Bauhausu oraz zwigzanych z nim artystéw i projektantéw postrzegana
z perspektywy wspodtczesnej prowadzi niejednokrotnie do odmiennego niz wezeéniej odbioru zaobserwo-
wanych i reinterpretowanych zjawisk. W ostatnich latach zainteresowanie cze$ci naukowcéw koncentruje
sie na badaniu pozycji kobiety w otwartej w 1919 r. uczelni i na przywréceniu historii sztuki oraz wzornic-
twa pamieci o mistrzyniach, studentkach i innych kobietach funkcjonujacych w $rodowiskach skupio-
nych woko6t kolejnych siedzib szkoty.

Pozornie uczelnia powstata w bardzo sprzyjajacym aktywno$ci zawodowej kobiet momencie - tuz po
zakonczeniu I wojny $wiatowej, podczas ktorej przedstawicielki plci zenskiej musiaty przejgé wiele funk-
cji za nieobecnych, walczgcych na froncie mezczyzn. Dalo im to poczucie pewnoS$ci siebie i zainicjowalo
modernizacje spoleczenstwa. Kobiety dopuszczono do praktykowania zawodéw tradycyjnie zarezerwowa-
nych dla mezczyzn, jak prawnik czy lekarz, a Konstytucja Weimarska dala im prawo do glosowania i do
studiowania. Wpisujac sie w te tendencje, zalozyciel i pierwszy dyrektor uczelni, Gropius, bardzo przeko-
nujgco zaprosit wszystkich zainteresowanych tworzeniem nowego Swiata przez sztuke, piszac w pierw-
szym prospekcie: ,,Kazda osoba z dobrym charakterem, ktérej wezeéniejsza edukacja zostanie uznana za
odpowiednig przez komitet mistrzéw, bedzie przyjeta niezaleznie od wieku czy ptci [...]78.

W tym kontek$cie dziwi brak odniesienia tworcow wystawy do marginalizacji kobiet w Bauhausie —
uczelni, ktéra systemowo przekierowywalta studentki do pracowni tkackiej po ukonczeniu kursu wstep-
nego i ktéra w pewnym momencie rozwazala calkowite zamkniecie swoich drzwi dla kobiet.

Muzeum w Dessau
Architektura

Muzeum w Dessau pod wzgledem architektonicznym bardziej bezposSrednio nawigzuje do modernisty-
cznego stylu budynkéw uczelni znajdujgcych sie w tym miescie’. Zaprojektowane przez katalonskg pra-
cownie architektoniczng Addenda Architects, jest ,,budynkiem w budynku”: wewnatrz szklanej kurtyny
znajduje sie spoczywajace na stalowych wspornikach hermetyczne ,,czarne pudetko”, przeznaczone do
prezentowania kolekcji Bauhausu w idealnych ku temu warunkach. Na parterze powstata duza, wolna
przestrzen, pozwalajgca organizowaé wystawy czasowe czy inne wydarzenia kulturalne. Zastosowanie
»SzKlanej kurtyny” taczy realizacje zespotu projektowego Addenda Architects z Barcelony z projektami
Gropiusa - fabryka Fagus czy wspomnianym budynkiem uczelni w Dessau, a takze, jak podaja sami
architekei, z budynkami z prefabrykatow, jakich wiele powstalo w mie$cie zniszczonym podczas wojny
w 98%. Ta ostatnia cecha ujawnia sie wtedy, gdy szyby traca transparentno$é pod wptywem pary wodnej.
Jeden z architektéw, odnoszac sie do podobienstwa projektu muzeum do budynkéw Gropiusa, nazwal
swoja koncepcje ,,niskg rozdzielczo$cig w najlepszym wydaniu”, wyjasniajac:

Nasze muzeum jest nie tylko prostym i bardzo bezposrednim projektem, ale takze budynkiem, ktéry opiera sie na
ekonomicznych procedurach i zastosowaniu produktéow przemystowych. Kombinacje wszystkich tych czynnikéw na-

zywam ,,niska rozdzielczo$cig™®.

5 A. Baumhoff, Women at the Bauhaus - a Myth of Emancipation, [w:] Bauhaus..., s. 102: ,Any person of good character whose previous edu-
cation is deemed adequate by the council of masters will be accepted without regard to age or sex [...]".

7W 1996 r. zaprojektowana przez Gropiusa siedziba Bauhausu w Dessau zostata wpisana na liste Swiatowego Dziedzictwa Zabytkéw UNESCO.
8 Zob. fragment wywiadu G. Harbuscha z J. Zabala (z niem. na ang. przet. T. Driver, http://fsb-blog.de/en/bauhaus-museum-dessau-in-
terview-with-jose-zabala-of-addenda-architects [data dostepu: 20 X 2019]): ,Our museum is not only a simple and very straightforward
design but also a building that relies on economical procedures and the use of industrial products. The combination of all these factors results
in »low resolution«”.
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I dodal, ze muzeum mozna postrzega¢ jako wspoélczesng reinterpretacje modernistycznych zasad
przez pryzmat biezgcych warunkéw ekonomicznych?®.

Wystawa stala

Ekspozycja w muzeum w Dessau przedstawia Bauhaus jako ,,laboratorium eksperymentalne”, czego po-
twierdzeniem ma by¢ ponad 1000 obiektéw wybranych z obszernej kolekcji ok. 49 000 artefaktéw, drugiej
pod wzgledem wielko$ci po Archiwum Bauhausu w Berlinie. Wystawe rozpoczyna kopia instalacji Laszla
Moholya-Nagya Modulator Swiatta i Przestrzeni (Light-Rawm-Modulator, 1923), bedacej efektem badan
nad $wiatlem, zmiennoScia form i ruchem. Ten klimat eksperymentéw i poszukiwan jest utrzymany w ko-
lejnych watkach prezentacji.

Zagadnienia zwigzane z teatrem obejmuja choreografie i kostiumy teatru triadycznego Oskara
Schlemmera, te laczgce sie z wystawiennictwem i reklamg pokazujg przyklady projektéw Herberta
Bayera czy Moholya-Nagya, a budynek uczelni w Dessau czy modelowy budynek Haus-am-Horn potwier-
dzaja nowatorstwo myS§li architektonicznej — dziedziny uznawanej przez Gropiusa za najwyzszg forme
1 potaczenie wszystkich sztuk.

Architektura osiedla mieszkaniowego Dessau Torten byla pewnego rodzaju ,laboratorium dla prze-
mystu” poprzez wdrozenie idei masowej konstrukcji domoéw dzieki standardowemu budownictwu. Domy
Mistrzéw uciele$niaty idee budynku podzielonego na podstawowe elementy, a gmach urzedu pracy
irestauracja Kornhaus, zaprojektowane przez Gropiusa, sg przyktadami architektury opartej na badaniu
proceséw funkcjonalnych, warunkéw klimatycznych i topografii.

Zgodnie z przekonaniami pierwszego dyrektora Bauhausu, realizowanie dziet architektonicznych
pociggalo za soba dziatalno§é twoércza w innych obszarach, takich jak projektowanie mebli, tkanin czy
oswietlenia. Meble ze stalowych rurek Marcela Breuera, m.in. znane krzesto Wassily, ale tez ekspery-
menty Alfreda Arndta, Wery Meyer-Waldeck, lampy Marianne Brandt Igcznie z lampg Kandem (zaprojek-
towang z kolega, Hinem Bredendieckiem), tapety i tkaniny zgromadzone na wystawie pokazuja ré6znorod-
no$¢ kreatywnych poszukiwan studentéw i nauczycieli.

Tkactwo réwniez bylo traktowane jako obszar eksperymentéw, zaréwno estetycznych, technicznych
(tkaniny ze stalowej nici, tkaniny z dodatkiem sztucznych materiatéw, takich jak celofan), jak i funkcjo-
nalnych (sukienka Bauhausu Grete Reichardt).

Wyjatkowe miejsce wsréd tematéw zwigzanych z architekturg zajmuje kuchnia jako laboratorium
mechanizacji i racjonalizacji gospodarstwa domowego. Nowoczesny dom - a jego przykiadem miatl byé
przede wszystkim modelowy Haus-am-Horn - sktadat sie z sekwencji pokojéw umozliwiajgcych pltynny
ruch, a kuchnie projektowano jako zaawansowane technicznie miejsce pracy.

Laboratorium stosunkéw spolecznych?

Wystawa w mieScie Dessau, drugiej siedzibie uczelni, w bardzo szeroki sposéb prezentuje wiele aspek-
téw Bauhausu. Nie pomija tez eksperymentéw dydaktycznych, jak ¢wiczenia dotyczace relacji pomiedzy
czlowiekiem a przestrzenig Joosta Schmidta czy jego proby wizualizacji ruchu rotacyjnego. Takze tu brak
jednak odniesien do trudnej sytuacji studiujacych kobiet. Jak obecnie wiadomo, wiekszo$¢ studentek po
odbyciu kursu wstepnego przekierowywano, stosujac mniej lub bardziej ,,miekkie” srodki'®, do pracowni

9 Zob. ibidem: “I like the idea of viewing the new museum as a contemporary reinterpretation of modern principles through the prism of cu-
rrent economic conditions”.
10 Przypadek J. Hummel. Zob. A. Baumhoff, op. cit., s. 107.
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tkactwa, uznanej za najbardziej dla
nich odpowiednia. To prawda, ze ar-
tystki tkaczki z Bauhausu podnio-
sty swoja dyscypline na nowe wyzy-
ny, rozwijaly wlasny, nowatorski je-
zyk artystyczny, eksperymentowaly
z materialami i technologiami, pro-
wadzily skrupulatne badania na-
ukowe pieczolowicie notujac skta-
dy poszczegdlnych tkanin, kolory,
faktury czy spos6éb wykonania. Ale
trzeba pamietaé, ze pozbawianie ko-
biet prawa swobodnego wyboru pra-
cowni odbywalo sie w Bauhausie
systemowo, cho¢ nieoficjalnie.
Szkoda, ze twoércy wystawy nie

skorzystali z okazji, by poruszy¢ il. 3 Muzeum Bauhausu w Dessau, proj. Addenda Architects. Fot. B. Ludwiczak
ten temat lub by poszerzyé¢ wiedze

na temat zdolnych studentek - czy

tych z pracowni tkackiej, czy tych

zaprzeczajgcych stereotypowym poglagdom o kobiecym umys$le, rzekomo zdolnym do pracy w dwéch, ale
nie w trzech wymiarach. Takimi studentkami byty cho¢by Friedl Dicker, ktéra m.in. tworzyta rekwizyty
dla teatru i budowata lalki, Ilse Fehling, projektantka opatentowanej sceny rotacyjnej dla teatru lalek, czy
Lotte Stam-Beese, architektka i twérczyni pierwszej w Holandii ulicy zamknietej dla ruchu kotowego.

Zakoneczenie

Przed 2019 r. w Dessau (obecnie Dessau-Rof3lau) nie bylo muzeum designu, cho¢ zainteresowani ta te-
matyka mogli zwiedza¢ modernistyczny gmach uczelni i kilka budynkéw zaprojektowanych przez
Waltera Gropiusa. Miasto nie miato przestrzeni, ktéra pozwalataby na wtasciwe eksponowanie i pielegno-
wanie dziedzictwa Bauhausu. Z kolei w Weimarze Muzeum Bauhausu mie$cilo sie w niewielkim obiekcie,
w ktérym réwniez brakowato miejsca na wiasciwe upamietnienie historycznej uczelni. Zatem wybudowa-
nie i otwarcie nowych muzedéw w tak waznych dla Gropiusa i jego wspélpracownikéw miastach byto po-
trzebne, a zaplanowane z rozmachem ekspozycje godnie upamietniaja te wazng dla kultury dziatalno$é.

Jak juz wspomniano, w 2022 r. jest planowane otwarcie trzeciego obiektu architektonicznego zwig-
zanego z jubileuszem Bauhausu - drugiej czeSci Archiwum Bauhausu w Berlinie, zaprojektowanej
przez architekta Volkera Staaba, o powierzchni dwukrotnie wiekszej niz oryginalny budynek. Bauhaus
Archive, mieszczace archiwum, galerie i biblioteke, byto, jak dotad, najwazniejszym w Niemczech o$rod-
kiem badan i propagowania dziedzictwa stynnej uczelni, a od pewnego czasu przestrzen, jaka dysponowa-
To w charakterystycznym budynku zaprojektowanym przez Gropiusa, nie mogta pomiesci¢ rosngcej licz-
by odwiedzajgcych. Decyzja o zapewnieniu stolicy Niemiec miejsca bardziej odpowiadajgcego coraz wiek-
szemu zainteresowaniu postepowymi ideami z zakresu sztuki i projektowania, zrodzonymi na poczatku
XX stulecia, jest niewatpliwie stuszna. Mozna mie¢ tylko nadzieje, ze koncepcje wystaw stworzonych w bu-
dowanych wtasnie murach wezma pod uwage nowe perspektywy badawcze, ktére w muzeach w Weimarze
i Dessau zostaly w duzym stopniu pominiete.
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il. 4 Urzad pracy w Dessau, proj. W. Gropius. Fot. B. Ludwiczak
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il. 5 Budynek uczelni Bauhaus w Dessau. Fot. B. Ludwiczak
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Summary

BEATA LUDWICZAK (Eugeniusz Geppert Academy of Art and Design in Wroclaw) / New old perspectives of Bauhaus.
A review of permanent exhibitions in the new museums in Weimar and Dessau-Roflau

The text is a review of permanent exhibitions, opened in 2019 in two new Bauhaus museums, in Weimar and Dessau-Roflau,
built on the occasion of the 100th anniversary of the creation of the German art and design school. The buildings are ex-
amples of contemporary museum architecture, while the exhibitions are extensive presentations of the school’s heritage,
although they do not adequately refer to the most recent research into the feminist perspective.
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