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isanie wspomnienia po nagtej $mierci kogo$, kto byl nam bardzo bliski i kogo znaliSmy przez kilka-

dziesiat lat, jest niezwykle trudne. Zwlaszcza jezeli osoba ta byla moim studentem, a p6zniej nie tylko
wspobipracownikiem, ale i serdecznym przyjacielem. Andrzeja poznatem w latach 90. XX w., kiedy studio-
wal historie sztuki. Zawsze cechowat sie dociekliwo$cia i powaga, wyrézniajacymi go sposréd cokolwiek
niefrasobliwych studenckich rocznikéw, ktére po raz pierwszy zaznaly wolno$ci od politycznych i cen-
zuralnych okowéw czaséw PRL-u. Pisze o tym, poniewaz moment odzyskania owej wolno$ci byl niewat-
pliwie dla Andrzeja bardzo wazny, gdyz dzieki niemu pojawily sie nowe mozliwo$ci badawcze oraz otwo-
rzyly nowe zasoby archiwalne, czesto dotad nie udostepniane przez artystéw zyjacych w kontrze wobec
komunistycznej wiadzy. Na artystycznej mapie Polski zaznaczyt sie wéwezas w catej peini Wroctaw, dotad
w duzej mierze pomijany przez krytykéw i historykéw sztuki zajmujacych sie sztukg polska powstalg po
1945 roku.

Andrzej byt doktorantem Pani Profesor Zofii Ostrowskiej-Keblowskiej i pod jej kierunkiem napisat
i obronil prace doktorska zatytutowana Malarstwo Alfonsa Mazurkiewicza (1922-1975). Przez jaki$ czas
pracowat tez we wroctawskim Muzeum Narodowym i w BWA, ale dopiero zatrudnienie go na stanowisku
adiunkta na Uniwersytecie Wroctawskim pozwolito mu na petne oddanie sie pracy historyka sztuki spe-
cjalizujacego sie w sztuce najnowszej, ze szczegdlnym uwzglednieniem tej powstajgcej w stolicy Dolnego
Slaska po II wojnie $wiatowej. W tamtym czasie byt tez przez kilka lat kierownikiem studiéw wieczoro-
wych, a w 2006 r. zostal, na mojg usilng prosbe, sekretarzem powstatego wéwczas kwartalnika Instytutu
Historii Sztuki ,,Quart” i funkcje te pelnit az do r. 2015. PoSréd wielu innych dziatah popularyzujacych
wiedze z zakresu historii sztuki przygotowal réwniez poswiecony sztuce e-podrecznik do ksztatcenia ogol-
nego i objat funkcje redaktora naczelnego serii ,Wroctawskie Srodowisko Artystyczne”, ktérej pierwszy
tom Jego autorstwa, poSwiecony J6zefowi Hatasowi, ukazat sie w 2007 roku.

Przytaczam te suche fakty biograficzne, poniewaz w nich, jak w zwierciadle, odbija sie droga badaw-
cza tworey szeregu opracowan fundamentalnych dla naszej dyscypliny. W moim wspomnieniu chciatbym
jednak wskazaé na co$ wiecej, a mianowicie na niezwykla ,,scjentystyczng” konsekwencje dziatania, polg-
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czong z cokolwiek romantycznymi prébami odej$cia od obiektywnie pojmowanej nauki w strone bardzo
subiektywnych sformutowan i sgdéw. Prace Andrzeja, jezeli przes§ledzimy je uwaznie, rozpiete sg na kilku
nie zawsze ze sobg kompatybilnych osiach. Z jednej strony, ogrom materiatu faktograficznego i archiwal-
nego, dotyczacego gtéwnie wroctawskiego Srodowiska artystycznego, z drugiej za$ — subtelna, wnikajaca
gleboko w materie sztuki, analiza formy przede wszystkim malarskiej, wybiegajaca daleko poza uksztat-
towane normy i zwyczaje obowigzujgce w jezyku krytyki. Andrzej nalezat do tych nielicznych historykéw
sztuki wspélczesnej, ktérzy ,widzg” malarstwo w calej jego pelni i, nie waham sie uzy¢ tego stowa, w ca-
Iym dostojenstwie. Nieprzypadkowo Jego rozprawa habilitacyjna, nad ktérg pracowat wiele lat i ktérej
nie zdazyt juz ukonczy¢, nosita roboczy tytut Enklawy piktorializmu. Malarstwo wroctawskie 1945-1980.

Zainteresowanie kraing enklaw, twérczo$cig artystow uznawanych powszechnie za outsideréw, sro-
dowiskiem, ktérego dokonania przez cate 10-lecia byly, jezeli nie odrzucane przez rodzimych krytykow,
to interpretowane w sposéb zdawkowy i fragmentaryczny — wynikato z glebokiego prze$wiadczenia, iz
w sztuce nie liczg sie dorazne mody i tendencje, ale obowigzuje w niej prawo gloszace, ze to, co znajduje
sie na jej marginesach, przesuwa sie w strone zywotnego centrum. Tym samym czesto nadmiernie ekspo-
nowane medialnie i krytycznie centrum ulega stopniowej dematerializacji i zapomnieniu. Poszukiwanie
warto$ci artystycznej, owego Swietego Graala wszystkich zajmujacych sie profesjonalnie sztuka, prowa-
dzilo Andrzeja Jarosza zar6wno w kierunku klasycznych badan nad piktorializmem, jak i nieustannego
przypominania tradycyjnych, pozornie zapomnianych poje¢, takich jak piekno, dobro i prawda.

Przede wszystkim jednak bliska mu byta sfera odczué metafizycznych i préb odczytania w sztuce
malarskiej owego tajemniczego tchnienia tT.aski plyngcego z umiejetnosci zatrzymania przez artyste
w jego dziele chwili absolutnej ciszy lub utrwalenia, jak to zauwazal w zwigzku z twoérczo$cig Jézefa Ha-
lasa, ,,cudu codzienno$ci”. Przypomne w tym momencie nazwiska autoréw, ktérym Andrzej poswiecilt
swoja uwage w ramach wspominanej juz przeze mnie serii ,Wroctawskie Srodowisko Artystyczne”. To
w chronologicznej kolejno$ci wydawania tych publikacji: J6zef Hatas, Jan Chwalczyk, Zbigniew Karpin-
ski, Zdzistaw Nitka i Alfons Mazurkiewicz. Mamy tu zatem zestaw nazwisk pozornie odleglych od siebie,
jednak w opracowaniach Andrzeja mozna dostrzec préobe potgczenia ich i przyblizenia nie tylko na zasa-
dzie wspoélnoty srodowiskowej, ale i ,,wewnetrznej”, wynikajacej z istoty ich sztuki. Opracowanie oeuvre
artystéw urodzonych w latach 20. XX w. (Karpinski, Chwatczyk, Hatas, Mazurkiewicz) i malarza urodzo-
nego w 1962 r. (Nitka) umozliwito wskazanie pewnej jedno$ci dziatan twércéw zwigzanych z wroctawska
uczelnig — najpierw Wyzszg Szkota Sztuk Plastycznych, pézniej Akademig Sztuk Pieknych, ktorzy nie
ulegajac modom i funkcjonujac najczesciej poza gielda malarska, w sposéb bardzo konsekwentny dazyli
nie tylko do warsztatowej perfekcji, ale tez do tworzenia ,,sztuki niemozliwej”, przekraczajgcej granice
wyznaczane przez awangardy XX wieku.

Antyintelektualizm dzialan malarskich byt zestawiany w tekstach Andrzeja ze sztukag pojeciows,
a intensywne, emocjonalne odczuwanie RzeczywistoSci — z prébami intelektualnego opanowania aktu
widzenia. Podobnie dzialo sie w szeregu artykutéw opublikowanych w latach 2006-2015 w ,,Quarcie”, kt6-
rych bohaterami byli klasycy polskiego malarstwa, tacy jak Jacek Malczewski, ale tez tworcy blizsi nam
w czasie: Waldemar Cwenarski, Stanistaw Ryszard Kortyka czy Wojciech GlogowskKi.

Osobny rozdziatl pracy badawczej i organizacyjnej Andrzeja to dwie wielkie sesje naukowe, po$wieco-
ne Stanistawowi Lemowi i J6zefowi Czapskiemu, ktérych byt gléwnym animatorem i na ktérych wygtosit
istotne dla tematu tych sesji referaty. I znowu: Lem i Czapski, postaci reprezentujace rézne dziedziny
sztuki i wywodzgce sie z dosy¢ odleglych od siebie kregdéw artystycznych, w tekstach Andrzeja Jarosza
ujawnily nieznane szerszej publiczno$ci oblicza radykalnego krytyka sztuki wspélczesnej (Lem) i sub-
telnego komentatora oraz znawcy prac samego André Malraux (Czapski). Pisze o tym, poniewaz bardzo
charakterystyczna dla Andrzeja byla Jego interdyscyplinarno$§¢ oraz swobodne poruszanie po wielu ob-
szarach sztuki i kultury wspoétczesnej, w tym Swiata filmu (ktérego byt wybitnym znawcg i mito$nikiem),
a w dalszym planie - literatury, nieustannie obecnej w Jego pismach.
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Tekst o ksigzce Andrzeja Barta Rien ne va plus stanowi znakomita, siegajagca do wielu pokiadéw
historycznych i antropologicznych, analize utworu literackiego, ktérego cokolwiek groteskowym i per-
wersyjnym bohaterem jest obraz, obdarzony umiejetno$cig widzenia i pojmowania zdarzeh dziejacych
sie w jego obecno$ci. Sytuacja portretu, ktéry ,widzi”, a nie zostaje jedynie poddany ogladowi, powoduje
odwrdécenie relacji miedzy widzem a dzietem, sprzyja pytaniu zadanemu na wstepie przez Badacza: ,,Czy
obraz jest obiektywnym dokumentem epoki, w ktérej powstal”’? Czy ,,przejmuje emocje, intencje, wiedze,
duchowo$¢ badz swiatopoglad swego autora”?! Czy moze sta¢ sie niezaleznym podmiotem, obrazem zy-
wym?

Te fundamentalne dla historii sztuki pytania towarzyszyly Andrzejowi nieustannie, podobnie jak
refleksja nad istotg Smierci w licznych studiach tanatologicznych i tematach prowadzonych przez niego
w naszym Instytucie prac licencjackich dotyczacych malarstwa polskiego z przelomu XIX i XX . (Jacek
Malczewski i inni) oraz nad obecno$cig problematyki natury moralnej w sztuce powstajacej we wspodtcze-
snym, zglobalizowanym i skomercjalizowanym Swiecie.

Wszystkie te pytania znalazly swoje miejsce w giéwnej Jego pracy: w obszernej, opublikowanej
w 2011 r. monografii twérczos$ci Alfonsa Mazurkiewicza. Moim zdaniem ksigzka ta powinna by¢ lektura
obowigzkowa dla os6b zajmujacych sie sztuka wspoéliczesna, poniewaz tgczy w sobie rozlegta wiedze fak-
tograficzng z lekko$cig stylu i niezwykle trafnym umiejscowieniem prac artysty na szerokim tle kulturo-
wym i filozoficznym. Wiem, ze pierwotnym zamiarem Andrzeja bylo napisanie rozprawy o watkach religij-
nych i duchowych w sztuce polskiej po 1945 roku. PéZniej zrezygnowat on z tego zamiaru, po§wiecajac sie
przede wszystkim badaniom nad pracami artystéw zwigzanych ze $rodowiskiem wroctawskim. Jednak
poszukiwanie sacrum i bliskich mu przezyé¢ duchowych bylo nadal najwiekszg pasja badawcza Andrzeja,
podobnie jak kolejne préby odnajdywania subtelnych koincydencji pomiedzy sztukg a wiarg, pojmowang
nie jako rytuat, ale jako najglebsze do§wiadczenie metafizyczne dane cztowiekowi. W Malarstwie Alfon-
sa Mazurkiewicza (1922-1975) znajdujemy wszystkie te watki, pogtebione w sensie filozoficznym i, co
najwazniejsze, wywiedzione z konkretnej materii malarskiej wroctawskiego tworcy. Jako uklad odniesie-
nia pojawiajg sie tu liczne nazwiska filozoféw, teologéw i artystéw zainteresowanych metafizyks, jednak
wiodaca postacia, kluczowa dla interpretacji prac Mazurkiewicza, byt wedtug Andrzeja Pierre Teilhard
de Chardin, ktérego pisma stanowig niezbywalny kontekst i ostateczny element interpretacyjny sfery
duchowej tego malarstwa. Hymn do materii Teilharda, rozpoczynajacy sie od stéw: ,,Badz btogostawiona
Materio pelna niebezpieczenstw [...], ktéra nas pozerasz, gdy sie z tobg nie wigzemy. [...] Ewolucjo nieod-
parta. Rzeczywisto$ci ciggle sie rodzaca, ktéra rozrywajac co moment krepujace nas okowy, kazesz nam
ciggle szuka¢ Prawdy coraz dalej?, to nie tylko piekny tekst religijny, ale réwniez sformulowany jezykiem
bliskim poezji imperatyw dzialan zaréwno Mazurkiewicza, jak i, wydaje sie, samego Andrzeja Jarosza.
Dazenie do Prawdy, poruszanie sie po cienkiej krawedzi pomiedzy tym co materialne, a tym, co spirytual-
ne, niebezpieczenstwo zwigzane z przyjeciem tak fundamentalnie sformulowanej postawy — wszystko to
zawarte jest w dzietach malarza i tekstach Badacza.

Jednak Andrzej hotdowal tez umilowaniu §wiata ludzi i zwigzanego z nim $§wiata sztuki poprzez licz-
ne podroéze §ladami wielkich artystéw, przede wszystkim na poludnie Francji, ale tez Wtoch i innych kra-
joéw Srédziemnomorza, oraz poprzez opisywanie ,,matej ojczyzny”, jaka byla dla niego dolnoslaska Nowa
Ruda, w ktérej sie urodzit. W czasach PRL-u mialy tam miejsce liczne spotkania artystyczne, sympozja
i festiwale, ze slynnym Festiwalem Studentéw Szkét Artystycznych na czele. Ta prospoleczna, skierowa-
na w strone popularyzacji sztuki wspélczesnej postawa sprawila, ze Andrzej w pewnym momencie zde-
cydowal sie na wziecie udzialu w konkursie na dyrektora wroctawskiego Muzeum Sztuki Wspétczesnej.

L A. Jarosz, Obraz obdarzony swiadomoscia, [w:] Obraz zywy. Studia z metodologii historii sztuki, red. M. Poprzecka, Warszawa 2015, s. 37.
2 Cyt. za: A. Jarosz, Malarstwie Alfonsa Mazurkiewicza (1922-1975), Wroctaw 2011, s. 384.
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Wiem, ze byla to dla niego decyzja nietatwa, wymagajaca radykalnej zmiany stylu pracy i borykania
sie z odziedziczonymi po poprzedniczce na tym stanowisku i pojawiajgcymi sie wecigz na nowo problema-
mi natury finansowej i personalnej. Pomimo wielu przeszkéd udato mu sie jednak wyprowadzi¢ dziatal-
no$¢ Muzeum na prosta, a ostatnie wystawy, ktérym patronowat, takie jak prezentacja malarstwa Alfonsa
Mazurkiewicza, Ignacego Czwartosa, ,,Polska go$cinno$é” czy tez zorganizowanie stalej ekspozycji mie-
dzynarodowej kolekeji sztuki wspoéiczesnej pt. ,,Prywatne mitologie. Urodziny Marty” zyskaty szeroki
rozglos medialny i krytyczny nie tylko we Wroctawiu, ale tez w calej Polsce.

I wydawalo sie, ze wszystko uklada sie dobrze —jak w Wierszu o malarstwie innego outsidera, Tytusa
Czyzewskiego, dla ktérego malarstwo byto

muzyczng rozkosza

Tonéw najrzadszych, najprostszych

Z ktérych malarz tworzy obraz Swiata.
Y.aczy na powierzchni ptétna
Najrzadsze, najprostsze harmonie
Podobnie

Jak je Iaczy w swym poteznym
Bogactwie

Niezbadana dla ludzi harmonia przyrody?®.

Niewykluczone wszakze, iz to jedynie pozory, poniewaz dzieciom Saturna od wiekéw trudno jest
porzucié¢ uczucie melancholii wszechobecne w zyciu i sztuce i czesto dzieje sie tak, ze blizsza staje sie im
ostatnia strofa Hymnu do materii Teilharda, w ktérej czytamy:

Wynie$§ mnie, Materio, jak najwyzej,
przez wysitek, oddzielenie i $§mier¢
—unie$ mnie tam, skad bedzie mozna ogarna¢

ostatecznie Wszechbyt w sposéb jasny i nieskazony.

3 T. Czyzewski, Wiersz o malarstwie, [w:] idem, Lajkonik w chmurach. Wiersze, Warszawa 1936, s. 29.
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Summary
WALDEMAR OKON (University of Wroclaw) / Dr. Andrzej Jarosz (1971-2019)

The text is a remembrance of Andrzej Jarosz, an art historian, critic, assistant professor at the Institute of Art History
of the University of Warsaw, co-founder and, in the years 2006-2015, secretary of the editorial office of the “Quart” journal of
the Institute of Art History, who passed away in December 2019.



