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Tunika sSmiertelnosci i szata wieczystosci

Najwczesniejsze przedstawienia Chrystusa ukrzyzowanego w colobium i w perizonium

Ika Matyjaszkiewicz

Uniwersytet Warszawski

Wstep

W sztuce wezesnochrze$cijanskiej wizerunki Chrystusa na krzyzu nalezg do rzadko$cil. Zachowalo sie
wprawdzie kilka przykladéw péznorzymskiego drobnego rzemiosia, jak gemmy intaglio, na ktérych od-
najdujemy figure ukrzyzowanego mezczyzny identyfikowanego dzieki inskrypcjom jako Jezus. Jednak
datowanie i funkcja tych zabytkéw sg nadal przedmiotem debat?. W sztuce oficjalnej temat Ukrzyzowa-
nia pojawia sie na terenie Rzymu sporadycznie dopiero w V w., w Bizancjum w VI w., a na terenach na
poéinoc od Alp prawdopodobnie pod koniec VI lub w poczatkach VII wieku?. Jak zostanie wykazane w ar-
tykule, w Rzymie i Bizancjum dominuje poczatkowo wariant przedstawiajacy Chrystusa zywego, ale juz
w VII lub VIII w. wystepuja pierwsze wizerunki martwego Chrystusa. Natomiast sztuka anglosaska,
frankijska i merowinska, a nastepnie karolinska operuja gtéwnie wizerunkiem ukrzyzowanego, lecz zy-
jacego Zbawiciela®.

Co oczywiste, wybo6r pomiedzy ukazaniem Chrystusa martwego lub zywego byl najwazniejszym wy-
zwaniem teologicznym, ikonograficznym i artystycznym ze wzgledu na polgczenie w Jego osobie ludzkiej

* Artykut powstat w wyniku realizacji projektu badawczego ,Malarskie przedstawienia Volto Santo w $wietle studiéw przestrzennych”
(nr 2014/13/N/HS2/02829), finansowanego ze srodkéw Narodowego Centrum Nauki.

t Zob. A. D. Kartsonis, Anastasis: the Making of an Image, Princeton [New Jersey] 1986, s. 33.

2 Zob. S. Kobielus, Krzyz Chrystusa. Od znaku i figury do symbolu i metafory, Warszawa 2000, s. 124, 127; por. F. Harley, Images of the
Crucifixion in Late Antiquity: the Testimony of Engraved Gems, praca doktorska napisana pod kierunkiem dr M. O’Hea, University of Adelaide
2001, passim, zwt. s. 47-52, (http://digital.library.adelaide.edu.au/dspace/handle/2440/21742 [data dostepu: 30.08.2020]).

3 Zob. J. R. Martin, The Dead Christ on the Cross in Byzantine Art, [w:] Late Classical and Mediaeval Studies in Honor of Albert Mathias Friend,
Jr., ed. K. Weizmann [et al.], Princeton [New Jersey] 1955, s. 189; G. Schiller, Ikonographie der Christlichen Kunst, t. 2: Die Passion Jesu Chri-
sti, Gutersloh 1968, s. 98-106, 113-114; C. Oakes, Crucifix, [w:] The Dictionary of Art, ed. J. Turner, t. 8, New York 1996, s. 210; L. Nees,
On the Image of Christ Crucified in Early Medieval Art, [w:] Il Volto Santo in Europa. Culto e immagini del crocifisso nel medioevo. Atti del
Convegno internazionale, Engelberg (13-16 settembre 2000), a cura di M. C. Ferrari, A. Meyer, Lucca 2003, s. 351.

4 Zob. A. D. Kartsonis, op. cit., s. 38, 40, 67, 127-128.

1. Ukrzyzowanie z dwoma totrami, ikona B.36 z klasztoru na Synaju; Palestyna (?), VIII wiek. Fot. za: http://vrc.princeton.edu/
sinai/items/show/6366 (data dostepu: 28.09.2020)
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i boskiej natury®. Istotny dla budowania znaczen pozostawal takze stréj Ukrzyzowanego. Pozwalal eks-
ponowac lub ukrywac ciato, a zaleznie od kroju i kolorystyki pelnit ré6zne funkcje symboliczne. Dlatego
bedaca przedmiotem niniejszego studium sztuka V-IX w. oferuje fascynujaca réznorodno$¢ rozwigzan
kostiumograficznych®. Zostang one zaprezentowane w pierwszej czeSci artykulu. Przywolane tu dziela
sg do$¢ powszechnie znane, lecz warto przyjrze¢ im sie doktadniej, gdyz o ostatecznej wymowie kazdego
z nich decyduje nie tylko typ szaty, ktéra okrywa lub odkrywa cialo Zbawiciela, ale takze inne detale —
np. sposéb wyeksponowania gwozdzi w dioniach i stopach Chrystusa, jego spojrzenie czy wprowadzanie
dodatkowych epizodéw z narracji biblijnej.

Proponowany tu przeglad dziel pozwoli wykazaé¢, ze ikonografia pasyjna dlugo pozostawala nieskody-
fikowana. W sztuce bizantyjskiej jeszcze w IX w. wystepowaly liczne warianty Ukrzyzowania, zréznicowane
zarOwno w zakresie stroju, jak i stosunku do przedstawiania §mierci Zbawiciela’. Rozmaito$é tych rozwia-
zan jest tak duza, ze niejednokrotnie trudno udowodnié bezposredni zwiazek ikonografii z dominujacymi
w danym o$rodku nurtami teologicznymi czy obowigzujacymi w danym okresie rozstrzygnieciami w za-
kresie chrystologii®. Podobne bogactwo ikonograficzne odnajdujemy w sztuce zachodniej, gdzie inspiracje
z Cesarstwa Wschodniego splataly sie z tradycja wezesnorzymska i lokalnymi praktykami. Dopiero toczone
w okresie karolinskim debaty na temat eucharystii i roli krzyza w liturgii staty sie tu impulsem dla formo-
wania sie wyrazistych typéw ikonograficznych zwigzanych z Pasjg Chrystusa®. W przypadku Ukrzyzowania
skutkowalo to konsekwentnym przedstawieniem Chrystusa zywego i niemal nagiego'.

W tym bogactwie propozycji ikonograficznych od poczatku dwa typy stroju Ukrzyzowanego maja
szczeglblne miejsce w praktyce artystycznej i poboznos$ciowej: powracajacy w sztuce bizantyjskiej motyw
siegajacej stop tuniki bez rekawéw oraz — zdobywajgcy stopniowo w IX w. przewage w calym éwczesnym
Swiecie chrze$cijanskim — motyw Chrystusa, ktérego biodra i genitalia przestania jedynie szeroka, zwy-
kle do$¢ bogata drapowana tkanina. W sztuce wschodniej byla ona najczesciej taczona z wizerunkiem
Chrystusa martwego, a w zachodniej - zywego!!. Te wlasnie typy stroju Ukrzyzowanego beda szczegoblo-
wo oméwione w kolejnych cze$ciach niniejszego artykulu. Szczegdélny nacisk zostanie polozony na role
szat w eksponowaniu cielesno$ci Chrystusa oraz na barwe tkanin okrywajgcych Jego ciato. Wydaje sie,
ze zwlaszcza to ostatnie zagadnienie wymaga refleksji, gdyz do tej pory temat 6w pozostawat pobocznym
watkiem analiz ikonograficznych.

Ksztaltowanie sie ikonografii Ukrzyzowania na Wschodzie

Na dwoch stynnych dzietach rzymskich z pierwszej polowy V w. — kwaterze z drzwi gltéwnych bazyli-
ki Santa Sabina na Awentynie!? i na pojemniku z koSci stoniowej przechowywanym obecnie w British
Museum?® - ukrzyzowany Chrystus jest zywy, wyprostowany i niemal nagi. Ma na sobie jedynie prze-

5 Zob. ibidem, s. 35-39.
6 Zob. L. Nees, op. cit., s. 346-349.
7 Zob. A. D. Kartsonis, op. cit., s. 127-128.

8 Zob. L. Brubaker, Vision and Meaning in Ninth-Century Byzantium: Image as Exegesis in the Homilies of Gregory of Nazianzus, Cambridge
1999, s. 293.

9 Zob. C. Chazelle, Crucifixes and the Liturgy in the Ninth-Century Carolingian Church, [w:] Il Volto Santo in Europa...; eadem, The Crucified
God in the Carolingian Era: Theology and Art of Christ’s Passion, Cambridge 2001.

10 Zob. A. D. Kartsonis, op. cit., s. 128, przyp. 8.
11 Zob. ibidem, s. 127-128.

12 Zob. J. G. Deckers, Das Bild der Kreuzigung im ersten Jahrtausend, [w:] Kreuz und Kruzifix. Zeichen und Bild, Hrsg. S. Hahn [et al.], Lin-
denberg 2005, s. 52.

13 Zob. Casket, http://www.britishmuseum.org/collection/object/H_1856-0623-5 (data dostepu: 13.05.2019).
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wigzang w pasie waska tasme, ktérej koniec zwisa miedzy biodrami, ostaniajgc genitalia. Przepaska ta
bywa przez badaczy zwykle identyfikowana jako subligaculum' — czyli rzymska bielizna skladajgca sie
z dwoéch kawatkéw materialu przymocowanego do bioder tasiemka i zwisajacych swobodnie z przodu
iz tylu lub potaczonych w kroczu®®. Taki stréj pozwalatl zilustrowaé wyrazane w pismach Ojcéw KoSciota
przekonanie, ze Chrystus zostal ukrzyzowany nago'®, przy jednoczesnym zastonieciu genitaliow, co byto
konieczne, gdyz w tym okresie obraz nagiego ciala byl juz uznawany za obrazliwy!’. O reakcjach na na-
gos¢ swiadezy relacja Grzegorza z Tours, wedle ktérej w katedrze §w. §w. Justusa i Pastora w Narbonne
znajdowatl sie fresk ukazujgcy ukrzyzowanego Chrystusa jedynie z przepaska na biodrach. Wizerunek 6w,
z powodu zgorszenia, jakie wywolywato, okrywano zastong!®. Dlatego tez, wbrew patrystycznej tradycji,
najwczes$niejsze bizantyjskie przedstawienia Ukrzyzowania ukazujg Chrystusa w szatach okrywajgcych
cale cialo, czego przyktadem moze by¢ miniatura z syryjskiego Kodeksu Rabbuli z 568 r. (Florencja, BML,
Cod. Plut. I, 56, fol. 13r)"°, gdzie Chrystus jest zywy, jego oczy sa szeroko otwarte, ramiona rozciggniete
poziomo, a cialo pozbawione jest oznak cierpienia, cho¢ wyraznie zaznaczono cztery gwozdzie przebijaja-
ce stopy i dionie. Sylwetke Ukrzyzowanego okrywa prosta purpurowa?’ tunika bez rekawéw dekorowana
dwoma zlotymi pionowymi pasami. Tunika taka to typowa szata rzymska zwana colobium. Zwykle byto
ono zszywane z dwoch prostokatnych tkanin lub ze zlozonego na pét kawatka materialu. Zaktadano je
przez gtowe bezposérednio na ciato, by luzno okrywalo tutéw i nogi, tworzac pionowe faldy. NajczeSciej, tak
jak w tym przypadku, colobium dekorowano dwoma pionowymi pasami zwanymi clavi?.

Omawiana scena zawiera wiele innych postaci: Marie i Jana, Longinusa przebijajacego bok Chrystu-
sawldeznig i Stefatona podajgcego mu ggbke oraz dwoéch totréw, ktérzy ukazani sg jedynie w przepaskach
na biodrach. Tuz pod krzyzem stoi za$ trzech zolnierzy dzielgcych lezgca miedzy nimi, takze purpurowa,
szate Chrystusa, co zgodne jest z narracja biblijng (J 19, 23-24), a takze nawigzuje do Psalmu 22 (21):
»-moje szaty dzielg miedzy siebie i los rzucajg o moja suknie”??. Mozna przypuszczac, ze szata u stop krzy-
za to wierzchnia tkanina, ktérg rzymskim zwyczajem zwykle zakiadano na colobium. Wierzchnie szaty,
jak togi czy, w przypadku Zyd()w, talit, byly wykonane z jednego kawatka materialu upinanego na ciele?.

14 Zob. F. Harley, op. cit., s. 86, 153; por. G. Schiller, op. cit., s. 101; S. Kobielus, op. cit., s. 127; R. Viladesau, The Beauty of the Cross: The
Passion of Christ in Theology and the Arts from the Catacombs to the Eve of the Renaissance, Oxford 2005, s. 187.

5 Termin ,subligaculum” w pismach autoréw chrzescijanskich bywat wymiennie stosowany z terminami ,succinctorium”, ,campestrium”, ,pra-
ecinctorium”, ,perizoma”. Ta ostatnia nazwa w Rzymie byta jednak zwykle rezerwowa dla szerszych fartuszkéw, zwisajacych od pasa i okry-
wajacych genitalia oraz posladki; natomiast terminem ,subligaculum” okreslano tez prostokatny kawatek materiatu przeciagniety w kroczu
i zawiazany z dwoch stron na biodrach (S. Kobielus, op. cit., s. 123; R. Viladesau, op. cit., s. 187; L. Llewellyn-Jones, G. Davies, Greek and
Roman Dress from A to Z, London 2007, s. 115).

16 Zob. F. Harley, op. cit., s. 86, 153-154; S. Kobielus, op. cit., s. 123-125; S. Kobielus, Nagos¢ jako symbol i wartos¢ w kulturze Sredniowie-
cza, [w:] idem, Blask ciemnosci i Swiatto niewiedzy, Zabki 2015, s. 29.

17 By¢ moze, jak pisze S. Kobielus (Nagos¢..., s. 31), ,wzglednie surowy stosunek wczesnego Sredniowiecza do nagosci [...] byt reakcja na
przesadny kult nagosci w sztuce greckiej i rzymskiej [...]"; por. idem, Krzyz Chrystusa..., s. 127, 132; F. Harley, op. cit., 155-157.

18 Zob. G. Schiller, op. cit., s. 101-102; A. D. Kartsonis, op. cit., s. 128, przyp. 8; S. Kobielus, Krzyz Chrystusa..., s. 131-132.

19 Zob. s.a. Evangelia characteribus Syriacis exarata, http://teca.bmlonline.it/ImageViewer/servlet/ImageViewer?idr=TECA0000025956&key-
works=Plut.01.56#page/37/mode/lup (data dostepu: 27.08.2020).

20 W niniejszym opracowaniu stosowane bedzie nastepujace rozréznienie terminologiczne pomiedzy fioletem a purpura: fiolet - nazwa barwy
fali Swietlnej o okre$lonej dtugosci (od 380 do 450 nm); purpura - nazwa réznych koloréw powstajacych w wyniku zastosowania pigmentéw
w odcieniach fioletu (np. pigment uzyskiwany z wydzieliny $limakéw morskich z rodziny rozkolcow Murex trunculus i Murex brandaris) lub
w wyniku mieszania pigmentéw czerwonych i btekitnych; tym samym termin ,purpura” obejmuje szerokie spektrum koloréw: od btekitow
i fioletéw, poprzez czerwienie, po rézne odcienie tych barw o zabarwieniu r6zowym, zielonkawym, a nawet czarnym - zob. B. V. Pantcheva,
The Sensual Icon: Space, Ritual, and the Senses in Byzantium, University Park [Pennsylvania]2010, s. 110.

21 Zob. S. Kobielus, Krzyz Chrystusa..., s. 127-128.
22 Jezeli nie zaznaczono inaczej, wszystkie cytaty biblijne wedtug: Biblia Tysiaclecia (http://biblia.deon.pl [data dostepu: 8.10.2020]).

23 Zob. L. A. Roussin, Costume in Roman Palestine: Archaeological Remains and the Evidence from the Mishnah, [w:] The World of Roman
Costume, ed. J. L. Sebesta, L. Bonfante, Madison [Wisconsin] 1994, s. 183-184; N. Goldman, Reconstructing Roman Clothing, [w:] The World
of Roman..., s. 221-229.
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Colobium nosi Chrystus na jeszcze kilku zabytkach weczenobiznatyjskich. Wsréd nich jest drewniany
relikwiarz powstaly ok. 600 r. na terenie Palestyny lub Syrii (Watykan, MV)?*. Chrystus przedstawiony jest
tu zywy, w pozie sztywnej, z gtowa zwrdcong na wprost, pomiedzy dwoma totrami w przepaskach wokét
bioder. Ukazano takze niewielkie gwozdzie, moment przebicia wiécznig i pojenia octem oraz Marie i Jana
po dwbch stronach krzyza. Tak samo ukazano Chrystusa na relikwiarzu z kolekcji Fieschi-Morgan (Nowy
Jork, MET)» wykonanym najprawdopodobniej w Konstantynopolu w IX wieku?. Chrystus, ktéremu pod
krzyzem towarzyszg Maria i Jan, ma otwarte szeroko oczy, rozciggniete ramiona, gtowe zwrdécona lekko
w prawo. Jego stopy i dlonie przebite sg gwozdziami, a cialo — okryte prostym, pozbawionym fatdowania
szafirowym colobium dekorowanym clavi. NowoScig jest podparcie stép na suppedaneum.

Nawigzania do tradycyjnego rzymskiego stroju odnajdujemy takze w sztuce monumentalnej na te-
renie Rzymu, czyli na malowidle §ciennym datowanym na lata 741-752%" z kaplicy Teodota w ko$ciele
Santa Maria Antiqua na Forum Romanum. Chrystus ukazany jest tu zywy, w ciemnopurpurowym, niemal
czarnym colobium ze zlotymi pionowymi pasami?®. Glowe schyla lekko w lewo, ramiona ma sztywno roz-
ciggniete, w dloniach tkwig niewielkie gwozdzie, stopy ustawione sg asymetrycznie i swobodnie zwisaja,
podobnie jak w Kodeksie Rabbuli. Kompozycji dopelniajg Maria i Jan oraz, ukazani nieco w gtebi, Longi-
nus przebijajacy bok i Stefaton podajacy gabke.

Omawiajgc dekoracje koSciota Santa Maria Antiqua, trudno pomingé¢ przedstawienie ukrzyzowanego
Chrystusa na tuku triumfalnym. Malowidlo to datowane jest na czasy pontyfikatu Jana VII (705-709) i wy-
kazuje Sciste zwigzki stylistyczne ze sztuka bizantyjska?. Zachowato sie szczatkowo i trudno orzec, czy
Chrystus byt tu ukazany w colobium?, czy tez, jak prébowal dowie$§¢ Per Jonas Nordhagen, w przepasce
biodrowej*. Warto jednak odnotowaé fakt, ze glowe ma uniesiong, a oczy, podobnie jak we wszystkich
wczes$niej przywolanych dzietach, najprawdopodobniej otwarte.

Tlustrowany przez opisane przyklady sposéb ujecia figury Ukrzyzowanego oraz jego szaty sktaniaja
cze$é badaczy do interpretacji tych scen jako przedstawien triumfu Chrystusa nad Smiercig?2. W tym kon-
tekScie purpurowe colobium ze ztotymi aplikacjami interpretowane jest jako nawigzanie do purpurowych
szat cesarskich?®. Symbolika tego stroju wydaje sie wszakze nie tak oczywista. Zwlaszcza ze colobium to
nie jedyny rodzaj szat, w jakich ukazywano w tym okresie ukrzyzowanego Chrystusa triumfujacego nad
Smiercia.

Szczegdlnie duzg réznorodnoscig kostiumograficzng odznaczaja sie drobne obiekty z metalu, na kt6-
rych Chrystus zwykle ma otwarte oczy i jest sztywno wyprostowany. Przyktadowo, na znalezionej w obwo-
dzie permskim w Rosji (Petersburg, Ermitaz) srebrnej plakiecie, najcze$ciej wigzanej z tradycja syryjska,

24 Zob. Wooden reliquary painted with scenes from the life of Christ, http://www.museivaticani.va/content/museivaticani/en/collezioni/mu-
sei/cappella-di-san-pietro-martire/reliquiario-in-legno-dipinto-con-scene-della-vita-di-cristo.html (data dostepu: 29.03.2018).

25 Zob. The Fieschi Morgan Staurotheke, http://www.metmuseum.org/art/collection/search/472562 (data dostepu: 12.03.2018).
26 Zob. http://www.metmuseum.org/art/collection/search/472562 (data dostepu: 12.03.2018).

27 Zob. G. Schiller, op. cit., s. 105; K. Weitzmann, The Monastery of Saint Catherine At Mount Sinai. The Icons. Volume One: From the Sixth to
the Tenth Century, Princeton [New Jersey] 1976, s. 61.

28 Zob. G. Schiller, op. cit., il. 328.

2P, J. Nordhagen, John VII’s ,Adoration of the Cross” in S. Maria Antiqua, ,Journal of the Warburg and Courtauld Institutes” t. 30 (1967);
por. J. Osborn, Early Medieval Wall Paintings in the Lower Church of San Clemente, New York 1984.

30 Zob. rekonstrukcja malowidta w: Kreuz und Kruzifix. Zeichen und Bild..., il. 12, s. 57.
31 P, ). Nordhagen, op. cit., s. 389.
32 Zob. J. R. Martin, op. cit., s. 189.

33 Zob. L. James, Color and Meaning in Byzantium, ,Journal of Early Christian Studies” 2003, nr 2, s. 231.
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datowanej pomiedzy V a VII w. (a niekiedy pomiedzy IX a X w.)** Chrystus, a takze obaj totrzy przedsta-
wieni sg w tunikach z rekawami. Na niektérych ampulkach pielgrzymich produkowanych w Palestynie,
poczawszy od V w.%, umieszczano figure Ukrzyzowanego w bogato drapowanej todze. Taki wizerunek
dekoruje ampultke z Cleveland Museum of Art*® i jedng z ampulek ze skarbca katedralnego w Monzy?".

Warte uwagi sg takze krzyzyki pektoralne. Znajdujemy je w wielu kolekcjach, lecz zazwyczaj publi-
kowane sa bez doktadnego datowania. Ich produkcja trwata bowiem na terenie Ziemi Swietej od VI az po
XII wiek®. Na krzyzyku znalezionym w Smyrnie (Berlin, SM)* oraz na dwéch krzyzykach z kolekcji Wal-
ters Art Museum w Baltimore*® Chrystus ukazany jest w colobium z clavi. Natomiast na zawieszce z Bri-
tish Museum*! — odziany w asymetrycznie, lecz bogato drapowang dtuga toge. Podobny stréj odnajdujemy
na znalezionej w Kijowie brazowej zawieszce z kolekeji Walters Art Museum??. Znaleziony na Morawach
malenki krzyzyk z muzeum w Brnie*? ukazuje schematycznie przedstawiong postaé¢ w siegajacej stop sza-
cie z ornamentalnie potraktowanymi rytmicznymi faldami w ksztatcie odwréconej litery ,V”, co zdaje sie
wykluczaé colobium, niemal zawsze zdobione pionowymi pasami lub faldami. Jeszcze dalej posunieta sty-
lizacja cechuje wizerunek Chrystusa na miedzianej zawieszce z Metropolitan Museum* — szata zaslania
stopy, u dotu dekorowana jest bordiurg, a mimo silnej geometryzacji mozna tu wyraznie wskazaé¢ dlugie
rekawy i szeroki pas w talii. W stréj catkowicie okrywajacy ramiona i przedramiona odziany jest Chrystus
na krzyzyku pektoralnym z Dumbarton Oaks Collection*. Natomiast w zbiorach British Museum znajdu-
je sie niemal identyczny krzyzyk z Chrystusem w colobium?.

Oba przywotane krzyzyki pochodza przelomu VI i VII w., wykonane zostaly ze ztota, mierza odpo-
wiednio 80 i 79 mm i wykazuja uderzajgce podobienstwo w sposobie zakomponowania i proporcjach fi-
gur oraz w formowaniu reliefu i detalu, jak np. ksztaltowanie oczu z wyraznym wglebieniami w miejscu
zrenic. Uwypukla to réznice ikonograficzne wynikajace z zastosowania innego stroju i ze sposobu ujecia
figury Zbawiciela.

W przykiadzie londynskim postawe Chrystusa i okrywajace go colobium charakteryzujg rygorystycz-
na symetria i sztywno$é. Glowa jest uniesiona, oczy otwarte, ramiona szeroko rozlozone na boki, wy-

34 Zob. P. Harbison, The Bronze Plaque said to be from S. John’s, ,The Journal of Irish Archeology” 1987, nr 2, s. 13; por. G. Schiller, op. cit.,
il. 322; State Hermitage Museum, St. Petersburg: Eastern Iranian/Central Asian Metalwork, http://depts.washington.edu/silkroad/museums/
shm/shmeiranca.html (data dostepu: 13.01.2019).

35 Zob. E. Jastrzebowska, Najstarsze zachowane dewocjonalia pielgrzymie z Jerozolimy, [w:] Jerozolima w kulturze europejskiej, red. P. Pasz-
kiewicz, T. Zadrozny, Warszawa 1997, s. 60.

36 Zob. Pilgrim’s Ampulla with Scenes of the Crucifixion (front) and the Ascension (back), http://www.clevelandart.org/art/1999.46.a (data
dostepu: 15.05.2019).

37 Zob. G. Schiller, op. cit., il. 325; por. E. Jastrzebowska, op. cit., s. 60 (56-69).

38 Zob. M. C. Ross, Catalogue of the Byzantine and Early Mediaeval Antiquities in the Dumbarton Oaks Collection. Volume 2. Jewelry, Enamels,
and Art of the Migration Period, Washington D.C.: Dumbarton Oaks Research Library and Collection 2005, s. 197-199.

39 G. Schiller, op. cit., il. 333.

40 Zob. Pectoral Reliquary Cross with the Crucifixion, https://art.thewalters.org/detail/21979/pectoral-reliquary-cross-with-the-cruci-
fixion-2/ (data dostepu: 9.01.2019); https://art.thewalters.org/detail/4659/pectoral-reliquary-cross-with-the-crucifixion/ (data dostepu:
9.01.2019).

41 Zob. Crucifix / Pendant, https://www.britishmuseum.org/collection/object/H_1880-0501-5 (data dostepu: 5.10.2020).

42 Zob. Pectoral Reliquary Cross with St. Gleb,
https://art.thewalters.org/detail /23252 /pectoral-reliquary-cross-with-st-gleb/ (data dostepu: 14.01.2019).

43 Lead cross with an engraving of the crucified Christ, http://cyrilametodej.mzm.cz/eng/exhibit-15.html (data dostepu: 9.01.2019).

44 Zob. Reliquary Cross with Christ and the Virgin, http://www.metmuseum.org/art/collection/search/472756?searchField=All&amp;sort-
By=relevance&amp;ft=reliquary+cross&amp;offset=0&amp;rpp=20&amp;pos=7 (data dostepu: 9.01.2019).

4 Zob. S. Zwirn, Enkolpion with Crucifixion, Busts of the Virgin, St. John and Two Saints, http://museum.doaks.org/Obj303307si-
d=2657&x=25650&port=2620 (data dostepu: 30.03.2018).

46 Zob. Pectoral Cross, https://www.britishmuseum.org/collection/object/H_1949-1203-1 (data dostepu: 5.10.2020).
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2. Ukrzyzowanie (fragment), miniatura w zbiorze kazan Grzegorza z Nazjanzu, Konstantynopol, ok 880, BnF, Ms. Grec. 510,
fol. 30v. Fot. za: http://warfare.6te.net/6-10/Gregory_of_Nazianzus-Bnf_Grec_510-30v-reg1l-left-lg.htm (data dostepu
5.10.2020)

prostowane stopy ustawione prostopadle na krawedzi medalionu, znajdujacego sie ponizej. Tym samym
zaakcentowano, ze Zbawiciel jest zywy i stoi, a nie wisi na krzyzu. Jedynym elementem w obrebie figury
Chrystusa sygnalizujacym pasje sg duze gwozdzie przebijajgce dlonie. W sumie jednak, dzieki personifi-
kacjom stonca i ksiezyca, scenie rzucania ko$ci oraz wizerunkom Marii i Jana umieszczonym w medalio-
nach na zakonczeniu belek, krzyzyk ten do$é wiernie ilustruje narracje biblijng.

Uderza to zwlaszcza w poréwnaniu z przykladem waszyngtonskim, na ktérym Chrystus jest zywy
i wyprostowany, ale brak tu sztywnos$ci w ujeciu figury. Jako ze stopy Chrystusa zostaly ukazane nieco
z gory i ,,rozplaszczajg sie” na tle symbolicznie ujetego pagérka lub obloku, Jego pozycja jest niejedno-
znaczna — sylwetka moze by¢ interpretowana zaréwno jako stojaca, jak i jako wiszaca lub lewitujaca.
Ramiona sg swobodnie rozciggniete na boki. Gtowa, leciutko skrecona w prawo, skiania sie ku przodowi.
Cztery Swiete figury w medalionach na ramionach krzyza nie zostaly oznaczone inskrypcjami, jednak
gwiazda na welonie kobiety na goérze identyfikuje ja jako Marie. Tym samym brodata posta¢ na dole to
najprawdopodobniej Jan Ewangelista*’. Jak dowodza niektérzy badacze, w tym przypadku twoércy starali

47 Na stronach Dumbarton Oaks Collection opisany jako Jan Chrzciciel.
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sie ukaza¢ nie Ukrzyzowanie, lecz Chrystusa jako wiekuistego wiadce. Sugeruja to nastepujace detale:
Chrystus jest mlody i pozbawiony brody; wyraznie zaznaczono otwory po gwozdziach w dioniach i sto-
pach - samych gwozdzi jednak brak, co podkre§la triumf Jezusa nad $miercia. Jego str6j nawigzuje do
wezesnochrzescijanskich przedstawien Chrystusa nauczajacego, Chrystusa Pantokratora lub Chrystusa
jako Dobrego Pasterza. Nosi On bowiem asymetrycznie upieta, bogato faldowang tunike udrapowang
w pasie, a takze pallium — typowy rzymski plaszcz wykonany z prostokgtnego kawatka tkaniny (wzoro-
wany na greckim himationie)®. Swiadezy to, ze w scenach ukazujacych triumf Chrystusa nad $émiercia
siegano po szaty bardziej dostojne niz colobium.

W tym samym czasie powstawaly takze przedstawienia martwego Chrystusa w colobium. Przykia-
dem jest ikona oznaczona w katalogu Kurta Weitzmanna numerem B.36 [il. 1] i datowana przez niego na
VIII wiek®. Jezusa przedstawiono tu z zamknietymi oczami, a wiec jako martwego®. Jest to prawdopo-
dobnie najstarszy znany nam wizerunek Chrystusa bez oznak zycia, cho¢ wedtug badaczy mogly one po-
wstawa¢é juz w VII wieku®!. Na omawianej ikonie Chrystus jest wyprostowany, a symetrycznie ustawione
stopy wspiera na suppedaneum. Colobium ma tu brunatno-czerwong barwe i dekorowane jest zlotymi
clavi (pas po lewej stronie tuniki obecnie stabo widoczny). Bezposrednio pod krzyzem stoja Maria i Jan.
U dolu trzej zolnierze dzielg szaty. Figury ukrzyzowanych lotréw przedstawiono na drugim planie. Po-
nad krzyzem ukazano, zachowane fragmentarycznie, dwie pary anioléw. Ponadto, cho¢ kompozycja nie
uwzglednia Longinusa, bardzo mocno zaakcentowano motyw rany w boku, z ktérej wyplywajg wyraznie
zaznaczone dwie strugi: krwi i wody. Dopelnienie stanowi korona cierniowa — motyw wcze$niej niewy-
korzystywany w ikonografii®2. Jak pisze Weitzmann, Ukrzyzowanie nie jest tu ukazane jako triumf nad
Smiercia, lecz w wymiarze ludzkim: jako koniec cielesnego cierpienia®.

Kolejnym wariantem Ukrzyzowania w sztuce bizantyjskiej sg przedstawienia Chrystusa w perizo-
nium. Pierwotnie nazwa perizoma okre§lano odmiane rzymskiej bielizny podobna do subligaculum.
Rzymskie perizonium miato forme upietego na biodrach fartucha z pasa materiatu i byto noszone przede
wszystkim przez gladiatoréw, sportowcéw lub niewolnikéw?®. Natomiast drapowane na biodrach perizo-
nium przypominajgce spédnice — powszechnie wykorzystywane w sztuce Sredniowiecznej i pézniejszej —
nie wystepuje w rzymskich zrédtach ikonograficznych. Pojawia sie dopiero w omawianych tu wczesnosre-
dniowiecznych przedstawieniach Ukrzyzowania Chrystusa i, zdaniem badaczy, stanowi raczej wynik in-
wencji tworzacych je artystow?.

Najwcze$niejszym znanym przykladem zastosowania perizonium jako przepaski okrywajgcej genita-
lia Chrystusa jest prawdopodobnie ikona z Synaju wskazywana przez Weitzmanna jako najstarsza znana
ikona przedstawiajgca Ukrzyzowanie, oznaczona w jego katalogu numerem B.32. Powstala najprawdopo-
dobniej w VII-VIII w. na terenie Palestyny®®. Chrystusa ukazano tu wyprostowanego, z glowa lekko po-
chylong na prawo, wspierajgcego stopy, podobnie jak na nowojorskiej staurotece z kolekcji Fieschi-Mor-

48 Zob. S. Zwirn, op. cit. (tam bogata bibliografia).
49 K. Weitzmann, s. 61-64.

50 Zob. ibidem, s. 70, 80.

51 Zob. G. Schiller, op. cit., s. 107.

52 Zob. G. Schiller, op. cit., s. 106; K. Weitzmann, op. cit., s. 61-62; K. Corrigan, Text and Image on an Icon of the Crucifixion at Mount Sinai,
[w:] The Sacred Image East and West, ed. R. Ousterhout, L. Brubaker, Urbana-Chicago 1995, s. 46.

3 K. Weitzmann, op. cit., s. 63.
54 Zob. przyp. 15.
55 Zob. R. Viladesau, op. cit., s. 187.

56 Zob. K. Weitzmann, op. cit., s. 57-58; K. Corrigan, op. cit., s. 46.
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3. Ukrzyzowanie, ikona B.50 z klasztoru na Synaju,
pierwsza potowa IX wieku. Fot. za: K. Weitzmann, The
Monastery of Saint Catherine At Mount Sinai. The Icons.
Volume One: From the Sixth to the Tenth Century,
Princeton [New Jersey] 1976, katalog, il. B.50

gan, na wydatnym suppedaneum. Niestety, stan
zachowania nie pozwala oceni¢, czy wizerunek 6w
przedstawia Jezusa zywego, czy martwego. Okryty
jest On ciemnym, prawdopodobnie purpurowym
colobium, ale pod wierzchnimi warstwami farby
wida¢ zarys bialo-btekitnego perizonium, co, zda-
niem Weitzmanna, ma dowodzié¢, ze pierwotnym
zamierzeniem artysty bylo ukazanie Chrystusa
cze$Sciowo nagiego®. W zwigzku z nieprecyzyjnym
datowaniem trudno jednoznacznie interpretowac
dokonang zmiane oraz okre$li¢ moment, kiedy do
niej doszlo. Z pewnoS$cig debaty chrystologiczne
i ikonoklastyczne wywolywaty kontrowersje wo-
ko6t ukazywania cielesno$ci Boga i ciata Zbawiciela
przez caly okres wczesnego Bizancjum. Powodo-
walo to niepewnos$¢ tworcéOw co do obowigzujacej
wykladni wiary i skutkowalo poszukiwaniami iko-
nograficzno-kompozycyjnymi.

Dowodzi tego nie tylko ikona B.32. Dobrym
przykiadem jest wykonany ok. 880 r. kodeks za-
wierajacy kazania Grzegorza z Nazjanzu (Paryz,
BnF, Ms. Grec. 510)%%. Na jednej z miniatur (fol. 30v)
przedstawiono sceny zwigzane z Pasjg i Zmar-
twychwstaniem zakomponowane w trzech pozio-
mych pasach. Najwyzszy pas ukazuje Ukrzyzowa-
nie z Longinusem i Stefatonem oraz Marig i Janem
[il. 2]; kolejny - zdjecie z krzyza i zlozenie do gro-
bu, a najnizszy — ukazanie sie Chrystusa Mariom
(Chairete). Trudno stwierdzié¢, czy w scenie przebi-
cia witécznig Chrystus ma otwarte, czy zamkniete

oczy. Z pewnos$cia jest martwy w scenie zdjecia z krzyza. W obu tych przedstawieniach pierwotnie okry-
walo Go bialo-biekitne perizonium, jednak nastepnie na wierzchu domalowano colobium®. Przypuszczal-
nie zmiana ta nastgpila jeszcze na etapie produkcji manuskryptu®.

Przywotany kodeks powstal w Konstantynopolu, natomiast wspomniane powyzej ikony synajskie
najprawdopodobniej sprowadzane byly z Palestyny, cho¢ Christa Belting-Thm i Hans Belting wskazywali,
ze autorem moégt by¢ miejscowy mnich®!. Niezaleznie od rozstrzygnie¢ odno$nie do proweniencji, wyda-
je sie, ze r6znorodno$¢ ikonograficzna byta typowa dla wszystkich o$rodkéw artystycznych. Potwierdza

57 K. Weitzmann, op. cit., s. 57.

8 Grégoire de Nazianze, manuscrit dédié a I’empereur Basile ler le Macédonien, http://archivesetmanuscrits.bnf.fr/ark:/12148/cc23564t

(data dostepu: 27.03.2018).

59 Zob. A. D. Kartsonis, op. cit., s. 141-143; L. Brubaker, op. cit., s. 292-294.

60 Zob. L. Brubaker, op. cit., s. 293-294; por. A. D. Kartsonis, op. cit., s. 144-146.

61 Zob. K. Corrigan, op. cit., s. 46, przyp. 6, s. 58 (przyp. 11).



Ika Matyjaszkiewicz / Tunika $miertelnosci i szata wieczystosci

4. UkrzyZzowanie, klasztor $w. Katarzyny; ikona B.51 z klasztoru na Synaju; Palestyna (?), druga potowa IX wieku (?). Fot za:
S. E. ). Gerstel, Images in Churches in Late Byzantium. Reflections and Directions, http://books.openedition.org/psorbon-
ne/39781 (data dostepu: 28.09.2020), il. 6
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to slynny Psalterz Chtudowa powstaty po 843 r. (Moskwa, GIM, Cod. Gr. 129)%2. Znajduja sie tam cztery
zachowane przedstawienia Chrystusa na krzyzu (fol. 20r, fol. 45v, fol. 67r i fol. 72v). Dwa z nich, bedgce
ilustracjami do werséw 18-19 Psalmu 22 (21) (fol. 20r) i do Psalmu 69 (68) (fol. 67r), ukazuja Chrystusa
zywego w blekitnym colobium. Psalm 46 (45) ilustruje miniatura z Chrystusem w colobium; lecz jest on
martwy, a z Jego ran obficie wyplywa krew (fol. 45v). Natomiast przy Psalmie 74 (73) widnieje przedstawie-
nie martwego Chrystusa w perizonium, ktéremu towarzyszy m.in. wizerunek Longinusa przebijajacego
bok (fol. 72v)%. Pigta miniatura, umieszczona przy poczatkowych wersach Psalmu 22 (21) zachowana jest
fragmentarycznie (fol. 19r), ale mozna jg rekonstruowaé na podstawie miniatury z psatterza z klasztoru
Pantokratora na Athos (Cod. 61), gdyz oba dokumenty najprawdopodobniej powstaly mniej wiecej w tym
samym czasie®. W psalterzu Pantokratora miniatura do siéw ,,Boze méj, Boze méj, czemus$ mnie opuscit”
ukazuje Chrystusa w colobium, zywego, z obficie krwawigcymi ranami (fol. 10r). Druga zachowana scena
Ukrzyzowania z psalterza Pantokratora ilustruje Psalm 74 (73) i, podobnie jak w Psalterzu Chiudowa,
Chrystus jest tu przedstawiony w perizonium, a Longinus wbija wiécznie w Jego bok (fol. 98r). W obu
psalterzach uwage przykuwajg paski dekorujgce colobium. Sg znacznie wezsze niz zlote clavi w Kodeksie
Rabbuli i ukladajg sie na piersiach niezaleznie od fatd szaty. Tym samym przywodza na mys$l raczej ora-
rion lub stule — waski pas materialu noszony przez diakonéw podczas liturgii®.

Do najciekawszych wezesnobizantyjskich przedstawien Ukrzyzowania Chrystusa nalezy ikona po-
chodzaca wedlug Weitzmanna z pierwszej polowy IX w. (w katalogu numer B.50)%, gdzie Chrystusa uka-
zano z zamknietymi oczami; z Jego rany w boku wyplywaja cztery strumienie krwi, a przede wszyst-
kim jest On niemal nagi: okryty jedynie w partii bioder jasnoblekitnym, krétkim i cienkim perizonium,
spod ktérego wyraznie prze§wituje ciato [il. 3]. Uklad perizonium Weitzmann 1aczy z przedstawieniami ze
sztuki karolinskiej i wskazuje, ze impulsy dla takiego ujecia tematu Ukrzyzowania plynety z Zachodu®'.
Chrystusowi towarzysza pod krzyzem Maria i Jan, a na drugim planie ukazano totréw w czerwonych peri-
zoniach. Chrystusa z zamknietymi oczami i w perizonium przedstawia takze synajska ikona z Palestyny,
oznaczona numerem B.51 [il. 4] i datowana na drugg polowe IX wieku®. Perizonium w tym przedstawie-
niu ma obecnie kolor oliwkowozielony, lecz zdaniem Weitzmanna, pierwotnie bylo blekitne. W stosunku
do wezeéniej omawianego dziela dokonano tu redukcji watkéw narracyjnych. Wprawdzie ukazano Marie
i Jana, lecz zrezygnowano z wizerunkéw dwoch totréow.

Ksztaltowanie sie ikonografii Ukrzyzowania na Zachodzie

Réwnie oryginalne i réznorodne rozwigzania ikonograficzne i kostiumograficzne odnajdujemy w przed-
stawieniach Ukrzyzowania powstajgcych na terenie Europy Zachodniej. W niektérych widoczne sg na-
wigzania do sztuki bizantyjskiej, ale wiele z dziel powstajgcych w zachodnich warsztatach dowodzi samo-
dzielno$ci ich twércow.

62 K. Corrigan, Visual Polemics in the Ninth-Century Byzantine Psalters: Iconophile Imagery in Three Ninth-Century Byzantine Psalters, Cam-
bridge 1992, passim; J. C. Anderson, Further Prolegomena to a Study of the Pantokrator Psalter: An Unpublished Miniature, Some Restorted
Losses, and Observations on the Relationship with the ,,Chludov Psalter” and Paris Fragment, ,Doumbarton Oaks Papers” t. 52 (1998), s. 306;
R. Cormack, Byzantine Art, Oxford 2000, s. 101.

63 Zob. A. D. Kartsonis, op. cit., s. 127.
64 Zob. K. Corrigan, Visual Polemics..., passim; J. C. Anderson, op. cit., s. 306.

5 W. T. Woodfin, The Embodied Icon: Liturgical Vestments and Sacramental Power in Byzantium, Oxford 2012, s. 6-7; por. S. Kobielus,
op. cit., s. 132-133.

66 Zob. K. Weitzmann, op. cit., s. 79-81.
67 Zob. ibidem, s. 79-80.

68 Zob. ibidem, s. 82-83.

69 Zob. ibidem, s. 82.
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Jednym z najstarszych przetrwatych do dzi$ przedstawien Ukrzyzowania spoza kregu bizantyjskiego
jest zachowany fragmentarycznie wizerunek Chrystusa obecnie dekorujgcy tzw. relikwiarz z Essen-Wer-
den. Wizerunek ten, datowany na ok. 700 r., powstat prawdopodobnie w potudniowych rejonach panstwa
Frankéw™. Relief, wykonany w koSci sloniowej, pomija krzyz, ale uklad ciata, w tym przede wszystkim
ramion, sugeruje Ukrzyzowanie. Chrystus ma szeroko otwarte oczy i stoi sztywno wyprostowany, patrzac
na wprost. Odziany jest w kréotka, siegajgcg kolan tunike. Oprécz pionowych clavi dekoruje ja poziomy
pas na wysoko§ci talii. Niezachowane rece nie pozwalaja jednoznacznie oceni¢ dtugosci rekawoéw, ale naj-
prawdopodobniej siegaly one nadgarstkéw. Wskazuja na to wizerunki lotréw odzianych w podobne tuniki,
ktére zachowaly sie w calosci.

Strgj na relikwiarzu z Essen-Werden przypomina tunike rzymskiego zotnierza, natomiast w dzietach
iryjskich najczes$ciej mamy do czynienia ze stylizowanymi zwojami tkanin spowijajacymi cialo. Przykta-
dem stuzy Ukrzyzowanie z Ewangeliarza z Durham z konca VII w., gdzie ukazano Chrystusa na krzyzu
z towarzyszeniem Longinusa, Stefatona i dwéch anioléw (Durham, CDCL- MS. A. II. 17 fol. 38v3)™. Chry-
stusa przyobleka symetrycznie drapowana tkanina, ktora szczelnie owija cate cialo, od szyi po stopy i nad-
garstki. W dolnej partii wystaje spod niej fragment sukni lub tuniki. W sumie strdj nasuwa skojarzenia
z szatami liturgicznymi: albg i ornatem nawigzujacym do rzymskiego paenula (lub casula)™. Dekoracyj-
ny rytm falujacych fald eksponuje zastosowanie dwoch wystepujacych naprzemiennie kontrastujacych
barw — prawdopodobnie czerwieni i zo6icieni”. Chrystus jest tu zywy, sztywno wyprostowany, kieruje spoj-
rzenie szeroko otwartych oczu wprost na widza; ramiona ma spuszczone wzdluz ciata, a ugiete w tokciach
rece rozlozone sg prostopadle do bokéw. Taki uktad przedramion jest bardzo nietypowy, ale odnajdujemy
go takze na amputkach z Cleveland Museum of Art™ i z Monzy (nr 13)™. Na tej ostatniej Chrystus nosi
takze podobny strdj, uktadajacy sie w symetryczne faldy podkreslajace osiowy uktad figury na krzyzu.

W powstalym okoto pét wieku pdzniej Ewangeliarzu z St. Gallen (St. Gallen, GSB, Cod. Sang. 51,
S. 266)¢ Chrystusa na krzyzu ukazano owinietego w purpurowg tkanine, ktéra spowija tutéw, biodra
iuda. Natomiast ramiona i dolne partie nég pozostaja odstoniete. Pokryto je — odpowiednio — czerwonym
i btekitnym pigmentem, podczas gdy twarz Chrystusa jest biata. Niektorzy badacze tacza te kolorystyke
z symbolicznym systemem barw wypracowanym przez Bachiariusza i przejetym nastepnie przez iryj-
skich teologéw - czego dowodzi m.in. tzw. Kazanie z Cambrai z przelomu VII i VIII wieku. W tekscie
tym triade barw: czerwien, biekit i biel, w konteks$cie meczenstwa interpretuje sie nastepujaco: czerwien
wigzana jest z meczenskg $miercig, blekit z cierpieniem poprzez unizong pokute, biel z ofiarg sktadng
poprzez asceze w zyciu codziennym™. Ofiara Chrystusa dopelnia sie zatem na trzy sposoby. Pozostaje On
jednak zywy, dostojny, wyprostowany, spowity w krélewska purpure, Jego ciato niemal pozbawione jest

70Zob. 799. Kunst und Kultur der Karolingerzeit. Karl der GroBe und Papst Leo Ill. in Pederborn [kat. wystawy], Hrsg. C. Stiegemann, M. Wem-
hoff, Mainz 1999, t. 2, tabl. VIII.

71 Zob. Durham Cathedral Library MS. A.ll.17 - the Durham Gospels, http://iiif.durham.ac.uk/index.html?manifest=t2mmp48sc76z&ca-
nvas=t2t9z902z95m (data dostepu: 13.01.2019).

72 Zob. M. Sniegulska-Gomuta, Zabytkowe paramenty z bazyliki Grobu Bozego w Miechowie, ,Archiwa, Biblioteki i Muzea Koscielna” t. 80
(2003), s. 282.

73 Stan zachowania miniatury utrudnia rekonstrukcje pierwotnej gamy barwnej. Badania konserwatorskie potwierdzity wykorzystanie czerwieni
otowiowej i zétcieni otowiowych oraz aurypigmentu - zob. R. Gameson [et al.], Pigments of the Earliest Northumbrian Manuscripts, ,Scrip-
torium” t. 69 (2015), s. 46.

74 Zob. Pilgrim’s Ampulla...
75 Zob. C. Nordenfalck, Celtic and Anglo-Saxon Painting: Book Illumination in the British Isles 600-800, New York 1977, s. 57.
76Zob. Irisches Evangeliar von St. Gallen (Quatuor evangelia), http:/ /www.e-codices.unifr.ch/de/csg/0051/266/0/Sequence-258(14.01.2019).

77 Zob. C. Stancliffe, Red, white and blue martyrdom, [w:] Ireland in Early Mediaeval Europe, ed. D. Whitelock, R. McKitterick, D. Dumville,
Cambridge 1982, s. 44; por. J. Ni Ghradaigh, Audience, visuality and naturalism: depicting the Crucifixion in tenth-century Irish art, [w:] The
Mystery of Christ in the Fathers of the Church, ed. J. E. Rutherford, D. Woods, Dublin 2012, s. 157.
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Sladéw meki. Jedynie w stopach tkwig drobne gwozdzie, a o pasji przypomina takze obecno$¢ Longinu-
sa i Stefatona. Zwracajg uwage bardzo duze, szeroko otwarte oczy, wpatrzone wprost w widza, i sztywno
wyprostowane ramiona roziozone prostopadle na boki. Ponad gérna belkg krzyza umieszczono postaci
dwobch aniotéw.

Taki uklad ciata w powigzaniu z postaciami Longinusa, Stefatona i anioléw powraca na innych za-
bytkach insularnych. Przykladowo, na brgzowej plakiecie z Dublina, datowanej zwykle na VIII-IX wiek™.
Stanowi ona ciekawy przyklad odrebno$ci iryjskiej ikonografii Ukrzyzowania. Widoczna tu szata Chry-
stusa to siegajgca niemal do stép tunika z dlugimi rekawami, dekorowana w partii torsu sze§cioma pota-
czonymi w pary spiralnymi tarczami, a ponizej ozdobng bordiurg i pionowym pasem posrodku. Spirale na
szacie badacze wigzg ze sztuka poganska, gdzie symbolizowaly one energie solarng i ptodnos$é. Dlatego
to Ukrzyzowanie nalezy odczytywaé przede wszystkim jako zapowiedz zmartwychwstania™. Zwlaszcza ze
sztywno wyprostowany Chrystus z rozlozonymi rekoma, geometrycznie potraktowanym cialem i przeska-
lowang gltowg nie nasuwa zadnych skojarzen pasyjnych. Wrazenie pozaczasowos$ci wzmacniajg aniolowie
adorujacy krzyz i ogromne oczy® Chrystusa, skierowane wprost na widza. Podobng ikonografie i szate
z motywem dyskéw i plecionek, okrywajaca schematyczna sylwetke Chrystusa, odnajdujemy na kamien-
nej plycie wykonanej najprawdopodobniej w VIII w. na wyspie Calf of Man (obecnie w Manx Museum
w Douglas)®.

Wplywy anglosaskich iluminatoréw byty poczgtkowo silne w kregu dworu Karola Wielkiego. Dowodzi
tego miniatura z Epistolae Pauli z konca VIII w. (Wirzburg, WUB, M.p.th.f. 69, fol. 7r)®2. Brodaty Chrystus
z szeroko otwartymi oczami jest tu ukazany w identycznej pozie jak we w wspomnianych powyzej przy-
ktadach insularnych. Co wiecej, szata okrywajgca cate Jego cialo i rece uklada sie w liczne, drobne, ryt-
miczne faldy, nasuwajgce skojarzenia z miniaturg z Durham??. Takze ze wzgledu na kolorystyke: tu pasy
majg naprzemiennie czerwony i biaty kolor. Sceny dopelniaja przedstawienia totréw, takze odzianych
w szaty z dlugimi rekawami; oraz widczni i gabki, cho¢ nie uwzgledniono Longinusa i Stefatona®. Brak
tu takze wizerunkéw Marii i Jana. Ukazano natomiast anioly przybywajace po dusze dobrego totra i czar-
ne ptaki porywajace dusze zlego. Ponizej wida¢ tajemniczg scene rozgrywajgca sie w todzi plynacej po
wzburzonych falach. Centralng postacia jest tu Chrystus (wskazuje na to nimb krzyzowy), przedstawiony
jako mlodzieniec bez brody. Towarzyszy mu grupa dziewieciu postaci, z ktérych dwie po bokach wyraz-
nie wyrézniono dzieki gestemu zarostowi. Jeden z tych mezczyzn dzierzy wiosto. Chrystus unosi reke,
wskazujgc na krucyfiks. Scena najprawdopodobniej nawigzuje do cudownego polowu, gdy zmartwych-
wstaly Chrystus objawil sie siedmiu uczniom zeglujacym po jeziorze Genezaret (J 21, 1-14)%. Potwier-
dzatyby to narysowane ponizej ryby. W zwigzku z tym zastanawia obecno$¢ dwéch dodatkowych mez-
czyzn. Mozna ich rozpozna¢ jako Piotra i Pawla — apostoléw Zydéw i pogan. Takg interpretacje uzasadnia
tekst Ewangelii Sw. Jana, gdzie bezposrednio po opisie cudownego polowu nastepuje scena przekazania
Sw. Piotrowi wiadzy pasterskiej (J 21, 15-19). Wprawdzie wéwczas $w. Piotr wystepowalby dwa razy, bo byl
on wymieniony takze wsréd siedmiu uczniéw obecnych na todzi. Nie byto wéréd nich natomiast §w. Paw-
ta. Wydaje sie jednak to dopuszczalnym odstepstwem od kanonicznego tekstu. Ilustracja bowiem ewi-

78 Zob. G. Schiller, op. cit., il. 351. Dyskusja na temat datowania - zob. P. Harbison, op. cit., s. 13-16.

79 Zob. P. Harbison, op. cit., s. 3.

80 Nalezy zaznaczy¢, ze badacze spieraja sie, czy oczy Chrystusa sa otwarte, czy zamkniete (zob. P. Harbison, op. cit., s. 3).
81 B, R. S. Megaw, The Calf of Man Crucifixion, ,The Journal of the Manx Museum” 1958, nr 6, s. 57.

82 Zob. Epistolae Pauli, http://vb.uni-wuerzburg.de/ub/mpthf69/ueber.html (30.05.2019).

83 Zob. L. Nees, op. cit., s. 351.

84 Zob. ibidem, s. 360.

85 Zob. ibidem, s. 362.
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dentnie stanowi kompilacje réznych watkéw
biblijnych. Moze by¢ odczytana takze jako sce-
na rozestania apostoléw, gdy Chrystus wydaje
im polecenie: ,IdZcie na caly $wiat i gloScie
Ewangelie wszelkiemu stworzeniu! Kto uwie-
rzy i przyjmie chrzest, bedzie zbawiony; a kto
nie uwierzy bedzie potepiony” (Mk 16, 15-16).
T W tym kontek$cie 16dz jest metafora KoSciola
g‘ﬁnw:rmp Aé,w_cw.,.-k,m. - zywego; apostolowie to rybacy lowigcy dusze
PARAWPYATVA e &“"E?} Lxike zgodnie z nakazem Chrystusa: ,,Pdjdzcie za
8 s!?ni:eza:::v; z:;: ::"'" ! Mna, a uczynie was rybakami ludzi” (Mt 4, 19);
AT : ! a gest Chrystusa wskazujacego krucyfiks oraz
: ' ' scena zbawienia dobrego i potepienia ztego 1o-
tra ukazujg eschatologiczny sens Ukrzyzowa-
nia%®, Umieszczone na ramionach krzyza dwa
feniksy dodatkowo eksponujg triumf Chrystu-
sa nad Smiercig?®’.

Poza funkcje narracyjng wychodzi takze
stynna miniatura w Sakramentarzu z Gellone
(Paryz, BnF, MS Lat. 12048, fol. 143v)®, ktorej
autor dokonatl niespotykanej wczes$niej reduk-
cji watkéw biblijnych [il. 5]. Powstaly ok. 790-
804 r. w Meaux lub w Cambrai® sakramentarz
jest przetomowy pod wzgledem ikonograficz-
nym, cho¢ w zakresie stylistycznym kontynu-
uje tradycje sztuki wczesnoSredniowiecznej,
merowinskiej i insularnej. Jedna z miniatur
(fol. 143v) ukazuje zywego Chrystusa na krzy-
zu: sztywno wyprostowanego, z glowa skiero-
wang na wprost i szeroko otwartymi oczami,

= 5. Miniatura z Sakfamentarza z Gellone; Meaux lub Cambrai, patrzagcymi na widza. Wprawdzie widoczne sg
ok. 790-804; Paryz, BnF, MS Lat. 12048, fol. 143v. Fot. za: Sa- L. . .. .
cramentaire de Gellone, http://codex99.com/typography/50. gwozdzie wbite w dionie i stopy, lecz w zaden
html (data dostepu: 28.09.2020) sposdb nie przeklada sie to na ustawienie syl-

wetki. Jest ona ujeta bardzo symetrycznie, ze
sztywno rozciggnietymi ramionami, nogami rozchylonymi na boki i z podniesiong glowa skierowang na
wprost. Ciato potraktowano ptaszezyznowo. Ponad ramionami krzyza znajduja sie dwa adorujace anioty.
Chrystus przedstawiony zostal tu w siegajagcym kolan bialym perizonium z okraglym wezitem posrodku.

86 Zob. ibidem, s. 362-363.

87 Zob. wczesnochrzescijanskie sarkofagi z Muzeéw Watykanskich: Sarcophagus with scenes from the Passion of Christ, http://www.mu-
seivaticani.va/content/museivaticani/en/collezioni/musei/museo-pio-cristiano/sarcofagi-_a-colonne/sarcofago-con-scene-della-passio-
ne-di-cristo.html (data dostepu: 20.02.2019); Sarcophage ,a arbres” du type de I’Andstasis, http://www.museivaticani.va/content/museiva-
ticani/fr/collezioni/musei/museo-pio-cristiano/sarcofagi-_a-colonne/sarcofago-_ad-alberi-del-tipo-dellanastasis.html  (data dostepu:
20.02.2019); por. M. H. Shephard jr, Chrystology: A Central Problem of Early Chrystian Teology and Art, [w:] Age of Spirituality: A Symposium,
ed. K. Weitzmann [et al.], New York 1980, s. 110, 118, przyp. 88.

88 Sacramentarium gelasianum [Sacramentaire gélasien, dit de Gellone (Saint-Guilhem-le-Désert)], http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/
btv1b60000317/f294.item.zoom (data dostepu: 3.02.2019).

89 http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b60000317/f294.item (data dostepu: 4.02.2019).
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Uwage zwracajg niezwykle obficie krwawigce rany w dioniach, stopach i boku. Jednak, jak dowodza ba-
dacze, intencjg autora nie byto ukazanie historycznego krzyza z Golgoty. Poza aniotami wokét wizerunku
Ukrzyzowanego brak jakichkolwiek innych elementéw figuralnych czy ornamentalnych - krzyz z figura
Chrystusa umieszczony zostal na neutralnym tle, co symbolizuje jego pozaczasowy wymiar. Podkre$la to
takze blekitny kolor krzyza z drobnym, biatym ornamentem kwiatowym, przywolujagcym na mys$l gwiaz-
dy, co czyni z niego symbol nieba i Zbawienia®.

Najwazniejsza jest jednak funkcja tej ilustracji. Omawiany wizerunek jest bowiem inicjalem wyra-
zenia ,,T(e igitur)”, ktére rozpoczyna rzymski kanon mszalny. To prawdopodobnie najstarszy znany przy-
klad przemieniania tego inicjalu w motyw Ukrzyzowanego®!. A réwnocze$nie zredukowana kompozycja
czyni z tego inicjalu przedstawienie bliskie idei krucyfiksu®?. Powigzanie go z modlitwg eucharystycznag
Swiadczy o rosnacej roli znaku krzyza w ksztaltujacej sie w okresie panowania Karola Wielkiego liturgii
zachodniej®®. Potwierdza to drugi wizerunek Ukrzyzowanego z tego samego kodeksu. Wprawdzie duzo
mniej okazaly, lecz peini podobng funkcje: inicjatu rozpoczynajacego modlitwe. Tym razem Wigilii Pas-
chalnej: ,,D(eus qui mortem nostram ingressus inferi)”’*, gdzie pionowg belke w literze ,,.D” ujeto w forme
krzyza z figura Chrystusa, tu réwniez przedstawionego w bialym perizonium.

O interpretacji Ukrzyzowania przez pryzmat liturgii i eucharystii $§wiadczy wlaczanie kielicha
mszalnego w obreb kompozycji. Przykladem takiej ikonografii jest ilustracja do Psalmu 22 (21) w Psat-
terzu Stuttgarckim z ok. 820-830 r., z paryskiego opactwa Saint-Germain-des-Prés® (Stuttgart, SWL,
Cod. Bibl. Fol. 23, fol. 27r)%. W nawigzaniu do wersu ,,Ubodzy beda jedli i nasyca sie” (Ps 22, 27) po lewej
stronie krzyza umieszczono przeskalowany Kielich. CzeSciej jednak kielich podstawiony jest bezposred-
nio pod rane w boku, jako naczynie do zbierania tryskajgcej krwi. Przykiadem stuzg ilustracja do stow:
,Podniose kielich zbawienia i wezwe imienia Panskiego”, z Psalmu 116 (115) w Psatterzu Utrechckim
z ok. 820-835 r. (Utrecht, UUB, Ms. 32, fol. 67r)""i inicjal wyrazenia ,,O(mnipotens sempiterne Deus)”, roz-
poczynajacego modlitwe na niedziele palmow3g? w Sakramentarzu Drogona z ok. 845-855 r. (Paryz, BnF,
Ms. Lat. 9428, fol. 43v)%. Kielich jest motywem szczegdlnie popularnym na reliefach z ko$ci stoniowej
datowanych ok. 860-870 roku. Mozna tu wymienié¢ plakiety z kolekcji w Londynie (V&A, nr 250-1867)'%,
Paryzu (BnF Ms. Lat. 9453)'! i Nowym Jorku (MET, nr 1974.266) 2 czy oktadke Perykop Henryka II (MSB,
Cod. Lat. 445t2)103,

9 Zob. L. Nees, op. cit., s. 367.

91 Zob. ibidem, s. 367; por. G. Schiller, op. cit., s. 113-114.
92 Zob. L. Nees, op. cit., s. 369.

9 Zob. C. Chazelle, Crucifixes and the Liturgy..., s. 67-93.
9 Zob. L. Nees, op. cit., s. 371.

95 Zob. G. Schiller, op. cit., s. 115.

9% Zob. Stuttgarter Psalter - Cod.bibl.fol.23, http://digital.wlb-stuttgart.de/sammlungen/sammlungsliste/werksansicht/?id=6&tx_dI-
f%5Bid%5D=1343&tx_dIf%5Bpage%5D=118 (data dostepu: 4.02.2019).

97 Zob. Psalm 114, http://psalter.library.uu.nl/page?p=140&res=3&x=29&y=717 (data dostepu: 4.02.2019).
98 Zob. C. Chazelle, The Crucified God..., s. 255.

99 Zob. Sacramentarium. [Sacramentaire dit de Drogon], http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b60000332/f96.image (data dostepu:
4.02.2019).

100 Zob. The Crucifixion, http://collections.vam.ac.uk/item/O72543/the-crucifixion-panel-unknown (data dostepu: 4.02.2019).
101 Zob. Evangéliaire, http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b52000464r (data dostepu: 4.02.2019).

102 Zob. Plaque with the Crucifixion and the Holy Women at the Tomb, http://www.metmuseum.org/art/collection/search/70012548 (data
dostepu: 4.02.2019).

103 Zob. Heinrich <Heiliges Rémisches Reich, Kaiser, Il.>: Evangelistar: Perikopenbuch Heinrichs Il. - BSB CIm 4452, http://daten.digitale-
-sammlungen.de/0008/bsb00087481/images/index.htmI?id=00087481&seite=1&fip=193.174.98.30&nativeno=&groesser=200%25 (data
dostepu: 4.02.2019).
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Posta¢ podsuwajgca kielich identyfikowana bywa niekiedy jako Nikodem, eklezja lub nowo nawroéco-
ny!*iniejako zastepuje typowego dla ikonografii bizantyjskiej Longinusa z wiécznig lub Marie oplakujg-
ca Syna. Prawdopodobnie zatem centralnym zagadnieniem tych wizerunkéw jest ponadczasowy wymiar
ofiary Chrystusa. Na plan dalszy usuwa sie zagadnienie realno$ci Jego $mierci, zwigzane z kontrowersja-
mi chrystologicznymi. Badacze powigzanie wizerunku Ukrzyzowanego z liturgia uzasadniajg m.in. to-
czacymi sie na Zachodzie w okresie renesansu karolinskiego debatami wokét sakramentalnej obecno$ci
Chrystusa w ofierze eucharystycznej. Ksztaltowata sie wéwczas doktryna, ze poprzez eucharystie ludzie
maja udzial w zbawczym wymiarze Smierci na krzyzu'®, Stad ikonografia karolinska podkres$la zwigzek
miedzy pasja a sakramentem, przeszioScia a terazniejszo$cig!®.

Niekiedy kielich umieszczony jest bezpo$rednio pod krzyzem, zbierajac krew z ran w stopach Chry-
stusa, jak np. w miniaturze z Diatessaronu Otfrida z Weissenburga, z 868 r. (Wieden, ONB, Cod. 2687,
fol. 153v)!7. Motyw ten odnajdujemy takze w malowidlach Sciennych datowanych zwykle na koniec
VIII lub IX wiek. Przyktadowo, w prezbiterium ko$ciota Saint-Pierre-les-Eglises w Chauvigny (Poitou, de-
parament Vienne)!®® i w krypcie benedyktynskiego opactwa §w. Maksyma w Trewirze, Nadrenia (obecnie
w Museum am Dom Trier)'®. Takie ujecie eksponuje zwigzek eucharystii nie tylko z cialem Zbawiciela,
ale takze z samym krzyzem. Koresponduje to z wrastajacym kultem krzyza jako narzedzia meki. Kult
ten wizualizowany jest na rozmaite sposoby. Na wspomnianej juz miniaturze z Psalterza Stuttgarckiego
(fol. 27r) krzyz umieszczono na wzgoérzu uksztaltowanym na podobienstwo cokolu. Dodatkowo podtrzy-
muja go dwa anioty, ujmujace poprzeczna belke poprzez biatg tkanine.

Najpelniej o rozwoju poboznosci zogniskowanej wokét znaku krzyza w koncu VIII i w IX w.110 §wiad-
czy traktat In honorem sanctae crucis Hrabana Maura. Pierwowzor dzieta powstal w 810 lub 813-814 r.!!!
w Fuldzie, a nastepnie byt wielokrotnie kopiowany — w sumie znanych jest ok. 80 manuskryptéw bazu-
jacych na dziele Maura!'?. Jedna z najstarszych kopii, powstatych w skryptorium w Fuldzie ok. 850 r.,
znajduje sie obecnie w Bibliotekach Watykanskich (Cod. Reg. lat. 124)!!*, W dziele Maura pojawia sie
posta¢ mnicha, identyfikowanego z autorem, w pozie proskinezy u stép krzyza (fol. 35v)!*. Podobnie na
powstalym w kregu oddziatywania sztuki karolinskiej ok. 826-843 r. malowidle $ciennym z krypty z bene-
dyktynskiego opactwa San Vincenzo w Volturno pod krzyzem odnajdujemy kleczacego opata Epiphaniusa
(prostokatny nimb wskazuje, ze wizerunek wykonano za jego zycia)''. Jako adorantéw krzyza z figura

104 Zob. rézne interperetacje figury podtrzymujacej kielich w inicjale w Sakramentarzu Drogona: C. Chazelle, Crucifixes and the Liturgy...,
s. 88-89; E. Thung, Image and Relic: Mediating the Sacred in Early Medieval Rome, Rome 2002, s. 48; R. M. Jensen, The Cross: History, Art,
and Controversy, Cambridge [Massachusetts] 2017, s. 160.

105 Zob. C. Chazelle, Crucifixes and the Liturgy..., passim (zwt. s. 74, 88).
106 Zob. ibidem, s. 88; por. G. Schiller, op. cit., s. 116-118.

107 Evangelienbuch, Otfrid, von WeiBenburg, 790-870, http://digital.onb.ac.at/RepViewer/viewer.faces?doc=DTL_3699886&o0r-
der=1&view=SINGLE (data dostepu: 4.02.2019)

108 Zob. J. Mercieca, La Crucifixion: iconographie et spatialisation des peintures murales entre le IXe et le début du Xle siécle dans I’Occident
chrétien, ,Le Bulletin du centre d’études médiévales d’Auxerre (BUCEMA)” 2017, nr 1, http://journals.openedition.org/cem/14642?lang=en
(data dostepu: 12.11.2018).

109 Zob. ibidem; por. G. Schiller, op. cit., s. 112.
110 7Zob. C. Chazelle, Crucifixes and the Liturgy..., s. 75-76.

11 Zob. eadem, The Crucified God..., s. 79, 101; por. S. Panayotova, P. Ricciardi, Painting the Trinity Hrabanus: Materials, Techniques and
Methods of Production, ,Transactions of the Cambridge Bibliographical Society” t. 16 (2017), s. 227.

112 7Zob. S. Panayotova, P. Ricciardi, op. cit., s. 227-228 n.
113 Manuscript - Reg.lat.124, http://digi.vatlib.it/view/MSS_Reg.lat.124 (data dostepu: 13.02.2019).
114 C, Chazelle, The Crucified God..., s. 109.

115 Zob. G. Schiller, op. cit., s. 448, il. 346, por. F. Valente, Le pitture della cripta di Epifanio a S. Vincenzo al Volturno, Montecassino 1995,
http://www.italiamedievale.org/sito_acim/contributi/cripta_epifanio.html#_edn31 (data dostepu 5.10.2020).
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Ukrzyzowanego przedstawiano takze wiadcéw, np. w Modlitewniku Karola Liysego (Monachium, SKIM,
ResMu. Schk0004-WL, fol. 38v-39r)!'® czy w Psalterzu Ludwika II Niemieckiego (Berlin, BSB,
Theol. Lat. Fol. 58, fol. 120r)!'". Potwierdza to rosnaca range nie tylko znaku krzyza, ale takze krucyfiksu
jako obiektu pobudzajacego i ogniskujgcego dewocje. Niektérzy badacze dowodza, ze ok. 800 r. powstaly
takze pierwsze monumentalne krucyfiksy pelnoplastyczne. Przyktadowo, wedtug Petera Laska datowany
na 1540 lub 1550 r. krucyfiks o wymiarach 290 x 250 ecm (figura Chrystusa mierzy 160 cm) z Museo Sacro
w Watykanie (Fabbrica di San Pietro), wykonany w technice cuir bouilli, jest kopia zdjeta bezposrednio
ze srebrnego krucyfiksu ofiarowanego papiezowi Leonowi III przez Karola Wielkiego z okazji korona-
cji tego ostatniego na cesarza. Nalezy jednak zaznaczy¢, ze tak wczesne datowanie oryginatu pozostaje
sprawg dyskusyjng'®. Rozwdj tego typu wizerunkéw jest natomiast potwierdzony w X wieku. Najslyn-
niejszym przyklad stanowi tu krucyfiks Gerona (wys. 288 cm)!''®, ale poza tym mozna wymienié¢ krucyfiks
z San Michele Maggiore w Padwie (wys. 201 ecm)'? i krucyfiks z Sant’Eusebio w Vercelli (wys. 327 cm)'2L.
Skala i mistrzostwo warsztatowe wymienionych dziet wskazuja, ze pierwsze préby tego typu produkcji
podejmowano weze$niej, prawdopodobnie — jak twierdzi Lasko — od ok. 800 roku.

Opisane przyklady dowodza istotnego przeformutowania kontekstu, w jakim umieszczano wizerunki
Ukrzyzowanego w sztuce karolinskiej IX wieku. Konsekwencja byty daleko idagce zmiany w ikonografii.
Arty$ci zaczeli wowcezas odchodzi¢ od ukazywania stylizowanej, sztywno wyprostowanej figury Chrystu-
sa w kierunku wiekszego realizmu anatomii i gestow. Chrystus pozostaje jednak nieodmiennie zywy,
cho¢ nie zawsze Jego oczy sa szeroko otwarte i skierowane na widza, jak w dzielach z konca VIII wieku.
Najwazniejszg innowacjg w zakresie ikonografii jest calkowite odej$cie w tym okresie od przedstawiania
Chrystusa na krzyzu w szacie i konsekwentne stosowanie perizonium. Jest to element pojawiajacy sie
we wszystkich wspominanych dzietach karolinskich — w malarstwie miniaturowym i monumentalnym,
reliefach w koSci stoniowej i w rzezbie. Nago§¢ Chrystusa, okrytego jedynie przepaska biodrowa, przy-
kuwa uwage zwlaszcza w scenach ukazujacych Ukrzyzowanie poza kontekstem biblijnym, gdzie Chry-
stus wystepuje nagi wobec odzianych w szaty wspoéiczesnych adorantéw. Okazuje sie to mozliwe, gdyz
Ukrzyzowanie, a co za tym idzie, nago$§¢ Ukrzyzowanego postrzega sie nie w wymiarze historycznym, lecz
eschatologicznym.

Tunika Smiertelnosci i szata wieczystosci

Podsumowujac, w sztuce pierwszego tysiaclecia temat Ukrzyzowania charakteryzuje sie niezwykla réz-
norodno$cig ikonograficzng. Objeto$¢ niniejszej pracy nie pozwala na wysnuwanie ogélnych wnioskéw na
temat tego bogactwa i zachodzacych w tym okresie przemian. Jednak mozna pokusié¢ sie o reinterpreta-
cje najczeSciej wystepujacych szat, tj. colobium — w dzietach bizantyjskich; oraz perizonium — w dzietach
bizantyjskich i karoliriskich. Nacisk nalezy polozy¢ na niewystarczajaco do tej pory zbadang kwestie ko-
lorystyki.

116 Zob. Gebetbuch Karls des Kahlen, https://daten.digitale-sammlungen.de/~db/ausgaben/zweiseitenansicht.html?id=00079994&se-
ite=80&image=bsb00079994_00080.jpg&fip=193.174.98.30 (data dostepu: 2.03.2019).

17 Psalter Ludwig des Deutschen: Ms. theol. lat. fol. 58, http://digital-beta.staatsbibliothek-berlin.de/werkansicht?PPN=PPN687490065&-
PHYSID=PHYS_0245&DMDID=DMDLOG_0025 (data dostepu: 2.03.2019)

118 Zob. P. Lasko, Ars Sacra 800-1200, New Haven - London 1994, s. 11-12; por. K. C. Schiippel, The stucco crucifix of Saint Peter’s
reconsidered. Textual sources and visual evidence for the Renaissance copy of a medieval silver crucifix, [w:] Old Saint Peter’s, Rome,
red. R. McKitterick [et al.], Cambridge 2013.

119 7ob. Gerokreuz, http://www.koelner-dom.de/bedeutendewerke/gero-kreuz (data dostepu: 20.06.2019).
120 Zob. Crocifisso di Teodote, http://www.lombardiabeniculturali.it/opere-arte/schede/20300-00002 (data dostepu: 20.06.2019).

21 Najnowsze wyniki badan nad krucyfiksem w: Il Crocifisso ottoniano di Vercelli: indagini tecnologiche, diagnostica, restauri, a cura di
S. Lomartire, Vercelli 2016.
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W literaturze przedmiotu dos$é powszechnie dominuje poglad, ze przedstawienie Chrystusa na krzy-
zZU W perizonium to zabieg zmierzajgcy do wyeksponowania Jego ludzkiej natury. Natomiast wykorzy-
stywane w sztuce bizantyjskiej colobium — ktérego barwe badacze zwykle identyfikuja jako przynalezng
cesarzowi purpure — ma wskazywac¢ na krélewska godno$é Chrystusa, a zatem bosko$§¢, i wizerunek taki
bywa okreslany jako Christus triumphans'®. Czy jest tak w istocie?Jak juz wspomniano, zaré6wno colo-
bium, jak i perizonium to szaty inspirowane typowymi elementami odziezy rzymskiej, ktéra wystepowata
w szerokiej gamie barw. Wsréd nich, jak powszechnie wiadomo, purpura byta pierwotnie zarezerwowane
dla cesarzy. Purpure doceniano przede wszystkim ze wzgledu na rozwibrowanie tego koloru, zawieraja-
cego w sobie wiele odcieni. Poréwnywano jg z migoczacym ogniem, falujaca woda lub tryskajacg krwia.
Na soborze nicejskim w 787 r. cytowano Atanazego Wielkiego, ktéry dowodzil, ze gdy zwyczajna welna
zostanie zanurzona w morskim barwniku'?, zwana jest purpura, a pod tg nazwa staje sie materia przy-
stajacag wyltgcznie wiladcom. W ten sposéb wykracza poza pospolito§é ze wzgledu na dostojno$é osoby ja
noszgcej'?.

Zwazywszy, ze colobium w scenach Ukrzyzowania zwykle ma barwe zblizong do purpury (a na pod-
stawie tekstéow zrédlowych mozna dowie$é, ze w Bizancjum za purpurowe uznawano barwy ciemnorézo-
we, fioletowe, ametystowe, czerwonawo-niebieskie i niebieskawo-czerwone, fiotkowe, hiacyntowe i szkar-
latne, a nawet zielonkawe, niebieskie i czarne!®) i czesto jest dekorowane, podobnie jak szaty cesarskie,
zlotymi clawi, stusznie przyjeto, iz stréj ten podkresla wyjatkowg godno$§¢ Chrystusa. Zwlaszcza przez
zestawienie z totrami, ktérych zwykle ukazywano jedynie w perizoniach. Ponadto colobium, ze wzgledu
na krdj, moze by¢ traktowane jako atrybut kaptanski, gdyz w okresie wezesnochrze$cijanskim takg tuni-
ke zaczeto wykorzystywac jako stroj liturgiczny??S.

Jednak nalezy pamietaé, ze w poczgtkach naszej ery purpura w Rzymie spopularyzowata sie wsrod
0s6b nizszego stanu'?’. Dowodzi tego np. komentarz (sifre) do Ksiegi Powtorzonego Prawa instruujacy,
by Zydzi nie upodabniali swego stroju do stroju Rzymian, w tym nakazujacy, by nie nosili purpury?. Jej
upowszechnienie sprawilo, ze szaty cesarskie farbowano w coraz bardziej wymy$lnych odcieniach, by od-
r6znié¢ jg od pokrewnych kolorow stosowanych w ubraniach zwyklych obywateli'?®. W tym kontek$cie war-
to raz jeszcze przyjrzec sie réznorodnosci barwnej najwazniejszych przedstawien Chrystusa w colobium.
W Kodeksie Rabbuli jest ono fioletowe!’; na relikwiarzu ze zbioréw watykanskich — ciemnobiekitne; na
relikwiarzu z kolekcji Fieschi-Morgan i na malowidle z kaplicy Teodota — niemal czarne. W kazdym z tych
dziet Chrystus ukazany zostal z otwartymi oczami, a na colobium znajdujemy zlote clavi. Natomiast na
synajskiej ikonie B.36 [il. 1], z martwym Chrystusem, colobium jest brunatnoczerwone. Trudniej o roz-
strzygniecia, jaki moment Pasji ukazuje ikona B.32, gdzie nie zachowala sie twarz Chrystusa, ale mozna

122 Zob. J. R. Martin, op. cit., s. 189; G. Schiller, op. cit., s. 104, 106-107; por. K. Corrigan, Text and Image..., s. 48; F. Harley, op. cit., s. 86,
153-158.

123 Zob. przyp. 20.
124 Zob. L. James, op. cit., s. 231.

125 7Zob. J. L. Sebesta, Tunica Ralla, Tunica Spissa: The Colours and Textiles of Roman Costume, [w:] The World of Roman..., s. 70-71;
B. V. Pantcheva, op. cit., s. 110.

126 Zob. J. Bingham, Origines Ecclesiastica: the Antiquities of the Christian Church. With Two Sermons and Two Letters on the Nature and
Necessity of Absolution, London 1856, t. 1, s. 231-232.

127 Zob. J. L. Sebesta, op. cit., s. 70-71.

128 Zob. Sifre on Deuteronomy, ed. L. Finklestein, New York 1969, s. 147: ,You should not say: since they go out in a toga, so, too, will | wear
a toga; since they go out in purple, so too, will | wear purple” (cyt. za: L. J. Levine, Judaism and Hellenism in Antiquity: Conflict or Confluence?,
Seattle 2012, s. 125); por. L. A. Roussin, op. cit., s. 184.

129 Zob. J. L. Sebesta, op. cit., s. 71.
130 Zob. przyp. 20.
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rozpoznadé, ze colobium, namalowane - jak juz wspominano — na bialo-btekitnym perizonium, ma barwe
czerwono-purpurowg i prawdopodobnie brak na nim clavi. Podobnie pozbawione dekoracji colobium
nosi Chrystus na miniaturach dekorujacych zbiér kazan Grzegorza z Nazjanzu przechowywany w pary-
skiej Bibliotece Narodowej (BnF Ms. Grec. 510 fol. 30v). W tym przypadku purpurowy odcien blizszy jest
w tonacji gtebokim fioletom [il. 2]. Natomiast w Psalterzu Chiudowa (Moskwa, GIM, Cod. Gr. 129) colo-
bium, ktore okrywa zaréwno Chrystusa zywego na miniaturze do Psalmu 69 (68) (fol. 67r), jak i Chrystusa
martwego na ilustracji do Psalmu 46 (45) (fol. 45v.) jest intensywnie szafirowe. Tymczasem w psalterzu
z Klasztoru Pantokratora na Athos (Cod. 61) colobium na ilustracji do Psalmu 22 (21) (fol. 19r) ma barwe
brunatnorézowa.

Mimo réznorodnos$ci odcieni w kazdym z wymienionych dziet tunika Chrystusa jest wyjagtkowo ciem-
na w zestawieniu z pozostalymi elementami kompozycji. Czesto jedyna paralele kolorystyczna dla
ciemnej barwy colobium stanowi ciemna szata Marii. Pozostale postaci majg znacznie ja$niejsze stroje.
Takie podobienstwo barw moze podkres§la¢ udziat Marii w cierpieniu Chrystusa. O wezesnym akcento-
waniu takiej jej roli §wiadcezy tzw. Ewangelia Nikodema (inaczej Akta Pitata), gdzie autor wspomina, ze
Maria, gdy zobaczyla nago$¢ i ponizenie swego Syna odartego przez zolnierzy z szat, okryla go chusta
zdjeta z gtowy!®!. Co wiecej, ciemny, najczesciej btekitny lub purpurowy, plaszez, w jakim zazwyczaj byla
przedstawiana, wskazywal, ze ciato Chrystusa z niej wzieto swdj poczatek!®2. W Hymnie o Wcieleniu Efrem
Syryjczyk pisat:

Cudem jest Twa Matka
Pan wstapil do Niej i stat sie stuga

Wstapito Stowo, stajac sie w niej nieme

Wszedt bohater i wziat ze soba

Niklg suknie z ciala Marii!®.

Natomiast Jan Damascenski okreslat Wcielenie jako przybycie Kréla Chwaly odzianego w purpure
cielesnos$ci. Metafor takich uzywano zresztg juz w nestorianizmie, opisujgc Wcielenie jako ,,przyobleka-
nie” lub ,,przybranie” sie w cialo, a takze poréwnujac je z okryciem sie cesarska purpurg'®*. Dlatego colo-
bium w odcieniach purpury w bizantyjskich scenach Ukrzyzowania nalezy Iaczy¢ nie tylko z godnoScia
Chrystusa jako najwyzszego wladcy lub kapltana, ale takze, a moze przede wszystkim, z czlowieczen-
stwem Chrystusa i z Jego cielesno$cig, ktérej poczatkiem bylo macierzynstwo Marii.

Tym bardziej ze w Bizancjum z bosko$cig nie wigzano zadnego konkretnego koloru, bo to jego brak
wyrédznial Boga sposréd wszystkich rzeczy stworzonych. Podkreslat to Jan Damascenski, ktéry zgodnie
z teologig apofatyczng pisal o Bogu niewcielonym jako o bezbarwnym w odréznieniu od Stowa Wcielone-
go — Chrystusa, ktéry przyjmujac ludzka nature, przyjal takze forme i kolor!®. Za to z bosko$cig utozsa-
miano $wiatto jako takie, odwolujac sie do epifanii w Starym i Nowym Testamencie, poczawszy od goreja-

131 R, Viladesau, op. cit., s. 119; por. S. Kobielus, Krzyz Chrystusa..., s. 126.
132 Zob. H. Belting, Likeness and Presence: a History of the Image before the Era of Art, transl. E. Jephcott, Chicago 1996, s. 278.

133 Efrem Syryjczyk, Hymn o Wcieleniu, cyt. za: Mariologia. Teksty teologiczne, oprac. F. Courth, red. nauk. edycji polskiej E. Adamiak, Poznan
2005, s. 75-76.

134 K. Corrigan, Text and Image..., s. 56.

135 Zob. L. James, op. cit., s. 231.
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cego krzewu (Wj 3, 2-6), poprzez przemienienie na gérze Tabor (Mk 9, 2-3; L.k 9, 29; Mt 17, 2), az po Nowe
Jeruzalem (Ap 21, 22). Dlatego estetyka bizantyjska nie poswiecala wiele uwagi chromatycznos$ci barw.
Oceniano je raczej ze wzgledu na jasno$¢. Jedynym kolorem wyréznionym w ikonografii bylo, niemal toz-
same ze $wiatlem, ztoto. W przypadku innych barw to ich §wietlisto$¢é, a nie ton czy odcien, decydowala
o konotacjach ze §wietoScig i cnotq!®s. Co wiecej, gruntowne studia Zrédet bizantyjskich dowodza ambi-
walencji, jakg niést kolor purpurowy. Wprawdzie oznaczat godno$¢é cesarska, ale po chrzcie cesarz przy-
wdziewal $§nieznobiale szaty i w takiej spal poScieli, by zaznaczy¢ oczyszczenie z grzechu pierworodnego.
I wlaénie perizonia w sztuce bizantyjskiej maja zwykle jasne barwy: biato-blekitne (synajska ikona B.51,
pierwotne perizonium na ikonie B.32 i w kodeksie BnF Ms. Grec. 510) lub niemal przezZroczyste (synajska
ikona B. 50). Cho¢ i tu zdarzajg sie wyjatki, bo w psalterzu z klasztoru Pantokratora na Athos perizonium
jest w kolorze brunatnorézowym!*’.

Rozwazajac symbolike perizonium, niezaleznie od jego barwy, nalezy zwréci¢ uwage przede wszyst-
kim na funkcje tej tkaniny. Perizonium bowiem, poza okryciem genitaliéw, pozwala na wyeksponowanie
rozpietego na krzyzu ciala Chrystusa. Tym samym, analizujgc tre$ci symboliczne Ukrzyzowania w perizo-
nium, nalezy uwzglednié¢ ré6wniez symbolike nagiego ciata. Rodzi to pytanie: czy wierny skonfrontowany
z takim wizerunkiem dostrzegat przede wszystkim cielesno$¢ Boga? Czy odarty z szat, ukrzyzowany Bég
mogt zatriumfowac¢ nad $miercig?

Ikona B.51 pozwala rozwia¢ te watpliwosci [il. 4]. Ukazuje martwego Chrystusa w btekitnym perizo-
nium'!¥®, z gwozdziami tkwiacymi w stopach i dioniach oraz z przebitym bokiem, z ktérego tryska krew.
Przedstawienie obramione jest inskrypcja gtoszaca: ,, Kt6z by nie byl zawstydzony, bojac sie i drzac, widzgc
cie, o Zbawicielu, umartego na krzyzu; ktéry rozdarie$ szate $mierci i okryle$ sie szatg wieczysto$ci”'*.
Relacje tej inskrypcji wobec ukazanej sceny szeroko omawia Kathleen Corrigan w artykule Text and
Image on an Icon of the Crucifixion at Mount Sinai'®’. Zdaniem badaczki, sformutowanie ,,szata $mierci”
w tym kontekScie nalezy rozumie¢ jako nawigzanie do odzienia ze skér, ktérymi Bog okryt Adama i Ewe,
gdy dostrzegli oni swg nago$¢ na skutek grzechu pierworodnego (Rdz 3, 21). Stad ciato okryte, zwlaszcza
skérami, jest tozsame z cialem Smiertelnym. Jest symbolem grzechu, cierpienia i skalanej cielesnoS$ci.
A cialo nagie jest obrazem niewinno$ci, rzeczywistosci rajskiej i nie§miertelnosci. Takg interpretacje od-
najdujemy w pismach Ojcéw KoSciota, np. u Orygensa'*!. Dlatego tez bizantyjski rytuat chrztu obejmowat
zrzucenie szat. Wspominajg o tym m.in. np. Teodor z Mopsuestii, Grzegorz z Nyssy i Jan Chryzostom!42,
Przyjecie chrztu nago, poprzez zanurzenie sie w wodzie, bylo symbolem $mierci i nowego narodzenia
w Chrystusie. Ochrzczong osobe nacierano olejkami i przyoblekano w nowa szate, ktérg uznawano za za-
powiedz zmartwychwstania ciala i nieSmiertelnosci. Grzegorz z Nyssy pisat o chrzcie: ,,zdejmij zbrukane
szaty i oblecz sie w nieskalang tunike nieprzemijalnosci ofiarowang Ci przez Chrystusa”!#3. Nago$¢ w mo-
mencie chrztu byta przez Ojcéw KoSciola np. Cyryla z Jeruzalem i Jana z Damaszku, poréwnywana do
nagos$ci Chrystusa na krzyzu. Odarcie Zbawiciela z szat rozumiano bowiem jako powrét do czaséw sprzed
grzechu pierworodnego, a wiec triumf nad $§miercig!.

136 Zob. ibidem, s. 224, 227.

137 Fol. 45v z Psatterza Chtudowa, na ktérym znajduje sie miniatura ukazujaca Chrystusa w perizonium, nie jest publikowane w kolorze.
138 Zob. K. Weitzmann, op. cit., s. 82.

139 Cyt. za: K. Corrigan, Text and Image..., s. 50.

140 |bidem, s. 45-62.

141 Zob. K. Corrigan, Text and Image..., s. 53 n.; S. Kobielus, Nagos¢..., s. 25-26, 29.

142 Zob. K. Corrigan, Text and Image..., s. 53-54; S. Kobielus, Nagos¢..., s. 29-30;

143 Cyt. za: K. Corrigan, Text and Image..., s. 53; por. S. Kobielus, Nagos¢..., s. 26.

144 Zob. K. Corrigan, Text and Image..., s. 53-55; F. Harley, op. cit., s. 153.
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¥ 6. Miniatura do poematu In honorem
sanctae crucis Hrabana Maura; Fulda,
ok. 850; BAV, Cod. Reg. lat. 124, fol. 8v.
Fot. za: A. Pajak, Islamskie ogrody
i barokowe teksty-maszyny. Porady
dla hipertekstowych ogrodnikow,
http:/ /www.techsty.art.pl/magazyn4/
artykuly/pajak/brama_slow05.html
(data dostepu: 28.09.2020)

Zarazem wczesne chrze$cijanstwo odrézniato szaty wykonane z materialéw zwierzecych, jak skory
i welna, od szat lnianych, a wiec pochodzenia ro§linnego. Te ostatnie miaty by¢ pozbawione konotacji ze
Smiercig. Zatem Iniane perizonium nalezy interpretowac jako ,,szate nieskalania i nie§miertelnosci”, czyli
wieczysto$ci, oraz oznake bosko$ci niezaleznie od jego barwy, o ile jest neutralna lub niesie asocjacje ze

Swiatlem!#.

W tym konteks$cie nalezaloby jeszcze raz rozwazy¢ dziela, w ktoérych perizonium przykryte jest co-
lobium (ikona B.32 i miniatura z homiliarza Grzegorza z Nazjanzu [Paryz, BnF, Ms. Grec. 510, fol. 30v]).
Czy rzeczywiScie purpurowe colobium namalowane na perizonium to wynik zmiany ikonografii w trakcie

procesu tworzenia wizerunku? Czy moze symboliczne, ale tez dostowne, nawarstwienie znaczen? Wedle
tej drugiej hipotezy zbawezy wymiar cierpienia na krzyzu bylby ,,ukryty” pod cesarska, purpurowsa szata
noszong przez $miertelnika.

145 Rozréznienie na odzienie ze skor, oznaczajace grzeszno$c i Smiertelno$¢, oraz szaty, oznaczajace odpuszczenie grzechéw, a zatem
zbawienie i nieSmiertelnos$¢, odnajdujemy u mistykéw Sredniowiecznych. Przyktadowo, Rupert z Deuz, komentujac Ksiege Izajasza (61, 10:
,Ogromnie sie wesele w Panu, dusza moja raduje sie w Bogu moim, bo mnie przyodziat w szaty zbawienia, okryt mnie ptaszczem sprawiedli-
wosci”), pisat o Ewie-Eklezji: ,Naga bytam w Adamie, liS¢mi figi sromote swa okrytam, szata ze skor licho przyodziana zostatam wyrzucona
z Raju. Tutaj za$ Pan i B6g mdj zamiast lisci dat szate zbawienia, w miejsce lubieznej zadzy przyodziat mnie wspaniata szata chrztu i odpusz-
czenia grzech6w, zamiast skor $miertelnosci okryt mnie tunika zmartwychwstania i po raz wtéry szata nieSmiertelnosci” (cyt. za: S. Kobielus,
Nagosc..., s. 27; por. H. U. von Balthasar, Casta Meretrix, transl. J. Saward, http://www.newtorah.org/Casta%20Meretrix.html [data dostepu:

13.09.2020]).
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Natomiast odkrycie ciata w ikonie B.51 i zastosowanie jasnego perizonium umozliwito ukazanie
Chrystusa martwego bez podwazania niepodzielnosci jego natur. Dzieki temu udato sie zobrazowa¢ mo-
ment §mierci na krzyzu réwnocze$nie w wymiarze historycznym, jak i kosmologicznym. Ow najbardziej
niezwykly moment w historii zbawienia, ktérzy artys$ci prébowali ujaé w jezyk obrazu i symbolu, to mo-
ment oddzielenia duszy od ciata; rozdarcia purpurowej szaty Smiertelnego ciala i ukazania ciata przebé-
stwionego i boskiej rzeczywisto$ci Odkupienial®.

Veste quidem parua hic tegitur qui continet astra

Nieco odmiennie ksztattowata sie ikonografia karolinska. Tu perizonium nadawano rézne barwy: od bieli,
poprzez rézne odcienie purpury i zloto, az po intensywna czerwien.

Najstarsze karolinskie przedstawienie Chrystusa w perizonium to omawiany juz wizerunek z Sa-
kramentarza z Gellone (fol. 143v) [il. 5]. W jego interpretacji pomocne beda towarzyszace mu teksty. Jak
wspomniano, figura Chrystusa na krzyzu pelni tu funkcje inicjalu wyrazenia ,,T(e) igitur clementissi-
me Pater [...] rogamus”, a wiec pre-epiklezy modlitwy eucharystycznej. W przeciwiehstwie do pdzniej-
szych sakramentarzy, tu tekst Te igitur nie jest wydzielony spo$réd innych modlitw, lecz wkomponowany
w ostatnie wersy prefacji Vere dignum i stowa hymnu Sanctus. Tym samym wizerunek Ukrzyzowanego
zostaje bezposrednio powigzany ze skladang na ottarzu ofiarg z chleba i wina. Funkcje ofiarng potwier-
dzaja stowa na nastepnej stronie: ,,inprimis quae tibi offerimus pro ecclesia tua sancta catholicai”, oraz
postaci dwoéch serafinéw powyzej krzyza, ktore zdaja sie unosi¢ cialo Chrystusa na niebianski ottarz.
Aniolowie pelnig tu role posrednikéw pomiedzy ponadczasowym a ziemskim wymiarem Ukrzyzowania,
cialo ukazane jest za§ na przecieciu obu rzeczywisto$ci. Zaakcentowane strumienie krwi podkres$laja
ziemsKi i eucharystyczny wymiar Jego ofiary'*’. Celia Chazelle interpretuje perizonium w tej miniaturze
tradycyjnie - jako symbol ludzkiej natury Zbawiciela; a nimb krzyzowy, szeroko otwarte oczy, wyprosto-
wang dumng postawe i ozdobny krzyz — Igczy z naturg boskg!*®. Wydaje sie jednak, ze interpretacja ta
jest do$¢ schematyczna. Biel perizonium w kontek$cie eucharystycznym symbolizuje raczej Baranka bez
skazy, a o ludzkim wymiarze cierpienia §wiadczg obficie tryskajace z ran strumienie krwi. Biel i czerwien
stanowig skrajne bieguny paradoksu Wcielenia i ukazuja kosmologiczny sens Ukrzyzowania, zgodnie
z Apokalipsq sw. Jana (7, 13-14):

A jeden ze Starcow odezwal sie do mnie tymi stowami:
,,Ci przyodziani w biate szaty kim sa i skad przybyli?”
I powiedzialem do niego:

,Panie, ty wiesz”.

I rzekt do mnie:

,»To ci, ktérzy przychodza z wielkiego ucisku

i oplukali swe szaty,

iw krwi Baranka je wybielili

Biel perizonium mozna takze interpretowac¢ jako kolejny, obok otwartych oczu, wyprostowanej sylwet-
ki i blekitnego krzyza element poSwiadczajacy boskosé Chrystusa i Jego triumf nad $miercig. Aniolowie

146 Zob. K. Corrigan, Text and Image..., s. 55-56.
147 Zob. C. Chazelle, The Crucified God..., s. 86, 91.
148 |bidem, s. 91.
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unoszg bowiem do nieba Jego zmartwychwstale, przebéstwione, cialo. Okrywajace je perizonium podobne
jest do szaty, ktora zajasniata 1Snigcg bielg podczas przemienienia na gérze Tabor (Mk 9, 3; £k 9, 29; Mt 17, 2).

Konotacje ze $§wiatlem i boskoScig niosg takze perizonia w kolorze ztota lub purpury. Zlote perizo-
nium wystepuje np. w Modlitewniku Karola Liysego (fol. 39r)'*i w Sakramentarzu z Metz (BnF, Ms. Lat.
1141, fol. 6v)**. Na obu miniaturach zlote sg réwniez gwozdzie i chrystusowy nimb. Poza tym w Modli-
tewniku Karola Lysego wyztocono krzyz ukazany na abstrakcyjnym bilekitnym tle. W Sakramentarzu
z Metz odwrécono te barwy: krzyz zabarwiono na niebiesko, ale otacza go niezwykle dekoracyjna, ztota
wié ro§linna. Zlocone perizonium symbolizuje tu bosko$¢, a w zestawieniu z nago$cig w stosunkowo pro-
sty sposéb sygnalizuje nierozerwalne potaczenie dwéch natur w Chrystusie. Natomiast sposéb dekoracji
krzyza i tta wokot czyni z niego symbol chwatly i zwyciestwa.

Z kolei w Psatterzu Ludwika Niemieckiego (Berlin, BSB, Theol. Lat. Fol. 58, fol. 120r), w Psalterzu
Stuttgarckim (Stuttgart, SWL, Cod. Bibl. Fol. 23, fol. 25v) czy Ewangeliarzu Franciszka II (Paryz, BnF,
Ms. Lat. 257, fol. 12v)¥! perizonium jest purpurowe. Wykorzystanie purpury wynikalo w pierwszej kolej-
nosci z inspiracji ikonografig bizantyjska i niosto konotacje z wtadzg. Poza tym purpura pelnita funkcje
zblizong do zlota, bo za pisarzami antycznymi kojarzono jg ze Swiatlem. Przykiadowo, Filostrat pisat, ze
cho¢ wydaje sie ona ciemna, jest napelniona §wietlisto$cig slonecznego ciepta. Podobnie o purpurze wy-
powiadali sie Izydor z Sewilli czy Marboda z Rennes. Hraban Maur w encyklopedii De Universo wywodzi
slowo ,,purpura” od wyrazenia ,,puritas lucis” (‘czysto$¢ swiatta’). Natomiast Beda Czcigodny wskazuje
na symboliczne powigzanie purpurowego ametystu z niebiosami, co takze pozostaje zgodne z tradycja
antyczng!®2.

Najczesciej jednak w malarstwie karolinskim perizonium nadawano kolor intensywnej czerwieni.
Jednym z najstynniejszych wizerunkéw Chrystusa Ukrzyzowanego w czerwonym perizonium jest ilustra-
cja do Poematu I w In honorem sanctae crucis (Watykan, BAV, Cod. Reg. Lat. 124, fol. 8v)'*}, ukazujgca Go na
tle imion dowodzacych Jego boskiej i ludzkiej natury*® [il. 6]. Czerwone perizonium nosi takze Chrystus
na miniaturze do Psalmu 1 (fol. 2r) i Psalmu 22 (fol. 27r.) w Psalterzu Stuttgarckim oraz w Diatessaronie
Otfrida z Weissenburga (Wieden, ONB, Cod. 2687, fol. 153v) i na malowidle z Trewiru. A takze na malowi-
dle $ciennym z krypty z benedyktynskiego opactwa San Vincenzo w Volturno!®.

Uzycie tej barwy wydaje sie oczywiste w kontek$cie Ukrzyzowania, jako ze czerwien symbolizowata
przede wszystkim krew i pasje Chrystusa!® oraz Jego ludzka nature. Przykladowo, w swojej interpretacji Apo-
kalipsy Ambrosius Autpertus (opat z Volturno, zm. ok. 784), dowodzi, ze szmaragdowa tecza wokoét zasiadajg-
cego na tronie symbolizuje jego bosko$¢, a czerwony krwawnik i jaspis przywolujg Boga Weielonego (Ap 4, 3).
Natomiast w komentarzach do Piesni nad Piesniami — ,$nieznobiaty i rumiany” Oblubieniec (PnP 5, 10)
to prefiguracja podwdéjnej natury Chrystusa: rumieniec oznacza czlowieczenstwo, a biel bosko§¢é!™.

149 Zob. Gebetbuch Karls des Kahlen - Miinchen, Schatzkammer der Residenz - ResMii Schk 4 WL, http://daten.digitale-sammlungen.de/0007/
bsb00079994 /images/index.htmI?id=00079994&seite=81&fip=193.174.98.30&nativeno=&groesser=150%25 (data dostepu: 5.02.2019).

150 Zob. Sacramentarium [Sacramentaire de Charles le Chauve (?), frg.], http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b53019391x/f22.image (data
dostepu: 3.02.2019).

151 7Zob. Evangelia quattuor [Evangiles dits de Francois Il] (1r-186r). Capitulare evangeliorum (187r-199v), http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/
btv1b84516351/f28.image (data dostepu: 3.02.2019).

152 7ob. ). Cage, Kolor i znaczenie. Sztuka, nauka i symbolika, przet. ). Holzman, A. Zakiewicz, Krakéw 2010, s. 72-73.
153 Manuscript - Reg.lat.124, http://digi.vatlib.it/view/MSS_Reg.lat.124 (data dostepu: 3.02.2019).

154 Zob. H. L. Kessler, Mediates / Mediator and the Geometry of Incarnation, [w:] Image and Incarnation. The Early Modern Doctrine of the
Prictorial Image, ed. W. S. Melion, L. P. Wandel, Leiden-London 2015, s. 55.

155 Zob. G. Schiller, op. cit., s. 448, il. 346.

156 Zob. C. Meier, R. Suntrup, Zum Lexikon der Farbenbedeutungen im Mittelalter. Einflihrung zu Gegenstand und Methoden sowie Probear-
tikel aus dem Farbenbereich ,rot”, ,Frihmittelalterliche Studien” t. 21 (1987), s. 423-429.

157 Zob. ibidem, s. 422, 425, 433-434.
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Jednak szkarlatna szata to takze, zgodnie z interpretacja poczatkowych werséw z rozdziatu 63 Ksiegi
Izajasza, oznaka triumfu Chrystusa. Wediug Wulgaty wersy te brzmia nastepujaco: ,,Kt6z to jest, co idzie
uczerwieniony w szatach splamionych purpurowo bardziej niz winobraniec?” (Iz 63, 1), Juz pierwsi
chrzescijanscy egzegeci odczytywali je w powigzaniu z rozdziatem Apokalipsy o zagladzie wrogich na-
rodéw, w ktéorym zwyciezca ,,odziany jest w szate we krwi skgpang, a imie Jego nazwano: Stowo Boga”
(Ap 19, 13)1, Zatem szaty ogrodnika splamione winnym sokiem sg jak splamione krwig szaty Boga doko-
nujacego zwycieskiej pomsty na wrogach (Edomitach).

Niemniej istotne byto augustynskie powigzanie barwy czerwonej z chrztem. Augustyn bowiem inter-
pretowal wybawienie Izraelitéw i zatopienie Egipcjan w Morzu Czerwonym jako prefiguracje krwi Chry-
stusa, ktora jest zrédtem zbawienia, stad takze uwazal to wydarzenie za zapowiedzZ chrztu zmywajgcego
grzechy!®:

Jak widzisz, wszystkie nasze dawne grzechy, ktére niejako napieraja na nas od tylu, utopit i wymazat w chrzcie. Duchy
nieczyste dosiadly te nasze ciemne sprawki jak swoje wierzchowce i jak jezdzcy jezdzily na nich, gdzie chciaty. Dlatego
apostol nazywa ich ,;rzadcami tej ciemnosci”. Zostaliémy z tego wszystkiego wyzwoleni przez chrzest, jak przez Morze

Czerwone, tak nazwane, poniewaz uswiecone krwig ukrzyzowanego Pana'é!.

Czerwien jawi sie zatem jako barwa ambiwalentna — symbolizujgca zyciodajno$¢é Smiertelnej ofiary
Chrystusa. Dowodzi tego przywolana juz carmen figuratum z dzieta Hrabana Maura (fol. 8v)'®? — dzieto,
ktoére stanowi takze istotny przyczynek do badan nad nagos$ciag Chrystusa [il. 6]. Ukazany zostat On z roz-
lozonymi ramionami, ale brak tu krzyza. Jest on niepotrzebny, gdyz samo ciato Chrystusa staje sie nosni-
kiem uSwieconego znaku. I cho¢ wyraznie mamy tu do czynienia z pozycjg ukrzyzowania, uktad Jego cia-
ta wydaje sie do$¢é naturalny, a twarz spokojna; oczy ma szeroko otwarte, a spojrzenie kieruje na wprost.

Czerwien perizonium i biel nagiego ciata nalezy tu interpretowaé¢ w powigzaniu z tekstem wspé6i-
tworzacym te ilustracje. Pierwsza cze$¢ poematu wychwala zwyciestwo Syna Bozego nad wrogami i ob-
jawienie Jego krolewskiej godnos$ci. Okre§lany jest On tu jako wieczny wladca i $§wiety kreator, ktory
przybyt na §wiat, by odzyska¢ z gtebin utracong nagrode. W dalszej cze$ci tekst sktada sie gtéwnie z imion
Chrystusa. Liste rozpoczynaja te dotyczace jego boskiej natury i uczestnictwa w Trdjcy. Nastepnie wy-
mieniane sg te, ktére odnosza sie do przyjecia czlowieczenstwa i do Weielenia. Utwoér uwypukla fenomen
Boga, ktéry ,,dla naszego odkupienia” przyjal ludzka nature ,,jak szate dla swojej boskos$ci”, natura owa
za$ ukryla ,,splendor Jego majestatu przed ludzkim spojrzeniem i promienie Jego blasku przed oczami
niegodnych”'%, Tym samym cialo utozsamiane jest z szatg i materig ziemskg. Zarazem odarcie go z szat
odkrywa to, co boskie: litery umieszczone w miejscu sutkow i pepka to ,,D”, ,,E”1,0”. Nago$¢ i biel nagie-
go ciala moze by¢ tu zatem odczytana, podobnie jak w ikonie B.51 czy w Sakramentarzu z Gellone, takze
jako oznaka boskos$ci'®. Potwierdza to nierozerwalno$¢ natur w Chrystusie.

158 W Biblii Tysiaclecia: ,Kt6z to jest Ten, ktory przybywa z Edomu, z Bosry idzie w szatach szkarfatnych?”.
159 Zob. C. Meier, R. Suntrup, op. cit., s. 426.
160 Zob. ibidem, s. 421-422, 430-431.

161 Sw. Augustyn, Kazanie 223. Na Wigilie Paschalna, cyt. za: Materiaty na tydzieri modlitw o jednos$¢ chrzescijan, red. A. Gontarek [et al.],
Warszawa 2012, s. 11.

162 Zob. H. L. Kessler, op. cit., s. 55.
163 C, Chazelle, The Crucified God..., s. 101.

164 Co wiecej, Hraban Maur ,twierdzit, ze Pierwszy Cztowiek, przyodziany niegdy$ w taske, nie dostrzegat nic niegodziwego w swej nagosci”.
Wczesniej podobnej interpretacji dokonywat Augustyn, wskazujac, ze nago$¢ pierwszych rodzicéw po grzechu pierworodnym oznaczata, ze
,0bnazeni zostali z taski” (S. Kobielus, Nagos¢..., s. 26).
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Podobna role odgrywa czerwone perizonium, a jego kluczowe znaczenie dla kompozycji podkreslaja
slowa umieszczone na wysokos$ci okrytych przepaska genitaliow:

Induta en ueritas ueste, quid dogmate Christus / Indicat exponam: legem parua haec quoque uestis / Significat, namque
hic tegitur in grammate raro /| Summipotens auctor, qui continet omnia rector. /| Ad quem mundus pertinet, astra ac
pontus, et aether. /| Nostraque natura arte atque sociate creanti est [Oto prawda okryta szata, a poprzez swoje nauczanie
Chrystus objawia, ze szata ta oznacza Prawo, bo choé¢ niepozorna, ukrywa wszechmocnego stworce, wladce, w ktorym
wszystko sie zawiera, do ktérego caly swiat nalezy, gwiazdy, morza i lady; a my nasza nature wspaniale dzielimy z na-

szym stworcg]'®,

Czes¢ z tych stéw, znajdujaca sie bezposrednio na czerwonym tle tkaniny, uktada sie w nastepujacy
tekst: ,,Veste quidem parua hic tegitur qui continet astra / Atque solum palmo claudit ubique suo [Ten
strzep materii okrywa to, co taczy gwiazdy; a w dioni swojej tylko on zamyka wszystko]’!%. Badacze zwra-
cajg uwage, ze tekst 6w w powigzaniu z czerwienig perizonium eksponuje seksualno$é¢ Chrystusa, tym sa-
mym pos$wiadczajac jego autentyczng cielesno§é. A réwnocze$nie nastepuje tu metaforyczne powigzanie
aktu prokreacji z aktem kreacji, ktora jest domeng boskg?!é’.

ok ock

Podsumowujac, nalezy stwierdzié¢, ze perizonium w sztuce IX w. zyskiwalo przewage nad innymi typami
szat w scenach Ukrzyzowania. Wystepowalo w tym czasie w réznych kolorach, ktére rozmaicie interpre-
towano, gdyz teorie barw i ich klasyfikacja byly jeszcze nieusystematyzowane. Co wiecej, tymi samymi
nazwami identyfikowano wiele koloréw, a przypisywane im znaczenia wynikaly w duzej mierze z lokalne-
go kontekstu i praktyki's®,

Przepaska biodrowa zyskala popularnosé, bo pozwalala eksponowaé ciato Chrystusa duzo lepiej niz
colobium, tunika z rekawami czy toga. A widoczne ciato nie tylko potwierdzato autentyczne czlowieczen-
stwo Chrystusa. Jego nago$¢ na krzyzu byta przede wszystkim oznaka bosko§ci. Artysci tego czasu osia-
gneli to, co jeszcze trzy wieki wezes$niej wydawalo sie niemal niemozliwe: odarcie z szat i ukrzyzowanie
ukazywali jako teofanie. Rezygnowali z krélewskich i kaptanskich szat, nie wprowadzali zadnych innych
atrybutéw wiadzy. Bo za narzedzie triumfu Chrystusa uwazali jego ciato, a za znak tego triumfu - krzyz.

Wyzwaniem teologicznym i wizualnym pozostawalo ukazanie martwego Chrystusa. Poczawszy od
IX w., takie sceny odnajdujemy coraz czeSciej, czego przykladem omoéwiona tu ikona B.51. Przedstawie-
nie $miertelnego Boga bylo mozliwe wlasnie dzieki polgczeniu momentu $mierci z wizerunkiem cia-
ta jako nieskalanego i nieSmiertelnego. Mimo to arty$ci karolihscy najczeS$ciej tradycyjnie wyobrazali
Chrystusa z otwartymi oczami, co z kolei motywowane byto checia podkre$lenia zwigzku pomiedzy Jego
przebéstwionym ciatem a ofiarg eucharystyczna.

165 Ttumaczenie oparte na angielskim przektadzie pomieszczonym w: W. Schipper, Secretive Bodies and Passionate Souls: Transgressive
Sexuality Among the Carolingians, [w:] Conjunctions of Mind, Soul and Body from Plato to the Enlightenment, ed. D. Kambaskovic, Dordrecht
2014, s. 196.

166 Cyt. za i ttumaczenie wedtug: ibidem.
167 Zob. ibidem, s. 195-197.
168 Zob. J. Cage, op. cit., s. 68-70, 90-97.
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Summary

IKA MATYJASZKIEWICZ (University of Warsaw) / The tunic of mortality and the raiment of eternity. The earliest de-
pictions of Christ Crucified in a colobium and a perizoma

The article discusses the role of raiment and its colour in depictions of Christ Crucified in early medieval art. It has been
shown that the purple colobium predominantly symbolises the humanity of Christ. Whereas the nakedness of Christ is
usually a sign of His divinity. Thus, a perizoma in colours resembling light should be interpreted as a raiment of the spot-

lessness and immortality; a white perizoma - in scenes associated with the Eucharistic context — symbolises a lamb without

blemish; and a red perizoma emphasizes the life-giving nature of Christ’s mortal sacrifice.



