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1926 r. opublikowano w Warszawie broszure Michata Arcta
Piekno w ksigzce?, stanowigcag swoiste credo stynnego wydawcy,
ksiegarza, encyklopedysty i bibliofila. Wedtug Arcta ,,niezgaszalne [!]
pragnienie piekna” towarzyszy ludzko$ci od jej zarania, a w obrebie
tej kategorii estetycznej mozna wyr6zni¢ dwa rodzaje — pierwszy od-
czuwany zmysltami, drugi bedacy ,wewnetrzng cze$cig naszego ja”,
mieszczacy sie po stronie ducha i ludzkiej my$li. Zdaniem Arcta —ito
stwierdzenie bedzie dla nas szczegdlnie istotne — ,,poSredniczka i naj-
wazniejszym sprzymierzencem rozsionecznionej, pie$nianej [!] mysli
jest — KSIAZKA”. Inne dziela sztuki dostepne sa bowiem niewielu,
a ksigzka stanowi ,,gataz odrebng piekna” - dzieki swej powszech-
nosci i zdolnoS$ci bezpos$redniego przenikania do ludzkich umystéow.
Arct, czlowiek na co dzien praktyczny i nieulegajacy nadmiernie
rozpoetyzowanym emocjom epoki, widzi w ksigzce ,,koS$ciét ducha”,
»sanktuarium myS§li”, jednocze$nie zauwazajac: ,,Piekna zewnetrz-
nego domaga sie réwniez i tre§é. Jakze okropnym dysonansem jest
polaczenie natchnionego utworu z lichym papierem i zniszczonag,
marng czcionkg”?.
Ksigzka bowiem odzwierciedla ducha swojej epoki. Jak to czesto
z duchem, a wlasciwie Duchem bywa, niekiedy traci on swa moc, by
dzieki dziatalno$ci wybitnych artystéw odzyskaé ja ponownie i méc
ujawnic¢ sie §wiatu w calej pelni. Dobrze w trakcie tego procesu sie-
gaé, aczkolwiek nienachalnie, do dawnych wzoréw, poniewaz ewolu-
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1. J. Bukowski, strona tytutowa,
[w:] Album malarstwa polskiego / Al-
bum de [lart Polonais, oprac., wstep

T. Jaroszynski, Warszawa 1913

1 M. Arct, Piekno w ksiazce, Warszawa

1926.
2 Ibidem, s. 8, 11-13, 16.
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3 Ibidem, s. 44. W cytatach z epoki zacho-
wuje oryginalng pisownie i formy jezyko-
we.

“Na ten temat najobszerniejszym obecnie
u nas opracowaniem jest ksiazka J. Bajdy
Poeci - to sa stow malarze... Typy relacji
miedzy stowem a obrazem w ksiazkach
poetyckich okresu Mtodej Polski (Wro-
ctaw 2010). Tam tez obszerna literatura
przedmiotu, w tym rdéwniez: J. Wiercin-
ska, Sztuka i ksigzka, Warszawa 1986.

5> Na temat wydawnictwa M. Arcta zob.
A. Skrzypczak, Ksiegarnia i wydawnictwo
Michata Arcta w Warszawie 1887-1950,
[w:] Warszawscy wydawcy, red. ). Mysz-
kowska, Warszawa 2003; A. Boruc,
Michat Arct. Dylematy warszawskiego
ksiegarza - wydawcy schytku XIX wieku,
,Sztuka Edycji” 2013, nr 1; A. Botdyrew,
Dziatalnos¢ wydawnicza M. Arcta na rzecz
popularyzowania wiedzy na poczatku
XX w. na przyktadzie serii ,Ksiazki dla
Wszystkich” i ,Biblioteczka Dziet Spo-
teczno-Ekonomicznych”, [w:] Dziatalnos¢
instytucji wydawniczych na rzecz oswia-
ty i edukacji w XIX i poczatkach XX wie-
ku, red. I. Michalska, G. Michalski, todz
2014.

6M. Arct [jr], Jak powstaje ksiazka, wyd. 3,
Warszawa 1930, s. 5, 62-63.

7' S. Lam, Ksiazka wytworna. Rzecz
o estetyce druku, Warszawa 1922, s. 13.
Zob. tez J. Bajda, op. cit., s. 406.

cja ducha ,,dzieje sie” w sposéb dialektyczny, dzieki czemu nie mu-
simy, poszukujac piekna, budowa¢ wszystkiego za kazdym razem na
nowych fundamentach. Arct nie bytby soba, gdyby w swej wypowie-
dzi nie podkreslit roli wydawcy:

Wydawca, nadajac ksigzce wyglad, jest wiasciwym twoérca ducha ksiazki
i musi sie wezué w niego, musi ukocha¢ swoje dzieto, musi zrozumie¢, czego
ksigzka od niego wymaga. Milujac za$ ksigzke, darzy tem samem uczuciem
piekno. Swiadomosé tworzenia piekna powinna da¢ duszy zadowolenie z do-
konywanej pracy. I tylko wéwczas, gdy z warto§ciami handlowemi potgczy

warto$ci estetyczne, ksigzka bedzie taka, jaka by¢ powinna®.

Piszgc swoje dzietko, Arct byl niewagtpliwie $§wiadomy jakze
waznego dla sztuki przetomu XIX i XX w. nurtu ,,pieknej ksigzki”,
ktéra momentami przybierata posta¢ estetycznie wysmakowanych,
salonowych ,,ksigzek wytwornych”, bogato ilustrowanych czasopism
oraz ozdobnych tek z reprodukcjami obrazéw*. Wydawnictwo Arcta
nie specjalizowato sie jednak w tego typu publikacjach, kierujgc sie
w strone popularyzacji wiedzy, literatury dzieciecej, druku nut i sto-
sunkowo rzadko beletrystyki, bedacej istotnym, ale jednak margine-
sem - trwajacej wiele dekad - dziatalnosci firmy®.

W opublikowanej w 1930 r. obszernej pracy syna Michata Arc-
ta, tez Michata (juniora) znajdujemy szczegdétowy opis niezbednych
dziatahh wydawcy i wszystkich uwarunkowan technicznych powsta-
wania ksigzki, ze wskazaniem na profil i charakter rodzinnej oficyny.
Przytaczane sg szczegbélowe dane statystyczne oraz preferencje tytu-
lowe i tematyczne, przy jednoczesnym stwierdzaniu, iz ksigzka jest
,drogocennym dzieckiem myS§li ludzkiej”, a zwigzana z nig technika
sprzedazy musi by¢ inna niz w przypadku pozostatych towaréw, po-
niewaz ,,Przedmiotem jej sg nie bezduszne i bezmyS$lne przedmioty,
ale wytwory najgtebszej i najpiekniejszej mysli ludzkiej”s.

Sadzac z tej wypowiedzi, 6wczeSni wydawcey znajdowali sie po-
miedzy Scyllg ,,ksigzki pieknej” (mieszczacej w sobie pierwiastek
piekna), tym samym za$ luksusowej i drogiej, a Charybda konieczno-
$ci osiggania zyskéw finansowych, czemu sprzyjaty tanie, popularne
publikacje, w ktérych trudniej bylo odnalezé¢ czystego ducha, a ta-
twiej — trywialng rozrywke, dostosowang do powszechnych gustéow.
Roéwniez w obrebie sposobéw rozumienia ,,ksigzki pieknej” istniaty
kontrowersje natury estetycznej oraz ideologicznej. Jak pisat Stani-
staw Lam w wydanej w 1922 r. pracy Ksigzka wytworna. Rzecz o es-
tetyce druku, ksigzka tego typu stuzyla ,,ozdabianiu stotéw w gabi-
netach zamoznych ludzi. Odpowiednio do tego dawano dzietom [...]
oprawy »bogate«, z wyciskami i napisami z dala juz widnymi. [...]
O uwzglednianiu tresci, o dostosowaniu do niej akcesoriéw drukar-
skich nie ma mowy”". Tymczasem wedlug Zuzanny Rabskiej, korzy-
stajacej w tym momencie z uwag Jana Lorentowicza:



Ksigzka wytworna [...] powinna by¢ wydrukowana na szlachetnym, trwatym
papierze, wyrazng w rysunku czcionka, kolumna druku powinna by¢ har-
monijnie umieszczona na stronicy, ilustracje nalezy powierzy¢ zdolnemu
grafikowi, majacemu na uwadze zgrabng arabeske winiety, subtelny inicjat
i piekng kompozycje karty tytutowej. Taka ksigzka moze by¢ drukowana je-
dynie w ograniczonej liczbie egzemplarzy, z ktérych kazdy podpisuje wta-

snorecznie autor?.

Wedtug za$ tworcy bardzo ciekawego tomu wspomnien, kolejne-
go czlonka rodziny Arctéw — Stanistawa:

lata bezposrednio przed pierwsza wojng Swiatowa byty dla ziem Krélestwa Pol-
skiego okresem wzglednego dobrobytu. Zapotrzebowanie na slowo drukowa-
ne byto duze. Dostarczali go wydawcy wszystkich trzech zaboréw [...], a ilo§é

ksigzek wzrastala z roku na rok, szybko wyréwnujac straty lat 1908-1910°.

Wedlug syna Michala Arcta ,W 1914 roku istnialo w Warszawie
trzydziestu pieciu wiekszych wydawcow ksigzek”, a ,,Krolem” wy-
dawniczym Warszawy byta firma Gebethner i Wolff, podczas gdy Arct
nadal ,,celowal w podrecznikach, w wydawnictwach popularnonauko-
wych, ksigzkach dla dzieci i mlodziezy i nutach”°.

Prawdopodobnie dlatego Michat Arct senior zdecydowat sie na
wydrukowanie ozdobnego, polsko-francuskiego aloumu malarstwa
polskiego — chociaz wszyscy nasi wydawcy wiedzieli, ze dobre repro-
dukcje dziet malarskich nie tylko stwarzaja problemy natury tech-
nicznej, ale tez nie zyskuja w Polsce nadmiernych rzesz odbiorcéw,
zarOwno ze wzgledu na niezbyt rozlegle w tej materii wyksztatcenie
spoleczenstwa, jak i na wysokg cene kazdego egzemplarza. Jak o tym
pisat po latach sam Stanisiaw Arct:

Najgorzej przedstawiala sie sprawa reprodukcji. Byto kilkanascie alouméw,
najpierw litografowanych, pézniej wykonywanych drukarska technikag troj-
barwna, ale ani ilo§ciowo, ani poziomem nie doréwnywaly one wydawnictwom
zagranicznym. Prébowano pare razy podja¢ wydawanie pojedynczych arcy-
dziet malarstwa, nie bylo na nie jednak dostatecznego zbytu. Dopiero z rozwo-
jem polskiej grafiki przyszio zainteresowanie utworami plastycznymi i wtedy
Jakub Mortkowicz wyprodukowat szereg pieknych tek artystycznych!'.

Ciekawe, ze Stanistaw Arct w swoich dobrze udokumentowanych
historycznie i bibliograficznie memuarach nie zauwazytl, ze firma jego
ojca zdobyta sie w 1913 r. na publikacje bardzo interesujgcego wizu-
alnie dziela, mieszczgcego sie znakomicie w nurcie zaréwno ,,pieknej
ksigzki”, jak i poszukiwanych w salonach ,ksigzek wytwornych”?,
By¢ moze wynikato to z faktu, iz w owym czasie, jak sam o sobie pi-
sal, ,,zamienil ksigzke na ptug” - opuscit Warszawe w czerwcu 1913
i przejal od hrabiego Luubienskiego dzierzawe folwarku Wojciechéw
w powiecie jedrzejowskim, ziemi kieleckiej'? .

Waldemar Okon / Ksiega

8Z. Rabska, Moje zycie z ksiazka. Wspo-
mnienia, t. 2, Wroctaw 1964, s.47.Zob. tez
J. Bajda, op. cit., s. 416.

9S. Arct, Okruchy wspomnien, Warszawa
1962, s. 353.

19 |bidem, s. 354.

11 |bidem, s. 233.

12 Album malarstwa polskiego / Album de
I’art Polonais, oprac., wstep T. Jaroszyn-
ski, Warszawa 1913. Dalej w przypisach
jako Album.

13 Ibidem, s. 334.
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14 Biogram T. Jaroszynskiego w: Stow-
nik artystéw polskich i obcych w Polsce
dziatajacych. Malarze, rzezbiarze, graficy,
red. J. Maurin-Biatostocka, J. Derwo-
jed, t. 3, Wroctaw 1979, s. 247. W notce
biograficznej zredagowanej przez J. Reb-
kowska-Henisz, czytamy, ze Jaroszynski
,zajmowat sie tez fotochemigrafia i byt
wspoétorganizatorem zaktadéw chemigra-
ficznych w Warszawie”.

15T. Jaroszynski, Zaranie malarstwa pol-
skiego. Szkic do historyi, Warszawa 1905.
16 ldem, Jak patrze¢ na dzieta sztuki, War-
szawa-Lwow 1910. Szereg opinii krytycz-
nych Jaroszynskiego, gtéwnie na temat
grafiki, przytacza I. Kossowska w swym
opracowaniu Narodziny polskiej grafiki
artystycznej 1897-1917 (Krakéw 2000).
7 Na temat pogladéw J. Klaczki zob. bar-
dzo interesujacy artykut autorstwa I. We-
grzyn Julian Klaczko - miedzy literatura
a polityka ([w:] Polska krytyka literacka
w XIX wieku, red. M. Strzyzewski, Torun
2005).

18 T. Jaroszynski, Zaranie..., s. 135.

19 Zob. o tym pogladzie wyczerpuja-
cy artykut H. Faryny-Paszkiewicz Spor
o Wita Stwosza ([w:] Nacjonalizm w sztu-
ce i historii sztuki 1789-1950. Materia-
ty z konferencji zorganizowanej przez
Instytut Sztuki Polskiej Akademii Nauk
i Stowarzyszenie Historykéw  Sztuki
w dniach 5-7 grudnia 1995 w Warszawie,
red. D. Konstantynow, R. Pasieczny,
P. Paszkiewicz, Warszawa 1998).

Opracowanie merytoryczne albumu powierzono znanemu i uzna-
nemu wowczas krytykowi sztuki, pisarzowi i malarzowi w jednej
osobie — Tadeuszowi Jaroszynskiemu't. Wynikalo to z powszechnie
wiadomych, powaznych i scjentystycznych zainteresowan wydawcy
i tutaj Jaroszynski byl jak najbardziej na miejscu, gdyz wczes$niej,
w 1905 r., wyszlo jego Zaranie malarstwa polskiego. Szkic do histo-
ryils, a pie¢ lat pézniej — praca zatytutowana Jak patrzeé na dzieta
sztuki®. W Zaraniu..., bedacym kolejng polemika z tezami Juliana
Klaczki opublikowanymi w 1857 r., a gloszacymi, ze Stowianie, w tym
Polacy, nigdy nie mieli i raczej nie bedg mieli, réwniez w przyszlos$ci,
wybitnego malarstwa i rzezby'’, Jaroszynski przedstawia powody, dla
ktérych ta sztuka w Polsce nie rozwijala sie tak dobrze, jak w kra-
jach, gdzie ,wyksztalcono smak na antykach”®. Jednocze$nie czerpie
obficie z opublikowanych wczes$niej prac Feliksa Kopery, Kazimierza
Moktowskiego i Jerzego Mycielskiego, wykazujac sie przy tym duza
wiedza historyczna i oczytaniem — stosunkowo rzadkimi przymiotami
naszej o6wczesnej krytyki artystycznej. W Zaraniu... pojawia sie tez,
nieco obsesyjnie, poglad towarzyszgcy polskiej mys$li krytycznej od
czasu publikacji Ambrozego Grabowskiego i Ludwika Stasiaka, gto-
szacy, ze pierwszym polskim geniuszem byt Wit Stwosz i to na niego
i na jego dziela winniSmy sie zawsze powolywaé¢ w trakcie wszelkich
polemik z cudzoziemcami podwazajgcymi warto$¢ naszej sztukil®.

Jeszcze bardziej interesujaca jest wymieniona juz przeze mnie
obszerna ksigzka Jaroszynhskiego, niebedaca, jak zaznacza autor,
,Systematycznym wykltadem estetyki”, ale raczej swobodng, utrzy-
mang w duchu epoki, wypowiedzig odrzucajgca ,wszelkie dogmaty,
wszelkie abstrakcje, wszelkie zamkniete systemy filozoficzne”. Sztu-
ka to dla autora tej pracy przede wszystkim ,,zjawisko przyrodnicze
i spoteczne”, jednak zarazem forma wzruszenia dostepna dla nas
dzieki zmyslowemu poznaniu natury, a wtasciwie Natury, ktérej nasz
krytyk jest wielkim piewca. Czytajac wypowiedzi Jaroszynskiego, za-
uwazamy nieustanny balans pomiedzy licznymi, istniejagcymi juz na
poczatku XX w., mozliwymi strategiami krytycznymi, sprawiajacy, ze
istniejg przestanki, by ksiazke Jak patrzeé¢ na dziela sztuki uznaé za
idealny przejaw swoistego eklektyzmu, nakierowany, jak caly XIX-
-wieczny eklektyzm, na poszukiwanie idealu estetycznego, ,zlote-
go §rodka” godzacego liczne, niedajace sie tak naprawde pogodzié,
sprzeczno$ci. Mamy tu odpryski my$li romantycznej — kult artysty-
-geniusza, ,wyprzedzajacego tlum” i przez to powszechnie nierozu-
mianego, wiare w ducha czasu, uobecniajgcego sie poprzez sztuke,
ijednocze$nie przekonanie, ze czynno$¢ estetyczna ,,sama sobie jest
celem”. Przy wyraZznie okazywanej niecheci do wszelkich przejawéw
,martwych rygoréw pseudoklasycymu” — pean na cze§¢ harmonij-
nego polaczenia czeSci w dziele sztuki, miary jako koniecznego wa-
runku artyzmu i ,,wielo$ci w jedno$ci”, polegajacej na rytmie, tadzie,
proporcji jako ,wyzszym stopniu zadowolenia estetycznego”. W inte-
resujacych nas kontekstach ,,pieknej ksigzki” i ruchu wydawnicze-



go znajdujemy sformulowanie, ze , Druk jest dzi§ najdzielniejszym
propagatorem wszelkiej myS$li”, a nadmiernej ozdobnos$ci wykorzy-
stywanej w ksigzkach nie mozna uzna¢ za pozyteczna, poniewaz ,,Sa
linie przyjemne w swej ptynnej falisto$ci i przykre przez sztywnosé
lub wykoszlawienie [...]"%. Jaroszynski okazuje sie zatem umiarko-
wanym zwolennikiem sztuki secesyjnej, poniewaz przySswiecajag mu
ideaty ,,racjonalnej konstrukcji” oraz przekonanie, ze wzruszenie ar-
tystyczne powinno ujawniaé sie ,w formach dostepnych dla zmysto-
wego poznania’?l.

Autor powies$ci Chimera, ktérej bohaterem jest mtodopolski ,,ar-
tysta przeklety”?, wypowiada sie o takiej sztuce z dezaprobata, po-
dobnie jak o innych kierunkach uznanych przez niego za nadmiernie
awangardowe. Oto przyszio mu zy¢ w epoce, ktérg targa chory ,,giéd
niezwyczajnos$ci” oraz rozliczne ,,mistycyzmy, okultyzmy, spirytyzmy,
djabolizmy”, prowadzace do kultu brzydoty i okropnosci. Symbolizm
nacechowany jest ,,scholastycyzmem” i trzeba go oceni¢ negatywnie
- jako kierunek , bezkrwisty, chromy i obtedny”. Mamy 1910 r., mine-
ly dwie dekady od ogtoszenia stynnego manifestu Symbolizm piéra
Jeana Moréasa, a znany polski krytyk trwa nadal w romantyczno-pozy-
tywistycznych oparach, w ktérych posta¢ Jana Matejki sytuuje sie obok
Giotta, Rafaela i Rembrandta, artysta-Tyrteusz moze nas ,natchngé
wielkg ideg”, a najwybitniejszym naszym malarzem, obok Matejki, jest
Jozef Chetmonski, ,,talent na wskro$ samodzielny”, nienasladujacy ob-
cych wzoréw i idacy ,,charakterystyczng polska droga boczng”?.

Na czym polega owa ,,polska droga boczna”, Jaroszynski nie tiu-
maczy. Mozemy sie jedynie domys$laé, ze chodzi tu o wyrazang w ma-
larstwie Chelmonskiego mito$¢é do rodzimego krajobrazu, nieska-
zong nadmiernymi spekulacjami filozoficznymi i pogonig za zludna
nowoscig. Wszystko bowiem w sztuce, co nadmiernie nowe, przemija.
Jak pisze krytyk:

Przebrzmiaty wibryzmy, pointylizmy, przechodzi symbolizm [...], a sztuka za
mistrzynia swa natura idzie niezmiennie, jedynie coraz bogatsza i pewniej-

sza siebie, cho¢ miewa czasem chwile omdlenia, zniechecenia i rozpaczy*.

Jaroszynski nie bylby sobg, gdyby i tym razem nie wspomniat
o Stwoszu, ktéry ,,przewodniczy zastepowi plastykow naszych”?. Tak
uzbrojony mentalnie i krytycznie, mégt przystapi¢ do opracowywa-
nia albumu, stanowigcego gtéwny przedmiot i temat mojego artyku-
tu. Tym bardziej ze wielokrotnie, nawigzujac do idei autentycznego
rekodziela gloszonej przez Wiliama Morrisa i uczestnikéw ruchu
,Arts and Crafts”, wypowiadal sie na temat sztuki wydawniczej, pi-
szgc wprost:

przeciez w pewnych sferach nie tylko nie wystarczaja ordynarne cynkotypy
z fotografii, ale najwytworniejsze heliograwiury i przedziwne w swej doktad-

nosci druki kolorowe z arcydziel oryginalnych nie zadowola gérnych upodo-

Waldemar Okon / Ksiega

20T, Jaroszynski, Jak patrzec..., s. 2-4,
23, 27, 13, 146, 35. Na s. 211 z kolei
Jaroszynski zauwaza, ze w sztuce wspot-
czesnej naduzywane sa ,uprzykrzone
zygzaki, esy, supty i wasy [...] wijace sie
jak rosochate, zwichrzone korzenie drzew
lub jak miekkie jelita zwierzat [...]".

21 |pidem, s. 211, 5.

220 powiesciach tych pisze szczegdtowo
A. Z. Makowiecki w ksiazce Mtodopolski
portret artysty (Warszawa 1971).

2 T. Jaroszynski, Jak patrzec..., s. 47,
63-64, 85, 99, 134, 135.

24 Ibidem, s. 147.

25 |bidem, s. 238.
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26 [dem, Wspétczesna grafika polska, ,Bi-
blioteka Warszawska” 1908, t. 2, s. 592-
593; cyt. za: I. Kossowska, op. cit., s. 58.
27 P, Smolik, Wstep, [w:] Wystawa typo-
graficzna ,Jan Bukowski 1873-1943”
[kat. wystawy], Krakéw 1947, s. 25-26.
Zob. tez J. Bajda, op. cit., s. 328 n.

28 Jana Bukowskiego prace graficzne,
zebr., oprac. P. Smolik, £6dz 1930, s. 18.
29 Album, s. nlb.

ban znawcéw, gdyz wobec pospolito$ci podobnych reprodukceyj rodzi sie te-
sknota do czegos, co by nie tylko bylo maszynowem powtérzeniem [...], ale
co by w kazdej odbitce nosito na sobie znamiona osobistych a Swiadomych

swego celu staran artysty?.

Album malarstwa polskiego, opublikowany w oficynie Michata
Arcta w 1913 r., poprzedza ozdobna strona tytulowa zaprojektowana
przez jednego z naszych najlepszych ,,artystow ksigzki” tej epoki —
Jana Bukowskiego [il. 1]. W stosunku do zrealizowanego w Albumie...
projektu tej strony trafne wydaja sie stowa monografisty twoérczos$ci
tego autora, Przectawa Smolika, ktéry pisat, ze Bukowski:

czerpie nierzadko z bliskiego mu skarbca motywoéw polskiego zdobnictwa
ludowego. Nie czyni tego jednak na Slepo i bezpos$rednio, ale opracowuje
zawsze dany motyw oryginalnie, czyli przetwarza go, zastosowujac go do

materialu i danej techniki i uszlachetniajac?'.

Jednocze$nie na stuszng wyglada w tym przypadku réwniez
uwaga, ze Bukowski w duzej mierze nawigzywal w swoich pracach
do nurtu tradycyjno-klasycznego, wywodzgcego sie z dziatalno$ci an-
gielskich prerafaelitéow oraz Morrisa i Waltera Crane’a. Nurt ten mia-
1y charakteryzowac:

kult tradycji monumentalnych drukéw europejskich z XV i XVI wiekéw,
jako idealnych wzoréw; postulat zamknietej i zwartej kolumny uktadu, za-
mykajacej w sobie tak ilustracje, traktowana zdobniczo, jak i wtasciwa ozdo-
be i pismo; postulat bezwzglednej zgodnosci ozdoby z pismem (tj. z krojem

czcionki) i tre$cig ksigzki?.

Graficznie projekt strony tytutowej nie odbiega od innych reali-
zacji Bukowskiego, w ktérych chetnie wykorzystywat on stylizowane
liscie akantu w polgczeniu z kwietnymi rozetami; w Albumie... zy-
skaly one dodatkowa poztote. Zloty jest rowniez umieszczony w cen-
tralnym miejscu strony wizerunek piastowskiej korony Kazimierza
Wielkiego, majacy $§wiadczy¢ o rozleglych tradycjach naszej sztuki
ijej wrecz majestatycznym wymiarze.

Podobnie dzieje sie na kolejnej, ozdobionej bogatg, historyzuja-
cg bordiurg, karcie publikacji, na ktérej umieszczono nazwiska ar-
tystow oraz tytuty dziet reprodukowanych w Albumie... W kroétkiej
notce Od Wydawcow czytamy, ze choé¢ , Malarstwo polskie od ostat-
nich lat kilkudziesieciu zajeto miejsce nader poczesne w ogélnym ru-
chu artystycznym ludzko$ci”, to ze wzgledu na sytuacje politycznag,
w jakiej znalazla sie Polska, nasi artyS$ci nie sg powszechnie znani, na
wielkich wystawach miedzynarodowych bowiem ,nie miewajg naj-
cze$ciej wlasnego kata, gdzie by mogli stangé¢ ramie przy ramieniu
zwartym szeregiem, ttumnie, razem, i razem zawolaé¢: oto jesteSmy,
a imie nasze - legion”?.



Ograniczona objeto$¢ Albumu... i wynikajgca z niej konieczno$é
selekcji sprawily, iz wybrano jedynie 50 artystéw. Podjecie decyzji
z tym zwigzanych powierzono Janowi Krywultowi, dyrektorowi To-
warzystwa Zachety Sztuk Pieknych w Kroélestwie Polskim, synowi
slynnego Aleksandra Krywulta, wiasciciela Salonu artystycznego,
»brzez ktéry przesunely sie dzieta prawie wszystkich malarzy pol-
skich i wielu cudzoziemskich”. Krywult nie tylko wyselekcjonowal
artystow, ale takze dokonat ,wyboru i dostarczenia do reprodukcyi
dziet, ktére w tym pierwszym albumie malarstwa polskiego maja to
malarstwo zobrazowaé¢ najdokladniej”®®. Z kolei napisanie tekstéw
objasniajacych pojedyncze tablice oraz ,krétkiego rzutu oka na hi-
storyczny rozwdéj malarstwa w Polsce” powierzono, jak juz wcze$niej
zaznaczalem, Jaroszynskiemu, dzieki swojemu wyksztalceniu malar-
skiemu oraz wysokiej pozycji na rynku krytyki artystycznej jawit sie
on bowiem wydawcy odpowiednig osobg, zdolng podota¢ powierzone-
mu jej, nielatwemu zadaniu.

Nie bede szczegdtowo streszezal wywoddéw Jaroszynskiego za-
wartych w owym ,,rzucie oka” na historie malarstwa polskiego, tym
bardziej ze powtérzyl on tam wiele tez prezentowanych wcze$niej
w Zaraniu... Nadal naczelnym naszym geniuszem malarskim jest
Jan Matejko; w epokach dawniejszych mieliSmy niewielu mistrzéow
o tej skali talentu.

Zanotowano natomiast w wieku XV wybitnie artystyczna dzialalno§¢ rzez-
biarza-polaka [!], Wita Stwosza, tego jednak historycy niemieccy chca so-
bie przywlaszczy¢, gdyz Stwosz istotnie diugi czas pracowat w Norymbergii

i tam ostatecznie zycia dokonal®!.

Jedng z przyczyn stabo$ci polskiego malarstwa miato byé¢ na-
sze polozenie geograficzne, sprzyjajgce raczej rozlicznym wojnom
niz uprawianiu sztuki. Polska, jako przedmurze chrze$cijahstwa, to
kraina powstrzymujaca przez dlugie wieki ,,zagony tatarskie”, ochra-
niajgca ,,Judy Zachodu przed groznym zalewem rasy zo6ltej”. Z tego
wzgledu dopiero pod koniec XV w., pomimo swego prymitywizmu,
,malarstwo polskie staje sie naprawde utworem ducha polskiego. Po-
zostato [...] w zasadniczej swej tresci do konca gotyckiem, nie otrza-
sneto sie dostatecznie z hieratycznych formut éredniowiecza, ale jest
na wskro$ swoiste i oryginalne”s?.

W catym tekScie Jaroszynskiego przebija jego niecheé do ruty-
ny malarstwa cechowego, a tym samym do traktowania sztuki ma-
larskiej li tylko jako rzemiosta; w licznych bowiem ustawach cecho-
wych, jak pisze literat, ,,uderza [...] brak wszelkiego umitowania dla
samego fachu, brak tego szlachetnego poczucia sie w kaptanstwie,
w potrzebie poSwiecen i ofiar dla ukochanej sztuki [...]"%. Wymienia-
ne sa m.in. nazwiska Tommasa Dolabelli, Franciszka Lekszyckiego,
Jerzego Siemiginowskiego-Eleutera, Marcellego Bacciarellego, Jana
Piotra Norblina, Aleksandra Ortowskiego (w jednym miejscu btednie
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30 Na temat dziatalnos$ci Salonu A. Krywul-
ta zob. M. Ptazewska, Warszawski salon
Aleksandra Krywulta (1880-1906), ,Rocz-
nik Muzeum Narodowego w Warszawie”
t. 10 (1966). O przedsiewzieciach J. Kry-
wulta - zob. J. Wiercinska, Towarzystwo
Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie.
Zarys dziatalnosci, Wroctaw 1968; 1860
Zacheta 2000, red. nauk. G. Switek, War-
szawa 2003; Kultura artystyczna Warsza-
wy XVII-XXI w. Studia, red. Z. Michalczyk,
A. Pienkos, M. Wardzynski, Warszawa
2010.

31 T. Jaroszynski, Malarstwo polskie,
[w:] Album, s. 1. Jaroszynski powotuje sie
tu przede wszystkim na ustalenia L. Sta-
siaka.

32 Ipidem, s. 3, 5.

33 |bidem, s. 8.
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nazywanego Antonim3*), Franciszka Smuglewicza, Antoniego Bro-
dowskiego, Jana Rustema, Michata Stachowicza, Wojciecha Stattle-
ra oraz ,,genialnego dyletanta”® Piotra Michalowskiego. Ale dopiero
pojawienie sie Artura Grottgera i Jana Matejki miato sprawi¢, ze ma-
larstwo polskie zyskato wybitny, ogélnoeuropejski wymiar. Krytyk
konczy swj wstepny wywod nastepujgco:

Czem jest malarstwo polskie po Matejce — niech méwi samo za siebie. Nie
bedzie to zapewne obraz pelny i skonczony, ale w kazdym razie mozliwie

najbardziej charakterystyczny?®S.

Pomimo tej deklaracji (malarstwo ,,po Matejce”) pierwszy repro-
dukowany i oméwiony przez krytyka obraz to dzielo wiasnie tego
tworcy — Czytanie wyroku. Jak pisze Jaroszynski:

Obraz posiada znacznie trwalsze warto$ci niz jego strona anegdotyczna. Jest
on pelng, wspanialg, gieboko odczuta ewokacya wizyi antycznej, niestycha-
nie suggestyjnem wyczarowaniem z przeszio$ci momentu pelnego barwy

i charakteru®.

W Albumie... bowiem, zachowujac zasadniczo ukiad chronolo-
giczny prezentowanych dziel, prébowano réwniez ustali¢ i utrwalié
pewna hierarchie artystéw polskich, wypracowana na przelomie XIX
i XX wieku?®®. Nic dziwnego, ze po Matejce pojawily sie takie nazwi-
ska, jak Juliusz Kossak (Farys), Wojciech Gerson (Odpoczynek), Jozef
Brandt (Przewodnik) i Maksymilian Gierymski. Przy okazji omawia-
nia obrazu ostatniego malarza, Oddziat utanéow przechodzaqcy przez
zamarznietq rzeke, krytyk wykorzystuje, ze wzgledu na carskg cen-
zure, Owczesny ezopowy ,,jezyk podziemny”, piszac, ze GierymskKi,
milujac ziemie rodzinng, opuscit jg ,,niedtugo po burzy, jaka nad nig
szalala, wyniost tez ze sobg wspomnienia wielu tej burzy epizodéw.
Maluje je przeciez zawsze z punktu widzenia objektywnego obser-
watora”®. Musimy pamietaé¢, ze wydawnictwo Arcta po wydrukowa-
niu dwoéch powiesci Walerego Przyborowskiego — Grom maciejow-
ski i Reduta Woli, za ktére autor zostal osadzony na sze§¢ miesiecy
w areszcie, carska cenzura odczytala w nich bowiem tresci niepodle-
gloSciowe - obcigzono wysoka grzywng i stato sie to niedtugo przed
opublikowaniem Albumau...; stagd ostrozno$é¢é w tonie komentarzy do-
tykajacych tresci natury patriotycznej*.

Kolejni prezentowani w Albumie... tworcy to Wiadystaw Czachor-
ski (Dama z kwiatami), Chelmonski (Koncert zab), Aleksander Gie-
rymski (Wnetrze kosciola Sw. Marka) i Henryk Siemiradzki (Kurtyna
krakowska). Ich dziela daja krytykowi asumpt do refleksji na temat
kolejno: roli szkicu w sztuce, mitos$ci do rodzimego krajobrazu, tra-
gizmu zycia artysty i rangi piekna zakletego w projekcie kurtyny do
,teatru krakowskiego”. Wedtug Jaroszynskiego , Kierunki w sztuce
przemijaja — pozostaje piekno — pozostaja wiekui$cie trwale wartosci
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2.H.Piatkowski, Pastuszka,[w:] Album...,
reprodukcja nr 12, s. 77 nlb.

34 |bidem, s. 21.

35 |bidem, s. 15.

36 Ibidem, s. 26.

37 Ibidem, komentarz do reprodukcji nr 1,
s. 31 nlb. Wedtug krytyka (ibidem): ,Ma-
tejko jest dotad w sztuce polskiej niedo-
siezony. Stoi on samotny i jedyny, niby
olbrzym przerastajacy otoczenie o gto-
we. Catosé¢ dzieta jego jest zdumiewajaca
ogromem”. Zob. tez W. Okon, Dziewiet-
nastowieczne style odbioru twdrczosci
Jana Matejki, [w:] Wokét Matejki. Materiaty
konferencji ,Matejko a malarstwo srodko-
woeuropejskie” zorganizowanej w stule-
cie Smierci artysty, red. nauk. P. Krakow-
ski, J. Purchla, Krakéw 1994.

38 Tablice poprzedzone opisami Jaroszyn-
skiego sa nieliczbowane. Wszystkie kolej-
ne cytaty pochodza z komentarzy Jaro-
szynskiego do poszczegdlnych reproduk-
cji obrazéw zamieszczonych w Albumie.
Nie chcac mnozy¢ przypiséw, zachowuje
w moim tekscie kolejnos$¢ tablic i opiséw
obrazéw ustalong przez wydawce. Jedynie
w niektérych przypadkach bede podawat
bardziej szczegoétowe adresy bibliogra-
ficzne.

39 Album, komentarz do reprodukgji nr 5,
s. 47 nlb. Jak stwierdza dalej krytyk: ,Uta-
ni tu jada w szyku niekoniecznie porzad-
nym. Na twarzach jezdzcéw maluje sie
wyraz powagi, jakby w przeczuciu bliskiej
walki, co w kraju objetym partyzantka
nigdy nie jest obliczalne. Jest to nastrdj
z roku 1863”. O XIX-wiecznym ,jezyku
podziemnym” pisze szerzej w ksiazce
Sztuki siostrzane. Malarstwo a literatura
w Polsce w drugiej potowie XIX wieku. Wy-
brane zagadnienia (Wroctaw 1992).

40 Zob. G. Leszczynski, Walery Przybo-
rowski i kartki z przesztosci, [w:] War-
szawa pozytywistéw, red. ). Kulczycka-
-Saloni, E. lhnatowicz, Warszawa 1992,
s. 146.
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3. J. Malczewski, Muza, [w:] Album...,
reprodukcja nr 17, s. 97 nib.

4t Album, komentarz do reprodukgji nr 9,
s. 63 nlb.

42 Ibidem.

43 |bidem, komentarz do reprodukgcji nr 14,
s. 83 nlb.

4 W komentarzu do reprodukcji obrazu
J. Rapackiego Las czytamy: ,Nie ma wiec
realizmu, skoro istnieje temperament ar-
tysty. Rapacki nie jest tez realista, nie jest
tez bezosobowym nasladowca natury, ale
bardzo czutym, wrazliwym na swodj zu-
petnie indywidualny sposéb ttémaczem
jej pieknosci” (Album, komentarz do re-
produkcji nr 37, s. 175 nlb.). O wptywie
koncepcji H. Taine’a oraz zwiazkach na-
szej krytyki z tezami zawartymi w tek-
stach S. Witkiewicza pisze w ksiazce Sty-
gnaca planeta. Polska krytyka artystyczna
wobec malarstwa historycznego i historii
(Wroctaw 2002). Tam tez obszerna biblio-
grafia zagadnienia. Przyktadowo, w opisie
reprodukcji obrazu M. Wawrzenieckiego
Palenie czarownicy [il. 4] Jaroszynski za-
uwaza, ze w ramach uproszczen kolory-
stycznych malarz ,nie przeprowadza tu
delikatnych przejs¢ poéttonowych, ale, po-
znawszy istote barwy, uktada obok siebie
wartosci $ciSle zdecydowane, ktére przez
wzajemny do siebie stosunek poteguja
sie jeszcze bardziej w natezeniu, graja we
wzroku nuta mocna, wywotujac wrazenie
wysoce dekoracyjne” (Album, komentarz
do reprodukcji nr 32, s. 155 nlb.).

4 |bidem, komentarz do reprodukcjinr 17,
s. 95 nlb.

artystyczne, zaklete w dzieto o tak wielkim poczuciu dekoracyjnos$ci
[...]7* W nim:

Jasne, bogate barwy tacza sie harmonijnie w jaki§ pean radosny, niby hymn
tryumfu sztuki. Radosé bije od pieknych, peinych wdzieku w réznorodnos$ci
tonow, ciat niewie$cich, rado$¢ jest w barwnosci i réznorodnosci akcesoryéw
przedziwnie namalowanych, rado$¢ promienieje od blaskow zalewajacego

pl6tno swiatta®?.

Prace Witolda Pruszkowskiego (Madej), Alfreda Wierusz-Kowal-
skiego (Rabus), Henryka Piatkowskiego (Pastuszka) [il. 2], Antoniego
Piotrowskiego (Przed polowaniem) i Leona Wyczétkowskiego (Ryba-
cy) maja by¢ egzemplifikacjg wysokiego poziomu sztuki polskiej oraz
jej odrebnos$ci w stosunku do modnych w Europie trendéw, ktére, jak
o tym juz wcze$niej pisal Jaroszynski, szybko ging i tracg swa arty-
styczng moc. Charakterystyczny jest tu cytat z komentarza do obrazu
Wyczoétkowskiego — czytamy, ze artysta:

przyjmujac hasta impresyonistéw, przyjmowat je zgota bez wszelkich rozu-
mowan doktrynerskich, lecz zgodnie ze swoim temperamentem malarskim,
wylacznie po malarsku.

Rzeklbys, otworzyly mu sie oczy na $wiatto i barwy, a w tej chwili §wiatto to
i barwy zaczely w duszy grac z sitg wzrastajaca stopniowo az do granic jakie-

gos rozpasania sie w orgii rozpustnej*.

Zdanie to mogloby by¢ przedmiotem rozleglego komentarza na
temat jezyka o6wczesnej krytyki artystycznej; dos§é¢ jednak powie-
dzieé, ze mamy tutaj wielkie materii pomieszanie — niecheé¢ do nad-
miernie ,,doktrynerskich” kierunkéw w malarstwie (impresjonizm),
rozumienie ,temperamentu” & la Hippolyte Taine, wiara w warto-
$ci malarskie malarstwa (@ la Stanistaw Witkiewicz ojciec)*, plus
postromantyczna dusza oraz mtodopolska, pelna emfazy tautologia
stowna - owo ,,rozpasanie sie w orgii rozpustnej”. Krytyk na szczes$cie
nieco ochlonat przy kolejnych komentarzach: do obrazéw Juliana
Falata (Snieg) i Wojciecha Piechowskiego (Chore dziecko), by znéw
powrdci¢ do emfatycznego stylu przy okazji analizy Muzy Jacka Mal-
czewskiego [il. 3]. Dla badaczy sztuki symbolizmu w Polsce jest to wy-
powiedz niezwyKkle istotna, poniewaz ujawnia rozterki é6wczesnej kry-
tyki, ktéra nie radzita sobie zbyt dobrze z tajemnica zawarta w dzie-
tach tego malarza, niekiedy oddajac po prostu pole interpretacyjne
i rezygnujac z proby ustalenia ich ostatecznych znaczen. Wediug
Jaroszynskiego:

Nie trzeba zapewne wyklada¢, co wlasciwie miesci sie w pojeciu Muzy. Co
jednak oznaczaja indywidualnie ustawione tu akcesorya i symbole, to juz

kazdy indywidualnie ttémaczy¢ sobie musi®.
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4. M. Wawrzeniecki, Palenie czarownicy, [w:] Album..., reprodukcja nr 32, s. 157 nlb.

46 |Ibidem, komentarz do reprodukcji nr 22,
s. 115 nlb.

5. F. Ejsmond, Mitos¢ macierzynska,
[w:] Album..., reprodukcja nr 22,s. 117
nlb.
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Dusza pojawia sie tez przy okazji Portretu Henryka Sienkiewi-
cza Kazimierza Pochwalskiego, a prostota, ,,brak poetyzowania” oraz
,zhajomo$¢ i wnikniecie w psychologie zolnierza” — przy Szaserze
1 dziewczynie Wojciecha Kossaka. Maurycy Gottlieb i jego Shylock
i Jessyka sprzyjaja zadumie nad losami artystéw, ktérych nagta
Smier¢ zabrala we wczesnym okresie ich zycia, i nad procesem ide-
alizacji w sztuce; obraz Jozefa Ryszkiewicza ojca W noc ksiezycowaq,
na lesniczéwce — nad klasycznym tematem ,,Kon w sztuce polskiej”;
a Mitosé macierzynska Franciszka Ejsmonda [il. 5] — nad rola wplywu
innych europejskich malarzy (Franz von Defregger, Jean-Louis-Er-
nest Meissonier) na naszych twoércéow oraz nad wirtuozerig minia-
turzysty, ktéry w tym pldétnie, przedstawiajgcym kobiete i dziecko
,w naturalnej wielko$ci”®, potrafil zachowaé¢ wszystkie cechy swego
warsztatu.

Wspominalem o ukladzie chronologicznym prezentowanych
dziet, ktéry niekiedy ulega w Albumie... lekkiemu zachwianiu. Naj-
starszy z prezentowanych malarzy, Kossak, urodzit sie w 1824 r.,
najmtodszy, Vlastimil Hofmann, w 1881 roku. Niektérzy z nich zmarli
niedlugo przed ukazaniem sie publikacji — np. Franciszek Zmurko
w 1910 r.; inni dozyli sedziwego wieku - jak ostatni z prezentowanych
artystow, Fryderyk Pautsch, zmarty w r. 1950. Przewaza generacja
malarzy urodzonych w latach 60. i 70. XIX w., czyli w chwili wydania
Albumu... bedagcych w wiecej niz §rednim, jak na é6wczesne standar-
dy, wieku, majgcych znane nazwiska i uznany juz dorobek.

Jaroszynski, dobrze zorientowany w historii malarstwa europej-
skiego, w swoich komentarzach zawsze przytacza ewentualne, w tym
historyczne Zrédla odniesien tej sztuki oraz stara sie ukazaé Sciezki,
po ktérych kroczyli i kroczg nasi artysSci. By¢é moze literat niekiedy
lekko w swych wypowiedziach przesadza. Tak wolno interpretowac
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6. F. Zmurko, Widzenie Fausta, [w:] Album..., reprodukcja nr 23, s. 121 nlb.

47 Ibidem, komentarz do reprodukcji nr 23,
s. 119 nlb.

48 Na temat ,Chimery” i M. Przesmyckiego
istnieje bardzo obszerna literatura. Pole-
cam dwa teksty M. Puchalskiej: Bylismy
owym miejscem cudu i ,Chimera” jako
zwierze pociagowe modernizmu polskiego,
(Iw:] eadem, Wokét Mtodej Polski.
Szkice i sylwetki. Prace wybrane z lat
1954-1990, Warszawa 2008).

49 Na ten temat zob. A. Baranowa, Wa-
gner. Gesamtkunstwerk i modernisci.
W kregu utopii jezyka uniwersalnego,
»,Roczniki Humanistyczne. Historia Sztuki”
1998, nr 4.

zestawienie ptécien Zmurki, ktérego obraz Widzenie Fausta [il. 6]
zostal w albumie zreprodukowany, z ,wiekuistymi pierwiastkami
wielkiego Renesansu”, obecnymi w dzietach Giorgionego, Tintoretta
i p6zniej Giovanniego Battisty Tiepola. O przesadzie pozwala tu mo-
wi¢ tym bardziej stwierdzenie Jaroszynskiego:

jest to droga wiekuista i po wsze czasy kroczy¢ po niej beda artysci obdarze-
ni szczerym temperamentem malarskim, rozmitowani namietnie w rumia-
nej rado$ci zycia, prawdziwi plastycy, ktérych nie kusi ascetyczna, wychudia

chimera zaparcia sie zmystowego*’.

Zapamietajmy te stowa, wydaje sie bowiem, ze owa ,wychudla
chimera zaparcia sie zmystowego” wystepuje tu nieprzypadkowo —
moze nawigzywaé¢ do charakteru dziet preferowanych w ,,Chimerze”
Zenona ,,Miriama” Przesmyckiego (chociaz nie mam dowodéw na po-
parcie tej tezy) .

Jezyk 6wczesnej krytyki artystycznej staral sie tez — w ramach
idei ,,dzieta catoSciowego”* — doréwnac¢ wytworom malarstwa jedno-
cze$nie poprzez swg metaforyczng barwno$é i werystyczng, deskryp-
cyjna dostowno$é. Nie bytbym soba, gdybym nie zamiescit fragmen-



tu opisu obrazu Oberek Teodora Axentowicza, gdzie czytamy, iz na
rzeczonym plétnie wszystko porwane jest rytmem:

kreci sie, wre, szumi, pedzi, mieni jakby w impecie wirowych obrotéw zatra-
calo granice wlasnych ksztaltéow. Rzeklbys, twarze rozszerzyly sie nadmier-
nie, ramiona wydtuzyty, rozstrzelily sie nogi, drgajace w takt muzyki; fatdy
spodnic rozwialy sie w powietrzu w nieuchwytne btyskawice plam jasnych,
ruchliwych, zmiennych. Jaki$ piekielny wysilek wyciaga szyje, kurczy kon-

wulsyjnie mies$nie ramion, delirycznie miota nogami®.

Po tak ekstatycznym opisie widz i jednocze$nie czytelnik Albu-
mu... mogl lekko ochlongé, ogladajgc reprodukeje obrazu Stanista-
wa Lentza Portret historyka Jabtonowskiego oraz Dziewczynke Olgi
Boznanskiej. Komentarz do tego ostatniego jest najkrétszy w catej
publikacji, tak jakby krytyk byt lekko bezradny wobec odrebno$ci
malarskiej i artystycznej plétna artystki. Jaroszynski powraca przy
tej okazji do swoich ulubionych kryteriéw oceny, takich jak ,zycie”
i ,prawda”, przeciwstawiane ,,martwocie” i ,nieszczeros$ci”’, oraz do
prze§wiadczenia, ze geniusz artysty objawia sie przede wszystkim
w jego dziele, a nie w faktach biograficznych?!. Krytykowi podoba sie
réwniez barwno$¢ i §wietlisto§¢é niektérych dziel - i tutaj, podobnie
jak w kilku innych komentarzach, wida¢, ze Jaroszynski dokladnie
zapoznat sie z pismami Witkiewicza ojca. Jego tezy jednak momenta-
mi nieco upraszcza, by nie powiedzieé: trywializuje. Swiadezy o tym
np. fragment opisu obrazu Apoloniusza Kedzierskiego Przesiewanie,
gdzie czytamy, ze artyste cechuje ,,nieprzecietne poczucie dekoracyj-
nosci”®?, ktére sprawia, ze:

malowidia Kedzierskiego nosza na sobie cechy jakby pewnej idealizacyi,
ktoérg artysta zdobywa, ze tak powiemy, przez bardzo smaczny rozkiad plam
Swiatlocienia. Plamy cieniéw, doskonale zdecydowane w ksztalcie, a usyn-
tetyzowane [!] nader umiejetnie, przeciwstawione sa plamom S$wietlnym

w sposéb niestychanie przejrzysty, jasny i logiczny®.

Jedna z cech Mtodej Polski byto, jak wiadomo, chiopo- czy lu-
domanstwo. W komentarzach do Albumu... objawia sie ono niezbyt
czesto, ale za to w formie dosy¢ zdecydowanej. Lud polski jest bo-
wiem dziarski i bajecznie kolorowy oraz ,,lubi barwy mocne, [...]
ostre, jaskrawe kontrasty — mocna czerwien chusty na glowie i tegi
rumieniec zdrowia na spalonych od storica obliczach. Daremnie szu-
ka¢ tam subtelnych, wyrafinowanych péitonéw morbidezzy wielko-
miejskiej”. Wszystko to mozemy odnalez¢ w obrazie Wiodzimierza
Tetmajera Matka Boska Zielna®. Kolejne polskie cechy narodowe
widoczne sa w tworczosci Wactawa Pawliszaka (reprodukcja obrazu
Utarczka), w ktérej ujawnila sie nasza rycersko$¢ i nasza romantycz-
nos$¢ — w sztuce przetomu wiekéw juz moze niezbyt popularne, za to
nawigzujace do rozleglej tradycji rodzimego malarstwa batalistycz-

Waldemar Okon / Ksiega

50 Album, komentarz do reprodukcji nr 24,
s. 123 nlb.

51 0. Boznanska, jak zaznacza Jaroszyn-
ski, jako jedyna sposrod malarzy w osob-
nym lisScie do wydawcy nie zyczyta sobie
nadmiernie rozbudowanego biogramu,
twierdzac, ze ,Za artysta przede wszyst-
kim przemawia jego dzieto” (ibidem,
komentarz do reprodukcji nr 26, s. 131
nlb.).

52 Ibidem, komentarz do reprodukcjinr 27,
s. 135 nlb.

53 Ibidem.

54 lbidem, komentarz do reprodukgji nr 28,
s. 139 nlb. Podobnie w komentarzu do
reprodukcji obrazu Cz. Tanskiego Dzie-
ci towickie [il. 7] podkreslono barwnos¢
strojow naszego ludu, piszac o nich,
ze sa ,wesote, niestychanie jaskrawe
i z tego powodu niezmiernie malownicze”
(ibidem, komentarz do reprodukcji nr 31,
s. 151 nlb.)
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7. Cz. Tanski, Dzieci towickie, [w:] Al-
bum..., reprodukcja nr 31, s. 153 nib.

55 Ibidem, komentarz do reprodukcji nr 30,
s. 147 nlb. Mastowski wedtug Jaroszyn-
skiego ,czuje doskonale wtasnosci pol-
skiego krajobrazu, polskiego powietrza,
stonca, ze moze wrazenia swoje ttéma-
czy¢ Srodkami najbardziej uproszczo-
nemi”; ,Bardzo ciekawy tez jest sposob,
jakim artysta wyraza listkowanie drzew
na pierwszych planach. Przez umiejetne
zgrupowanie drobnych, lecz zdecydowa-
nych w formie plamek Mastowski wywotu-
je jakby ich migotanie. [...] Wrazenia zycia
i ruchu podobnemi plamkami wywotuje
tez on, kiedy maluje zgietk jarmarczny,
ttumne zbiegowiska ludu, sceny ludowe
w polu, na rynku miejskim czy w karcz-
mie” (ibidem).

JimA'le'u. lm{tw,f;{','
CTaim 196 e

.. 20N i

no-historycznego. Inng linie rozwoju stanowig pejzaze. Ich mistrzami
sg nie tylko Chetmonski, Wyczétkowski lub Falat, ale takze Stanistaw
Mastowski; jego Rynek w Kazimierzu jest wedlug Jaroszynskiego
uciele$nieniem rodzimego ,,sentymentu”, ujawniajgcego sie w spe-
cyfice i odrebnosci polskiego powietrza i slonca’. Do grona pejzazy-
stéw dotaczaja Henryk Weyssenhoff, ktéry za Snieg, reprodukowany
w Albumie..., otrzymal srebrny medal na wszech§wiatowej wystawie
w Paryzu w 1900 r., oraz Jan Stanistawski. Obaj uznani zostajg przez
krytyka za ,,czcicieli natury”, z tym, ze twérca Obtoku jest przez Jaro-
szyhskiego ceniony wyzej ze wzgledu na malarskie walory jego dziet



oraz umiejetno$é uchwycenia poprzez kolor ,wszystko ozywiajgcej,
wszystko barwigcej, wszystko co chwila czarodziejsko przemieniajg-
cej we wszystkiem $piewajacej duszy, ktora jest — §wiatlo”ss.

Innym artysta pamietanym z tego, ze — podobnie jak Gottlieb -
odszedl przedwcze$nie w bardzo mlodym wieku, byl Wiadystaw
Podkowinski, wybitny rysownik, pierwszy w Polsce zwolennik im-
presjonizmu; mial sie mu oddaé po powrocie z Paryza ,,z calg bez-
wzgledno$cia swego namietnego temperamentu”. Opis obrazu Pod-
kowinskiego Dzieci w ogrodzie jest tez pretekstem dla przytoczenia
przez krytyka szeregu opinii o malarstwie Eugene’a Delacroix i Paula
Signaca - co ma $wiadczy¢ o erudycji oraz orientacji w najnowszych
trendach w sztuce. Podobnie dzieje sie w przypadku komentarza do
obrazu Jézefa Pankiewicza Portret F. Jasienskiego, gdzie pojawiaja
sie nazwiska Claude’a Moneta, Charles’a Paula Renouarda i Henri
Matisse’a, a ponadto wspomnienie o tzw. Szkole z Pont-Aven. Pisze
o tym, poniewaz bardzo obszerny zesp6t komentarzy do piécien re-
produkowanych w Albumie... jest niewykorzystanym dotad przez
historie sztuki w takim stopniu, na jaki zastuguje, interesujacym
kompendium wiedzy na temat stanu §wiadomos$ci naszej 6wczesnej
krytyki artystycznej. Przynosi tez wiele informacji o zyciowych dro-
gach artystéw, i to informacji spisanych przez ,,Swiadka epoki”, jakim
niewatpliwie byt Jaroszynski, oraz czeSciowo przez samych malarzy,
ktérzy z nim wspodipracowali, przesylajac na uzytek tego wydawnic-
twa dane ze swoich biografii.

Powracaja tez nieustannie potrzeba i poszukiwanie pierwiast-
ka rodzimos$ci i swojskos$ci naszej sztuki — vide cytowany juz prze-
ze mnie fragment opisu obrazu Rapackiego® i, w innym miejscu,
pracy Stefana Popowskiego Zachod — oraz obawa i sprzeciw wobec
,howinkarstwa” w sztuce, wyrazana wielokrotnie w bardzo ostrych
slowach. Jaroszynski wspomina ostatnie generacje artystéw, hotdu-
jacych impresjonizmowi, realizmowi, pleneryzmowi ,,wszelkich barw
i odcieni”, oraz tych, ktérych , haslta staly sie jeszcze bardziej krahco-
we, kiedy na scene wystapili prymitywisci, futurysci i inkoherentni
najrozmaitszych nazw i zawotan’. Ocenia:

Byla to logika arcy-smutna i niebezpieczna, poniewaz atakowala estetyke,
spoczywajaca na podwalinach jedynie stusznych, [...] utworzonych przez
starozytno$¢ dla sztuki wszech wiekéw — estetyke, ktéra rozwinat jeszcze
Arystoteles, a ktora, w tradycyi przechodzac z wieku na wiek, przetrwata

w nierozerwalnym lancuchu arcydziel®.

Mozna w tym oczywiScie widzieé¢ tradycjonalizm w ocenie dziet
sztuki wspoéltczesnej czy gorzej, wrecz rys obskurantyzmu, mozna
jednak dostrzegaé¢ tez skazang na niepowodzenie obrone dawnych
szlachetnych wartos$ci estetycznych, tak radykalnie odrzuconych
przez awangardy poczatku XX wieku. Stad tez pochwata dziet Stani-
stawa Wyspianskiego, siegajacych do europejskiej tradycji artystycz-

Waldemar Okon / Ksiega

56 |[bidem, komentarz do reprodukcji nu-
mer 34, s. 163 nlb. Jaroszynski cytuje tu
Miriama.

57Zob. przyp. 38.

58 Album, komentarz do reprodukcji nr 38,
s. 179 nlb. Jest to fragment komentarza
do reprodukcji obrazu L. Janowskiego
Portret.

59 Ibidem.
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8. S. Wyspianski, Portret art[ystki]
dram[atycznej] pani Leszczynskiej,
[w:] Album..., reprodukcja nr 40, s. 187
nlb.

50 |bidem, komentarz do reprodukcji nr 41,
s. 191 nlb. Zob. tez M. Poprzecka, Czas
wyobrazony. O sposobach opowiadania
w polskim malarstwie XIX wieku, Warsza-
wa 1986.

61 Album, komentarz do reprodukcji nr 42
(Portret matki), s. 195 nlb.

52 Album, komentarz do reprodukgji nr 50,
s. 227 nlb.

nej - pochwala wygtaszana nawet wtedy, gdy tradycja ta ulega daleko
idgcej transformacji, jak w Portrecie art[ystki] dram[atycznej] pani
Leszczynskiej [il. 8], prezentowanym w Albumie...

Powracajg tez przy omawianiu dziet malarskich dawne kryteria
i wzorce interpretacyjne, dla ktérych liczy sie bardziej ,,co” anizeli
»jak”, a zywiol paraliterackiej narracyjno$ci ponownie opanowuje
piéro i dusze krytyka. Oto opowie$é o obrazie Ferdynanda Ruszczyca
Ballada:

Wiatr huczy, zawodzi, skomli, wstrzasa nagimi konarami puszczy. ,,Oniona”,
gonieni moze przez zazdrosnego meza lub niepozadanego konkurenta, pe-
dzili co kon wyskoczy. Nagle konie osiadaja na zadach... Strach, niebezpie-
czenstwo.

Tak to jest Ballada — romantyzm®.

Podobnie dzieje sie, gdy krytyk widzi w Wojciechu Weissie ,,no-
weliste”, ktory ,w zjawiskach zycia codziennego [...] odnajduje two-
rzywo artystyczne i wnosi stamtad najcudniejsze perty do skarbca
sztuki”!,

Jednak najbardziej interesujace dla nas wydaja sie wybory doko-
nywane posrdod artystéw mniej znanych. Niestety, péZzniej nie wszyst-
kie sie sprawdzity i nazwiska takich malarzy jak Ignacy Pienkowski
(Zwiastowanie), Teodor Ziomek (Zimowy zachdd), Bronistaw Kowa-
lewski (Stara sosna) czy Stanistaw Straszkiewicz (Zmierzch) nie we-
szly na state do kanonu polskiego malarstwa przetomu XIX i XX wie-
ku. Inaczej jest z Edwardem Okuniem (Koncert), Hofmannem (Spo-
wied?), Kazimierzem Sichulskim (tryptyk Rybak) czy Pautschem
(W przedwieczorng chwile), ktérych miana pojawiajg sie wielokrotnie
we wszystkich opracowaniach sztuki rodzimego modernizmu. Obraz
Pautscha, zamykajacy Album..., stanowi powrét do motywéw ludo-
wych, wérod ktéorych wystepuje wiele elementéw ,,brutalnych, bar-
dzo szorstkich, okropnie barwnych, pelnych zycia, ruchu, charakte-
ru, co razem sprawia wrazenie szalonego rozpetania sie temperamen-
tow i bajecznej tezyzny mlodzienczej’s?. Jak widzimy, jezyk krytyki
tuz przed wybuchem I wojny $§wiatowej nadal byt bardzo mtodopolski
i postromantyczny, a wizerunek ludu, bliski malarskim wizjom Wto-
dzimiera Tetmajera, nawigzywal, niejako ponad epokami, do wielo-
krotnie podkres$lanych w XIX w. pozytywnych cech wolnych i rycer-
skich Sarmatéw.

Ksiege, o ktorej pisze, zamyka zatem twoérca zanurzony w mtodo-
polskiej chtopomanii, przeniesionej zaré6wno przez niego, jak i przez
Sichulskiego, w §wiat cokolwiek wyimaginowanych, ale zawsze barw-
nych i milujacych wolno§é Hucutéw. Harmonia jest nadal elemen-
tem piekna oraz wspéltworzy pierwiastek poetycki niezbedny kaz-
dej sztuce wysokiej — podobnie jak wlasciwie pojeta dekoracyjnosé
i dgzenie do nowosci, ale w ramach dobrego smaku i nieustannego
nawigzywania do tradycji. Nalezy zwalcza¢ nadmierne dziwactwa
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63 Termin ,pamiatka narodowa” jest wy-
mieniany jako jedna z kategorii ,pamiat-
ki” - zob. D. Sniezko, Pamiatka, ,Auto-
biografia” 2013, nr 1.

64 Na temat kategorii juste milieu
w XIX-wiecznym malarstwie akademickim
zob. M. Poprzecka, Akademizm, wyd. 3,
Warszawa 1989.

65 A, Bart, Rien ne va plus, wyd. 3, War-
szawa 2010. Studium A. Jarosza Obraz
obdarzony sSwiadomoscia znajduje sie
w zbiorze Obraz zywy. Studia z histo-
rii sztuki (red. M. Poprzecka, Warszawa
2015).

66 B. Schulz, Proza, przedm. A. Sandauer,
oprac. listéw J. Ficowski, Krakéw 1964,
s. 171-172.

67 Jak pisat o tym F. Siedlecki (Feliks Jabt-
czynski, Warszawa 1938, s. 13, cyt. za:
M. Puchalska, Wokét Mtodej Polski...,
s. 200): ,Na poczatku XX wieku stosun-
ki polityczne w Warszawie nie nalezaty
do najprzyjemniejszych, lecz przy ucisku
politycznym koncentrowata sie energia
tworcza catego narodu w sferze ducho-
wej, w literaturze i sztuce, objawiajac
w ten sposOb swoje istnienie, swe pra-
wo do samodzielnego narodowego zycia,
broniac sie rownoczesnie przed wynaro-
dowieniem, przed powolnym wsiakaniem
w obce kultury”.

i skrajnos$ci prowadzgce do porzucenia Natury — ostatecznego gwa-
ranta prawdy artystycznej — oraz radykalnie przeciwstawia¢ sie opa-
nowujacej nowa sztuke brzydocie. Wielko§¢ duszy malarza decydu-
je o wielko$ci jego dzieta, potrzebne jest jednak ,wspoélodczuwanie”
widza, empatia, prowadzaca do wspodigrania odczué artysty i tego,
ktoéry oglada dzieto — nawet patrzac na niedoskonatg i dajgca jedynie
namiastke oryginatu reprodukcje. Pamigtka narodowa, za jaka nie-
watpliwie trzeba uzna¢ omawiang przeze mnie publikacje®, miala sie
wlaczy¢ w rozlegla dziedzine innych wydawnictw czy wystaw z tamte-
go okresu, drukowanych i organizowanych ku pokrzepieniu polskich
serc. Stanowi tez znakomity przykiad istnienia - w jezyku é6wczesnej
polskiej krytyki artystycznej — sfery ,,zlotego $rodka”. Nie byla ona
moze do konca analogiczna wobec nurtu juste milieu, wystepujacego
w XIX-wiecznym malarstwie akademickim, jednak réwniez w pew-
nym sensie miala charakter akademicki i prébowala godzié¢ skraj-
no$ci, narazajac sie w ten sposob, silg rzeczy, na zarzut eklektyzmu
i niezrozumienia nowej sztuki%.

Rzec mozna, ze sztuka — podobnie jak powie$¢ — jest zwiercia-
ditem przechadzajacym sie po goScincach s§wiata. W ksigzce Andrzeja
Barta Rien ne va plus, ktérej tak wnikliwe studium poswiecit Andrzej
Jarosz, zwierciadtem owym staje sie obraz wtoskiego mistrza, wedru-
jacy wraz z kolejnymi wtascicielami po jakze zlozonych i niejedno-
krotnie tragicznych $ciezkach naszej historii, od XVIII w. do wsp6i-
czesno$ci®, W opublikowanym w 1937 r. Sanatorium pod klepsydra
Brunona Schulza pojawia sie motyw Ksiegi; poczatkowo jest ona dla
narratora mitem i mieSci sie w sferze fantazmatycznych postulatéw,
aby p6zniej objawi¢ sie w calej pelni jako Autentyk, ,,Swiety orygi-
nal”, w ktéry wierzymy w miodos$ci, ale ktéry pézniej ulega najcze-
Sciej ,,degradacji i ponizeniu”. Wiemy jednak, ze rézni sie od zwy-
ktych ksigzek, one bowiem:

sa jak meteory. Kazda z nich ma jedng chwile, moment taki, kiedy z krzy-
kiem wzlatuje jak feniks, plongc wszystkimi stronicami. Dla tej jednej chwi-
1li, dla tego jednego momentu kochamy je potem, cho¢ juz wéwczas sg tylko
popiotem. I z gorzka rezygnacja wedrujemy niekiedy p6zno przez te wysty-
gle stronice, przesuwajac z drewnianym klekotem, jak rézaniec, martwe ich

formulki®s.

Nie wiem, czy omawiany przeze mnie Album malarstwa polskiego
jest Ksiega, czy tylko ksigzka. W zamysle wydawcy byl niewatpliwie,
ze wzgledu na specyfike sytuacji politycznej i artystycznej, w jakiej
znalazla sie Polska przed Wielkg Wojng, forma czynu obywatelskiego,
wybiegajgcego daleko poza ideat ,,pieknej ksigzki” przeznaczonej do
eleganckich salonéw - i tym samym stawat sie Ksiegg®. Dla nas, by¢
moze, jest juz tylko ksigzka, ktéra przetrwata ponad 100 lat i obecnie
ma range przedmiotu bibliofilskiego, pojawiajgcego sie na aukcjach
i przechowywanego w zbiorach bibliotecznych oraz prywatnych. Nie



wzlatuje juz jak feniks i nie ptonie wszystkimi stronami, ale na pew-
no zachowata warto$¢ dla historii naszej krytyki artystycznej i jako
taka nigdy nie stanie sie popiolem.

o W

Slowa kluczowe
Album malarstwa polskiego, Michal Arct, Tadeusz Jaroszynski, malarstwo
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Summary

WALDEMAR OKON (University of Wroclaw) / The Book

The article discusses in detail Album malarstwa polskiego (Album of Polish
Painting) published in 1913 by Michal Arct’s publishing house, which contains
several dozen reproductions of paintings by the most outstanding Polish painters
at the turn of the 19th and 20th century. The reproductions are accompanied by
an extensive analysis of these works by Tadeusz Jaroszynski, a well-known critic
and writer. They constitute an important contribution to the author’s research
into the language of art criticism of that era. Album... is an excellent source al-
lowing to study the criteria of evaluating the art of painting by a critic who still
respects the 19th century criteria of this evaluation, and who is faced with the
necessity of analysing new art, whose principles and rules he tries to understand
with varying success. The conflict between the “old” and the “new”, so character-
istic of the times of artistic breakthroughs, is shown in the article against a broad
historical and social background of the years just before the outbreak of World
War I, with particular emphasis on the role played by native publications popu-
larising information about our art abroad during the period of political captivity
of Poland. Album... was a part of the trend of the then “beautiful book” and “re-
fined book”, as it was published in the Polish-French language version, with rich
graphics and binding.
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