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1. T. Domanski, Wieza molekularna (w centrum) i Kwadratowa wieza Babel (po prawej); Wiezogréd, Komorowice, 2020. Fot. T. Domanski
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W obrebie utrwalonego nawyku intelektualnego zwykto sie przyjmo-
wacé istnienie zasadniczej réznicy miedzy obiektywizmem wynikéw
badan naukowych a osobistymi problemami jednostek. Przemys$le-
nia Hansa Reichenbacha doprowadzity do oddzielenia kontekstu uza-
sadnienia od kontekstu odkrycia. Pierwszy z nich byl Srodowiskiem
logicznym, ktérego zagadnienia rozwigzywano pod postacig odkry¢
naukowych. Drugi byt $wiatem spotecznym, ktéry co najwyzej mogt
wzmagac¢ dgzenia do okres$lonych odkryé¢. W dziedzinie nauk huma-
nistycznych takie rozgraniczenie moze by¢ jednak podawane w wat-
pliwo$é. Problemy jednostek nie bywaja rozigczne wobec probleméw
zbiorowosci, a dokonywane odkrycia — zaréwno te dotyczgace spraw
indywidualnych, jak i wspélnych — wynikaja nierzadko z sytuacji,
w ktérych niemozliwe staje sie oddzielenie tego, co posiada warto§é
wylacznie jednostkowa, od tego, co ma sens takze dla innych podmio-
téw zycia spolecznego lub catych wspdélnot. W aktywnos$ci humani-
stéw 1 artystéw zdarzajg sie momenty Swiadczgce o nierozdzielno$ci
loséw pojedynczych os6b i ich otoczenia, réwniez w sferze naukowej,
moralnej czy politycznej.

Niniejszy tekst jest probg opisania refleksji, jakie staty sie wyni-
kiem przypadkowych wydarzen, a umozliwity odczucie wspélnoty in-
telektualnej konkretnego badacza i kilku artystéw. Poczatkiem tych
wydarzen byta wysunieta wobec mnie przez Andrzeja Jarosza propo-
zycja napisania monografii Leona Podsiadlego — nestora wroctawskie-
go Srodowiska rzezbiarzy. W przedsiewzieciu tym pomogto wielu, lecz
w szczegdblny sposob skorzystatem z wiedzy Marka Sienkiewicza —
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formalnego nastepcy przechodzacego na emeryture Podsiadlego na
stanowisku kierownika Katedry Rzezby i Dzialan Przestrzennych.
W kolejnych latach sporzadzitem charakterystyke licznych uczniéw
nadal czynnego artystycznie Profesora i statem sie uczestnikiem cy-
klu konferencji organizowanych przez nich w patacu Morawa kolo
Strzelina. W ramach jednej z tych konferencji przygotowalem wypo-
wiedz dotyczaca pojmowania czasu w filozofii dawnej i nowej. Tema-
tyka cyklu okazata sie zbiezna z moimi badaniami nad koncepcjami
czasu w filozofii. Ta wlasnie sfera zainteresowan jest takze osig twor-
czo$ci Tomasza Domanskiego. W 2019 r. artysta zaproponowal mi na-
pisanie tekstu do publikacji, ktéra ma udokumentowaé kolejny etap
jego zmagan z problematyka czasu w rzezbie. Okoliczno$é ta dopro-
wadzita do powstania niniejszego tekstu.

Wszystkie wymienione wydarzenia sklaniajg do spostrzezenia,
ze przedstawiciele r6znych dziedzin moga badaé¢ identyczne zagad-
nienia, ale zetkniecie sie tych perspektyw czesto wychodzi poza zwy-
kig konfrontacje indywidualnych postaw. W trakcie dyskusji i pry-
watnych spotkan zbudowana bowiem zostata nieformalna wspélnota
oparta na prze$wiadczeniu, iz nawet $cisle filozoficzne i metafizyczne
poglady dotyczace czasu majg decydujace, acz ukryte zwigzki z cza-
sem rozumianym potocznie, a zwlaszcza z problematyka moralng
ipolityczng terazniejszosci, najbardziej uchwytnej postaci czasu. Idee
czasu i udreki czasu biezacego okazaty sie tak samo nierozdzielne jak
badania nad sztuka i sztuka sama. Wnikanie w intencje artystéw za-
checa do przekraczania kanonéw obiektywizmu i poszukiwania no-
wego jezyka, bliskiego obrazowaniu. Arty$ci natomiast sg sktonni do
refleksyjnos$ci, ktéra wstepuje w regiony nauki czy filozofii. W pamie-
ci pozostaje mys$l, ze u poczatku doswiadczen prowadzacych do tych
konstatacji legta inicjatywa Andrzeja Jarosza.

Ogroéd czasu

Zalozenie ogrodowe Domanskiego w Komorowicach kolo Strzeli-
na, okres$lone przez niego mianem Wiezogrodu (tj. wiezo-ogrodu),
w okresie wegetacji ro$lin sprawia zapewne swoim twércom i uzyt-
kownikom wiele przyjemno$ci zmysiowych. Funkcjonowanie tego
matego parku nacechowane jest prostotg, ktéra okazuje sie jednak
pozorna: twor ten uwiklany pozostaje w wiele wspoétczesnych kontro-
wersji wokoél pojeé czasu, tozsamosei i sztuki.

W koncowej czesci obszernej monografii poSwieconej giéwnemu
nurtowi twoérczosci Domanskiego, jakim byly do niedawna tzw. po-
mniki czasu, artysta zamiescit tekst zatytutowany Zyciorys ilustro-
wany. Dwa fragmenty owej artystycznej autobiografii zawieraja zbiér
informacji na temat okolicznos$ci stworzenia ogrodu bedgcego zespo-
leniem dziet rzeZby i natury oraz na temat intencji, jakie towarzy-
szyly temu konceptowi. Interpretacja ceuvre Domanskiego wymaga
przytoczenia tych fragmentéw.
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Zapis pierwszy, datowany na 2002 r., brzmi: ! Tomasz Domariski. Pomniki czasu.
1992-2018, red. T. Domanski, S. Swi-
stocka-Karwot, Wroctaw 2018, s. 340.
W ostatnich dniach grudnia, razem z moja zyciowa wspolniczka Beata Lu-

bicka, kupiliSmy stary, zrujnowany poniemiecki dom z duzym sadem i jesz-
cze wieksza dziurg w dachu. Rozpoczat sie nowy etap w moim zyciu, odkry-
lem w sobie wielkg pasje ogrodnicza. Wiasnymi rekami wykarczowaliSmy
péthektarowa dziatke pod nowe zalozenie ogrodowe, wyremontowali§my dom

i pracownie. Ogréod stat sie dla mnie nowym rzezbiarskim medium®.

Drugi zapis pochodzi z 2015 r., jest znacznie obszerniejszy, ale
réwniez on powinien zostaé przytoczony w catosci:

Postawilem pierwsza wieze w Wiezogrodzie — Wieze z kosci stalowej. Tym
samym zainicjowatem powstanie TowerTopii, enklawy-utopii, w ktérej na
réwnych prawach egzystuja obiekty rzezbiarskie i hortystyczne. W swojej
koncepcji ogrodu zasymilowalem obiekty abstrakcyjne z hiperrealizmem
przyrody, tworzac z nich wspélny byt. Zatozenia ogrodu w stylu oriental-
nym dominowaly w poczatkowej fazie jego tworzenia. Szybko [...] zdalem
sobie sprawe, ze zaklasyfikowanie ogrodu do tego gatunku byloby naduzy-
ciem. Pozostat jednak jego duch, a charakteru nadato kilka elementéw ma-
lej architektury utrzymanych w rozpoznawalnej japonskiej estetyce: pago-
dy i latarnie, ale przede wszystkim skonstruowana na wej$ciu Brama Tori.
Pierwotnie wykonana byla z drewnianych bali pomalowanych na czerwono,
odpowiadala obowigzujacym kanonom konstrukcji. Dopiero niedawno do-
konatem swego rodzaju transformacji bramy, zakuwajac ja w stalowa skére.
Ten gest symbolizowal przej$cie od narracji odtworczej do narracji kreatyw-
nej. TowerTopia zaczela sie stawaé dzielem autorskim.

W sztuce przywotujacej nature jako sile sprawczg odwotuje sie do brytyjskie-
go artysty Andy’go Goldsworthy’ego. W tej koncepcji istnieje wspélny rdzen
ideologiczny, afirmujacy Scisty zwiazek artysty z natura, twoércza interwen-
cja w przyrodzie i budowaniem na tej bazie propozycji plastycznej. Stalowe
rzezby traca charakter wyalienowanych obiektéw do kontemplacji sztuki
na rzecz kompozycji zlozonej z kilkunastu prac oraz kilkudziesieciu gatun-
kéw roslin. Wieze skonstruowane sg w taki sposéb, zeby mozna bylo do nich
wejsc¢ i zachwycac sie wyjatkowym sklepieniem, odmiennym w kazdej z nich.
Elementem wspélnym dla wszystkich jest $wiatlo, saczace sie przez otwor
w gornej czesci wiez. Te zabiegi przywotuja skojarzenie z twoérczoscig takich
artystow jak James Turrell czy Olafur Eliasson — obaj wykorzystujacy Swia-
tlo, operuja nim, tworzac niezalezny fantom rzezbiarski. Takze kolor wiezyc
podlega dyktatowi §wiatla, niepolichromowane formy inaczej odbijaja Swia-
tto stoneczne i ksiezycowe. Rdza jest wstepem do akceptacji procesu korozji
stalowych konstrukeji, ktéore w ten sposoéb staja sie kolejnymi efemerydami.
Do warsztatu lodowych rzezb efemerycznych dolaczaja rzezby, ktére zazna-
czaja swoéj poczatek destrukcji, pokrywajac sie rdza. Odmieniony interwat
czasowy nie zatrzyma korozji, rzezby w Wiezogrodzie sg wystawione na zer
czasu, ale nie wiem, co stanie sie z nimi po mojej $mierci, moze zdziczaly

ogrod zaro$nie je, tak jak dzungla Jukatanu wchlonela piramidy Majow??
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Uprzedzajac dalsze wywody, nalezy juz obecnie zwrdci¢ uwage
na fakt, iz artysta dostrzega cigglo$¢é swych zainteresowan uzmysta-
wianiem czasu dokonywanym przez wizualizacje jego odczuwania.
W dawniejszych dzietach czas bywal uprzytamniany przez obserwacje
topniejacych wielkich bryt lodu wystawianych w przestrzeniach pu-
blicznych jako obiekty rzezbiarskie. Przyglagdanie sie powolniejszemu
od przebiegu naturalnych ludzkich czynno$ci topnieniu zamarznietej
wody sktanialo do spostrzezenia, iz czas takiej rzezby ptynie wolniej
i zawiera sie w innych interwalach niz czas cztowieczy. Niewykluczo-
ne, ze bardziej refleksyjnego widza taka konstatacja prowadzila do
wniosku, ze r6znice w rytmach czasu obiektéw naturalnych i tych od-
mierzanych przez ludzi moga wskazywaé¢ na umownos§¢ czasu i jego
istnienie wylacznie jako wyniku biologicznych uwarunkowan czy spo-
tecznych konieczno$ci. Czas ,,naturalny” byltby zatem cze$cia czasu
kosmicznego, boskiego czy wlasciwie nieruchomej wieczno$ci, a czas
,ludzki” odmierzany bytby wedlug cztowieczej biologii, zmystowosci
i potrzeb wyniklych z podnoszenia sie poziomu zorganizowania spo-
lecznego. Owe dwa czasy: naturalny i zmystowo-mechaniczny, kontra-
stujg ze sobg, lecz zarazem wskazujg na zalezno$¢ obu od ustanowien
arbitralnych, warunkowanych egzystencja ludzi i spoteczenstw. Rzec
mozna zatem, ze czas nie istnieje bez czlowieka, ale zarazem jest jed-
nym z najbardziej podstawowych sktadnikéw ludzkiej zmystowoS$ci
i myS$lenia. Takie — nasuwajace sie jakby zbyt szybko — wnioski po-
winny by¢ jednak uzasadnione doktadniejszymi analizami ,,dziwnego
ogrodu” w niewielkiej wsi na Dolnym Slasku.

Parki czy ogrody wypelnione niecodzienng ro$linno$cig i nie-
zwyklymi budowlami nalezg do bardzo starej tradycji kultur Wscho-
du i Zachodu. Opis charakterystycznych cech siedziby i jej otocze-
nia w Komorowicach nie wymaga przypominania rozlegtej historii
ogrodéw, niemniej jednak punktem odniesienia moga by¢ ogrody
romantyczne. Wiasciwo$ciag brytyjskich parkéw krajobrazowych, wy-
rézniajagcg w stosunku do ogrodéw wczesniejszych epok i regionéw
geograficznych, byto ich nasycenie tre$ciami ideowymi odnoszacymi
sie do preferencji politycznych, moralnych czy estetycznych ich za-
lozycieli. Przekaz ideowy wplatano w zalozenie poprzez ukazywanie
w ogrodach rzezb i budowli, ktére kojarzyly sie z okre§lonymi ide-
ami, zwykle z dawnych wiekéw lub odlegtych geograficznie miejsc.

Roéznorodno$é $wiata przeszio$ci i atrakeyjnych obszaréw glo-
bu ziemskiego, ztaczong z konkretnymi koncepcjami filozoficznymi,
przenoszono w zamkniety przestrzen ogrodu, gdzie dochodzilo do
jej uporzadkowania wedlug upodoban wtasciciela. Elementy natury
i pomniki przeszlo$ci tgczyly sie w wypowiedz pozwalajgcg na uwol-
nienie sie jednostki z jej skrepowania obowigzkami cywilizacyjnymi
czy kulturowymi i na rekonstrukcje tozsamosci w sposéb oparty na
bardziej zindywidualizowanych warto$ciach filozoficznych. Tak wy-
kreowang calo§¢ parku prezentowano nastepnie pojedynczym go-
Sciom czy szerszej publiczno$ci jako deklaracje moralng i politycz-
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na. Osiaggniecie owego celu nie nalezalo do prostych, a aranzacja
przestrzeni wymagata niekiedy zaangazowania oséb odgrywajacych
w parku pewne teatralne role. Mozna byto zatem spotkaé¢ w ogrodzie
wynajetego eremite, ktéry przez odpowiednio diugi czas zamieszki-
wal wybudowang pustelnie, wzmacniajgc w odbiorcach szacunek dla
refleksyjnych i kontemplacyjnych form egzystencji. Obecno$¢ takie-
go pustelnika podkres§lata ponadto dystans do zepsutego zycia miej-
skiego, chwalgc indywidualno$é, odosobnienie i egzystencje zgodna
z zasadami natury.

Charakterystyke ,,ogrodu angielskiego” poczyniono tu wybiér-
czo, by wydoby¢ te jego sktadniki, ktére w zmodyfikowanych for-
mach odnalez¢ dajg sie w ukladzie stworzonym przez Domanskie-
go. Artysta wykreowal zalozenie parkowe wedlug réznych wzorcéw,
m.in. takze ogrodu japonskiego, ale ostatecznie wigczyt w te kom-
pozycje wlasne rzezby z ré6znych czaséw i uformowal ogréd osobisty,
streszczajacy jego dokonania artystyczne i nastawiony na dalsze in-
gerencje. Mozna by zatem stwierdzié, ze park stat sie rodzajem wypo-
wiedzi artystycznej o charakterze autobiografii, w ktérej Scisle powig-
zano skupisko ro§lin i obiektéw ze $§wiadomoscig twoércy. Wniosek,
jaki zwyczajowo sie nasuwa w takich okoliczno$ciach, gtosi, ze mamy
do czynienia z praca tozsamo$ciows, czyli z dzietem cechujgcym sie
tym, ze jego czeSci skladowe sg tozsame z przekonaniami autora.
Wniosek taki jest jednak obecnie obcigzony watpliwo$§ciami dotycza-
cymi koncepcji §wiadomosci i tozsamosci. Wydaje sie, ze podkresla-
nie przez Domanskiego sktadnika niepewno$ci w konstytuowaniu
jego osobowosci tworczej moze by¢ przydatne w trakcie wyjasniania
réznic miedzy romantycznym parkiem krajobrazowych a dzietem
z okresu plynnej nowoczesnoSci.

W wytworach epoki romantyzmu pojawily sie symptomy kul-
tu odmiennoS$ci i réznicy, lecz zasadniczo dominowalo przekonanie
o mozliwo§ci istnienia osobowoSsci, ktérych gtéwnag cecha jest silna
tozsamos$é. Wiasciciele parkéw mieli zdecydowane i trwate poglady
dotyczgce wybranych probleméw. Obecnie taki obraz romantycznego
geniusza zostal podwazony przez badaczy z kregu tzw. rewizji roman-
tycznej. Zaczeto dostrzegaé, ze lek przed wplywem o§wieceniowego
racjonalizmu prowadzil nie tyle do mistycyzmu czy irracjonalizmu,
ile raczej do zachwiania jednoznacznosci Swiadomosci i tozsamosci.
Jednostki zbuntowane przeciwko technicyzujgcemu sie $wiatu tylko
pozornie przechodzily na pozycje religijne czy quasi-religijne, bar-
dziej za$§ zatrzymywaly sie w przestrzeni pomiedzy uleglo$cia wo-
bec rzeczywistoSci a sprzeciwem wobec niej. Swiadomosé twérezych
indywidualno$ci ulegla zawieszeniu w sprzeczno$ci i niepewnosci.
Gdyby wiec przyjaé, ze Domanski w pewien sposéb dziedziczy ducha
romantykéw i ich ogrodéw, to nalezatoby szerzej uwzglednié, iz jego
zamitowania do egzotyki, w tym do kultury japonskiej i hinduskiej,
owszem, sg pokrewne eskapistycznym sklonno$ciom jego poprzedni-
kéw z XIX w., ale takze ich niestabilnej §wiadomo$ci.
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Ogréd Domanskiego tym jeszcze rézni sie od refugiéw roman-
tycznych, ze zamiast budowli kreujgcych tozsamo$é przez wskazywa-
nie na dawne epoki czy kultury eksponuje wylacznie wiasne dzieta,
w ktérych bezposrednie odwotania sg silnie przetworzone. Nawet Bra-
ma Tori przez obudowanie jej stalowg powlokq stala sie raczej czyms
mowigeym o jej autorze i o jego sktonno$ciach do dziet ze spawanych
blach stalowych niz wspomnieniem o minionych czasach i egzotycz-
nych kulturach. W romantycznych parkach krajobrazowych zawsze
mozna bylo odnalez¢ antyczng Swigtynie (miejsce zadumy), Srednio-
wieczng ruine (wyrazajaca szacunek dla historii), palladianskie wille,
antyczne posagi i pomniki ku czei wybranych bohateréw (takze he-
roséw ducha). Domanski natomiast wypelnil swéj ogréd wylacznie
obiektami, ktére minione kultury wspominajg jedynie czgstkowo,
a zawarta w nich pamie¢ przeszio$ci wyptywa tylko ze swiadomosci
samego artysty.

Nazwy czy wyglad opisywanych obiektéw odwoluja sie do daw-
nych kultur badz obszaréw budzacych u ludzi Zachodu fascynacje
swojg odmiennoS$cig, ale wiekszo$¢é tych dziet zostala silnie przetwo-
rzona wedlug osobistych upodoban artysty. W przestrzeni ogrodu do-
minujg dwie duze wieze: Wieza z kosci stalowej i Kwadratowa Wieza
Babel. Pierwsza siega swym imieniem do biblijnej Piesni nad Pie-
sniami; zaczerpniete z niej okre$lenie w XIX i XX w. przyjeto swo-
ista interpretacje i zaczelo by¢ odnoszone do sytuacji, w ktérej jed-
nostka zamyka sie w odosobnieniu w celu skupienia sie na wlasnej
tworczosci. Zamkniecie w ,,wiezy z koSci sloniowej” stanowito zawsze
sytuacje niemozliwg, poniewaz problemy $wiata zewnetrznego maja
tendencje przenikania do najbardziej wyizolowanego zakatka. Wieza
z kosci stalowej podkresla wiec okolicznos$ci charakterystyczne dla
naszej wspoétczesnosci, tzn. trwanie pomiedzy zamierzonym buntem
a nieunikniong uleglo$cig. Niewagtpliwie zZr6dtem ideowym tego dzie-
1a jest filozofia romantyzmu, lecz istotna réznice wprowadza fakt, ze
niegdy$ niejasny stan niepewnosci zyskal w ogrodzie Domanskiego
status pomnika, akcentujgcego Swiadomos$é tkwienia w zawieszeniu.

Z kolei Kwadratowa wieza Babel w bardzo ograniczonym zakre-
sie odwotuje sie do swego rzeczywistego wzorca, jakim byt ziggurat
Etemenanki w Babilonie (recte §wiatynia Marduka), ktéry w biblij-
nym przekazie stat sie symbolem zuchwato$ci ludzkich dazen i po-
mieszania jezykéw jako boskiej kary za nadmierng $miatosé. W przy-
padku tego dzieta trudno snué przypuszczenia, by istnialy szczegdlne
powody do przywolania zrédiowego miana. Stosowanie cytatéw bez
glebszego ich uzasadnienia stato sie zwyczajowym zabiegiem w ob-
rebie postmodernistycznego historyzmu. Cytaty tego typu podlegaty
ponadto tak dalekim przetworzeniom, iz identyfikowalne sg tylko dla
znawcow. Okoliczno$é wskazanego rodzaju Charles Jencks, skadinad
wybitny kreator parkéw, opisywal jako tzw. podwdjne kodowanie, co
odnosito sie do dziet, ktére z tworu dawnej kultury czynity atrakcje
kultury popularnej (zawierajaca sie w pierwszym kodowaniu), pod-
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2. T. Domarnski, Brama Tori (od lewej: B. Lubicka, C. Was, G. Was, T. Domanski, M. Domanski); Wiezogrod, Komorowice, 2020. Fot. T. Domanski

czas gdy zrozumienie drugiego poziomu szyfru mozliwe byto wytacz-
nie dla erudytéw.

Wieze z Komorowic niewiele tgczy z jej wzorcem sprzed 2700 lat,
zwlaszcza ze nie jest ona schodkowsg piramidg, lecz budowlg opartg
na schemacie spirali, w swym wnetrzu dajaca efekt ogladania spiral-
nej mglawicy. Poziomy, ktérych w oryginale mogto by¢ okolo sze$ciu,
iwiodgce na szczyt schody potaczone zostatly przez artyste w jednoseé,
natomiast nieliczne kondygnacje pierwotnego modelu — zamienio-
ne w nieprzeliczone pulpity. Calos§é skrecono spiralnie, opierajac sie
na schemacie stozka, i uzyskano efekt tylko nazwg przypominajacy
o swym prototypie. Sprowadzenie historycznego ksztattu do formy
geometrycznej i zastosowanie stali jest juz dziataniem w obrebie es-
tetyki modernistycznej i podkresla znacznie silniejsze zakorzenienie
artysty w jego wlasnych czasach niz w swobodnie potraktowanej prze-
szlo$ci. Ona jednak nie przestaje by¢ kluczem do zrozumienia sztuki
Domanskiego, cho¢ ulegta zabiegom modernizacyjnym i wplywom
terazniejszosci. Taka teza wymaga dokladniejszego wyjasnienia.
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Przeszto$¢é w potocznym rozumieniu jest tym, co bylo. Problem
w tym, ze jezeli co$ juz bylo, to tego nie ma. Jezeli czego$ nie ma, to
owo co$, w tym przypadku przeszio§é, nie istnieje. Zwyczajowo jed-
nak podtrzymuje sie twierdzenie, ze przeszlo$¢ jednak jest, ze istnie-
je. Owszem, wypada sie zgodzi¢ z takim twierdzeniem, jezeli przyj-
miemy, ze chodzi o egzystencje w pamieci. Ta oczywiScie moze byé
utrwalana w znakach pisma czy kodowana w przedmiotach, zwlasz-
cza dzietach sztuki. Zmaterializowana badzZ urzeczowiona - ewident-
nie jest/istnieje. Cze$§¢ pamieci przekazuje sie tez ustnie, ale takze
przy zastosowaniu obyczaju kojarzenia pewnych faktéw z okre$lony-
mi bytami lub wyrazeniami. ROwniez w tym przypadku pamieé¢ ule-
ga utrwaleniu w przedmiotach. Spostrzec zatem mozna, ze stanowi
oparcie dla przesztoSci.

Problematyczne, ze chociaz pamie¢ tworzy fundament dla na-
szego mySlenia, to w sensie filozoficznym niewiele o niej wiadomo.
Jezeli przyja¢ pewna blisko§é pamieci i myS$lenia, to teza taka kieru-
je ku kategorii czasu - jako podstawowej formie naszej zmystowosci
iintelektu. Wszystko, co potrafimy pomyS§leé¢ i wypowiedzieé¢, zawarte
zostanie w wyrazeniach odnoszacych sie do czasu i przestrzeni. Znaj-
dziemy w tym zbiorze nawet proste przyimki, jak ,,z”, ,w”, ,,do” czy
,ha”. Czy okreSlenia przestrzenne sg jednak pierwotne? Mozna przy-
ja¢ uprzednio$é Swiadomosci czasu wobec §wiadomos$ci przestrzeni.
Swiadomo$é czasu jest tez niestychanie ludzka, co oznacza, ze nie ma
czasu bez ludzi. Jezeli jednak istnienie czasu zalezy od egzystencji
czlowieka, to trzeba zapytaé: czy czas jednostki powinno sie uznaé
za tozsamy z czasem pewnej wspoélnoty? Po pokonaniu tezy o sub-
stancjalnoéci czasu i po wkroczeniu w my$lenie o nim jako o czyms$
subiektywnym musimy jeszcze zauwazy¢, ze mierzenie czasu pod-
porzadkowane zostato potrzebom funkcjonowania spolecznosei i tak
doszto do jego mechanizacji. Mierzenie to jest jednak czyms$ innym
niz sam czas. On - bardziej pierwotny — silniej taczy sie z jego in-
dywidualnym przezyciem niz z uspolecznionymi obyczajami jego
mierzenia. Konieczno$¢ zycia we wspoélnotach wymaga postugiwania
sie powszechnymi unormowaniami czasu, jednak juz zwyktla izolacja
pokazuje, ze czas uplywajacy w osamotnieniu ma inne rytmy i miary.
Konkludujac, nalezy postawi¢ pytanie: co wyznacza i normuje czas
Domanskiego w Komorowicach? Rytm tego prywatnego czasu de-
terminujg codzienne czynnosci, ale przede wszystkim powstawanie
dziel ogrodowych. Juz wcze$niej mozna bylo zauwazy¢, ze wydarze-
nia zwigzane z kreowaniem kolejnych prac tworzg stopnie odrebnego
czasu zawartego w rzezbach artysty.

Zwracajac sie do dawniejszych dziel Domanskiego, warto spo-
strzec, ze ich tematyka byt czas skrzetnie dokumentowany na wielu
etapach. Zachowane §lady urzedowych staran zostaly w monogra-
fii Tomasz Domanski. Pomniki czasu. 1992-2018 skrupulatnie zre-
produkowane. Bardzo liczne wnioski i podania, nastepnie za$ zgo-
dy wydawane przez urzedy czy wzmianki prasowe znalazly w tym
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opracowaniu miejsce obok starannych reprodukecji samych dziet. Dla
zrozumienia klimatu kreowania, istnienia i funkcjonowania dziet
Domanskiego réwnie wazne sg fotografie zwigzane z montazem jego
wytworow, bardzo czesto angazujgcym sprzet budowlany i cate ekipy
wykonawcow.

Nalezy obecnie zestawi¢ czynno$ci tgczace sie z ,,dzielami czasu”
artysty: pierwszy etap stanowito tworzenie rysunkéw projektowych
czy scenariuszy zbiorowego wykonywania prac. Dalej nastepowa-
ta realizacja przy udziale wielu oséb. Kolejnym wydarzeniem byto
specyficzne funkcjonowanie owych prac, oparte na ich powolnej de-
strukcji pod okiem widzéw. Pézniejsza faza to stanowi upadek dzieta
ijego degradacja. W odniesieniu do stalowych wiez trzeba uwzgledni¢
dtugotrwato$¢ ich powstawania i zmudne spawanie licznych elemen-
tow. Istnieje zatem duzy zestaw wydarzen towarzyszacych procesowi
kreacji, jednak nie mozna zlekcewazy¢ faktu, ze to same artefakty
tworzg wydarzenia. Dziela sie wydarzaja, co oznacza, ze maja osobny
czas swej egzystencji. Wydarzajg sie réwniez w ten sposéb, ze powo-
tuja do istnienia pewien dar w obszarze bycia. Stowo ,wydarzenie”
zawiera w sobie wyraz ,,dar”, ktéry wiele méwi o naturze wydarze-
nia. Jest ono ,wy-dar-zeniem”, a zatem wydobyciem pewnego daru/
bytu z bycia, jest wylanianiem bytéw z bardziej pierwotnego bycia.
Bycie stanowi jakby tylko podloze dla zaistnienia bytéw, dla ich wy-
darzania, przy czym wydarzanie sie bytoéw to ich najwazniejszy sens,
spychany pézniej na plan dalszy przez czysto przedmiotowe funk-
cjonowanie. W zwyklym odbiorze dzieta sztuki jego status material-
nej rzeczy przestania jego status wydarzenia. Domanski przez swe
dokumentacje czyni préby przediuzenia funkcjonowania prac jako
wydarzen, czyli pierwotnych jednostek czasu.

Ogré6d Domanskiego wiagze sie z dzialaniem domu, z ktérym sta-
nowi cato$é. W odréznieniu od lodowych rzezb, ulegajgcych destruk-
cji na oczach widz6éw, dom zostat podniesiony ze stanu upadku dys-
kretnie i poza oczami przypadkowych obserwatoréw. ROwniez on jest
jednak rzezbg czasu i zakleto w nim pamieé¢ o jego losach. By¢ moze
nigdy nie dowiemy sie nic o jego niemieckim wta$cicielu, ale obecnie
locum nasycito sie juz przeszto$cia mniej odlegly. Sprzecznos$ci now-
szej przeszlo$ci siedziby artysty podkresla zmodyfikowana wersja ob-
razu Granta Wooda American Gothic, ktéra zawista nad podwéjnym
domowym lozem. Oryginat miat rzekomo przedstawiaé¢ trzymajgcego
widly farmera i jego zone przez drewnianym domem z neogotyckim
oknem w gérnej czesci Sciany szczytowej. Rzeczywisto$§¢ pozaobrazo-
wa, w jakiej dzielo powstawalo, byla dalece odmienna: w role farmera
wcielil sie znajomy dentysta, natomiast role zony odegrata siostra ar-
tysty, znacznie mlodsza od wyimaginowanego meza, oboje za$ nigdy
sie nie spotkali — zostali namalowani osobno. Odpychajacy wyglad
pary zacieklych fundamentalistow religijnych jako reprezentantéw
amerykanskiej wsi okazatl sie trafny i przekonujgcy mimo ukrytych
fatszerstw. Domanski do autoryzacji nowej roli siedziby wykorzystat
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przerébke obrazu, w ktoérej w roli farmera i zony wystapit wraz Be-
atg Lubicka. Moze gdy minie odpowiednio dluga ilo§¢ czasu, réwniez
w tej adaptacji odkryte zostang sprzeczno$ci, dzi§ raczej niewidocz-
ne. Malowidlo jeszcze nasyca sie swoimi czasami, a jego analityczny
rozbiér nastapi¢ moze dopiero ,,po pewnym czasie”.

Ostatecznie pojawia sie pytanie: co stanowi materie dzialan ar-
tysty? Materialne rzezby w ogrodzie, powigzane z calg wcze$niejsza
tworczosciga Domanskiego, moga wskazywaé na ich wtérno$é wobec
zawartego w nich czasu projektowania, wznoszenia i funkcjonowa-
nia. Rzeczywistg materig nie jest zatem stal czy kamien, lecz czas. Ar-
tysta rzezbi czas i to formowanie dokumentuje w dzietach. Owszem,
kazda praca powstaje w okre§lonym czasie, niemniej w przypadku
tych autorstwa Domanskiego dochodzi do szczegdlnej celebracji pro-
cesu kreacji, organizowania publicznych montazy czy ich przebiegu,
okreslonego przez czas ich destrukcji. Wieze z Komorowic sg mniej
efemeryczne niz lodowe pomniki, ale pokrywajaca je rdza tez $wiad-
czy o uplywie czasu. Mozna zatem stwierdzi¢, ze jego jednostkami,
skiadajacymi sie na te rzezbiarskie obiekty, sa wydarzenia zwigzane
z procesem ich wytwarzania i pézniejszego istnienia. Dzieta te wol-
no uzna¢ za wydarzenia okresu powstawania: krétkiego trwania bryt
zamarzniete] wody, natomiast w przypadku wiez — takze ich diuzszej
egzystencji. Jezeli zatem tytul tej analizy, brzmiacy RzeZba czasu
w ogrodzie zdarzen, mogtby sie wydawac¢ nadmiernie poetycki, to wy-
pada tez stwierdzi¢, ze w niektérych przypadkach to wlasnie poezja
ocala dostep do sensu pewnych sytuacji. Podejmujgc prébe odkrycia
innowacyjnych skladnikéw dzialan Domanskiego, trzeba przekro-
czy¢ w ich opisywaniu rutyne przywigzywania sie do kontekstéow wy-
Iacznie artystycznych czy estetycznych i zastanowié sie nad potgcze-
niami owych aktywnoSci z bardziej filozoficznymi problemami ,,na-
szych czaso6w”. Czas bowiem, z ktérym najbardziej nalezy sie liczy¢,
jest naszym czasem osobistym, jaki mozemy - kiedy jest tego godny
—ocali¢ dla innych. Czas taki, charakteryzowany przez zakorzenienie
w wydarzeniu, moze zatem stanowi¢ dar dla jego potencjalnych od-
biorcow. Zbiér takich czaséw tworzy epoke, ktérej jesteSmy nie tyle
dzieémi, ile raczej twércami. Niewykluczone, iz z biegiem lat okaze
sie, ze przyjeta jednostkowa odpowiedzialno$é za czas wlasny staje
sie najwazniejszym symptomem zbiorowej pamieci o naszej epoce.
Kiedy codzienno$¢ naznacza sie upadkiem warto$ci wypracowanych
przez diugi czas, zwieksza sie znaczenie tego, co indywidualnie ra-
tuje godno$é zbiorowego zycia. Powraca wtedy smutna nadzieja, ze
po czasach zbrodniarzy i barbarzyhcéw i tak zwyciezy pamieé o ze-
pchnietych na margines poetach i artystach.

Zakonczenie

Ogréd z rzezbami Tomasza Domanskiego w miejscowo$ci Komorowi-
ce na Dolnym Slasku jest kontynuacja dazen artysty do prezentowa-
nia zlozonej problematyki czasu w dzietach sztuki. W tej przestrzen-
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nej kompozycji doszlo do zastagpienia dawniejszych, publicznych
dziatan ukazujgcych uplyw czasu kolektywnego prébami utrwalenia
czasu prywatnego w pracach natury medytacyjnej i kontemplacyjnej.
Zaden prywatny czas nie jest jednak w stanie oddzieli¢ sie od pro-
blemoéw zbiorowo$ci. Narastajagcy w ogrodowej utopii Domanskiego
eskapizm stanowi odwrécony obraz kryzysu, jaki naznacza losy Eu-
ropy w dwéch pierwszych dekach XXI wieku.
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Summary

CEZARY WAS (University of Wroclaw) / A sculpture of time in the garden of
events

Tomasz Domanski’s garden with sculptures in Komorowice in Lower Silesia is
a continuation of his efforts to present complex issues of time in works of art.
In this spatial composition, earlier public actions showing the passage of time
were replaced by attempts to record private time in works of meditative and
contemplative nature. However, no private time is able to separate itself from
the problems of the community. The escapism growing in Domanski’s garden
utopia is a reversed picture of the crisis that has marked the fate of Europe in
the first two decades of the 21st century.
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