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Oduczanie, deskilling
i epistemologie niewiedzy

w obszarze sztuki wspotczesnej
i jej historii

Anna Markowska Marge: Stworzyte$ co$, co ludzie naprawde kochaja.
Jeste$ prawdziwym artysta.
Uniwersytet Wroctawski Homer: Nie. Jestem po prostu $§wirusem, ktéry nie

potrafi zbudowac¢ pieca do grilla.
The Simpsons, odcinek Mom and Pop Art

debrano nam rozlegle przestrzenie terazniejszosci. To, co niedopowiedziane, niejasne, niedajgce sie zin-

strumentalizowa¢, co trwa w domenie niepewnosci i niespodzianki, musi dzi$ zosta¢ jak najszybciej prze-
tlumaczone na uniwersalny jezyk zyskéw i strat.

Odradek - dziwny twoér z opowiadania Franza Kafki Troska ojca rodziny, ni to szpula nici, ni gwiaz-
da z precikami - ktéry ,,nie pozwala sie zlapaé¢”, niezwykle denerwuje narratora, ojca rodziny (w oryginale:
Hausvatera). Juz sama $wiadomo$é, iz Odradek moégltby go przezy¢, sprawia podmiotowi opowieSci bol.
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Przyznajac, ze byt 6w nikomu nie szkodzi, narrator charakteryzuje
go z wyrazng niechecia: ,,Calo$¢ wydaje sie wprawdzie bez sensu, ale
w swoim gatunku skoniczona”!. W jednej z nowszych interpretacji opo-
wiadania Kafki sugeruje sie, ze Odradek mégtby byé metaforg dzieta
sztuki?. Gdyby przyja¢ taka hipoteze, nieodwolalnie nalezaloby skon-
statowac¢ takze, iz historia sztuki najnowszej w Polsce tworzona jest
przez ,,0jcéw rodzin”. Komuz bowiem innemu przypisa¢ — pochodzace
bynajmniej nie z podrecznika socjologii politycznej, lecz z podsumo-
wania ksigzki o sztuce najnowszej — stwierdzenie, iz odzyskiwanie wol-
nosci i tozsamos$eci narodowej oraz odbudowa demokracji to najwiek-
sze osiggniecia ostatnich lat?® Podobno esencjg naszego wspélnego
doswiadczenia artystycznego ma byé w najblizszej przysziosci to, co
najcenniejsze: interpretacja kanonu — wywodzacego sie z antycznej
Grecjii Rzymu -oraz,,duchowo$ci uksztaltowanej w kregu judeochrz-
eScijanskim™. Czy inspirowanie sie duchowoscig paleolitu i neolitu
powinno wiec zosta¢ zakazane lub skazane na zapomnienie (np. pro-
jekt Ziemia Mindel Wirm Marka Rogulusa Rogulskiego [fig. 1])?
Podobno tez musimy bezwarunkowo i bezapelacyjnie zbudowaé
globalng demokracje agonistyczng i potrzebujemy do tego nowej
utopii - czy raczej ,,utopistyki”, racjonalnego i opartego na przestan-
kach naukowych projektu na przyszio$§é®. Czy zatem higienicznie
wykres$lony cel wyprzeé¢ musi to, co niesforne (jak np. blurp, energe-
tyczne bledy i bezsensowe zapetlenia Tomasza Mroza [fig. 2])?

Bez madrych o$wiadczen, podsumowan i planéw w dziedzinie
sztuki moglibySmy przez chwile zamilknaé¢ i — o zgrozo — pozostac¢
sami ze sobg, bez instrukcji, w co sie bawi¢. W pisaniu wspétczesnej
sztuki polskiej panuje niepodzielnie modernistyczny paradygmat
planowania, bedacy w istocie aktywnoscig technokratyczng, definio-
wanag jako artefakt kulturowy kolonializmub. W tym ujeciu nie ma
znaczenia, czy planujemy w odniesieniu do ,wlasciwej” przeszlos$ci,
czy ,stusznej” przyszio$ci. Chociaz w pierwszym przypadku mamy
cenne ,,méwienie wstecz” (,,speak back”)’, zwigzane m.in. z refleksja
nad polityczng zalezno$cig od ZSRR, a w drugim - cenng che¢ sta-
wienia czola wyzwaniom wspéiczesnosci, to planowanie w obszarze
kultury produkuje (bez wzgledu na szlachetne deklaracje) homoge-
niczng przestrzen, w ktérej réznica i odmienno$é nie sg przez ojcéw
rodzin dobrze widziane, a ,,odradki” eliminuje sie. Hausvater lubi, by
wszystko mialo ,,co§ w rodzaju celu, co$ robilo i od tego sie zuzylto™®.
Bez planowania i respektowania jednoliniowego czasu moglibySmy
wiec, po pierwsze, otworzy¢ sie na imaginarium przestrzenne i cele-
browaé nieoczywisto$ci i réznice. Po drugie, bez nastawienia teleolo-
gicznego moglibySmy do§wiadezy¢ ciszy lub rozbrzmiewania hatasu.
W niniejszym tek$cie chodzi generalnie o nieaprioryczny sposéb my-
$lenia, uznajacy stabo$é, niewiedze i brak ,,czego$ w rodzaju celu” za
nieodzowne skladniki bycia ze sztuka i jej do§wiadczania.

Jacques Attali w ksigzce o politycznym wymiarze hatasu stwier-
dzat, iz muzyka najpierw poprzez notacje nutowa, a nastepnie przez
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=== 2. Tomasz Mréz, Cwiczenia z samozniszczenia, 2017, silikon, kompresor, mechanizm elektryczny. Fot. K. Gorzelanczyk

trwaly zapis nagrania, konsekwentnie eliminowata hatas. W czasach EI ° J. Attali, Noise: The Political Economy of
. . . L. Music, transl. B. Massumi, Minneapolis-

zapisu nutowego przed rejestracja dzwieku, w tzw. epoce przedsta- London 1985, s. 62.

wiania (representing), wykonanie nie bylo wiarygodne do momentu 10 Ibidem, s. 8.

uzyskania trwatego fundamentu w postaci kompromisu, rozumia-
nego jako brak porazki i stan porzadku: ,przedstawianie w teatrze
polityki nieuchronnie prowadzi do organizacji harmonijnej wymia-
ny, stalych granic, kompromisu i réwnowagi”®. Z kolei w momencie
pojawienia sie trwalych rejestracji (tzw. epoce powtérzen — repeating)
nacisk polozono na ich stabilizacje oraz przechowywanie. W kazdym
przypadku monopolizacja transmisji, kontrola halasu oraz instytu-
cjonalizacja ciszy zapewnialy monopolizacje wtadzy; co wiecej — ze-
standaryzowany i stereotypowy muzak stat sie wrecz systemem bez-
pieczenstwal®.

Zzymanie sie na socjologie polityczng i nauki spoteczne jako za-
garniajace historie sztuki bynajmniej nie jest satysfakcjonujacym
oduczaniem. Jak zauwazy! Jonathan Harris, dla Ernsta Gombricha
social science byla co prawda jedynie naukg pomocnicza historii
sztuki, lecz badacz, podnoszac utrzymanie kanonu wielkiej sztuki,
oferujgcej punkty odniesienia i standardy doskonato$ci oraz uznajgc
historie sztuki wraz z jej kanonem (rzekomo neutralnym) za nieod-
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Iaczna cze$é humanizmu spoteczenstwa liberalno-demokratycznego
na Zachodzie, w swej The Story of Art nie umie$cil ani jednej kobie-
ty!'l. Czy trzeba dodawaé, ze podobny ,neutralny” idealizm odbiera
wykluczonym godno$é, site i sens zycia? Z tych wszystkich powodéw
chwalenie porazki oraz ignorancji urasta dzi§ do rangi ruchu oporu.
Wiedza w obrebie humanistyki nie ma charakteru kumulatyw-
nego. Fallibilizm uczy falsyfikowania i uniewazniania teorii. Skoro
za$ nasze jedynie dzisiaj sq na wierzchu, a jutro zostang uniewaznio-
ne, czy tradycja nie powinna by¢ ujmowana jako sekwencja oduczen
oraz inspirujgcych porazek? W jezyku polskim porazek doznajemy,
a triumfy swiecimy. Triumfy zmieniajg sie latwo w igrzyska witadzy,
natomiast doznania i sytuacje - jak dryfy — pozostaja osobistymi do-
Swiadczeniami, budujgcymi tozsamos$é i $wiat. Nawet artyS$ci zajmu-
jacy sie art based research wolg wiec czesto moéwié, ze sg amatorami
i entuzjastami, wzdragajgc sie przed powagg i przemocowos$cig au-
torytetu nauki i jednocze$nie rezerwujac sobie prawo do innej niz
naukowa, nawet naiwnej — pelnej stabos$ci — opowiesci. Epistemiczny
triumfalizm historii sztuki zmienit dzieto sztuki w fotografie, dostep-
na w albumie i na plaskim ekranie jako mapa z informacjami, ktére
mozna czytaé¢ wedle okre§lonej legendy. Idealny dostep oraz inspek-
cja pozwalaty odtad na coraz wiekszg specjalizacje i przyrost wiedzy.
Ilustracje dziet niczym dowody z archiwum identyfikacyjnego
Alphonse’a Bertillona, funkcjonariusza policji, umieszczamy w ksigz-
kach naukowych jako dowody na precyzyjna dedukcje. W rezultacie
karta stuzgca do opisu kryminologicznego i karta inwentaryzacyjna
w muzeum sztuk pieknych oparte sg na podobnym schemacie i spo-
sobie myS§lenia [fig. 3]. Triumfujaca nowoczesno$é nierozerwalnie
Iaczyla sie z determinizmem i checig ulozenia innym zycia. Choé¢ hi-
storyczni teoretycy ignorancji to pono¢ Sigmund Freud i Karl Marx,
bo postugiwali sie koncepcjami nieSwiadomosci'?, to skierowanie na
nie§wiadomo$§¢ diagnostycznego oka i prometejskiego przestania
zaklada jednoznaczny i wieczysty triumf tego, co zwiemy nauka,
z rozpedu czynigc takze historie naukami historycznymi, a historie
sztuki — naukg o sztuce. Niewykluczone, ze przed- i alternowoczesnej
refleksji nad niewiedzg mozna szukaé¢ w tradycji pyrronizmu (Michel
de Montaigne), a w dekadach najnowszych — m.in. w feministycz-
nych epistemologiach niewiedzy. Na gruncie historii sztuki to her-
meneutyka i fenomenologia wskazujg raczej droge do wiedzy - z jej
rado$ciami i niepowodzeniami — niz suche dane rezultatéw, nic nie
warte bez przebytych Sciezek. Tu m.in. Alicja Kepinhska czy Wiestaw
Juszczak kierowali na zamglonych duktach ku zaskakujacym mo-
stom i przeprawom. Jednak w sparametryzowanych szkotach ksztat-
ceni jesteSmy raczej na ekspertéw, czyli dawcoéw prawdy ostatecznej.
Ustalamy tez definitywnie, jako pahstwowi urzednicy, co jest, a co
nie jest sztukg. Jak wzgledne sa to ustalenia, przypomina Larry Shi-
ner w swej ksigzce o wynalezieniu sztuki. Jeszcze w latach 80. XX w.
przedstawiciel Pahstwowej Rady Sztuki na Alasce musial ttumaczyé
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inuitom, ze do dziet wspieranych jako sztuka zaliczy¢é mozna rzeZzbe 3 L. Shiner, The Invention of Art:
A Cultural History, Chicago 2001, s. 270.

w koSci stoniowej i prace z koralikéw, natomiast zdecydowanie nie — i+ C. Townley, Toward a Revaluation of
produkcje kajakéw czy harpunow?s. Ignorance, ,Hypatia” 2006, nr 3.
15 Zob. Agnotology: The Making and
Unmaking of Ignorance, ed. R. N. Proctor,
L. Schiebinger, Stanford 2008.
Po pierwsze: epistemologie niewiedzy 6 N. Tuana, The Speculum of Ignorance:
The Women’s Health Movement and
Cynthia Townley uwaza, ze negatywnymi skutkami praktykowania Epistemologies of Ignorance, ,Hypatia”
. .. . . . . .. 2006, nr 3.
epistemofilii s3 umacnianie uznanych wzorcé6w dominacji (wszystko 7 A. Jakubowska, Portret wielokrotny
z gbry wiadomo), biurokratyczna kontrola, arogancka percepcja oraz dzieta Aliny Szapocznikow, Poznan 2008,

epistemiczny imperializm, a w rezultacie — kleska empatii. WyjSciem . 146.

z impasu moga by¢ nieinstrumentalna ignorancja i zaufanie!®. Nie-
watpliwie, postawa epistemofilska oddala od przezywania sztuki, od
bycia uczestnikiem, na korzy$¢ obserwacji. Wedle agnatologii — bo
wiedza o niewiedzy ma juz swojg nazwe - ignorancja jest produko-
wana'®. Nie ma co do tego watpliwos$ci takze Nancy Tuana, podkre-
Slajac aktywng koncepcje niewiedzy, powigzang z praktykami opresji
iwykluczenia. To doéé oczywiste i nie wychodzi poza tzw. zdrowy roz-
sadek. Jednak oproécz ztej ignorancji jest tez pozytywna niewiedza,
podobnie jak oko moze by¢ raz aroganckie, a innym razem kochajace.
Tuana, rozrézniajac te tak odmienne oczy i wigzace sie z nimi spojrze-
nia, wyszczegolnila nastepujace rodzaje ignorancji:

1. wiemy, ze nie wiemy, i nie dbamy o to, by wiedzie¢ (bo to by sie
nie kalkulowatlo);

2. nawet nie wiemy, ze nie wiemy (przez brak zainteresowania
dominujgcych grup spolecznych)

3. oni nie chca, bySmy wiedzieli (systematycznie — w okres§lonych
celach - kultywowana ignorancja);

4. umyS$lna ignorancja (niecheé¢ do wiedzy o réznych dyskrymi-
nacjach);

5.ignorancja produkowana przy konstruowaniu tozsamosci
epistemicznie pokrzywdzonych (seksizm, androcentryzm, rasizm,
ableizm etc.);

6. milujgca ignorancja (loving ignorance, nie myli¢ z umys$lng
ignorancja; akceptowanie tego, czego nie mozemy wiedzie¢ ze wzgle-
du na swojg innos§é)'s.

Cho¢ Tuana nie zajmowala sie sztuka, bez trudu zauwazymy
W organizacji pola nowoczesnej i wspoélczesnej sztuki umys$lng igno-
rancje (Gombrich!), a wlasciwie wszystkie pieé¢ pierwszych jej prze-
jawow. Zada¢ mozna z kolei pytanie: czy ostatni, pozytywny rodzaj
niewiedzy - milujgca ignorancja — u zawodowego historyka sztuki
powinien zastapi¢ sad smaku i inne aktualnie obowigzujacych kry-
teria? Pytanie nie zaklada bynajmniej zamkniecia oka, ale wlgczanie
niewiedzy badacza w analize twoérczo$ci artystycznej, bo np. ,,zanim
zaczniemy mys$leé, oddziatajg na nas [artefakty] jak wznioslo$cig cha-
rakteryzujace sie formy”!". Ten cytat to fragment analizy twoérczosSci
Szapocznikow z ksigzki Portret wielokrotny dziela Aliny Szapoczni-
kow Agaty Jakubowskiej. Autorka pisata o zaskoczeniu, wymykaniu
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sie przyzwyczajeniom, o niepokoju oraz o czym$ w dziele, co nie po-
zwala sie uchwycié¢®. Juz sama struktura publikacji, sktadajgcej sie
z rozdziatéw w formie przymiotnikéw poprzedzonych wielokropkiem
(np. ...kwitnqgca, ...groteskowa, ...uwodzagca), wskazuje, jak krucha
i fragmentaryczna, czula i delikatna jest wiedza o Szapocznikow bu-
dowana przez badaczke.

W tym konteks$cie warto wspomnieé¢ Erinn Gilson, postulujaca
kultywowanie wrazliwo$ci epistemicznej (epistemic vulnerability)
i podkre§lajaca, ze krucho$é, stabos¢ i podatno$é na zranienie nie
moga by¢ nacechowane negatywnie, gdyz sq otwarciem na innych®.
Jakubowska dokladnie tak pisze o swoistej autobiograficzno$ci dzie-
la Szapocznikow: ,,jest nie tylko o sobie, ale tez dla kogo$§, wobec ko-
go$ tworzone”?, Autorka Portretu wielokrotnego... wprowadza nas
wiec w samo sedno wrazliwosci epistemicznej, z ktorej czytelnik zda-
je sobie sprawe powoli w trakcie lektury, co daje mu chwile radosnej
(nie)pewnosci wylaniania sie jakiego$§ innego §wiata. Ot6z Townley
podkresla, ze dziatalno$é epistemiczna nie moze byé¢ zredukowana
do czystych informacji. Dzisiaj jest to zresztg oczywiste nie tylko
na gruncie studiéw feministycznych. Wszak szukanie jezyka niean-
troponormatywnego i postantropocentrycznego pozostaje réwniez
w sferze milujgcej ignorancji?l. Mozna by dodaé¢ do tego $wiadoma
deracjonalizacje, a takze — jak sugerowala Dorothy Dinnerstein — kre-
atywna niewiedze (creative unknowing)®.

W czasach polskiej transformacji ustrojowej Leszek Brogowski
przypominal Aleksieja Kruczonycha i jego ,jezyk pozarozumowy”,
ponadto za$§ wystawial role nonsensu jako odkrywajgcego ,,nowe rejo-
ny my§$li i §wiata” oraz rozrywajacego ,,krepujace wyobraznie obrecze
zdrowego rozsadku, uzytecznoS$ci, komunikowalnosci czy przyzwy-
czajen”?. Brogowski nie szermowal uczuciem mitosci, raczej szukat
innego $wiata i nieznanych uczué. W czasach transformacji ustrojowej
brzmiato to jak nadzieja. A jak dowodzit w prowokacyjnym Le Maitre
ignorant Jacques Ranciére (przypominajgc postaé francuskojezycz-
nego Josepha Jacotota nauczajgcego osoby nieznajgce jezyka francu-
skiego), wyjasnianie nie stanowi fundamentu ksztalcenia, bo wigze sie
z narzucaniem wlasnego punktu widzenia i z wiadzg. Ranciére’owski
nauczyciel-ignorant przypomina raczej coacha, wspierajacego eman-
cypacje ucznioéw, niz wertykalnie konstruowany autorytet upierajacy
sie przy uniwersalno$ci wiedzy?*. Ciekawe w tym kontekscie jest po-
dejscie do histerii — cho¢ diagnozowana byta w naukowym jezyku me-
dyecznym, uznana zostala za ,,specyficzny kobiecy protojezyk, ktérym
kobiety komunikuja to, czego nie moga wyrazi¢ w inny sposéb”?,

W rozumieniu tego, co napisata Jakubowska, wazne okazaty sie
dla mnie narastajgce zaufanie, szacunek, podziw do niej samej jako
badaczki. Nie byla wiec jedynie narzedziem wiedzy o wybitnej rzez-
biarce, a czysty wzrost wiedzy i akumulacja informacji o artystce nie
stanowily celu ani czytania, ani §ledzenia dalszych poczynan autorki.
Jak sie wydaje, wiaczenie niewiedzy i relacji zaufania nie tylko w lek-
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ture ksigzek, ale tez w rozumienie dzieta sztuki jest nieuniknione dla
podtrzymania przyjemnoS$ci oraz istotno$ci konkretnej sytuacji. Nie
mozna jednak zarazem nie zauwazy¢, iz cho¢ epistemologie ignoran-
cji sluza wyzbyciu sie jezyka naturalizujacego przemoc, owocnego
w studiach postzalezno$ciowych, postkolonialnych czy tozsamos$cio-
wych, to funkcjonujg w kontekScie wiedzy produkowanej i dystrybu-
owanej jako dobro ekonomiczne.

Po drugie: oduczanie?

Systemy spoleczno-kulturowe — ze swoimi programami edukacji oraz
indoktrynacji — sg, przynajmniej wedle optymistycznych rozwazan
Haydena White’a zawartych w eseju Co to jest system historyczny?,
zwigzane zawsze z indywidualnym wyborem, by zy¢ w okre§lony spo-
s6b. W trakcie socjalizacji jednostka ludzka przyjmuje zestaw wartosci
bedacy czynnikiem wyznaczajacym styl zycia grupy za swdj wiasny.
Dzieje sie tak w kazdym pokoleniu. A choé, jak pisat White, kazdy
taki system opiera sie na fikcjach, to gotowo$é ich przeksztatcania
w zywa rzeczywisto§é jest wyborem, w ktérym jednostka dostrzega
mozliwo$¢ realizacji swoich osobistych celéw i aspiracji. Je§li mtodsi
nie przyjmuja tego, co okres§lato sens zycia ich rodzicéw, system spo-
leczno-kulturowy zostaje porzucony i ,,po prostu sie rozplywa”?. Jak
sadze, byloby zgodne z myS§lag White’a twierdzenie, ze oduczanie jest
zwigzane z wyborem i decyzja odejScia od systemu, ktéry nie umoz-
liwiajgc realizacji celéw i aspiracji, staje sie jedynie zbiorem fikcji.
W tym ujeciu odejScie takie nie wigze sie z porazka, lecz z nadzieja.
To, co wydawato sie kleska (np. dla starszego pokolenia), uzyskato
zatem status szansy. Bywa, ze antywzorce stajg sie modelami?®.

Oduczanie uzywane jest dzisiaj bodaj najczes$ciej z dyskur-
sem postkolonialnym, postzalezno$ciowym i posthumanistycznym.
Warsztaty Unlearning the Role of the Artist w ramach projektu Tate
Exchange (2017) odnosza sie do nowych praktyk artystycznych
w $§wiecie masowych migracji i do mozliwo$ci oddania gtosu ,,in-
nym”, szczegblnie w tzw. fotografii partycypacyjnej [fig. 4]. Napisany
z tej okazji A Manifesto for Unlearning glosi m.in.:

Staramy sie bezustannie apelowa¢ do instytucji o promowanie form obco$ci
sensorycznej poprzez wiaczanie tego, co nieznane, niekonwencjonalne oraz

pojedynczych gloséw i historii®.

Jak wskazuja przedrostki ,,un-” i ,,post-’, badacze podkre§laja
konieczno$¢ zawrdcenia z obranych niegdy$ drég i zmiany my$lenia,
skupiajac sie na szkodliwo$ci dotychczasowych sposobéw koncep-
tualizacji $wiata i sztuki, w ktérych nie problematyzowano kwestii,
komu zostat udzielony glos w opowiadaniu historii i stwarzaniu ob-
razu. Argumentuje sie takze, iz oduczanie nie moze by¢ responsyw-
ne. Szkoda czasu na zarzucanie Gombrichowi, ze w jego opowieS$ci

4. Agnes Czajka, Eva Sajovic, Mahmod al
Inidi (Abu Ramiz), Informal Tent Settle-
ment, Mafraq, Jordania - rezydencja
Darat Al Funun Foundation (DAFF),
pazdziernik 2016. Fot. z archiwum
E. Sajovic

26 0 oduczaniu pisatam: A. Markowska,
Co tam, panie, w historii sztuki? Tradycja
trzyma sie mocno!, [w:] Kultura miejsca.
Studia ofiarowane Profesorowi Wojciecho-
wi Wtodarczykowi, red. W. Baraniewski,
P. Stodkowski, Warszawa 2019. Niniejszy
tekst jest rozwinieciem tego artykutu.

27 H. White, What is a Historical System?,
[w:] Biology, History and Natural Philoso-
phy, ed. A. D. Breck, W. Yourgrau, New
York 1972, s. 236.

28 Zob. ,Antywzorce” we wspdtczesnej
sztuce i kulturze wizualnej, red. K. Sikor-
ska, Poznan 2018.

29 A. Czajka, E. Sajovic, A Manifesto for
Unlearning, http://www.opendemocracy.
net/en/manifesto-for-unlearning  (data
dostepu: 9.01.2021).
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5. Posagi botchio z przedstawieniami krolow Dahomeju (dzisiejszego Beninu); od lewej: krél Glélé (1858-1889) z gtowa Iwa
(autor: Sossa Dede), krol Ghézo (1818-1858, autorzy: Bokossa Donvide, Sossa Dede, Ekplékendo Akati) oraz krol Béhanzin (1890-
1894) z gtowa rekina (autor: Sossa Dede); dar generata Alfreda Amédée Doddsa dla Musée d’Ethnographie du Trocadéro w 1893,
widok z 2013, z Musée du quai Branly, Paryz. Dzieki restytucji rzezby te stana sie ozdoba budowanego aktualnie Musée de I’'Epo-
pée des Amazones et des Rois du Danhome (MEARD) w Abomeyu - dawnej stolicy kraju. Fot. domena publiczna.

30 Zob. G. Lakoff, Don’t Think of an
Elephant: Know Your Values and Frame
the Debate: The Essential Guide for
Progressives, New York 2004.

31 A, A. Azoulay, Potential History:
Unlearning Imperialism, London 2019.

/10/

o sztuce nie sproblematyzowano godno$ci wykluczonych ludzi, gdyz
odnoszac sie do tego, aktywujemy rame i sposéb mysS$lenia, ktére
chcemy porzucié¢. Zbudowanie ramy wypowiedzi staje sie wiec wrecz
wazniejsze niz pojedyncza — nawet najbardziej krytyczna i demasku-
jaca — wypowiedz®,

Ariella Aisha Azoulay w ksigzce Potential History: Unlearning
Imperialism pokazuje m.in., jak fotografia od samego poczatku swe-
go istnienia nie tylko byla zwigzana z dyskursem imperialnym, ale
wrecz go umachniala, jednocze$nie naturalizujac w uniwersalizuja-
cym podmiocie tych, co stosowali grabiez i przemoc?!. Migawka apa-
ratu fotograficznego ustanawia bowiem - zdaniem badaczki - rézne
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linie podzialu, w tym na tych, ktérzy posiadaja i obstugujg kamery,
oraz na tych, ktérych wizerunki, zasoby lub praca sg pozyskiwane.
Mozna te uwage Azoulay sprowadzi¢ na rodzimy grunt i zastanowié¢
sie, na ile powtarzaniem dawnych przemocowych praktyk jest wy-
korzystywanie wizerunkéw pozyskanych przez nazistéw czy urzad
bezpieczenstwa w pracach artystycznych, ktére — na dodatek - cyr-
kuluja w obiegu dziet na sprzedaz. Niewykluczone, iz powinniSmy
sie oduczyé dysponowania cudzymi wizerunkami w celu wigczania
ich w ,,dziela sztuki”, nawet jesli system prawny nam na to zezwala,
a publiczno$¢ ma tendencje do uwznio$lania sztuki. Uzywanie ubec-
kich czy nazistowskich zdje¢ w ,,dobrym celu” nie uniewaznia starej,
opresyjnej ramy i sposobu pozyskiwania tych fotografii.

Podobnie fatszywie uwznioS$lajgce jest —jak wskazywata Azoulay -
alibi uratowania na wieczno$¢ muzealizowanych dziel i opisywanie
ich neutralnymi procedurami naukowymi, ktére przeciez odcinaja
dzielo od jego sposobdéw uzycia i bycia. Raport Restytucja afrykai-
skiego dziedzictwa kulturowego. W strone nowej etyki relacyjnej
(2018) autorstwa historyczki sztuki Bénédicte Savoy oraz Felwi-
ne’a Sarra, ekonomisty, pisarza i muzyka, jest dzi§ przedmiotem go-
racych debat®? [fig. 5]. Sarr uwaza, ze odrodzona Afryka powinna by¢
wymy$lona na podstawie endogenicznych konceptéw (m.in. odnosza-
cych sie do dobrostanu i wewnetrznego spokoju noflay i tawfekh??).
Czy podobne problemy dotycza takze naszego kraju, pola bitewnego,
w ktérym zniszczenie kultury materialnej przybrato w XX w. forme
katastrofy? Z pewnos$cia skutki reformy rolnej i powojennych zmian
w prawie wlasnoS$ci nie byly przedmiotem dostatecznego namystu
w lonie polskiej historii sztuki, gdyz uwznio$lajaca rola instytucji
muzealnych skutecznie naturalizowata przemoc i naginanie prawa
oraz respektowala ramy, ktére bynajmniej nie byly neutralne. Co
wiecej, rzetelny namyst nad kwestiami klasowymi umilkl w Polsce
na dlugo - to prawdziwy paradoks — wraz ze stalinizmem. Tak czy
inaczej, przekonujaco brzmi teza Azoulay, ze sama ekspansja stowa
,Sztuka” nie ma nic wspélnego z poszerzaniem sie kultury wspétdzie-
lenia i poczuciem wspdélnotowoSsci.

W historii sztuki wiele zrobiono, bySmy oduczyli sie okre$§lonych
wizji przeszio$ci. Przyktadowo, badacze zwigzani z pismem ,,Octo-
ber” przekonywali nas, ze kanon neoawangardy biegnie nie od abs-
trakcyjnego ekspresjonizmu, ale od minimalizmu, i 1gczy sie raczej
z praktykami postpracownianymi oraz z ready-mades i fotografig niz
z humanistycznymi projektami podejmowanymi w zaciszu atelier
oraz z malarstwem?!. Ta wiara przetrwala co najwyzej do mlodosci
mojego pokolenia, bo dzisiaj uznajemy jg za uzurpujgca uniwersalizm
opowie$é kultury dominujacej. Pokolenie moich nauczycieli wiele
zrobilo, bySmy uwierzyli, ze sztuka postalinowskiej odwilzy drugiej
potowy lat 50. XX w. nie ma nic wspélnego z radzieckim systemems3?.
Dzisiaj wiemy juz, ze — niesione gniewem, wstydem i bezsilnoS$cig —
lubito ono w celach pocieszycielskich zaczarowywaé rzeczywisto$cé.

32 A. Greenberger, Outgoing Leader of
Paris’s Musée du Quai Branly: Report
Urging Repatriation of African Objects
Is ‘Self-Flagellation’, http://www.
artnews.com/art-news/news/stephane-
martin-musee-quai-branly-repatriation-
1202674176 (data dostepu: 13.12.2020).
33 F. Sarr, Afrotopia, transl. D. S. Burk,
S. Jones-Boardman, London 2019, s. 95.

34 Zob. P. Mattick jr, The Dialectic of
Disappointment: Adorno and Art Criticism
since the 1980s, [w:] Value: Art, Politics,
Criticism: Meaning and Interpretation
after Postmodernism, ed. J. Harris,
Liverpool 2007, s. 357.

35 Zob. M. Fidelis [et al], Kobiety
w Polsce, 1945-1989. Nowoczesnos¢ -
réwnouprawnienie - komunizm, Krakéw
2020.
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36 Zob. R. Braidotti, Po cztowieku, przet.
J. Bednarek, A. Kowalczyk, Warszawa
2016, ryc. 1.2,s. 31 n.

37 B. Jervis, Assemblage Thought and
Archaeology, London - New York 2019.
Autor opiera sie oczywiscie na koncep-
cjach M. DelLandy.

38 D. J. Haraway, Staying with the Trouble:
Making Kin in the Chthulucene, Durham-
London 2016, s. 30 n.

39 D. Lestel, Mysle¢ sierscia. Zwierze-
cos¢ w perspektywie drugoosobowej,
[w:] Zwierzeta i ich ludzie. Zmierzch antro-
pocentrycznego paradygmatu, red. A.Barcz,
D. tagodzka, Warszawa 2015.

40 N. Mirzoeff, Jak zobaczyc Swiat, przet.
t. Zaremba, Krakéw-Warszawa 2016,
s. 87.

41 N. Bourriaud, The Exform, transl.
E. Butler, London - New York 2016, s. 31-
32. Motyw heterotemporalnosci pojawia
sie tez u O. Enwezora w jego koncepcjach
wystaw historycznych (The Judgement of
Art: Postwar and Artistic Worldliness,
[w:] Postwar Art between the Pacific and
the Atlantic 1945-1965, ed. O. Enwezor,
K. Siegel, U. Wilmes, Miinchen - New
York 2016, s. 38.

42 N. Bourriaud, op. cit., s. 8.

Z tych powodoéw polskie szkoly powinny by¢ miejscem, gdzie zamiast
oferowania bezpiecznej fikcji pozwala sie na porazki i nie uczy jedy-
nie procedur dostosowawczych.

Jesli przyja¢ klasyfikacje Tuany, generacja ,niewinnych czaro-
dziejéw” reprezentowala ignorancje numer 1 oraz 3 i 4 (bo na pew-
no nie 2: ,nawet nie wiemy, ze nie wiemy”). Aktualnie duza czes$é
oduczania dotyczy jednak nie tyle negowania danego konceptuali-
zowania przeszlosci, ile projektéw i nowych rozwigzan na przysziosé,
w Kktérych na szali sg nie tyle fakty i narracje, ile oduczanie samego
sposobu mys$lenia. Gdy bowiem witruwianskiego homo ad quadra-
tum zmieniamy na nowg kobiete witruwianska, zmieniamy jedynie
podmiot, a nie sposéb myS$lenia. Tymczasem epoka, gdy kobieta wi-
truwianska petnita pozytywna role emancypacyjna, pomagajac roz-
wing¢ idee kobiecego siostrzenstwa i wyartykutowaé¢ wspoélng prakty-
ke polityczng, odchodzi do przeszios$ci, wyparta dzisiaj przez potrze-
by szerszej solidarno$ci®. By¢ moze remedium bedzie wiec my$lenie
,asamblazowe” (Ben Jervis?®), ,,mackowe”, ewentualnie ,,czulkowe”
(,,tentacular thinking”, Donna J. Haraway?®®) lub ,,myS$lenie sier$cig”
(Dominique Lestel®), bo preposteryjno$¢ Mieke Bal istnieje w rezimie
liniowym.

Do odmiennego my$lenia przekonujg inne koncepcje widzenia
i organizacji zmystéw. Schemat percepcji wzrokowej z Dioptryki Kar-
tezjusza zakladal, ze $wiatto wpada do oka pod postacig linii, a ob-
raz stworzony na siatkéwce musi zostaé¢ zinterpretowany przez sad.
Jak dowcipnie ujat to Nicholas Mirzoeff — widzenie bylo pojmowane
jako rodzaj sali sgdowej*. Takie ,,instytucjonalne” uprzywilejowanie
wzroku doprowadzito do zréwnania widzenia ze zrozumieniem. Dzi-
siaj uznajemy, ze widzenie stanowi skomplikowany, interaktywny
proces. Dawny schemat nie jest juz do utrzymania nawet przy zwy-
klym nocnym ogladzie nieba. Wiemy juz przeciez obecnie, ze Swietl-
ny spektakl daja czesto gwiazdy, ktére da facto juz od dawna nie ist-
nieja. To wla$nie ogladanie noca gwiazd dato Nicolasowi Bourriaudo-
wi asumpt do podniesienia kwestii heterotemporalnosci. To, co widzi-
my, jest naglym aktem przemocy, performansem wyimaginowanych
form na rzeczywisto$citl. Je$li widmowa postaé przeszio$ci stanowi
zagrozenie dla naszej wspélczesnosci, straszy nas to, co nierealne -
toksyczne odpady zatruwajg organizm - kluczowa rola w rozumieniu
tego, co w ogéble widzimy, czujemy i rozumiemy, przypada woéwczas
punktom-przetacznikom. Owe huby, wtyczki, gniazda, przetaczniki
i zwrotnice, nazwane przez Bourriaud eksforma (exform), w swych
ustawicznych procesach wylgczania i wigczania, dryfowania miedzy
wladza a opozycja, asymilacjg a wydalaniem, to znacznie wiecej niz
miejsca stawania sie i zmiany, to takze generatory. Ustanawiajac or-
ganiczny zwigzek pomiedzy tym, co estetyczne, a tym, co polityczne,
dzialaja, ,,by odwréci¢ maszyne termodynamiczng, skapitalizowac to,
co kapitat zrepresjonowat, aby podda¢ recyklingowi rzekome odpady
iuczynié z nich Zr6dio energii”*.
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Bjgrnar Olsen pisal o wytworzonym przez nowozytny rezim my-
Slowy ,Wielkim Podziale”, ze doszlo w nim do ontologicznej diaspory
rzeczy w ramach intelektualnej struktury nowoczesno$ci. Wytworzo-
na przepa$¢ miedzy ludzmi a rzeczami, zwierzetami a natura, skazala
cale potacie §wiata na wykluczenie, bo rzeczy i zwierzeta nie sg jedy-
nie zastepnikami ludzkich idei*’. Szeroko dyskutowanym projektem
jest m.in. chthulucen Haraway, zwigzany z oduczaniem sie instru-
mentalnego traktowania otoczenia (jak w antropocenie i kapitaloce-
nie) po to, by wzigé odpowiedzialno$é za zycie i umieranie na znisz-
czonej ziemi*. Najrozniejsze zwroty w humanistyce wskazuja ,,na
multiple modernities (Shmuel Eisenstadt*) i wysuwaja jako problem
jednoliniowe pojecie modernizacji jako pojecie eurocentryczne”,
Rosi Braidotti, gloszac m.in. zwrot postsekularny, zauwazyla np., ze
sekularyzacja, wzmacniajac rozziew miedzy emocjami i nierozumem
(w tym wiarg) a racjonalnym osgdem, umieszczala zwyczajowo kobie-
ty po stronie nierozumu, wiec per saldo ,,wzmocnita [...] ucisk kobiet
iich wykluczenie ze sfery obywatelstwa i polityki”".

Swoista pozytywna odpowiedzig na potrzebe duchowosci stat sie
manifest animizmu poznanskiej historyczki Ewy Domanskiej. We-
dlug niej animizm ,,celebruje holistyczne i inkluzywne spojrzenie
na relacje miedzy ludZzmi i osobami-innymi-niz-cztowiek*, Wspo-
mniany esej White’a i koncepcja wstecznego tworzenia przodkéow
(ancestral substitution oraz retrospective ancestral constitution) staty
sie dla Domanskiej asumptem do wydobycia rangi nie tylko rdzen-
nych epistemologii i nie tylko ekologicznej humanistyki, ale takze
do zwrécenia uwagi na sytuacje badaczy z peryferii. PowinniS§my
wiec nie tylko wymieniaé i kreowa¢ swoich przodkéw, przyjmujac do
rodziny zwierzeta oraz ro$liny, ale takze dekolonizowaé¢ swdj umyst
i wyobrazaé¢ sobie inne formy wiedzy jako uzupelnienie tradycji
zachodniej. Albowiem - zdaniem Domanskiej — kontrhegemonicz-
ny dyskurs oznacza tez $§wiadomogé, ze badacze z Europy Srodko-
wej — ,,epistemicznej prowincji’¥ - byli kolonizowani przez teorie
z réznych centréw (szczegdlnie Niemiec, Wielkiej Brytanii, Francji
i Stanéw Zjednoczonych). Dla Grahama Harveya, animisty i profe-
sora na londynhskim Open University, animizm oznacza pojmowa-
nie §wiata jako wspélnoty oséb, z ktérych tylko niektére sg ludzmi.
Harvey uwaza, ze animi$ci mogliby pelni¢ role mediatoré6w miedzy
ludZmi a osobami-innymi-niz-ludzie i w konsekwencji doprowadzi¢
do rekonfiguracji akademickich regul postepowania®. W Swiecie
sztuki zapewne takze negocjowaliby sposoby widzenia - zgodnie
z wieloperspektywizmem oraz kosmologicznym transformizmem?!.
Jednak czy rodzimych czcicieli rdzennej wiedzy nie uwodzi raczej
uroda kolorowego piéropusza, przy ktérym blednie moherowy beret?
By¢ moze lektura Harveya powinna by¢ uzupetniana Pielgrzymka do
Jasnej Gory Wiadystawa Reymonta?

Oduczanie traktowa¢ mozna jako zwracanie sie w strone po-
tencjalno$ci: zaniechanych mozliwo$ci i przegapionych szans.

43 B. Olsen, W obronie rzeczy. Archeologia
i ontologia przedmiotéw, Warszawa 2013,
s. 166-167.

44 D. Haraway, op. cit., s. 2.

4 S. N. Eisenstadt, Comparative
Civilizations and Multiple Modernities,
Leiden-Boston 2003.

46 D, Bachmann-Medick, Cultural Turns.
Nowe kierunki w naukach o kulturze,
przet. K. Krzemieniowa, Warszawa 2012,
s. 5.

47 R. Braidotti, op. cit., s. 39.

48 E. Domanska, Retroactive Ancestral
Constitution, New Animism and Alter-
Native Modernities, LStoria della
Storiografia” 2014, nr 1, s. 67. O rodzimej
tradycji animistycznej zob. A. Filipowicz,
Zaktualizowac przesztos¢. Nowy animizm
jako rodzima ,perspektywa ratunkowa”,
,Sensus Historiae” 2020, nr 1.

4 E. Domanska, op. cit., s. 65.

50 G. Harvey, Animals, Animists and
Academics, ,Zygon” 2006, nr 1.

51 Zob. V. de Castro, Kosmologiczna deixis
oraz perspektywizm indianski, przet. M. Filip,
K. Chlewinska, ,Etnografia” 2017, nr 3.
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52 Zob. B. Jervis, op. cit., s. 10.

53 J. Banasiak, Oduczyc¢ sztuki. Metoda
pedagogiczna Leona Tarasewicza na tle
tradycji dydaktycznej Wydziatu Malarstwa
Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie,
Warszawa 2016, s. 12.

W oduczaniu nieraz pojawia sie skaza zwigzana z poczuciem porazki,
ktérej — teoretycznie — nie ma w uczeniu sie. Uczgc sie, wyrazamy
ideaty i aspiracje wspoélnotowe, a praktykowanie kultury wigze sie
z radoS$cig od$wietnej celebracji i z poczuciem spetnienia. Praktyku-
jacy usankcjonowane formy i formuly sztuki odgrywaja mocna role
zwyciezeodw historii, zywych dowodéw stojgcych na szczycie rozumie-
nia przeszlo$ci i godzenia sie z jej gtebokim, wzmacniajgcym sensem.
Niektérzy jednak w cyklu powtérzen widza jedynie zaklety krag
i koszmar zamkniecia w labiryncie lustrzanych odbié. Perspektywe
bolesnej porazki i resentymentu oduczenia mozna odwrécié, gdy
uznamy z kolei, ze uczenie to jedynie dyscyplinowanie i tresowanie.

Jak juz zwracalam uwage, oduczanie nie polega na prostym
odwroéceniu znaczen. Tworzenie dychotomii nie ma zadnego sen-
su w perspektywie transformatywnego potencjatu kazdej sytuacji,
w ktoérej nie chodzi o prosta liniowa zalezno§¢: skutek-przyczyna.
W oduczonym, ,,asamblazowym” myS$leniu postuluje sie, aby narra-
cje konstruowane byty w taki sposéb, by nie datly sie sprowadzi¢ do
modelu przyczynowosci. Inaczej niz w sieci ANT Bruna Latoura -
przynalezacej do struktury, ktérej podstawowym modelem akcji jest
sprawstwo (agency) — w asamblazu podkres$la sie wielorako§¢ i poten-
cjalno$¢ podmiotéw oraz ich otwarcie na nowe sposoby stawania sie
i, w zwigzku z tym, na wylanianie sie nowych §wiatow®2. Pozwalajg
na to m.in. afekty oraz interakcje ludzi i materiatéw. Powstaje §wiat,
w ktérym porazka staé sie moze szansg, bo ekonomia porazki ulega
zawieszeniu.

Wykorzystywanie oduczania w celach krytycznych, np. poprzez
eksplorowanie dysonansu poznawczego czy btedne rozumienie jako
opdér wobec autorytetu wiadzy i jej opresji, traktowane jest jak wstep
do produkcji wiedzy wspierajacej i wyzwalajacej. Oduczanie to takze
koncepcja pedagogiczna, zwigzana z przeciwstawianiem sztuki kul-
turze i powinno$cia artysty, by tamaé¢ wyobrazenia dotyczace sztuki
i przekraczaé¢ rozumowanie normatywne i dyrektywne, na ktérym
opiera sie kultura®. Unlearning to zatem niekoniecznie droga jedynie
do lepszego przyswajania nowej wiedzy i do ulepszania przyszloS$ci,
to mozliwo$¢ zaistnienia dzisiaj szokujgcej niespodzianki codzienno-
$ci, tego, co marne, nieudane, zwyczajne, inne oraz pozostajace w po-
zycji stabo$ci. To mozliwo§¢ zetkniecia sie z Odradkiem i wielorakim
potencjalem terazniejszoS$ci, niebedacej skutkiem przeszio$ci i pro-
jektem na przysziosé.

Po trzecie: deskilling

Oduczanie i wszelkie inne taktyki deflacyjne, takie jak deskilling
(wyzbywanie sie umiejetnos$ci rzemie$lniczych), pelnity wazna role
w sztuce nowoczesnej, gdyz jako Zrodio wielu zmian przyczynity sie
do przedefiniowania pola wladzy. Zawiedzenie oczekiwan byto jedng
ze strategii Edouarda Maneta. Stary dobry przykiad Fontanny Mar-
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cela Duchampa wskazuje na krytyczny i emancypacyjny potencjat
braku mistrzostwa — przez kwestionowanie zastanych schematéw
i mozliwo$é stania sie, kim/czym sie chce. Taktyki deflacyjne Du-
champa podwazaly ponadto projekty, za ktérymi mogtyby sie kryé
jakie$§ nowe ideaty, do jakich nalezatoby dazy¢.

Deskilling uznawano za narzedzie demokratyzacji kulturowej,
laczacej sie z postulatem jak najszerszego uczestnictwa w kulturze.
Wraz z koncepcja prymitywizmu i art brut otwieral on perspektywe
autentyczno$ci i prawdziwo$ci w kontrze do akademizmu powigza-
nego z mrocznymi interesami biznesu. Poprzez m.in. odwolywanie
sie do sztuki tzw. prymitywnej, ,niskiej” lub seryjnej produkcji fa-
brycznej, do fotografii (wymagajacej jedynie naci$niecia migawki),
do abstrakcji (niewymagajacej kunsztu mimetycznego) oraz do wy-
wolujgcego mdloS$ci abiektu czy sttumionego (wstydliwego) dos§wiad-
czenia somatycznego, a ponadto predylekcji dla rzeczy i materiatéw
(méwiac po Kantorowsku) ,niskiej rangi”, deskilling byt jedna z pod-
stawowych strategii modernizmu. Wynikatl - jak pisano w przekrojo-
wej Art since 1900 - z opierania sie ustanowionym wymaganiom wir-
tuozerii technicznej, z niecheci do uprzywilejowywania wyjatkowych
umiejetnosci rzemie§lniczych i niezgody na przyjete powszechnie
standardy okre§lonych modeli historycznych®.

Do kluczowych powojennych twércéw uprawiajgcych deskilling
zaliczaja sie m.in. abstrakcyjni ekspresjoni$ci, pop-arty$ci, minima-
lisci, konceptualici, az po ,krytycznie zaangazowanych w porazke”
w ramach glitch artu i estetyki postdigitalnej®. Z pewna dozg sarka-
zmu mozna by zauwazy¢, ze skill — umiejetnos$ci warsztatowe — okazu-
je sie jednak waznym atutem, bo ,,talent, umiejetnos$ci i duch przed-
siebiorczo$ci” sg nieocenione w wiezieniu, pomagajac wiezniom
uzyskaé drugg szanse®. Takze podczas wojny konkretne umiejetno-
$ci byly paszportem do przezycia, choé¢ — jak méwi anegdota — drew-
niakéw zrobionych przez Xawerego Dunikowskiego w Auschwitz
szukano poprzez wyboér najbardziej niewygodnych?®’. W opresji spo-
teczenstwo nagradza popisy, arty$ci za§ niekoniecznie chcg nieustan-
nie paradowac¢. Clement Greenberg uwazat, ze talent i umiejetnosci
nie zawsze ochraniaja przed produkcja ,wytworéw cukierniczych”
(,,confectionery”)®®, dlatego warto$é sztuki lezy raczej w jej koncepcji,
rozumianej jako intuicja, inspiracja oraz inwencja®. Jakze wszak ina-
czej moglibySmy ceni¢ np. Barnetta Newmana i jego monochromy
z jednym pionowym paskiem? Réwniez geniusz Picassa, malujacego
w dziecinstwie jak Rafael, naznaczony byt deskillingiem®.

Jezyk angielski o wiele bardziej gietko stwarza wiele czasow-
nikéw odwracajgcych status quo, np. juz w tytule Undoing Gender
(2004) Judith Butler. Po polsku mamy problemy nie tylko z undo, ale
iz degrowth (triennale architektury w Oslo w 2019 r. odbywato sie pod
hastem: Enough: The Architecture of Degrowth). Odpowiednio, fran-
cuski termin ,,réfaire image” opowiada o archeologii sztuki wspoét-
czesnej: zerwaniu z estetycznym obrazem, czego dokonali — zdaniem

54 Zob. B. H. D. Buchloh, The Social
History of Art: Models and Concepts, [w:]
Y.-A. Bois, Art since 1900: Modernism -
Antimodernism - Postmodernism, London
2016, s. 33.

55 M. Betancourt, Glitch Art in Theory and
Practice: Critical Failures and Post-Digital
Aesthetics, New York 2017.

6 R. O’Brien, R. Branson, Championing
Second Chances, ,RSA Journal” 2016,
nr 5566, s. 21.

57 Anegdota przekazywana ustnie przez
pokolenia profesoréw i studentow ASP we
Wroctawiu.

58 C. Greenberg, The School of Paris:
1946, [w:] idem, Art and Culture: Critical
Essays, Boston 1992, s. 80.

59 ). Harris, Writing Back to Modern Art:
After Greenberg, Fried and Clark, London
- New York 2005, s. 42.

60 Zob. R. Krauss, The Picasso’s Papers,
London 1999, s. 151: ,the very signature
of Picasso’s virtuosity is branded by the
mark of art’s deskilling”. Zrédto tego
zdaniatkwiniewatpliwie w uwadze G. Apo-
llinaire’a (Kubisci, rozwazania estetyczne,
przet. J. ). Szczepanski, [w:] idem, Wybér
pism, s. 773), ze Picasso byt poczatkowo
artysta ktéremu ,muza dyktuje dzieta”, ale
pdzniej przezyt wspaniata metamorfoze
i zaczat tworzy¢ z wysitkiem, przytaczajac
sie do tych, co,zyjaw samotnoscii potrafia
wyrazi¢ tylko to, co sami wybetkocza, co
betkocza tak czesto, az wreszcie zdarza
im sie czasem, od wysitku do wysitku, od
préby do préby, sformutowac to, co maja
do powiedzenia”.
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61 E. Alliez, Undoing the Image of Con-
temporary Art, transl. R. Mackay, Falmouth
2017, s. 11.

52 1, lllich, Odszkolni¢ spoteczenstwo,
przet. . Mojsak, Warszawa 2010.

63 L. Shiner, op. cit., s. 140 n.

84 1. Kowalczyk, Postowie. Odszkolni¢
myslenie o sztuce, [w:] Odszkolni¢ Aka-
demie, red. M. Wasilewski, Poznan 2018;
J. Banasiak, op. cit.

6  Polityce zapominania poswiecitam
zbidr Politics of Erasure: From ,Damnatio
Memoriae” to Alluring Void, ed. A. Mar-
kowska, Warsaw-Torun 2014.

5 F. Ankersmit, Wznioste odfaczenie sie
od przesztosci, albo jak byé/stac sie tym,
kim sie juz nie jest, przet. J. Benedykto-
wicz, [w:] idem, Narracja, reprezentacja,
doswiadczenie. Studia z teorii historio-
grafii, red. E. Domanska, Krakéw 2004.

Erica Allieza - podazajacy w réznych kierunkach Henri Matisse i Du-
champ. Mimo réznic, 1gczyto ich niezbedne dla zmiany i wytaniania
sie nowego my$lenie transkategorialne i transdyscyplinarne. Pierw-
szy wprowadzal, wedle Allieza, konstruktywizm witalizmu poprzez
odrzucenie malarskiej formy na rzecz wycinanek zawlaszczajacych
konkretng przestrzen architektoniczng, a drugi - konstruktywizm
elementu znaczacego (signifiant) oraz gry jezykowe w sztuce. Jednak
to dopiero wprowadzenie napiecia miedzy tymi dwoma fundacyj-
nymi paradygmatami sztuki wspéiczesnej (opartymi na oduczeniu
dawnego) doprowadzito do ,,od-czynienia” obrazu i do jego nowej he-
terogenezy$. W kazdym przypadku odbywato sie odcinanie — w przy-
padku Matisse’a od piktorializmu, w przypadku Duchampa od sztuk
plastycznych.

Z kolei Ivana Illicha postulat odszkolnienia wynika z przeko-
nania, ze szkota przyczynia sie do podtrzymywania przesadéw i przy-
wilejéw zwigzanych z rasg, klasg i plcig oraz do utwierdzania wyklu-
czen. Wiasciwie lustrzane zarzuty zglaszane sg wobec sztuki®. Nie
dziwi zatem, ze w swym eseju Odszkolnié myslenie o sztuce opubliko-
wanym w tomie Odszkolnié Akademie Izabela Kowalczyk powotuje
sie na autorytet Leona Tarasewicza i jego pedagogiczne przekonanie,
ze sztuki nie nalezy uczy¢, ale oduczac®.

Wspobiczesnie strategie deflacyjne i deskilling majg jednak swoje
janusowe oblicze, przemieszczajac sie w obszary produkujace Sciste
hierarchie i zalezno$ci. Duchamp, wybierajgc Fontanne i stajac sie jej
autorem, zmarginalizowal faktycznego projektanta i rzemie$lnika.
Dzisiaj podobne strategie zwigzane sa tylez ze wspélpraca, podzielo-
nym autorstwem i dialogiczng wymiana, ile z wyzyskiem, stosuje sie
je bowiem czesto w odniesieniu do ubogich peryferii: podzial pracy
umozliwia wynajecie (za niewielkie pienigdze) tego, kto jest rzemiesl-
niczo sprawny i umie co$ zrobié, oraz zawlaszczenie jego dzieta. W zre-
kuperowanych przez neoliberalizm taktykach deflacyjnych stawkami
w grze ciaggle pozostajg wladza, wydajno§é oraz marka (autorstwo).

Po czwarte: odhistorycznienie i dememoryzacja®

Przekonanie, ze politycy zaczynaé¢ powinni tam, gdzie koncza histo-
rycy, wiaze sie z uznaniem - jak pisal Frank Ankersmit - ze historia
dostarcza wiedzy o tozsamoSci, co daje przestanki do dziatania wszel-
kich instytucji spolecznych i politycznych, bez ktérych nie ma uda-
nych posunieé politycznych. Zwracajac uwage na zywotno$é relacji
historykéw i politykéw, Ankersmit przyznawat, ze choé¢ trudno w tej
sytuacji wyobrazi¢ sobie przedawkowanie historii, to bylo ono prze-
ciez rozwazane przez Friedricha Nietzschego%. Faktycznie, Nietzsche
w rozprawie O pozytkach i szkodliwosci historii dla 2ycia obarcza te
dziedzine nauki wing za ostabianie ludzkiej woli. Przez historie - uwa-
zal filozof - jesteSmy po prostu zepsuci, bo wiedza o przeszio$ci ma
smutny wydzwiek, fatszuje czucie, poraza biernoS$cig i sktonno$cia
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do nostalgicznych retrospektyw, anihiluje wiare i nadzieje. Anker- 57 Ibidem, s. 332.
smit, podkreslajgc wyjatkowos$é konceptu Nietzschego, polegajacego : ’;’_icéir:"]Z' rt3 03 n7“ How Modernity Forgets,
na wlgczeniu historykéw w zbawienny proces zapominania historii, New York 2009, s. 134.
zauwazal, iz niektére wydarzenia historyczne (rewolucje zmieniajgce
wiele aspektow zycia) i przezycia (traumy) wymuszajg zapominanie.
Badacz uwaza, ze o ile zapominanie traumy, jakiego$ straszliwego,
ale przemijajacego do$wiadczenia, cho¢ jest zwigzane z okalecze-
niem, nie musi taczy¢ sie z utratg tozsamosei (to tzw. trauma-1), o tyle
rewolucja i jej skutki, zmieniajac bezpowrotnie §wiat na inny i cal-
kiem nowy, z jednej strony powoduja konieczno$é zapomnienia tego,
co stare, ale z drugiej — implikujg statg obecno$¢ i nieusuwalnosé
traumy (tzw. trauma-2).

Zapominaniu wymuszonemu przez zmiany historyczne ,,towa-
rzyszy poczucie glebokiej i niepowetowatej straty, kulturowej roz-
paczy, beznadziei i dezorientacji. [...] Poprzednia tozsamo$é zostaje
raz na zawsze i nieodwolalnie utracona, sttumiona przez tozsamos¢
historycznie lub kulturowo nowa, co absolutnie uniemozliwia wszel-
kie pojednanie pomiedzy starg a nowg tozsamos$cig”?. Skltadamy sie
wowczas jedynie z samych blizn, ktére sie nigdy nie zagoja, bo - jak
pisat Ankersmit — tak naprawde przezyliSmy wltasna §mier¢, a to, co
utraciliSémy, to w istocie my sami.

Dzielgc przezywajacych rewolucje na reakcjonistéw i konser-
watystéow, autor dokonuje poréwnan ich postaw z trauma-1 i trau-
ma-2: reakcjonista bedzie w stanie wroéci¢ do swej tozsamosci sprzed
rewolucji, bo pragnie byé¢ tym, kim byl, natomiast konserwatysta,
akceptujgc nieodwotalne oddzielenie od przeszio$ci, pragnie o niej
wiedzy i dokonuje przeksztatcenia niegdysiejszego bycia w erudy-
cje. Jednocze$nie wiedza ta — gromadzona i nieustannie opowiada-
na - bedzie wzmagaé¢ poczucie straty. Historyk, jako wytwér my-
Slenia konserwatywnego (a nie reakcyjnego), pracuje wiec nad nie-
mozliwym: nad przerzuceniem ,mostu nad przepascia pomiedzy
byciem a wiedzg”®, nie pozwalajac na zabliZnienie sie ran. Dawna
tozsamo$¢ — sprzed rewolucji — przeksztalcana jest w zimne serce
nowej cywilizacji, jest przedmiotem mityzacji, wylgczonej z proce-
su uhistorycznienia. Poniewaz jednak - jak konkluduje Ankersmit
- wiedza nigdy nie zastapi bycia, zimne serce pozostaje zawsze poza
naszym zasiegiem.

Nie tylko rewolucje, ale takze masowe migracje i adaptacja do
nowych warunkéw powoduja konieczno$é zapominania. Ta koniecz-
no$¢ budzi czasem demony, bo - jak pisat Paul Connerton - skutkiem
przyjazdu do USA wielu europejskich przybyszoéw pod koniec XIX w.,
w tym Polakéw, byl gwaltowny rozwdj rasizmu®. Badacz przekonuje,
ze nowoczesno$¢ to kultura postmnemoniczna, tworzy przestrzenie
generujace amnezje — od wszedzie takich samych miejsc dla VIP-6w
na lotniskach po niemal identycznag zabudowe gentryfikowanych
miast, w ktérych dawni mieszkancy muszg zapomnieé o przyjaznej
i oswojonej lokalnosci. Podobnie jak ignorancja, takze zapominanie
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70 P, M. Lee, Forgetting the Art World,
Cambridge-London 2012, s. 8.

71 S, Beckett, Worstward Ho (,Try again.
Fail again. Fail better”); cyt. za: L. Cerrato,
Postmodernism and Beckett’s Aesthetics
of Failure, ,Samuel Beckett Today/
Aujourd’hui” t. 2 (1993), s. 29.

2.0 historii porazki w sztuce nowoczes-
nej - zob. P. Barolsky, The Fable of Failure
in Modern Art, ,The Virginia Quarterly
Review” 1997, nr 3.

73 Failure as Practice: Online workshops
and events, koncepcja: D. Dragicevic,
http://www.lokomotiva.org.mk/3632-2
(data dostepu: 29.12.2020).

74 R. Wolf, Homer Simpson as Outsider
Artist, or How | Learned to Accept
Ambivalence (Maybe), ,Art Journal”
2006, nr 3, s. 102. Dodatkowo nazwisko
Weller to aluzja do welleryzmu i Sama
Wellera, bohatera stworzonego przez
Ch. Dickensa, ktéry uwielbiat uzywaé
ironii i anagraméw (zob. ibidem, s. 104).

moze by¢ stymulowane i wspierane i prowadzi¢ do efektéw oczekiwa-
nych przez wladze oraz rozmaite grupy intereséw.

Paradoksalnie, zapominajgca nowoczesno$é wytwarza ogrom ob-
razow, produktoéw, narracji. Jednak homogenizacja globalizacji powo-
duje, ze w trakcie podrézowania po §wiecie wydawacé sie nam moze,
iz uwiezieni zostaliSmy w przestrzeni echolalii - tak bardzo budynki,
potrawy, galerie sztuki wspoéiczesnej oraz festiwale i targi artystyczne
sa do siebie podobne. Nic dziwnego, ze Pamela M. Lee w Forgetting
the Art World przyznaje, iz choé¢ §wiat sztuki — zaré6wno obiekt, jak
i sprawca globalizacji — eskaluje i przyspiesza, generujgc kapitat i wy-
twarzajgc coraz wiecej medialnego szumu, to zarazem zmienia sie na
naszych oczach w co$ tak zupelnie innego, ze bedac wszechobecnym
i zrutynizowanym - raz jeszcze: paradoksalnie — zupelnie traci zna-
czenie. Ze swoja niepodzielnoS$ciag, cyrkularno$cig oraz pozornie nie-
konczagcym sie horyzontem przypomina wstege Mobiusa™. W takim
Swiecie niemozliwa jest nawet palinodia. Jakze bowiem odwota¢ co§,
co sie nie odréznia?

Po piate: porazka

Klasyczni koryfeusze porazki — Duchamp (szczegélnie: 3 standar-
dowe zatrzymania — 3 stoppages-étalon ), Samuel Beckett (,,Sprébuj
znowu. Upadnij znowu. Upadnij lepiej”™) oraz Jean Tinguely (Ho-
mage & New York: nieudana samoniszczaca sie rzezba nie dokonuje
oczekiwanego samobdjstwa, za to wywoluje pozar i akt zniszczenia
musi byé¢ ostatecznie dokonany przez strazakéw) — znajdujg dzisiaj
licznych kontynuatoréw™. Andrzej Partum jeszcze w 1975 r. uznat
w jednym ze swych manifestéw, ze Niezrozumienie sztuki daje szanse
tworcy kolejnej wypowiedzi. Przekonanie Johna Cage’a, iz biad jest
jedynie porazkg natychmiastowego dostosowania pomysiu do rzeczy-
wisto$ci, to motto warsztatéw Porazka jako praktyka, wymySlonych
przez Darko Dragiceviéa [fig. 6-10]?, natomiast Jacka Halberstama
w sformulowaniu jego koncepcji porazki inspirowaly zaré6wno kon-
cepcje Stuarta Halla, jak i ogladanie kreskéwek. W Przedziwnej sztu-
ce porazki czytelnik znajdzie m.in. analize radykalnie biernych i ma-
sochistycznych postaw performerek (m.in. Yoko Ono w Cut Piece),
odmawiajgcych spdjnosci i pocieszenia, w kontek$cie amerykanskich
predylekcji do happy endu. Porazka zwigzana z cialem to zresztg te-
mat wielu artystéw, w tym takich globalnych staw jak Paul McCarthy
czy Mike Kelley oraz takich wschodzacych polskich gwiazd jak Jan
Mozdzynski.

W odcinku kreskéwki Simpsonow — Mom & Pop Art — Homer
poniést kleske jako mezczyzna budujacy w przydomowym ogrédku
tradycyjny piec do grilla. Co gorsza, kupionego zestawu zréb-to-sam
nie udalo sie — po majsterklepkowej klesce przedsiewziecia — zwro-
ci¢ do supermarketu. Jednak porazka zmienita zaskakujgco szcze$li-
wie bieg zdarzen, bo na drodze Homera staneta — obdarzona gtosem
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6. Zorica Milisavljevi¢, A Copy of a Copy, interwencja, Belgrad 2018; projekt Failure as Practice, koncepcja: Darko Dragicevic.

Fot. M. Nikoli¢
Isabelli Rossellini — Astrid Weller (anagram wyrazenia ,sell weird ”* Zob. ). Roberts, The Intangibilities of
. . . Form: Skill and Deskilling in Art After the
art” — ,,sprzedaj dziwaczng sztuke”™), marszandka sztuki. Zobaczy- Readymade, London - New York 2007,
5. 117.

ta w resztkach po grillu artefakt wyrazajgcy surowe ludzkie emocje,
awnieudanym budowniczym-partaczu ,,surowego” artyste (,,outsider
artist”). Porazka Homera przynosi stereotypowe wnioski w kwestii
deskillingu. Po pierwsze, fetyszyzowanie dziet amatoréw prowadzi do
przechwytywania ich przez system sztuki. A wynoszenie ich w hierar-
chii w potaczeniu z ogromnymi nominacyjnymi uprawnieniami sys-
temu sztuki wspoéliczesnej powoduje, ze spuscizna niejednego luzera
jawi sie wielu jako nihilistyczny koszmar i niezastuzone uznanie™.
W tym ujeciu calg aktualng sztuke postrzega¢ mozna jako spisek
i oszustwo. Po drugie, autentyczno$§¢é amatoréw jest czystym ztudze-
niem; nie bez przyczyny Homer po inspiracje udaje sie do Springfield
Museum of Art. Po trzecie, amatorami rzadzi jedynie wola zysku, bo
sztuka, zrodzona w $cistej relacji z bankami Medyceuszy, trzyma dzi$
nadal z biznesem i korporacjami. Jej atrakcyjnos§é polega juz jedynie
na tym (bo czas Rafaeléw sie skonczyt), iz bedace w §rodku biznesu
Astrid Weller i jej Kklientela jezdzg drogimi europejskimi samocho-
dami, a aspirujgcy do przekretéw Homer - starym amerykanskim
gruchotem.
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7. Dragana Krtini¢, The Red Stone, in-
terwencja, projekt Failure as Practice,
koncepcja: Darko Dragicevi¢, Belgrad
2018. Fot. M. Nikoli¢

76 ). Halberstam, Przedziwna sztuka
porazki, przet. M. Denderski, Warszawa
2018, s. 8.

Utowarowienie sztuki prowokuje zresztg dzisiaj do szerszych
konstatacji dotyczacych rynku i konsumenta: takze bowiem troska
o0 jak najszerszg reprezentacje, rozumiana najcze$ciej jako demo-
kratyzacja i postepy emancypacji, moze byé¢ pojmowana jako posze-
rzenie i dywersyfikacja rynku. Mimo tego, zamiast prowokowaé¢ do
refleksji, iz mescy nieudacznicy zawsze moga zosta¢ celebrytami
Swiata sztuki, porazka Homera staje sie szansg na zredefiniowanie
opresyjnej meskoSci. Czy jest sie jednak z czego cieszyé, skoro oto
wylonit sie na rynku nowy konsumencki target i kolejny sposéb na
powiekszenie zysku? Jednak samo odrynkowienie nie stanowi re-
medium na pulapki dzisiejszej sztuki, bo popularno$é np. Tracey
Emin to Zrédio radosci dla wielu kobiet. Ironiczny tragizm porazki
w jej instalacji My Bed (1998) czy koncerty-performanse Marii Peszek
(np. promocja ptyty Maria Awaria, 2008) mozna postrzegaé jako
publicznie wyartykulowane dazenie, by kobiete zobaczy¢ jako isto-
te zywa, a nie symbol; a jak pisal Halberstam, wypelnianie meskich
standardéw i patriarchalnych ideatéw powoduje, ze ,,niepowodzenie
w byciu kobietg moze nie§é ze sobg nieoczekiwane przyjemnosci”’.
Homer zreszta takze przezywa chwile radosnych uniesien. Moéwigc
stowami White’a, nieprawdziwa wizja kobiety i mezczyzny ,,po pro-
stu sie rozptywa”. Mom and Pop Art sugeruje, ze zar6wno uczenie,
jak i oduczanie zwigzane jest z aspirowaniem do prestizu i bogactwa,
z My Bed jednoznacznie wynika, ze porazka — by¢ moze za takg sama
cene przekretu — kontaktuje nas jednak z tym, co zywe i realne.

Cyfrowa usterka, tzw. glitch — wystepujaca zaréwno w kompozy-
cjach muzycznych, jak i w obrazach powstalych przy uzyciu kompute-
ra, w postaci pikselacji i rekompozycji — uznawana jest za nowy rodzaj
estetyki o wymiarze krytycznym. Usterke takg wita sie — jak zapew-
nia Michael Betancourt w Glitch Art in Theory and Practice — z na-
dziejg i rado$cig, bo inspiruje ona tworzenie, przeksztalcajgc awarie
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8. City Guerilla Belgrade, Martin Sonderkamp, ,,Open Spaces / Sommer Tanz Festival”, Intervention n. 1; Tanzfabrik Berlin 2019,
w ramach Failure as Practice. Fot. D. Dragicevic
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9. Christina Ciupke, Shannon Cooney, ,,Open Spaces / Sommer Tanz Festival”, Intervention n. 4; Tanzfabrik Berlin 2019, w ramach
Failure as Practice. Fot. D. Dragicevic
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10. Radharana Pernaci¢, Intervention
n. 1; CoFestival Ljubljana 2019, w ramach
Failure as Practice. Fot. U. Boljkovac

techniczng w postdigitalng grafike lub muzyke (nieroztgczng z hata-
sem), a jednocze$nie uswiadamia trudna sytuacje, w jakiej znalezli
sie ludzie. Dzieje sie tak, poniewaz cyfrowy kapitalizm (digital capi-
talism) zastapil zmienne koszty pracy ludzkiej stabilnym kosztami
generowanymi mechanicznie. Coraz doskonalsze maszyny o wyrafi-
nowanym oprogramowaniu nie wymagaja juz specjalistycznej kadry
obstugujacej; dokonat sie wiec deskilling zatrudnianych ludzi. Zara-
zem wzmogt sie ucisk tej niewykwalifikowanej sily roboczej, gdyz 1a-
two da sie jg zastgpié¢ przez automatyzacje. Glitch zakléca precyzyjna
kontrole cyfrowego kapitalizmu, cho¢ oczywis$cie nie oznacza auto-
matycznie krytycznego zaangazowania.

Na koniec

Jak pisat w cytowanym artykule o systemie historycznym Hayden
White, ludzie pragng mieé¢ uporzadkowang przeszio$é¢, w takim sa-
mym stopniu jak terazniejszo$¢. Z tego powodu chcg wierzyé, ze
to, co zrobili, nie mogto by¢ zrobione inaczej, bo wynika z przyczyn
tkwiagcych w przeszto$ci. Oczywiscie, historycy zapewniajg ich, ze tak
byto. Jednak musimy mie¢ $§wiadomo$é¢, ze dzialaja w okre§lonych
dyskursach: choé¢ zatem z chaosu wielu dzialan i wyboréw historyk
wydobywa porzadek, ktérego nie dostrzegali nawet wspdéiczesni, to
najczes$ciej po to, by wpisaé sie w zaséb juz rozpoznany i oczekiwa-
ny w planowaniu przyszio$ci. A cho¢ ,,niepokéj w obliczu nieznanego
zmusza nas do przyjecia fikcji, ze to, co wybraliSmy, bylo konieczne”
w odniesieniu do przeszlo$ci, to przeciez ta przeszio$é jest i musi by¢
skonstruowana podobnie jak terazniejszo$¢ spoleczno-kulturowa™.
Do kazdej terazniejszosci i projektéw przyszio$ci skonstruowaé wiec
mozna adekwatng historie.
Zamiast konstruowania oczekiwanej przeszio$ci i planowania 77 H. White, op. cit,, s. 242.
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przyszio$ci szczegdblnie pilne wydaje mi sie pytanie, czy historycy
(takze: historycy sztuki) powinni wciela¢ sie w zatroskanego ojca ro-
dziny z opowiadania Franza Kafki. Moze warto byloby oduczyé¢ sie
jego niecheci i przerazenia wobec Odradka? Jeéli jego odwiedziny
nie sprawig nam przyjemnos$ci, moze warto byloby przynajmniej
przywita¢ go go$cinnie w domu, nawet gdy nie byl don zaproszony?

Mam nadzieje, ze aktualny numer ,,Quarta”, traktujacy o oducza-
niu i innych strategiach deflacyjnych w obszarze sztuki i jej historii,
okaze sie inspiracja nie tylko do przemy$len dotyczgcych wiedzy, ale
réwniez do wyobrazania sobie i praktykowania innego wspétbycia ze
sztuka lub z tym, co do czego nie jesteSmy pewni, czy jeszcze nia
pozostaje.

Stowa kluczowe
oduczanie, deskilling, epistemologie niewiedzy, porazka, dyskurs kontr-he-
gemoniczny, kultury planowania

Keywords
unlearning, deskilling, epistemologies of ignorance, failure, counter-hege-
monic discourse, cultures of planning
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Summary

ANNA MARKOWSKA (University of Wroclaw) / Unlearning, deskilling and epi-
stemologies of ignorance in the field of contemporary art and its history
Humanistic knowledge in a rapidly changing world is not a cumulative one. Un-
learning today serves above all to emphasise the aspect of dignity: getting rid of
the language that naturalises violence, fruitful in post-dependence, post-colonial
or identity studies. However, epistemophilic attitudes most often function in the
context of knowledge produced and distributed as an unquestionable economic
good. This results, on the one hand, in the reduction of knowledge to pure infor-
mation with no attention to human relations and respect, and on the other hand, in
authoritative explanation as the imposition of one’s own point of view and power.

Deflationary strategies, including unlearning and deskilling, used to be con-
nected either with a belief in democratisation (everyone can be an artist and take
a photograph, and not necessarily paint a picture) or with breaking the usual pat-
terns of creativity (new media have become a real breakthrough also in the way
of thinking). Because fragility, weakness and vulnerability were often negatively
characterised in modernity, deflationary strategies could play the role of opening
up to others and to difference. Today, it can be considered that all counter-hege-
monic strategies have been absorbed by the market and liberal capitalism. What
seemed to be associated with collaboration, shared authorship and dialogic ex-
change turns out to be exploitative, often in relation to the poor periphery: the
division of labour makes it possible to hire (for little money) whoever is artisanally
proficient and to appropriate their work. In the deflationary tactics recuperated
by neoliberalism, the stakes in the game are still power, productivity and brand
(authorship).

Today unlearning in the field of art history is no longer just an inspiration to
reflect on knowledge about art, but also to imagine and practice a different way of
co-existence with this art. Also when art itself is no longer necessarily art we know
and got used to.
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