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Uniwersalizmy domysine,

nieobecne i niemozliwe

Uwagi o ,,oduczaniu sie” i eksperymentalnym instytucjonalizmie

Arkadiusz Pottorak

Uniwersytet Pedagogiczny im. KEN w Krakowie

Strategie deflacji w dzisiejszych sztukach, takie jak unlearning,
rodzg sie wspodicze$nie na zrebach dziatan i dyskurséw zako-
rzenionych w ruchu feministycznym, dekolonialnym czy ekologicz-
nym. Ten rodowdéd nadaje omawianym strategiom rozpoznawalny
,Sznyt” — oduczanie okazuje sie etapem pracy kulturowej skupionej
na emancypacji grup wykluczonych. Czasownik ,,to unlearn” wcho-
dzi dlatego w kolokacje z rzeczownikami, ktére odsylaja do struktu-
ralnych form przemocy; mozna oduczaé sie kolonializmu, rasizmu,
seksizmu itp. Z perspektywy filozoficznej warto przyjrze¢ sie jednak
szczegblnej odmianie deflacyjnego dyskursu, w ktérym unlearning
wigze sie nie tyle z ,,izmami” oznaczajacymi stereotypizujace i prze-
mocowe praktyki, lecz z bardziej substancjalnymi kategoriami (co
w konsekwencji nadaje omawianym zwigzkom leksykalnym niemal
metafizyczng tonacje — przynajmniej na pozoér). Aby zademonstrowaé
ten mechanizm, mozna postuzyé¢ sie przyktadem z literatury. W opu-
blikowanej w 2019 r. ksigzce pod znaczacym tytutem Self-Portrait in
Black and White: Unlearning Race Thomas Chatterton Williams-ame-
rykanski autor z mieszanej rasowo rodziny — w eseistycznym sty-
lu pisze o dyskomforcie, ktérego Zrédiem stalo sie dla niego przy-
kazanie czarnego ojca, by nie zapomina¢ o wlasnych korzeniach
etnicznych i za nic w §wiecie ,nie da¢ sie wybieli¢”. Aktywne per-
formowanie rasy w ciggu dorostego zycia doprowadzilo jednak
Williamsa do wniosku, ze tego typu performans utrudnia — czy wrecz
uniemozliwia - emancypacje. Dlatego zgodnie z podtytutem autor na-
mawia swoich czytelnikéw, by zapomnieli o ,,fikeji rasy”!.

Niemal natychmiast po ukazaniu sie na rynku ksigzka Williamsa
wzbudzila kontrowersje. Ku zdziwieniu krytykéw, autor proklamuje
w niej ,,z intrygujaca ulga, ze to, co nazywamy »czarng Amerykax,
w istocie w ogoéle nie istnieje”2. Chociaz podtytul obiecuje iScie meta-
fizyczne przestrojenie w stosunkach pomiedzy ludZzmi o odmiennym
kolorze skéry, propozycja nie polega na gtebokim przeformatowaniu

1 T. C. Williams, Self-Portrait in Black and
White: Unlearning Race, London 2019,
s. 26.

2 T. Haslett, Irrational Man, ,Bookforum”
2019, nr 3; http://www.bookforum.com/
print/2603/thomas-chatterton-williams-
s-confused-argument-for-a-post-racial-
society-23610 (data dostepu: 8.01.2021).



kultury i ontologii spotecznej. Jest raczej kwestia pragmatycznego
optymizmu. Jak pisat Williams w omawianej ksigzce, ,,ludzie zawsze
beda sie r6zni¢ od siebie w sposéb, ktérego nie mozemy kontrolowaé.
Mamy wtadze tylko nad tym, co pozwalamy sobie zrobié¢ z tych r6znic’3.
Krytycy podkreslaja, ze rezultat takiego dziatania trudno oddzieli¢ od
ideologii ,,rasowej Slepoty” (race-blindness), powszechnej m.in. w §ro-
dowiskach korporacyjnych i maskujacej tylko systemowe wyklu-
czenie. Najwyrazniej rasy mozna oducza¢é sie na rézne sposoby — nie
wszystkie z nich sg jednakowoz réwnie skuteczne.

Nawigzujac do dyskusji, jaka rozgorzala wokot ksigzki Williamsa
i jego postawy wobec rasy, chciatbym oddaé sie spekulacji na temat
innej kategorii, ktéra mimo lewicowych sympatii artystéw zainte-
resowanych deflacyjnymi strategiami do$§¢ rzadko wchodzi zwigzki
z rzeczownikiem ,,unlearning”. Mam tu na mys$li klase, ktérej rugo-
wanie ze spoleczenstwa mozna ujaé — jak sadze — przynajmniej na
trzy rézne sposoby, ktére mieszczg sie w obrebie deflacyjnej retory-
ki. Mozna - po pierwsze — oduczac¢ sie klasowoS$ci. To jednak zadanie
rewolucyjne, a ,,unlearning” stanowi w tym kontekS$cie eufemizm.
Jego horyzont pokrywa sie z obrazem spoteczenstwa, w ktérym po-
dzialy klasowe zostaty usuniete. Mozna tez z cata pewno$cia oduczaé
sie klasizmu, przez co rozumiem rodzaj afirmatywnej akcji stuzacej
reformie systemu (np. pozytywna dyskryminacje w procesach rekru-
tacji). Ma ona charakter taktyczny; zwalcza schorzenie spoleczenistwa
poprzez uSmierzanie jego objawow.

Mozna wreszcie oduczaé¢ sie mySlenia klasg, dezawuujac kon-
ceptualng operacyjno$é¢ klopotliwej kategorii i przekonujgc, ze dro-
ga afirmatywnej akcji nie wiedzie poprzez taktyki bezposredniego
oporu wobec przemocy (atakujac tych, ktérzy sie jej dopuszczaja,
internalizuje sie bowiem stereotyp). Prowadzi raczej przez ,zmiane
Swiadomos$ci” — zgodnie z mys$lg, ze ludzi nalezy oceniaé¢ podiug ich
sautentycznych”, ,,esencjalnych”, ,wewnetrznych” przymiotéw, do
ktorych klasowa przynalezno$é wcale sie nie zalicza. Efektem tego
rodzaju dziatania jest jednak §lepota - class-blindness. Kiedy jednym
okiem taksuje sie czyje$ ,,autentyczne” przymioty, drugie przymyka
sie przeciez na warunki akumulacji kapitatéw spotecznych, ekono-
micznych i kognitywnych. Wierno§¢ tej propozycji charakteryzowa-
la wszakze dziatania tzw. nowej lewicy z lat 90. XX w., efekt uscisku
miedzy socjaldemokracjg a neoliberalizmem. Kontrowersje naroste
wokot ksigzki Williamsa, ktéry — jak zwracaja uwage krytycy — nie
tylko zaproponowat niefortunny model walki z rasizmem, ale i ,,prze-
Slepil” swe przywileje ekonomiczne, mozna uznac za echo tej wilasnie
formacji.

W niniejszym tekScie nie zamierzam udziela¢ odpowiedzi na
pytanie, jak mozna skutecznie oduczy¢ sie klasowoS$ci czy pozbyé
sie rasistowskich stereotypéw z kolektywnej wyobrazni. To pytanie
postawitem raczej po to, by wprawi¢ w ruch spekulatywng refleksje
o uniwersalizmie, dialektyce oduczania sie i uczenia sie na nowo

3 T. C. Williams, op. cit., s. 26.

/53/



/54/

Nr 1(59)/2021

4 Zob. L. Boltanski, E. Chiapello, The
New Spirit of Capitalism, transl. G. Elliott,
London - New York 2005; A. Callinicos,
The Resources of Critique, Malden-Cam-
bridge 2006; M. Castells, The Rise of the
Network Society, Malden 1996; idem, The
Information Age Ill: The End of Millenium,
Malden-Oxford 2010.

5Zob. m.in. -w konteks$cie amerykanskim -
M. Hall, J. Iceland, Y. Yi, Racial Separation
at Home and Work: Segregation in Res-
idential and Workplace Settings, ,Popu-
lation Research and Policy Review” 2019,
nrS.

w kontek$cie sztuki wspoétczesnej. Dominujgca narracja na temat ru-
chéw, ktére przyniosty nam unlearning race, unlearning sex itd., co
najmniej od poczatku lat 90. XX w. opiera sie na odgraniczeniu ru-
chéw ,,spoteczno-kulturowych” od ,wielkiej polityki”, ktéra kieruje
sie realizmem ekonomicznym. Na 6w trop tatwo natknagé¢ sie m.in.
w glo$nych pracach Manuela Castellsa, Alexandra Callinicosa czy
Luca Boltanskiego i Eve Chiapello!. W tym samym czasie, w ktérym
pojawiaty sie ich syntetyczne komentarze na temat postfordowskiej
gospodarki i ponowoczesnego spoleczenstwa, same ruchy kulturowe
uczyly sie jednak realistycznej postawy wobec ekonomii.

Lekcja intersekcjonalno$ci — zainicjowana na przelomie lat 80. XX w.
w teoriach queerowych i feministycznych - polegala w duzej mie-
rze na oduczaniu sie falszywych uniwersalizmoéw, ktére wynikaty
z ,Kklasowej Slepoty” drugofalowego feminizmu oraz pokrewnych
dyskurséw czy praktyk. Poczyniono wiec pewne kroki, by zasypaé
rozpadline pomiedzy politykami kulturowa i ekonomiczng, ktéra dla
takich teoretykéw jak Castells czy Callinicos wydawala sie ewident-
na — a wydawala sie taka nie bez powodu (gdy dwie dekady po 1968 r.
,howa lewica” wkroczyla do parlamentéw, w zarzadzanej przez nia
krajach zaczeto odtrabia¢ sukcesy na polu walki z dyskryminacjg
rasowq czy plciows, cho¢ mozliwo$ci awansu spotecznego dla kobiet
i 0s6b niebialych pozostawaly ograniczone). Z perspektywy zaryso-
wanej w poprzednich akapitach chciatbym jednak pozwolié sobie na
jedna korekte owych zapatrywan. Jak sgdze, autorzy wskazujacy na
ryft miedzy péznonowoczesna polityka kulturowg a dzialaniem na
rzecz klasowej réwnosci od poczatku mylili sie, domniemujac, jakoby
logiki, ktére rzadza przemiang w obu polach, byly drastycznie rézne.
Wspblicze$nie zaréwno tzw. ruchy kulturowe, jak i polityka klasowa
cierpig z powodu tych samych bolaczek. Pierwsza z nich jest sku-
teczno$¢ marketingu politycznego, ktoéry powotuje sie na fatszywe,
quasi-uniwersalne figury emancypacji (jak ,,bezrasowy pragmatyzm”
Williamsa oraz ,wielkie spoteczenstwo” Tony’ego Blaira i jego dzisiej-
szych kontynuatoréw z ramienia tzw. nowej lewicy). Druga - trud-
no$¢ w budowaniu uniwersalistycznych prefiguracji lepszego Swiata,
ktére moglyby konkurowa¢ z miatkimi ofertami class-, gender- czy
race-blindness. Te ostatnie mozna zilustrowaé¢, chwilowo przekiero-
wujac uwage na krytykéw Williamsa. Ich oburzenie jest z catg pew-
nos$cig uzasadnione. Proponowane przez nich alternatywy wobec
klasowo-rasowej §lepoty — i ucieczka do taktycznych interwencji oraz
reformizmu, i komunitarystyczne préby exodusu z nowoczesnos$ci —
nie zawsze przynosza jednak pozadany skutek. Stanowig w réwnej
mierze symptomy kondycji, w ktérej nic nie stoi na przeszkodzie
temu, by oduczaé¢ sie mySlenia klasa, rasg czy plcia; dopuszczal-
ne jest w niej ro6wniez taktyczne oduczanie sie klasizmu, rasizmu
i seksizmu - cho¢, jak pokazujg badania socjologéw, tylko w ograni-
czonym zakresie®. Oduczanie sie rasy, klasy i plci w sensie §cistym —
a zatem rewolucyjnym - pozostaje jednak zabronionym posunieciem.
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Obok probleméw z dopelnieniem ,,oduczania sie” warto zwrécié s L. Kolb, G. Fliickiger, An Interview with
uwage na problemy z podmiotem — a wiec z prébami wskazania ad- Charles Esche: ,We were learning by do-
ing”, ,On Curating” 2013, nr 21, http://

resatéw propozycji dydaktycznej, jaka rozwijaja wspoéiczesnie artysci www.on-curating.org/issue-21-reader/

we-were-learning-by-doing.html#.YDK-

zwigzani z ruchami dekolonialnymi, feministycznymi itp. Przyglada- 7fKeBjwd (data dostepu: 8.01.2021)

jac sie ksigzkom, tekstom kuratorskim i wypowiedziom na sympoz-
jach, czasownik ,,to unlearn” napotkaé¢ mozna zazwyczaj w haslowej
formie rzeczownika odczasownikowego (,,unlearning”) albo w liczbie
mnogiej. W tym drugim przypadku to jednak najcze$ciej pluralis
maiestaticus. Zbiorowo$é, do ktorej odsyla ,,my”, nie jest wiec kon-
kretnie zdefiniowana. Domniemanie uniwersalnego wplywu omawia-
nych propozycji bywa forsowane na poziomie jezyka, chociaz - jak juz
zaznaczytem - ich spoleczne upowaznienie pozostaje chwiejne. Ow
zabieg retoryczny okazuje sie mimo to skuteczny jako element mar-
ketingu polityczno-kulturalnego. Z jednej strony, nawigzuje do reto-
ryki poradnikéw, ktérej tropy obecnie tatwo rozpoznaé¢ nawet w wy-
tworach kultury o ,wysokich” aspiracjach. Z drugiej, nadaje postu-
latom wspomnianych ruchéw konceptualng no$nos$¢ w kontekstach,
w ktéorych podejmuje sie dyskusje o ideatach powszechnej edukacji,
powracajac niejednokrotnie do paideicznych koncepcji ksztatcenia.
W tych wiaénie kontekstach problem legitymizacji wkracza jednak
na wokande ze zdwojong silg.

Dobrej ilustracji probleméw z uniwersalizmem dostarczajg insty-
tuty sztuki wspéiczesnej, ktére powstaty w ostatnim éwieréwieczu na
fali eksperymentalnego instytucjonalizmu i ktére lansujg strategie
deflacyjne wla$ciwie juz od swojego zarania (instytucje takie jak BAK
i Casco w Utrechcie czy Tensta Konsthall w Sztokholmie). Fundacyjnym
celem ich dzialalno$ci - jak wspominal w jednym z wywiadéw Char-
les Esche (obecnie dyrektor Van Abbemmuseum w Eindhoven) - jest
,podminowanie i przeksztalcenie poéinocno-europejskiej ekologii
[instytucjonalnej]”’. Reprezentantom eksperymentalnego instytucjo-
nalizmu przyS$wiecata wola, by ,,uczy¢ sie od pozostalych instytucji
[spoza pola sztuki, np. od nauki — A. P], a jednocze$nie zachowaé [...]
prawo do wolnej przestrzeni eksperymentu, ktére stanowi dziedzic-
two artystycznej awangardy”®. Losy awangardowych fantazji owych
kuratoréw zdefiniowala jednak ambiwalentna pozycja placéwek, kt6-
re zakladali — a ktére powstawaly w duzej mierze dzieki korzystnej
koniunkturze ekonomicznej na przetomie XX i XXI wieku. Kwestio-
nujgc podstawy ,,systemu”, eksperymentatorzy korzystali zarazem
z pozycji sztuki w obrebie socjaldemokratycznego kontraktu decy-
dujacego o tym, ze spora cze$¢ nadwyzek budzetowych w okresie
trwajacej prosperity mogla podlegaé redystrybucji w sektorze kul-
tury. W rezultacie te same instytucje okazaly sie jednak szczegéblnie
wrazliwe na kryzysy umowy spolecznej, ktéra umozliwita samo ich
powstanie. Te wlaénie wrazliwo$¢ ujawnit kryzys ekonomiczny, jaki
rozpoczal sie w 2008 roku. W krajach Europy Zachodniej jego efekty
byly gorzkie dla sektora kultury — musial on odnalez¢ sie w pejzazu
rynkowym zgodnie z bezwzgledna regula: ,,Market, sell or perish”.
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7 M. Hlavajova, Ch. Esche, The Making of
,Once Is Nothing”. How to Say No While
Still Saying Yes, ,Open” 2009, nr 16, ht-
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g-of-once-is-nothing (data dostepu:
8.01.2021).

Jednocze$nie zadanie przebudowy ekologii instytucjonalnej in abs-
tracto — jako rodzaj ,,eksperymentu wysokiego ryzyka” - przestato
stluzyé za wystarczajaca legitymizacje wobec jakichkolwiek powaz-
nych ruchéw w omawianym sektorze. W tej sytuacji reprezentanci
eksperymentalnego instytucjonalizmu przyjeli r6znorodne postawy.
Niektoérzy —jak Nicolas Bourriaud, byly wspoétdyrektor paryskiego Pa-
lais de Tokyo — wybrali alians z rynkiem. Cze§¢ — jak Ute Meta Bauer,
dyrektorka Centrum Sztuki Wspéiczesnej w Singapurze (jednost-
ki podlegtej Nanyang Technological University) — zdecydowala sie
wej$¢ w inne zwigzki z kapitatem, starajgc sie dopasowac do retoryki
innowacyjnos$ci i zabezpieczajac dla swej dziatalnos$ci miejsce u boku
technonaukowych fabryk wiedzy.

Niewielu instytucjom - takim jak wspomniane BAK i Casco
w znanym z lewicowych tradycji Utrechcie — udalo sie zawalczy¢
o wlasng autonomie i wzgledng niezalezno$é od prywatnych sponso-
réw. W tych nielicznych przypadkach pytania dotyczace drég i mo-
tywacji przebudowy instytucjonalnej staly sie bardziej konkretne,
i to z korzy$cig dla spraw reprezentowanych przez ruchy spoteczne.
Zarazem warto podkres§li¢, ze przestrzehn negocjowania relacji pomie-
dzy sztuka a aktywizmem poza bezposrednim wplywem globalnego
kapitatu staje sie z biegiem lat coraz wezsza, a duzym wyzwaniem
okazuje sie obecnie juz samo jej nazywanie. Dyrektorka BAK, Maria
Hlavajova, proponuje, by okre§la¢ 6w obszar jako ,,to, co publiczne™.
Kuratorzy Casco méwig tymcezasem o the commons, a wiec o ,,dobrach
wspdlnych”.

Wspomniane sposoby definiowania przestrzeni poza prywaty-
zacja dowodzg staran o wypracowanie upowaznienia dla dzialan na
przecieciu sztuki i aktywizmu w uniwersalnych kategoriach - ale
w réwnej mierze obrazujg trudno$ci, jakich nastrecza to zadanie. Ka-
tegorii ,,tego, co publiczne”, do ktérej odwotujg sie Hlavajova i Esche,
mozna przypisa¢ rodowéd oSwieceniowy, liberalny. Nie sposéb bo-
wiem ignorowa¢ jej zwigzku z Kantowska koncepcja sfery publicznej
jako domeny dziatania prawnego, intelektualnego i praktycznego,
w ktérym autonomiczne jednostki wyrzekajg sie prywatnych intere-
s6w na rzecz dobra wspélnego. Obecnie do kultywacji kultury oraz
obyczaju politycznego w ramach ,,tego, co publiczne”, na rézne spo-
soby nawolujg zaangazowani intelektualiSci, tacy jak Sylvia Sassen,
Judith Butler czy Bruno Latour. Nie zmienia to mimo wszystko fak-
tu, ze co najmniej od czasu wydania glo$nej publikacji Oskara Negta
i Alexandra Klugego Offentlichkeit und Erfahrung (Sfera publiczna
i do$wiadczenie, 1972) — w ktorej autorzy prébowali pogodzi¢ o§wiece-
niowg koncepcje sfery publicznej z neomarksistowskim, rownoscio-
wym dyskursem emancypacji — operacyjno$¢é omawianego terminu
gwaltownie zmalata. ,,To, co publiczne”, stalo sie juz niemal prostym
antonimem prywatnego posiadania, a wspélcze$ni populiSci wtia-
czaja pozostalo$ci nieprywatnej domeny w ,,narodowe” konstrukty.
Z kolei w ich wta$nie ramach kwestia prywatyzacji pozostaje niemal
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zupelnie obojetna tak diugo, jak dlugo nie szkodzi nacjonalistycznej 8 Zob. K. Polanyi, Wielka transformacja.
Polityczne i ekonomiczne Zrédta na-
szych czaséw, stowo wstepne J. E. Stiglitz,
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9 B. Groys, Poza réznorodnoscia. Kulturo-

Idealpolitik. Kiedy mowa o tym, co publiczne, trwa sie zatem w de-

Na tle ,,tego, co publiczne”, kategoria débr wspdélnych obiecuje

co$ bardziej radykalnego. Angielski rzeczownik ,,commons” wigze sie znawstwo i jego postkomunistyczny inny,
. . . 5 . ‘2 . przet. R. Kuczynski, ,Kronos” 2015, nr 3,

etymologicznie ze stowem , komunizm”. Wieloznaczno$§¢ wspomnia- .. 164

nego okres§lenia pozwalajednak nabardzo swobodna interpretacje—od 10 bidem, s. 162.

utozsamienia z zasobami naturalnymi, ktére determinuja u podstaw
zdolno$ci produkcyjne spoteczehstwa, przez totalno$¢ wygenerowa-
nej przez nie sity roboczej, po kulture czy jezyk jako uwspoélniony
zas6éb kompetencji spotecznych, wreszcie — po faux frais produkeji
(niefortunnym ,,dobrem” okazuja sie zatem np. zanieczyszczenia po-
wietrza, ktérych wplyw odczuwamy wspdélnie)®. Rozumienie wyrazu
,,commons” proponowane przez kuratorki i kuratoréw Casco wydaje
sie mimo wszystko ekstrawaganckie. Jest blizsze strategii socjali-
stycznej w ujeciu Chantal Mouffe i Ernesta Laclau niz komunizacji.
Czesto nawigzuje tez raczej do afektywnych wiezi, stanowiacych spo-
iwo wspdblnoty, niz do konkretnych zasobéw, z ktérych ta korzysta.
Na sztandarach instytucji powiewaja nazwiska Gilles’a Deleuze’a czy
Félixa Guattariego i hasta ,,molekularnej rewolucji”, nie za$ nazwisko
Karla Marksa i uniwersalistyczne postulaty jego kontynuatoréw.

Choé¢ mowa oinstytucjach wkraju Europy Zachodniej—Holandii—
ich wysoce swoista retoryke, zdradzajaca dyskomfort w budowaniu
uniwersalnych ram odniesienia dla praxis kulturowej, mozna uznac¢
za symptom kondycji postkomunistycznej. Jak pisat Boris Groys,
w kontek$cie krajéow byltego bloku wschodniego, postkomunizm
oznacza przemierzanie osi czasu historycznego wstecz:

po 1989 r. banki, pozyczki i polisy ubezpieczeniowe zaczely podnosi¢ sie ze
swoich literackich grobéw, stajac sie rzeczywisto$cia; dla przecietnego Ro-
sjanina wygladalo to wiec tak, jak gdyby ze swych starozytnych grobowcow

powstaly mumie, ktore zaczety przywracaé¢ swe dawne prawa®.

Jak sadze, o postkomunistycznej kondycji mozna dyskutowac
réwniez w kontek$cie Zachodu czy catej globalnej Péinocy. Kompro-
mitacja ostatniej alternatywy historycznej dla kapitalizmu skazala
Marksa na widmowe powroty zaréwno we wschodniej, jak i w za-
chodniej Europie. Wplyw owej alternatywy jest za§ widoczny w obu
przypadkach nie tylko w polityce, ale takze w myS§li estetycznej
i praxis. Jak twierdzi Groys, radykalizm w tym pierwszym polu nie
obywa sie bez ,,politycznego smaku” - zdaniem krytyka, ,, by przyjaé¢
i wesprze¢ radykalne projekty polityczne i estetyczne, nalezy wyka-
zywacé preferencje estetyczng do jednorodnosci — w odréznieniu od
réznorodno$ci”!®. Na antypodach radykalnej estetyki autor sytuuje
,»,Smak postmodernistyczny”, ktéry uznaje za ,,smak fundamentalnie
antyradykalny”:
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11 Ibidem, s. 161.

12 R, Bradley, S. Bu Shea, Poetics of Living,
https://casco.art/en/studylines/poetics-
-of-living (data dostepu: 8.01.2021).

13 B. Groys, op. cit., s. 168.

Przystuchujac sie postmodernistycznemu dyskursowi krytycznemu, odnosi
sie wrazenie konieczno$ci wyboru miedzy pewnym uniwersalnym porzad-
kiem, wcielonym w panstwo nowozytne, a sfragmentaryzowanymi, rozdar-
tymi, réznorodnymi ,rzeczywisto$ciami spotecznymi”. W istocie jednak
tego rodzaju réznorodne rzeczywisto$ci nie istnieja, wyboér za$ pozostaje cal-
kowita iluzja. Pozornie sfragmentaryzowane rzeczywisto$ci kulturowe fak-

tycznie, z samego juz zalozenia, sg ze sobg polaczone przez rynek globalny!'.

Zestawienie radykalnej estetyki z postmodernizmem u Groysa
moze wydawaé sie przyczynkarskie. Znaczenie wigzania pomiedzy
koncepcjami estetycznymi a politycznym widzeniem rzeczywisto$ci
latwo jednak zilustrowaé na przykiadzie eksperymentalnego insty-
tucjonalizmu. W dzialaniach instytucji jak BAK czy Casco nietrud-
no zidentyfikowa¢ cechy ,,postmodernistycznego smaku” (choé¢ obie
instytucje dystansuja sie na rozmaite sposoby od skojarzen z ryn-
kiem, ktére w ujeciu autora Art Power pozostaja nieodlgcznie zwig-
zane z postmodernizmem). Upodobanie do pluralizmu estetycznego
nastrecza pewnych trudno$ci artystom czy kuratorom zwigzanym
z wymienionymi o$rodkami, kiedy staraja sie oni wyeksplikowaé mo-
tywacje swoich politycznych zainteresowan lub nadaé¢ im syntetycz-
ny wyraz w praktykach estetycznych. Jesienia 2020 kuratorzy Casco
zorganizowali projekt ,Common Grounds: Song/Value”, ktérego
mottem stato sie pytanie: ,,Gdyby rzeczy wspélne mogty Spiewaé, jak
brzmialby ich glos?”. Jeden z komponentéw owego dziatania polegat
na stworzeniu polifonicznej kompozycji na bazie nagran, ktére dro-
gg elektroniczng mieli nadsytaé do instytucji odbiorcy, zainspirowani
samym mottem projektu. Zaproponowane ,,éwiczenie” mozna uznaé
za naiwng wrecz ilustracje idei wpisanej w misje instytutu:

Kliniki antypsychiatryczne, kluby nocne, miedzypokoleniowe komuny queer,
grupy opiekuncze, nie-biale queerowe grupy punkowe, dekolonialne kolekty-
wy artystow aktywistow oraz sieci radykalnej opieki zdrowotnej maja swoje
wlasne, unikalne formy organizacyjne, wizualne, choreograficzne i architek-
toniczne. Podobne przykilady wyznaczaja trajektorie naszych badan. Wspdl-
nie dazymy do tego, aby uczy¢ sie od tych infrastruktur spotecznych i ludzi,
ktérzy w nich uczestniczg - zwlaszcza tego, jak ,wspolnotowi¢” [to common],

poprzez wzajemno$é, réznice czy afektywne rejestry radosei i walki'2

Ideologiczng podszewke przytoczonego cytatu mozna skomen-
towa¢ poprzez analogie z opisem stalinowskiej estetyki, jaka w przy-
wolanym wcze$niej tek$cie proponuje Groys. Jak twierdzi, ,,kluczo-
wa zasada stalinowskiego materializmu dialektycznego [...] zostata
uciele$niona w tak zwanym prawie jedno$ci i walki przeciwienstw’13,
Dlatego ,w przeciwienstwie do wyraznej i agresywnej estetyki awan-
gardy artystycznej estetyka epoki Stalina nigdy nie definiowala sie
w kategoriach pozytywnych” —
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dzialala raczej jak niewidzialna reka kryjaca sie za heterogeniczno$cia, r6z- 4 |bidem, s. 169.
norodno$cia i pluralizmem poszczegdlnych projektéw artystycznych - cen-
zurujac, redagujac i Igczace je wedlug wlasnej wizji ideologicznie wiasciwej

mieszanki'4,

Z pozoru misja Casco odzwierciedla logike stalinowskiej dia-
lektyki: réwniez ja zdefiniowano via negativa, na tle réznorodnych
rzeczywisto$ci spotecznych”, jak kluby nocne czy queerowe komu-
ny. Abstrahujac od tego, czy przez przytoczone wyliczenie faktycz-
nie przemawia wplyw ,niewidzialnej reki rynku”, warto podkreslié,
ze schemat, z ktérym mamy tu do czynienia, rézni sie jednak od
groysowskiej wizji stalinizmu przynajmniej pod jednym wzgledem.
Efektem dzialania ,niewidzialnej reki” regulujacym polityczno-
-estetyczng totalno§¢é w przypadku Stalina byly cenzura i redakcja,
albowiem jedno$é¢ przeciwiehstw musiala w ostatecznos$ci odnalezé
swéj uniwersalny wyraz estetyczny — choéby w negatywnej postaci
ikonoklazmu. Dlon postmodernisty nie brudzi sie tymczasem cen-
zurg, redakcjg czy — przynajmniej do trwajgcej obecnie fali cancel
culture — wypraszaniem tych, ktérych postawa nie daje sie wpisaé¢
w plan jedno$ci. W istocie pluralizm postmodernistyczny wycofuje
sie z wszelkich gestow o charakterze metaestetycznym. Aby rzecz
ujaé aforystycznie, dla kuratorow instytucji jak Casco estetyka nie
istnieje - istnieja tylko rézne, partykularne estetyki, ktérych sprzecz-
nosci nie nalezy za wszelkg cene godzié, cho¢ z powodzeniem mozna
je badaé. Razem skladajg sie one na wspdlczesnos$é (the contempo-
rary) — brikolazowy przedmiot zainteresowan kuratoréw, krytykéw,
a takze samych artystéw, nieustajacych w prébach jego redefinicji,
jak réwniez aktywnej przebudowy.

Krytyka zamilowania do partykularyzméw, ktére charakteryzu-
je ponowoczesng (para)estetyke, zajmuje sie dzisiaj gtéwnie nacjo-
nalistyczna prawica. Skrywajac swa wlasng stronniczo$é w fatdach
uniwersalizujacej retoryki, jej reprezentanci zarzucajg artystom dzi-
siejszym fetyszyzacje intereséw mniejszo$Sciowych. Zarazem mozna
jednak napotkaé krytyczne glosy ze strony lewicy, w partykulary-
zmie odnajdujacej przeszkode w projektowaniu uniwersalistycznego
jezyka na uzytek wlasnej agendy — zgodnie z my$la, ze réwno$ciowa
polityka wymaga nie tylko obrony praw mniejszos$ci, ale takze prefi-
guracji przyszlego, egalitarnego spoteczenstwa (i to zaréwno w sferze
koncepcji politycznych, jak i przedstawien kulturowych czy poetyk
twoérczej egzystencji).

Analogiczne my$li odnalezé mozna juz to w tekstach akceleracjo-
nistéw jak Nick Srnicek czy Alex Williams, juz to u utopistéw podagza-
jacych szlakami Fredrica Jamesona. Problem dotyczy jednak nie tylko
konkretnych przejawéw ponowoczesnego partykularyzmu — wystar-
czajacego upowaznienia dla emancypacyjnej polityki nie dostarcza
z ich perspektywy nawet empiryczne ,,mapowanie” wszystkich poten-
cjalnych grup interesu. O pulapkach pluralizmu pisat w podobnym
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tonie Alain Badiou, przekonujac zarazem — podobnie jak Groys - ze
réwnos$ciowa polityka nie obywa sie bez ,,estetycznego smaku” i anty-
cypujac nadejScie sztuki, jaka bytaby absolutnie jednostkowa, a przy
tym absolutnie uniwersalna. Mowa tu o sztuce wolnej od przymusu
mierzenia sie z heterogenia (w przeciwienstwie do sztuki stalinizmu
czy tej postmodernistycznej), albowiem idealnie samotozsamej; ad-
resowanej ,,do nikogo i wszystkich zarazem”. Filozof wypatruje uni-
wersalizmu, ktéry (jeszcze) nie istnieje — i ktéry nie mieSci sie ani
W nowoczesnym rewolucjonizmie, stalinowskiej antyestetyce i mate-
rializmie dialektycznym, ani tez w postmodernistycznym porzadku
class-blindness oraz pluralizmu polityczno-estetycznego®.

Badiou trudno odmoéwié teoretycznej ekstrawagancji. Jak sadze,
pragnienie, ktéremu filozof dal wyraz w parafrazowanym tu juz Ma-
nifescie afirmacjonizmu — pragnienie, by przywréci¢ doswiadczeniu
estetycznemu powab ,,monumentalnej konstrukeji”'®, nie uciekajac
sie zarazem do propagandy ani do wyboru utowarowionych tozsa-
mosci — nie jest wcale obce kulturze wspéliczesnej. Tej tezy mozna
dowodzié, siegajgc do repertuaru ,afektywnych rejestréw radosci
izmagan”, o jakich mowa w tek$cie Casco — np. do tych, jakie daja sie
rozpoznaé w zyciu nocnym. W krétkim liscie opublikowanym na stro-
nie magazynu ,,Frieze” w styczniu 2019 Jenny Schlenzka (dyrektor-
ka Performance Space New York) przekonywala, ze instytucje sztuki
wspobltczesnej powinny uczy¢ sie od klubéw techno. Swojg argumen-
tacje rozwijata, odwolujac sie do wspomnien z berlinskiego klubu
Berghain, popularnego nie tylko przez wzglad na program muzycz-
ny, ale i przyzwolenie na transgresje seksualng, dogmatyczny zakaz
fotografowania czy postindustrialne wnetrze, w ktérym nie zainstalo-
wano — nawet w lazienkach - zadnych luster. Schlenzka odnosila sie
do tego detalu zwigzanego z wystrojem w swoim tek$cie, piszac, ze
,,brak refleksyjnych powierzchni chytrze uniemozliwia typowe zaafe-
rowanie samym sobg i wyzwala tym samym z samoswiadomo$ci”?.
W jej liscie tatwo rozpoznaé tropy absorpcyjnego doSwiadczenia, cha-
rakterystyczne zar6wno dla ponowoczesnej ekologii mediéw, ktéra
uprzywilejowuje immersyjne interfejsy, jak i dla tradycyjnej estetyki
spod znaku Denisa Diderota, Clementa Greenberga i Michaela Frie-
da. W obu kontekstach do$§wiadczenie estetyczne staje sie samoist-
nym fetyszem. Schlenzka wigze je jednak w omawianym kontek$cie
z problematyka klasy — ,wyzwolenie z samoswiadomos$ci” 1gczy sie
bowiem z przekierowaniem uwagi na otoczenie spoteczne:

Najlepsze imprezy to takie, na ktérych tanczysz i pocisz sie z ludzmi, z kt6-
rymi rzadko miatby$ kontakt w zyciu codziennym. W przeciwienstwie do
tego muzea i teatry nie potrafig, pomimo swoich najlepszych staran, rzucié

wyzwania podzialom klasowym swoich odbiorcow?!®.

Przywotany przez Schlenzke argument latwo odbié¢, wskazujac
na komercjalizacje zycia nocnego. Na obrone mozna jednak przyto-
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czy¢ réwnie powazne argumenty. Dzisiejsza kultura klubowa zosta- 19 B. Watten, The Constructivist Moment:
From Material Text to Cultural Poetics,

ta zbudowana ostatecznie na kulturze, ktéra nosita w sobie element Middletown [Connecticut] 2003, s. 190.

utopijny. Zdaniem Barretta Wattena muzyka techno ma u swoich zré6-
det ,,moment konstruktywistyczny”; jej twércéw (gtéwnie czarnych
kompozytoréw-samoukéw z odprzemystowionego Detroit) charak-
teryzowala postawa poréwnywalna do awangardowych artystéow jak
El Lissitzky, nazywany przez autora ksigzki The Constructivist
Moment ,wolnym radykalem”. Podobnie jak stynne Prouny, muzy-
ke techno odznacza ,,zdepersonalizowany styl, ktéry otwiera droge
dla kolektywnej estetyki, [jak réwniez] duza wrazliwo§¢ na kwestie
formalne i jednoczesne odrzucenie ekspresyjnej podmiotowo$ci”®.
Istotne jest tez sytuacyjne dopelnienie samych kompozycji. Jako
do$wiadczenie estetyczne, udana noc w Kklubie otwiera przestrzen
niewymuszonej partycypacji — jest spektaklem réwnie niezobowigzu-
jacym, co wybuch sztucznych ogni (zdeterminowanym zawsze przez
przypadek, tj. losowy asamblaz gosci, techniki, dzwieku i uzywek),
a zarazem kodujacym utopijne impulsy dzieki samej sile wrazenia.
W kontek$cie szarego, zgnebionego przestepczos$cia i biedg miasta
jak Detroit w latach 80. XX w. podobne noce moga za$ zyskaé¢ wymiar
fantasmagorii, ktérej naoczno$é uksztaltowana jest przez napiecie
pomiedzy utopijnym marzeniem a niedojrzalo$cia materii, w jakiej
to marzenie prébuje sie ulokowacé.

W zarysowanym kontek$cie warto postawié¢ pytanie, czego de
facto sztuka (instytucje sztuki) mogtyby sie nauczyé¢ od klubéw noc-
nych. Albo od klinik antypsychiatrycznych. Co mogg zrobi¢ z tymi
afektami, ktére sg tam generowane i ktére organizuja utopijne este-
tyki? Z cala pewnoScia fiksacja na wspodtczesnosci jako quasi-totalno-
Sciowej ramie pluralistycznego repertuaru — majacej znaczenie prze-
wazajace w ostatecznos$ci nad poszczegbélnymi projektami — utrudnia
przetworzenie owych afektéw i utopizméw w projekt estetyczny,
edukacyjny czy polityczny o uniwersalnym charakterze. Problem
polega na tym, ze omawiana wspoétczesno$é okazuje sie najzupelniej
nieswoista. Nie jest punktem odniesienia, ktéry moégiby ,,zaptodnic¢”
momenty konstruktywistyczne. Staje sie raczej miejscem przeptywu
miedzy przeszio$cia a przyszio$cia; miejscem ,pustym”, ,przejrzy-
stym”, w ktérym ksztaltuja sie ramy transcendentalnego pola, lecz
w ktérym nie rodzi sie zadna rzeczywista totalno§é. Choé¢ miesci w so-
bie rézne terazniejszo$ci, wcigz wypelnione do§wiadczeniem, jako ca-
1o§¢ nie ma zadnego smaku, zapachu, glosu. W tym sensie nic jej nie
laczy z estetyka (nawet w ujeciu ,,antyestetyki”), chyba ze z poetyka
enumeracji.

The contemporary ujmuje rézne — w tym radykalne - estetyki
i sztuki egzystencji w pluralistyczny wieloglos w duchu empirycz-
nym. Tego rodzaju empiryzm konczy sie jednak czyms$ zupelnie abs-
trakcyjnym. Abstrakcja (z lac. abstrahere — ‘odrywaé’) nie oznacza
w tym kontek$cie dialektycznego oddzielenia tego, co uniwersalne
(np. wizji lepszego, ro6wnos$ciowego Swiata), od mrowia réznych moz-
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2 D. Diederichsen, Jakiego rodzaju spe-
tryfikowany czas ludzkiego zycia kupu-
jesz, gdy nabywasz sztuke - i jakbys go
chciat ponownie uptynni¢, przet. M. Ra-
tajczak, [w:] Wieczna radosé. Ekono-
mia polityczna spotecznej kreatywnosci,
red. M. Koztowski [et al.], Warszawa
2011, s. 268-269.

liwo$ci. Rezultatem jej dziatania jest raczej — by przywolaé¢ raz jeszcze
teatralng figure - repertuar; horyzontalny agregat rozmaitych pod-
miotéw i stylow stawania sie, ktéry aspiruje tylko do rangi totalno$ci
(w istocie brakuje w nim bowiem wspdlnych mianownikéw, ,,formy”
czy conatuum). MyS$le, ze 6w problem nie wynika jednak z prostego
bledu, zlej woli czy ideologicznej nieczystosci, raczej z balastu no-
woczesnej tradycji. W pewnym sensie zachodnia sztuka nie robila
niczego innego od poczatku XX w., kiedy Henri Toulouse-Lautrec
portretowat postaci z Les Folies Bergere, a Charles Baudelaire opi-
sywal w poetycki sposéb zycie prostytutek. Jak podkres§la Diedrich
Diederichsen, to wlaSnie w tym okresie formowaty sie fundamenty
nowoczesnego kontraktu nadajgcego sztuce diugotrwate miejsce
w porzadku europejskiej socjaldemokracji:

Burzuazja, ktéra kolekcjonowata sztuke w diugim wieku dwudziestym,
nabywala i gromadzita, w celu ponownego uplynnienia, petryfikacje szcze-
gélnego rodzaju, petryfikacje dobrego zycia, zycia pelnego sensu, czasami
takze pelnego eksceséw, pijanstwa, heroizmu, erotyzmu, skandali, narko-
tykéw, choréb psychicznych, relacji homoseksualnych, zycia krytycznego
i radykalnego - zycia w kazdym razie, ktérego sami nie mogli wies¢. [...]
Burzuazja wiedziala, ze nie mogta wie$¢ takiego zycia, moze nawet go nie
chciata - chciata jednak takiego trofeum, chciata tych innych produktéw,

indeksow, Sladéw takiego zycia.

Jak podkres$la Diederichsen, omawiane relacje artystéw z burzu-
azja mialy dwoiste konsekwencje: z jednej strony, umozliwiaty ,,prze-
mycanie” transgresyjnych fantazji o zyciu i kontrhegemonicznych
wiedz czy afektéw do sfery publicznej; z drugiej jednak strony, uczy-
nity ze sztuki ,,ustugodawczynie” kapitalistycznych modernizatoréw
i zredukowaty jej polityczng funkcjonalno$é do roli kompensacyjnej.
Jakkolwiek instytucje takie jak Casco cieszg sie wzgledng niezalez-
no$cig od prywatnych sponsoréw, ich pozycja pozostaje w duzej mie-
rze analogiczna. Unaocznil to dobitnie globalny kryzys ekonomiczny
sprzed dekady i polityka austerity, w ktérych nastepstwie przysziosé
wielu instytucji kultury okazata sie chwiejna. Doprowadzito to do we-
ryfikacji awangardowych nadziei przy$wiecajacych reprezentantom
eksperymentalnego instytucjonalizmu (a jeszcze wceze$niej przed-
stawicielom ,,nowego muzealnictwa”, jak Pontus Hultén), przeko-
nujacych, ze ponowoczesne postmuzea i instytuty sztuki wspoétcze-
snej moga staé sie matecznikami zmiany spolecznej. W istocie nie sg
jednak ,,matecznikami” ani ,,tworzywem” daleko idacej transforma-
cji — oferujg raczej narzedzia, ktére przydaja sie istniejgcym in situ
ruchom spotecznym i kulturowym w osigganiu widocznoSci czy do-
stepu do pewnych zasobéw (intelektualnych, ekonomicznych, orga-
nizacyjnych). W tym sensie trafnie zdefiniowata ich funkcje Hlavajo-
va, formutujac w programowym teks$cie z 2001 r. koncepcje instytutu
sztuki jako ,,bazy”: miejsca, w ktérym ,,co$ innego moze by¢ zbudo-
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wane; prostego, lecz solidnego fundamentu, ktéry podtrzymuje ak-
tualne praktyki twércze [podkresl. A. P]’; miejsca, ktére ,,jest kom-
fortowe i w ktérym goscinno$é stanowi warto§¢ porzadkujaca zycie
codzienne”; ,,forum dla idei, ktére dopiero sie rozwijajg’ 2.

W Swietle przedstawionych uwag mozna prowokacyjnie odwré-
ci¢ teze Stephena Wrighta méwigca, ze wspblczesne zwigzki sztuki
i aktywizmu dowodzg ,,uzytecznosci sztuki”. To nie sztuka jest uzy-
teczna, lecz sztuka sama uzywa ,,Sztuki”: minorytarne sztuki egzy-
stencji postuguja sie instytucjami, dyskursem krytyki, wystawami,
tekstami kuratorskimi itp. Nie jest jednak oczywiste, do jakiego
stopnia moga (i kiedykolwiek mogtly) odnalez¢ sie w pejzazu insty-
tucjonalnym. Przedwojenni awangardzi$ci, jak i reprezentanci neo-
awangardy bojkotowali instytucje kultury jako miejsca, gdzie zycie
wekuje sie w puszkach. Dzisiaj, pomimo fantazji o heterochroniach,
heterolaliach itp., jakie materializuja sie w projektach podobnych do
,Common Grounds: Song/Value” w Casco, instytucje zawodza w urze-
czywistnianiu afektu, ktéry towarzyszy stawaniu-sie-rewolucyjna
w klinikach antypsychiatrycznych, klubach nocnych itp. Watpliwe,
czy w tym $wietle warto oczekiwaé od wspdiczesnych instytucji, by
przeksztalcaly sie w ,,laickie §wigtynie zajmujgce sie zyciem i §mier-
cig”?? czy mateczniki nowych (post)szkoélt lub (post)uniwersytetéw.

Eksperymentalny instytucjonalizm mozna potraktowaé¢ jako
awangardowe dopelnienie krytyki instytucjonalnej; jego moment
konstruktywistyczny prowadzi jednak do innych konsekwencji niz
dziatalno$¢ wolnych radykaléw jak Lissitzky czy Jeff Mills i Moody-
mann - wielcy awangardzi$ci muzyki techno i house. Jak pisat brytyj-
ski filozof kultury Peter Osborne, krytyczno$é stala sie dla wspéicze-
snych instytucji walutg, ktéra wzmacnia je kosztem wykluczonych.
W tym za$§ Swietle przejawy krytyki instytucjonalnej i rézne préby
ich praktycznego dopetnienia koncza jako przyklady ,,neoliberalnego
konstruktywizmu”, a zatem dziatajac na przekér ideowych deklara-
cji zaangazowanych artystéw, kuratoréw i eseistéw?. O napomnieniu
Osborne’a warto pamietaé réwniez w kontekscie edukacyjnych ambi-
cji instytutéow sztuki wspodtczesnej, ktére — jak odnotowali juz liczni
komentatorzy — na fali zwrotu edukacyjnego staly sie potencjalnymi
fabrykami specyficznych towaréw (knowledge economical commo-
dities) oraz oSrodkami dystrybucji , kapitalu kognitywnego.

Dzi$ status eksperymentalnych instytucji jako baz dla artystow,
jak i dla ruchéw spotecznych oraz kulturowych wydaje sie pod wielo-
ma wzgledami satysfakcjonujacy. Te pierwsze w istocie oferuja akty-
wistom i zaangazowanym twércom wazne zasoby i widoczno$é. Warto
pomysleé jednak, jak diugo jeszcze ich wlasna legitymizacja — wypra-
cowana w ramach socjaldemokratycznego kontraktu i zwigzana z libe-
ralng koncepcja sfery publicznej — umozliwi podtrzymywanie eman-
cypacyjnej dziatalno$ci w takim zakresie jak obecnie. Konficze pisanie
niniejszego tekstu, przystuchujac sie relacjom ze szturmowanego
przez trumpistéw Kongresu. Ta demonstracja wyznacza byé moze

21 Wszystkie cytaty z: M. Hlavajova, Be-
coming Oneself, [w:] Becoming Oneself:
Four Conversations on Art and Institutio-
nal Creativity Today, ed. eadem [et al.],
Utrecht 2002, s. 16.

22 M, Laderman Ukeles, Manifest sztu-
ki opieki, ,Praktyka Teoretyczna” 2019,
nr 2, s. 40.

23 P. Osborne, Anywhere or Not at All:
Philosophy of Contemporary Art, Lon-
don - New York 2013.

24 S, Sheikh, Objects of Study or Com-
modification of Knowledge? Remarks on
Artistic Research, ,Art & Research” 2009,
nr 2, s. 6, http://www.artandresearch.
org.uk/v2n2/sheikh.html (data dostepu:
8.01.2021).
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25 |. Kant, Odpowiedz na pytanie, czym
jest oswiecenie, przet. T. Kup$, [w:] idem,
Rozprawy z filozofii historii, Kety 2005,
s. 44.

nowy etap zmagan kulturowo-politycznych, w ktérym zdolnosé do za-
pos$redniczania réznic kulturowych czy klasowych okaze sie wyjatko-
wo przydatna. Sztuka moze odegraé w nich istotng role m.in. dlatego,
ze juz dzi$ pyta o sens i cele edukacji, przez filozofie o§wiecenia zde-
finiowane w sposéb uniwersalny — zgodnie z jego warto$ciami eduka-
cja musi by¢ kwestig publiczng (powinna przygotowywaé obywateli
do publicznego uzytku z rozumu), a przy tym stuzy osiaganiu doj-
rzaloSci (o§wiecenie polega bowiem - by sparafrazowa¢ Kanta — na
wychodzeniu z niepelnoletnio$ci, w ktérg cztowiek popadi z wiasnej
winy?). ,,Prawdziwa sztuka” tkwi jednak - jak zawsze — w unikaniu
prostych i falszywych odpowiedzi. Kantowskie uniwersalizmy nie
zostaly (czeSciowo) wyrugowane z teorii i praxis spolecznej bez po-
wodu. Te za$, do ktérych wspéicze$ni badacze, artySci czy kuratorzy
odnoszg sie w aluzjach, ,,domyS$lnie”, na poly ironicznie - tj. odwle-
kajgc bez konca ich definicje — nalezg do pie$ni lepszego jutra; jego
wszakze nadej$cie wydaje sie niekiedy niemal niemozliwe.

Stowa kluczowe
eksperymentalny instytucjonalizm, uniwersalno$é, partykularyzm, unlear-
ning, studia kuratorskie, sztuka postkonceptualna

Keywords
experimental institutionalism, universality, particularism, unlearning, cu-
ratorial studies, post-conceptual art
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Summary

ARKADIUSZ POLTORAK (Pedagogical University of Krakow) / Implicit, absent
and impossible universalisms. Notes on unlearning and experimental insti-
tutionalism

This article attempts a speculative reflection on the political character of defla-
tionary strategies in art and curating. Referring to the history of experimental
institutionalism, the author demonstrates that strategies such as unlearning re-
flect post-foundational and post-communist thinking about political community.
Despite their declared commitment to building (future) communities, their pro-
ponents face difficulties in articulating the upcoming polis.
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