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Sztuka uzyteczna

Praktyki artystyczne wobec kryzysu klimatycznego

Jakub Depczynski, Bogna Stefanska

Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie

‘ h 7 niniejszym artykule przygladamy sie wybranym przykltadom
nowych praktyk artystycznych, ktére opierajg sie na oducza-
niu zalozen i paradygmatéw dominujacych w §wiecie sztuki, wpisuja
sie w teorie sztuki uzytecznej Stephena Wrighta oraz sg prébg twor-
czej odpowiedzi na wspblczesne wyzwania epoki antropocenu. Po
pierwsze, zarysowujemy problematyke planetarnych zmian i kryzysu
klimatycznego, wspélcze$nie stanowigcych najwazniejszy kontekst
dla nauk przyrodniczych, spotecznych i humanistycznych, w tym hi-
storii sztuki. Po drugie, pokazujemy, jak istotne wobec owych zmian
jest oduczanie sie nowoczesnych, antropocentrycznych paradygma-
téw kreowania sztuki i pisania o niej oraz otwarcie sie na nowe spo-
soby mys$lenia i dziatania w ramach wyltaniajacych sie praktyk arty-
stycznych. Po trzecie, wykorzystujac koncepcje ,,mozliwych §wiatéw
sztuki” i ,,uzytkologii”, podejmujemy prébe analizy wybranych przy-
kiadéw nowych praktyk artystycznych, tworzonych ze $wiadomo-
$cig zmian zachodzacych na Ziemi. Mamy nadzieje, ze opisywanie
nowych obszaréw dzialalnoSci kreacyjnej jest punktem wyjScia do
zbudowania nowego jezyka teorii sztuki — bardziej otwartej, wrazli-
wej i odpowiadajgcej na wyzwania, jakie stawiaja przed nami kryzys
klimatyczny i epoka antropocenu.

Zyjemy w przelomowym momencie, kiedy $wiat, jaki znamy, do-
biega konca. Zmienia sie klimat panujgcy na Ziemi - dla jednych
W sposoOb jeszeze niezauwazalny, dla innych zbyt gwattownie. Autorzy
opublikowanego na przetomie 2019 i 2020 r. tekstu Naukowcy z cate-
go swiata ogltaszajg klimatyczny stan wyjatkowy, pod ktérym do tej
chwili podpisato sie ponad 13 tys. badaczek i badaczy z catej planety,
ostrzegaja:

chcieliby$my jasno i wyraznie o$wiadczyé¢, ze planeta Ziemia stoi w obliczu
katastrofy klimatycznej. [...] Ludzko§¢é musi podjaé zdecydowane dziatania,

i to na nieporéwnywalnie wieksza skale niz dotychczas, je$li chcemy ocali¢
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don 2017.
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nasza biosfere i uniknaé nieopisanych cierpienr z powodu kryzysu klima-

tycznego!.

Jesli do 2050 r. nie zatrzymamy podnoszacej sie temperatury na
poziomie 1,5°C lub mniej (co w obecnej sytuacji wydaje sie bardzo
trudne, jezeli nie niemozliwe do osiggniecia), bedzie za pdzno, zeby
ocali¢ ludzka cywilizacje w znanym nam ksztalcie. Pogoda stanie sie
nieprzewidywalna we wszystkich zakatkach planety. W niektérych
miejscach zabraknie wody, inne obszary beda nawiedzane przez
powodzie. Cze$¢ 1adéow ulegnie calkowitemu zalaniu, a wszystkim
mieszkancom Ziemi stale bedg grozi¢ kataklizmy?.

Cho¢ wypracowany przez klimatologéw, badaczy nauk o sys-
temie Ziemi, biologéw, fizykéw i tysigce specjalistek i specjalistow
z innych dziedzin konsensus naukowy jasno pokazuje, ze na naszych
oczach rozgrywa sie wywolany dziatalno$cig gatunku homo sapiens
kryzys klimatyczny, to przez ostatnie niemal 50 lat zrobiliSmy bardzo
niewiele, by go powstrzymaé, ograniczy¢ czy choéby dostosowaé sie
do zachodzgcych gwaltownie planetarnych zmian. Jak piszg autorzy
raportu:

Pomimo trwajacych 40 lat miedzynarodowych rozméw w sprawie klimatu,
z nielicznymi wyjatkami, dziataliémy dotad na dotychczasowych zasadach
(business-as-usual) i w duzej mierze nie udato nam sie rozwigzaé problemu.
Kryzys klimatyczny juz nastapil i postepuje szybciej, niz spodziewala sie
tego wiekszo$¢é naukowcoéw. Jest on powazniejszy, niz przewidywano, i za-
graza istnieniu calych ekosystemoéw i ludzkosci. Szczegdélnie niepokojace
sg potencjalnie nieodwracalne punkty krytyczne dla klimatu i sprzezenia
zwrotne zachodzace w przyrodzie (atmosferyczne, morskie i 1ladowe), ktére
moga doprowadzi¢ do katastroficznego stanu ,,Ziemi w fazie szklarni” juz
bez wzgledu na podejmowane przez nas dzialania. Owe klimatyczne reak-
cje tancuchowe moga doprowadzi¢ do wielkich zniszczenh w ekosystemach,
w ludzkim spoteczenstwie i gospodarce, a takze sprawié, ze duze obszary

Ziemig stang sie niezdatne do zamieszkania?®.

Cho¢ degradacja przyrody wynikajaca z dziatalno$ci cztowieka
ma dlugg historie, a gatunek homo sapiens przeksztatcat Srodowisko
od poczatku swojego istnienia?, to zdaniem wielu badaczy sytuacje,
w ktérej znajdujemy sie obecnie, nalezy uznaé za absolutnie wy-
jatkowa®. Stawka nie jest juz dewastacja lub ocalenie konkretnych
ekosystemoéw czy gatunkéw, lecz wytracenie planety z réwnowagi
klimatycznej, charakteryzujacej epoke holocenu, w ktérej powstata
i rozkwitla ludzka cywilizacja’. Symbolem zmiany w naszym pojmo-
waniu relacji pomiedzy gatunkiem homo sapiens a planeta jest poje-
cie antropocenu - postulowanej przez geologéw, fizykéw, klimatolo-
gow oraz badaczy z obszaru nauk o systemie Ziemi nowej epoki geo-
logicznej, w ktérej to czlowiek staje sie jedng z dominujgcych sit
geologicznych na planecie’. W antropocenie ludzka dzialalno$¢ na-
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biera tak ogromnej sity, ze jako gatunek nieodwracalnie zmieniamy
hydrosfere, litosfere, atmosfere i biosfere. Przekraczamy granice pla-
netarne, czyli bezpieczne parametry podstawowych systemoéw umoz-
liwiajacych podtrzymanie zycia na Ziemi w znanym nam ksztatcie®.
Dotyczg one m.in. zmiany klimatu, czyli podwyzszajacej sie tempera-
tury, wykorzystania powierzchni lagdowych, dostepnos$ci wody pitnej,
obiegu azotu i fosforu w przyrodzie, zakwaszania oceanéw czy tem-
pa utraty bioréznorodnoéci. Przynajmniej cztery spoéréd dziewieciu
granic wyréznionych przez badaczy zostaly juz przekroczone®.

To, jak bardzo poruszajace, zlozone i niebezpieczne sg problemy,
ktére stawia przed nami kryzys klimatyczny, doskonale pokazuje
Ewa Bihczyk w ksigzce Epoka czlowieka. Retoryka i marazm antro-
pocenu!®. Analizujac retoryke debaty wokoétl wywolanych dziatalno-
$cig cztowieka planetarnych zmian i pojecia antropocenu, unaocznia,
ze owa debata opiera sie na sformutowaniach takich jak ,,utrata natu-
ry”, ,,sz6ste wielkie wymieranie gatunkéw”, ,,nieodwracalne straty”,
,Lpunkty Kkrytyczne”, ,niebezpieczna hipersprawczo$é czlowieka”,
,zagrozenie bezprecedensowg katastrofg”, a nawet ,ryzyko utraty
przyszio$ci”'l. Zdajac sprawe z aktualnego stanu wiedzy przyrodo-
znawczej na temat Ziemi, klimatu i srodowiska, autorka zauwaza, ze
wymienione pojecia nie sg bynajmniej jedynie chwytami w dyskusji,
symbolami czy metaforami, lecz stanowig realny i rzetelny opis sy-
tuacji, w jakiej znalazl sie czlowiek na poczatku XXI wieku. Jedno-
czeé$nie, jak diagnozuje Binczyk, pomimo skali wyzwania, nieprze-
rwanych ostrzezeh naukowcéw, apeli o dziatania oraz coraz bardziej
ponurych wizji najblizszej przysziosci, jakie wylaniajg sie z kolejnych
raportéw na temat stanu planety, gatunek homo sapiens pozostaje
zaskakujaco bierny. Coraz wieksza §wiadomosé planetarnego kryzy-
su i konieczno$ci wprowadzenia radykalnych zmian we wszystkich
obszarach zycia nie pobudza nas, ludzi, do mobilizacji, lecz wrecz
przeciwnie — prowadzi do wszechobecnego marazmu, apatii, krétko-
wzroczno$ci, uwigdu wyobrazni, poczucia bezradnos$ci, a nawet de-
nializmu klimatycznego!2.

Pojecie antropocenu z impetem wdarto sie takze w obszar nauk
humanistycznych i spolecznych, w ktérym wzbudzilo goraca, wcigz
trwajaca debate. Humani$ci, podobnie jak przyrodoznawcy, zaczyna-
ja dostrzegaé¢ konieczno$é , klimatycznej korekty” metod i zatozen
ich dyscyplin®®. Dominujgce dotychczas sposoby opowiadania czy
krytycznej analizy otaczajacej nas rzeczywisto$ci nie przystaja do
Swiata naznaczonego katastrofg klimatyczna: wymagaja radykalnych
zmian i przesunieé, rezygnacji z cze$ci kluczowych pojeé i wartosci
na rzecz innych. W poswieconych kryzysowi klimatycznemu i antro-
pocenowi tekstach, ksigzkach i wykladach Bruno Latour pokazuje
bezradno$¢ nauk humanistycznych i spotecznych opartych na nowo-
czesnych zalozeniach oraz proponuje przemodelowanie ich poprzez
odrzucenie dominujgcych antropocentrycznych dogmatéw i zasypa-
nie skostnialych podziatéw miedzy humanistyka a naukami o zyciu

8 Zob. P. J. Crutzen [et al.], A Safe Ope-
rating Space for Humanity, ,Nature” 2009,
nr 46.

9 Planetary boundaries, http://stockhol-
mresilience.org/research/planetary-bo-
undaries.html (data dostepu: 2.12.2020).
10 E. Binczyk, Epoka cztowieka. Retoryka
i marazm antropocenu, Warszawa 2018.
11 Fadem, Utrata przysztosci w epoce an-
tropocenu, ,Stan Rzeczy” 2018, nr 14.

12 Zob. eadem, Epoka cztowieka...,
s. 16-23; eadem, Dyskursy antropo-
cenu a marazm Srodowiskowy poczatkéw
XXI wieku, ,Zeszyty Naukowe Politechniki
Slaskiej. Organizacja i Zarzadzanie” 2017,
nrll2,s.48.

13 E. Binczyk, Epoka cztowieka..., s. 196.
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me, transl. C. Porter, Cambridge 2017.

15 J, W. Moore, The Rise of Cheap Nature,
[w:] Anthropocene or Capitalocene? Natu-
re, History, and the Crisis of Capitalism,
ed. idem, Oakland 2016; J. W. Moore,
R. Patel, Tania Natura, przet. A. W. No-
wak, P. Czaplinski, [w:] O jeden las za
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postuszenstwo ekologiczne w Polsce,
red. P. Czaplinski, D. Gostynski, J. B. Bed-
narek, Warszawa 2019.

16 D. Chakrabarty, Klimat historii. Cztery
tezy, przet. M. Szczes$niak, ,Teksty Dru-
gie” 2014, nr 5.

17 Ibidem, s. 171.

18 Jdem, Humanistyka w czasach antropo-
cenu. Kryzys mitycznej Kantowskiej opo-
wiesci, przet. K. Dix, ,Prace Kulturoznaw-
cze” 2018, nr 1/2.

19 Idem, Klimat historii...

20 Zob. np. D. Haraway, Staying with the
Trouble: Making Kin in the Chthulucene,
Durham 2016; T. Morton Dark Ecology:
For a Logic of Future Coexistence, New
York 2016; idem, Humankind: Solidarity
with Non-Human People, New York 2017.

i naukami $cistymi, poszczegdlnymi dyscyplinami badawczymi, pod-
miotem i przedmiotem, praktyka i teorig, kulturg i naturg, faktami
i opiniami, naukg i spoteczenstwem!. Jason Moore, podobnie jak
Latour, postuluje odrzucenie — majacego korzenie w mys$li Francisa
Bacona i Kartezjusza, a zdaniem Moore’a w istocie kolonialnego - pa-
radygmatu odrebno$ci kultury i natury po to, by na nowo przebadaé
system kapitalistyczny, jako maszyne eksploatujaca srodowisko i nie-
-ludzi®.

Dipesh Chakrabarty widzi w kryzysie klimatycznym i antropo-
cenie trzesienie ziemi kruszgce podstawy, na ktérych ufundowane sa
humanistyka i nauki historyczne, stawiajac pod znakiem zapytania
kluczowe dla nich pojecia, takie jak ludzko$é, wolnos§¢, kultura, natu-
ra, rozum, postep czy emancypacja's. Wskazuje, ze w obecnym ksztal-
cie krytyczna humanistyka, m.in. teorie kapitalizmu, globalizacji,
podporzadkowania czy postkolonialne, nie sg w stanie poradzié sobie
z tragicznym polozeniem, w jakim znalazla sie ludzka cywilizacja'’,
i wieszezy kres tradycji intelektualnej rozwijanej przynajmniej od
czaséw Immanuela Kanta'®. Stawia wrecz hipoteze, ze wiedza na te-
mat antropogenicznych Zrédet i katastrofalnych skutkéw zmian pla-
netarnych oznacza koniec oddzielania historii naturalnej od historii
czlowieka; wymaga od nas powigzania dziejéw kapitalizmu z dziejami
czlowieka jako gatunku oraz pomys$lenia o homo sapiens jako o jednej
z wielu form zycia, w ramach rozgrywajacej sie w ,,czasie gtebokim”
diugiej historii zycia na Ziemi®®. Teoretyczki i teoretycy zwigzani
z nurtem ontologii zorientowanej na przedmiot i posthumanistyka
przekonujg z kolei, ze za optakany stan planety odpowiada pycha ga-
tunku homo sapiens, ktoéry — zachty$niety wlasna potega i przekona-
ny o swojej wyjatkowosci — zapomniat o wieziach 1gczacych go z ota-
czajaca rzeczywistoscig: planetg, Srodowiskiem, klimatem i innymi
gatunkami. Postulujg oni catkowite zerwanie z nowoczesnymi, antro-
pocentrycznymi sposobami myS§lenia, ktére doprowadzity ludzkosé
na skraj katastrofy, na rzecz budowania nowych relacji ze §wiatem
i snucia opowies$ci o miedzygatunkowych wspodlnotach, opartych na
wspolpracy, trosce i solidarnos$ci, jakie rozkwitng na ruinach znanej
nam cywilizacji?.

Sztuka uzyteczna

Jakie miejsce w tych gwaltownych i radykalnych procesach przemia-
ny nauk humanistycznych zajmuje sztuka? Wecigz szukamy dobrej
odpowiedzi na to pytanie. Cho¢ problemy planetarnych zmian, eks-
ploatacji srodowiska, wymierania, globalnego ocieplenia czy relacji
czlowieka z innymi gatunkami od kilku lat nalezg do najpopularniej-
szych tematéw wystaw problemowych — galeryjnych i muzealnych,
a wspolczesni artySci coraz czeSciej podejmuja te zagadnienia, wciaz
brakuje systematycznych opracowan podejmujacych szerszg reflek-
sje nad tym, jak $§wiadomo$é kryzysu klimatycznego i antropocenu
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zmienia zaré6wno praktyki artystyczne, jak i pisanie teorii i historii
sztuki?!. Powstajg ksigzki pos$wiecone ,,sztuce zycia na zniszczonej
planecie”??, nadal jednak niewiele wiemy o tworzeniu sztuki na znisz-
czonej planecie. Zdecydowana wiekszo$¢é znanych nam praktyk ar-
tystycznych oraz budowanych wokot nich teorii i refleksji powstata
w Swiecie holocenu, w nim za$ stabilne, dazgce do réwnowagi $ro-
dowisko stanowilo tylko tto dla dzialalnoSci cztowieka, ktéry gonige
za dobrobytem i wolno$cig coraz bardziej przeksztatcal i podporzad-
kowywal sobie planete?. Wyzwania, przed jakimi obecnie stoimy, to,
po pierwsze, wynalezienie (lub dostrzezenie) sztuki powstajgcej ze
Swiadomos$cia katastrofy klimatycznej i antropocenu; oraz, po dru-
gie, wytworzenie wrazliwo$ci, jezyka i narzedzi intelektualnych, ja-
kie pozwolilyby nam adekwatnie pisa¢ teorie i historie tego rodzaju
praktyk. JesteSmy wcigz na poczatku procesu ,,klimatycznej korek-
ty” — tworcey i teoretycy sztuki dopiero zaczynaja odnosié sie zar6wno
do debaty wokoét kryzysu klimatycznego toczonej na gruncie przyro-
doznawstwa, jak i do odpowiedzi nauk humanistycznych i spotecz-
nych. Postuluja one rewizje zatozen i warto$ci fundamentalnych dla
my$li nowoczesnej i krytycznej, odrzucenie antropocentryzmu, spoj-
rzenie na historie ludzko$ci w kategoriach gatunkowych, radykalne
otwarcie sie na to, co nie-ludzkie, oraz rozwijanie nowych sposobéw
opowiadania, wynikajacych z calkowitej zmiany stosunku do otacza-
jacego Swiata.

Gdzie mamy poszukiwa¢é takiej tworczos$ci i jak mozemy o niej
pisa¢? W niniejszym tekscie chcemy zaproponowaé dwa tropy, ktére
moga nam poméc w badaniu i omawianiu sztuki powstajgcej w cieniu
kryzysu klimatycznego. Pierwszym krokiem, zgodnie z postulatami
uczonych humanistycznych, jest oduczenie sie znanych, utrwalo-
nych, a tak naprawde skostnialych i anachronicznych sposobéw ro-
zumienia i widzenia twoérczo$ci artystycznej, a takze méwienia o niej.
Jedli, jak twierdza m.in. Chakrabarty czy Latour, oparte na nowo-
czesnych, antropocentrycznych zalozeniach paradygmaty mys$lenia
i dziatania naleza do Zrédel planetarnego kryzysu, a jednocze$nie
sg wobec niego i grozacej nam katastrofy zupetnie bezradne, to naj-
prawdopodobniej nie pomogg nam takze w rozwazaniach nad sztuka
,,epoKi czlowieka”. Jak ujmuje to Nicholas Mirzoeff:

Aby zy¢ w §wiecie, ktéry nie ociepla sie z miesigca na miesigc, trzeba byto
urodzi¢ sie w roku 1985 lub wcze$niej. Jesli zatem masz mniej niz 35 lat,
nie mozesz zna¢ $wiata sprzed zmiany klimatu. Mimo to twoje cialo wie, ze
susze, powodzie i rosngcy poziom morza sa zupelnie niezgodne z przeszltymi
doswiadczeniami. Cos$ jest nie tak. Musimy wiec ,,odwidzie¢” — by uzy¢ sfor-
mulowania Miéville’a — wpojone nam sposoby widzenia §wiata i zaczaé sobie

wyobraza¢ nowa relacje z tym, co zwykliSmy nazywaé natura?.

Jak mamy przeprowadzi¢ ten proces ,,odwidzenia” i nauczy¢ sie
na nowo do$wiadcza¢é i rozumieé sztuke oraz jej relacje ze $rodowi-

21 Nje oznacza to, ze takie préby nie sa
w ogdle podejmowane. Zob. np. Art in
the Anthropocene: Encounters among
Aesthetics, Politics, Environments and
Epistemologies, ed. H. Davis, E. Turpin,
London 2014; T. J. Demos, Decolonizing
Nature: Contemporary Art and the Politics
of Ecology, Berlin 2016; idem, Against
the Anthropocene: Visual Culture and
Environment Today, Berlin 2017; idem,
Beyond the World’s End: Ecologies of Ca-
tastrophe, Just Futures, and Arts of Living
at the Crossing, Durham 2020.

22 Cytujemy tu tytut zbioru: Arts of Living
on a Damaged Planet: Ghosts and Mon-
sters of the Anthropocene, ed. A. Tsing,
Minneapolis 2017.

23 Niezaleznie od tego, w jakim momencie
historii umiescimy poczatek epoki an-
tropocenu (rézni badacze przedstawiaja
w tym zakresie bardzo rézne propozycje,
m.in. powstanie rolnictwa i rozpocze-
cie osiadtego trybu zycia przez gatunek
homo sapiens, poczatek europejskie-
go kolonializmu, rozwdj napedzanego
weglem kapitalizmu pod koniec XIX w.,
tzw. Wielkie Przyspieszenie i globaliza-
cja po 1945 r.), Swiadomos¢ gigantycznej
skali destrukcji $rodowiska przez czto-
wieka, ogromnego wptywu ludzkiej cywi-
lizacji na klimat i planete oraz zblizaja-
cej sie katastrofy klimatycznej rozwineta
sie wérdéd naukowcéw w ciagu ostatnich
kilkudziesieciu lat. Do powszechnej Swia-
domosci przebita sie w trakcie ostatniej
dekady.

24 N. Mirzoeff, Jak zobaczy¢ Sswiat,
przet. . Zaremba, Krakéw 2016, s. 228.
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25 Basecamp & friends, Plausible Art
Worlds, s.l. 2013.

26 Zob. S. Wright, W strone leksykonu
uzytkowania, przet. t. Mojsak, Warszawa
2014, s. 23-24.

27 Zob. H. Becker, Art Worlds, Berkeley
1984.

28 Zob. T. Morton, The Ecological Tho-
ught, Cambridge 2012.

29 Zob. G. Mitman, Reflections on the
Plantationocene: A Conversation with
Donna Haraway and Anna Tsing, s.l.
2019; A. Marzec, Jak dtugo jeszcze be-
dziemy uprawia¢ mysl? Filozoficzne mo-
nokultury, zbieracze i krnabrne grzyby,
[w:] Ryzosfera. Grzyby i bakterie w sieci
kultury, red. M. Smolinska, Poznan 2019.

skiem i planetg w epoce antropocenu, skoro wcigz brakuje nam ujeé
teoretycznych, a jedyna wskazéwka jest odrzucenie znanych, utrwa-
lonych sposob6w mySlenia? Naszym postulatem jest uwazne obser-
wowanie i pozostawanie jak najblizej tych praktyk artystycznych,
ktére organicznie wyrastaja ze §wiadomosci i namystu nad spowo-
dowanym przez czlowieka kryzysem klimatycznym. Dla cze$ci ar-
tystek i artystéw, szczegdlnie miodszego pokolenia, antropocen nie
jest nowinka teoretyczng, zaskakujgca propozycja czy przedmiotem
debaty, lecz czyms, co przenika ich do§wiadczenie rzeczywisto$ci na
wszystkich poziomach i warunkuje kazde dzialanie. Naznaczenie
Swiata kryzysem klimatycznym, geologiczng sprawczo$cia czlowieka
i zagrozeniem katastrofg stanowi dla nich oczywisto$é. Uwazne bada-
nie praktyk ugruntowanych w antropocenowym rozumieniu obecnej
sytuacji gatunku homo sapiens, nawet jezeli pozostajg one na margi-
nesach gtéwnego nurtu sztuki czy tez §wiadomie sprzeciwiaja sie do-
minujacym teoriom i sposobom rozumienia twoérczoSci artystycznej
lub wrecz otwarcie sie ich oduczajg, wydaje nam sie dobrym kierun-
kiem w poszukiwaniach sztuki ,,epoki cztowieka” oraz nowych metod
opowiadania o niej.

Realizacja postulatéw oduczania sie utrwalonych schematéw
uprawiania sztuki i snucia refleksji nad nig oraz pozostawania jak
najblizej praktyk swiadomych implikacji i konsekwencji kryzysu kli-
matycznego bedzie zapewne wymagata wyjScia poza obszar — opar-
tego na tradycji nowoczesnych, antropocentrycznych zatozeh - do-
minujacego $wiata sztuki. Zarazem wiec — zanurzenia sie w zlozonej
ekologii ,,mozliwych §wiatow sztuki”?, czyli pozostajacych (do czasu
,odkrycia” przez kuratoréw czy teoretykéw) na rubiezach lub cat-
kowicie poza radarem mainstreamu, funkcjonujacych na wtasnych
zasadach. Czesto sg to zadziwiajaco zlozone i kreatywne systemy
wspierajace i podtrzymujace twérczos$é artystyczna, dla ktérej braku-
je miejsca na terytorium pilnie strzezonym przez uczelnie artystycz-
ne i instytucje sztuki?.

Nie od dzi§ wiemy, ze istnieje wiele §wiatéw sztuki, budujacych
wlasne procedury, metody i hierarchie oraz nierzadko opierajgcych
sie na zupelnie innych definicjach, warto$ciach i koncepcjach niz
dominujacy $wiat instytucji?’. Jezeli mainstream artystyczny ufun-
dowany jest obecnie na tradycji nowoczesnej, wraz z jej praktykami
przemocy, wykluczenia i oddzielania oraz zgubng antropocentryczng
pycha, to twérezosé ugruntowana w refleksji nad ,,epoka cztowieka”
kietkuje dzi§ wlasnie na obszarze margineséw, przestrzeni posred-
nich, ,,mozliwych §wiatéw sztuki”, ktére dopiero zaczynajg przenikaé
do gléwnego nurtu artworldu. Aby je zauwazy¢, wychwycié, zrozu-
mieé i uczy¢ sie od nich, potrzebne jest nam my$lenie z ducha eko-
logiczne, r6znorodne, otwarte na wzajemne zaleznoSci i zaskakujace
polaczenia pomiedzy réznymi elementami rzeczywistos$ci?®, gotowe
na eksploracje terenéw poza intelektualnymi i artystycznymi mono-
kulturami? dominujgcego Swiata sztuki.
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Jezyk sztuki zmienia sie pod wplywem zmian planetarnych. Ar- 30 S, Cichocki, Format P#9. Stephen Wri-
ght, ,W strone leksykonu uzytkowania”

tystki i artySci coraz czeSciej mys$la o sztuce jako o narzedziu, ktére [wstepl, w1 S. Wright, op. cit.. s. 4-5.
pomoze nam w budowaniu naszej relacji ze zniszczonym przez dzia- Warto zauwazy¢, ze w przypadku sztuki
2 . P . . doby kryzysu klimatycznego uzytkowni-
lalno$¢ cztowieka §wiatem na zupelnie nowych zasadach. Ten rodzaj kami moga by¢ zaréwno ludzie, jak i inne
twérezosci, bardziej niz na kategoriach estetycznych opierajacej sie gatunki i byty nie-ludzkie.

I P . . . 31 Zob. S. Wright, op. cit., s. 40-41.
na pojeciu uzytecznosci, jest przedmiotem rozwazan teoretyka ,,uzyt- © rignt, op. cit., s

kologii”, przeciwnika ,,szowinizmu ontologicznego” i piewcy ,,mozli-
wych swiatéw sztuki” — Stephena Wrighta. Jak czytamy we wstepie
do jego ksigzki W strone leksykonu uzytkowania, ,,sztuke uzyteczng”
mozna scharakteryzowa¢ wedtug kilku kryteriéw:

1. Sztuka ta przynosi nowe spoteczne ,,zastosowania”. 2. Stanowi wyzwanie
dla systemu, w ramach, ktérego dziala (na poziomie obywatelskim, praw-
nym, pedagogicznym, naukowym, ekonomicznym etc.). 3. [...] odpowiada
najbardziej aktualnym wyzwaniom. 4. Moze by¢ wdrozona i funkcjonowaé
w realnych sytuacjach. 5. Zastepuje autoréw inicjatorami, a widzéw — uzyt-
kownikami. 6. Ma praktyczne i dobroczynne skutki dla uzytkownikéw.
7. Dazy do réwnowagi, jednocze$nie adaptujac sie do zmiennych warunkow.

8. Odnajduje w estetyce system zmiany?.

Co réwnie istotne, tego rodzaju twoérczo$é odrzuca tzw. gmachy
pojeciowe, czyli dominujgce w mainstreamowym Swiecie sztuki nie-
kwestionowalne zatozenia i przekonania, i stara sie zastgpi¢ je nowy-
mi, aktualnymi, bardziej przystajacymi do zmieniajgcej sie rzeczy-
wisto$ci®l. Wedlug Wrighta obecny mainstream ufundowany jest na
przestarzatych i niezbyt uzytecznych koncepcjach-gmachach, takich
jak m.in. autorstwo, autonomia, bezcelowy cel, wtasno$¢, wiedza spe-
cjalistyczna, obiektowos$¢ i spektakularno$é. Zdaniem badacza, kon-
strukcje mysSlowe i stowa, ktérymi postugujemy sie do mapowania
rzeczywisto$ci artystycznej, majg moc - to one oddzielajg sztuke od
niesztuki, konstytuuja dzieta, ustalaja range obiektéw, nadaja sens
praktykom muzealnym i wystawienniczym. W epoce kryzysu kli-
matycznego i hipersprawczo$ci gatunku homo sapiens zmienia sie
rzeczywisto$é, w ktérej funkcjonujemy, a réwnolegle przemianie
ulegaja jezyki, wyobraznie i praktyki twoércze. Aby ukonstytuowaé
i zrozumieé nowe obiekty sztuki w epoce antropocenu, potrzebujemy
nowych poje¢ i narzedzi. Dlatego tak istotny jest postulowany przez
Wrighta proces oduczania sie tego, co wydawalo sie sprawdzonym
i oczywistym sposobem rozumienia $wiata i sztuki, i uczenie sie go
na nowo.

Ugruntowana w refleksji nad antropocenem twoérczo$é artystycz-
na staje sie dzi§ narzedziem ulatwiajgcym dostosowanie sie do plane-
tarnych zmian i przetrwanie - czy tez uzytecznag metoda komuniko-
wania kryzysu klimatycznego i u§wiadamiania nam na nowo pozycji
homo sapiens w §wiecie. Przypomina, ze jesteSmy wrazliwi fizycznie,
podatni na zranienie, a nasze zycia i ciggto$é cywilizacji sa skonczone
i zalezne od innych, nie-ludzkich aktoréw. Twoérczosé taka dostrzega
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32 D. Haraway, op. cit.; zob. tez A. Derra,
,Twoérzmy relacje, a nie dzieci”. Wspdlne
Zycie na zniszczonej planecie w chthulu-
cenie Donny Haraway, ,Avant” 2017, nr 3.
33 Spotdzielnia Krzak (Krzak Collective),
http://www.krzakpapier.pl/info-2 (data
dostepu: 10.12.2020).

w antropocenie nie tylko moment zagrozenia bezprecedensowg kata-
strofg, ale tez szanse na ponowne ,,odkrycie” tego, ze rzeczywistos$é
jest kreowana na réwnych zasadach przez ludzi i przez byty nie-ludz-
kie - ro$liny, zwierzeta, sily geologiczne czy procesy klimatyczne.
Przywolujgc rozr6znienie uzywane m.in. przez Donne Haraway, sztu-
ke epoki antropocenu mozemy nazwaé¢ sympojetyczng — otwartg na
zmiany, powstajaca i funkcjonujaca w relacji z otoczeniem i innymi
bytami, dynamiczng, zmienng, o nieciggtych granicach, bedaca prze-
ciwienstwem nowoczesnej, holocenowej fantazji o sztuce autopoje-
tycznej — niezaleznej, samowystarczalnej, wytwarzajgcej samg siebie
oraz swoje reguly i znaczenia®. Z perspektywy, w ktérej cztowiek jest
jednym z wielu elementéw ukladanki nazywanej §wiatem, ré6zne rze-
czy moga zosta¢ uznane za sztuke — np. nowe rodzaje dziatah wyla-
niajgce sie na obrzezach i marginesach, w przestrzeni ,,mozliwych
Swiatow sztuki”.

Spoéldzielnia ,,Krzak”

Wychodzac od przedstawionych zatozeh, w naszej praktyce badaw-

czej poszukujemy artystéw i kolektywow, ktérzy poprzez swoje dzia-

lania i propozycje twoércze prébujg znalezé odpowiedz na pytanie o to,

czym moze by¢ sztuka w dobie katastrofy klimatycznej. W drugiej

czesci niniejszego tekstu przygladamy sie blizej dziatalno$ci dwéch

takich grup - Spétdzielni ,, Krzak” oraz kolektywu Zakole Wawerskie.
Spétdzielnia ,,Krzak” [fig. 1-3] to:

kolektywny ogréd mon-profit i przestrzen kulturalna prowadzona w War-
szawie. Koncentruje sie na strategiach przektadania troski o §rodowisko
na sztuke i kulture, a takze na codzienne praktyki. Zajmujac fizyczng prze-
strzen ogrodu i domu na osiedlu Jazdéw, czyli w zielonej enklawie w cen-
trum miasta, poprzez dzialania wokoét ogrodu oferuje miejsce do uczestnic-
twa, wspélnego spedzania czasu i wymiany. Organizuje wystawy, warsztaty,
dyskusje, koncerty, zbiérki pieniedzy i protesty, wspéipracujac z innymi
inicjatywami, artystami i aktywistami, angazujac sie w ruch klimatyczny.
Wreszcie Krzak to spoteczno$é wspierana wspdlnym wysitkiem, przepty-
wem pomystow i wieloma stonecznymi dniami spedzonymi na kopaniu, pie-

leniu, kompostowaniu i zbieraniu pomidoréw?.

Dzialalno§¢é Spoétdzielni ,,Krzak” wyrosta z aktywnosci grupy
przyjaciét z uczelni artystycznych, ktéra wspdlnie otworzyta tymcza-
sowych ogréd permakulturowy na warszawskim Jazdowie. Wkrot-
ce przedsiewziecie zwiekszylo skale, a jego funkcjonowanie zostato
przedluzone na kolejne lata, co tgczyto sie tez z otwarciem na pu-
bliczno$é. Powolujac do istnienia kolektyw ogrodniczo-artystyczny,
jego czlonkowie wybrali sobie nazwe Spoéidzielnia , Krzak”. Inicja-
tywa stanowi kontre dla firmy-krzaka, czyli szemranej dziatalno$ci
biznesowej; aczy sie z konkretnym systemem wartoS$ci, zwigzanych
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2. Zdjecie z archiwum Spoétdzielni ,Krzak”. Dzieki uprzejmosci Spotdzielni
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3. Zdjecie z archiwum Spétdzielni ,,Krzak”. Dzieki uprzejmosci Spétdzielni
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z tradycjg spéldzielczos$ci oraz troskg o Srodowisko. Grupa wydaje pi-
smo ,,Krzak Papier”, traktowane jako platforma do wspélnego dziata-
nia — teksty pochodza z otwartego naboru i sg ograniczone tylko te-
matem, ktéry mozna dowolnie interpretowaé¢ (np. Waste [Odpady],
We’re grounded [JesteSmy uziemieni]).

Gazeta jest zorientowana na dzielenie sie refleksjami i mozliwymi kierun-
kami wspétistnienia w terazniejszo$ci/przysztosci. [...] Postrzegamy ja jako
platforme do wyrazania réznorodnych gltoséw — od poczatkujacych tworcoéw

i amatoréw, po specjalistéw w danej dziedzinie®.

Czlonkowie Krzaka szukaja nowego sposobu myS$lenia o sztuce
i jej potaczeniach ze §wiatem nauki oraz kryzysem klimatycznym.
Jako absolwenci uczelni artystycznych, wykorzystuja moc mianowa-
nia sztuka réznych dziatan i obiektéw, a nazywajac, wytwarzaja nowe
Swiaty sztuki. Ten mainstreamowy uznali za zbyt ciasny i nieprzysta-
jacy do rzeczywisto$ci, zdecydowali sie wiec na poszukiwanie prze-
strzeni na nowg sztuke poza instytucjami. Znalezli ja w ogrédkach
warzywnych, na mokradtach i w mieScie.

Nie ma watpliwoSci, ze dzialania Spétdzielni ,,Krzak” to sztuka
uzyteczna w rozumieniu Wrighta: Krzak wypracowuje nowe, Spo-
teczne zastosowania dla sztuki, odpowiada na aktualne wyzwania
(kryzys klimatyczny), moze funkcjonowa¢ w realnych sytuacjach
(ogrodnictwo i aktywizm), zastepuje autoréw inicjatorami, a widzéw
uzytkownikami i jest nastawiona na wytwarzanie dobroczynnych
skutkéw. Czlonkowie nie uwazajg sie ani za grupe stricte artystycz-
na, ani aktywistyczna; funkcjonuja na r6znych polach i wykorzystuja
swoje kompetencje artystyczne oraz narzedzia sztuki do wspierania
aktywizmu ekologicznego (np. w Obozie dla Puszezy lub Inicjatywie
,,Dzikie Karpaty”) i lokalnych wspélnot. Warzywne plony traktujag
jako samowzrastajgce dzieta sztuki, ogrodnictwo jako punkt wyjscia
do wspdlnotowych dzialan, a ogréd - jako przestrzeh wystawienni-
czg, sale koncertowg i S§wietlice. W ogrodzie Spéidzielni , Krzak” od-
byto sie wiele dziatan i wydarzen artystycznych, takich jak RzeZba
w krzakach, czyli pokaz rzezby ogrodowe]j i awangardowej w jednym,
Radykalne Robétki Reczne, rezydencje artystyczne w umieszczonej
na terenie ogrodu gablocie ekspozycyjnej, performensy, koncerty czy
akcje miejskiego seed bombingu. Czlonkinie i cztonkowie Krzaka
traktuja sami siebie jako ,,gospodynie i inicjatorki tego, zeby rzeczy
sie wydarzaly”®. Sztuka proponowana przez kolektyw to dzialanie
twoércze wplatane w splot organizacji, ogrodnictwa i wspéibycia. Ich
praktyka opiera sie na pojeciu pracy z materig, wyjetym wprost ze
stownika sztuki, lecz uzupelnionym o kontekst ekologiczny i klima-
tyczny. Osoby wspoéitworzace Spoéldzielnie podkreslaja, jak istotny
w aktywnos$ci Krzaka jest kontakt z materig, rozumiang jako ziemia,
gleba, wspoétdzielone podloze, na ktérym mogg rozkwita¢ réznorodne
praktyki3S,

34 Ibidem.

35 ). Depczynski, B. Stefanska, Spétdziel-
nia ,Krzak” (wywiad nieopublikowany),
16 sierpnia 2020, Warszawa.

3¢ |Ibidem.
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37 Zob. E. Binczyk, Pandemia i rozszczel-
nianie zdrowego rozsadku. Szansa na
demontaz ,business as usual?”, http://
biennalewarszawa.pl/pandemia-i-rozsz-
czelnianie-zdrowego-rozsadku-szansa-
-na-demontaz-business-as-usual (data
dostepu: 10.12.2020).

3% Zob. Zakole Wawerskie, http://www.
facebook.com/zakolewaw (data dostepu:
10.12.2020).

39 Retencja to zdolnos¢ gleby, szaty ro-
slinnej i ciekéw wodnych do magazyno-
wania wody przez dtuzszy czas.

To wiedza ugruntowana na nowo, dostownie i w przenos$ni. Nie-
wykluczone, ze kontakt z materig, nie artystyczng, ale tg ziemska,
pod naszymi stopami, jest najistotniejszy dla ugruntowania sie na
nowo w Swiecie. Jak pokazuje praktyka Spéldzielni ,, Krzak”, taki
bezposredni kontakt moze poméc zmierzy¢ sie z pytaniami dotycza-
cymi kryzysu klimatycznego, antropocenu i potrzeby wypracowania
nowych wartosci. To praktyka skierowana przeciwko jednej, spéjnej,
monokulturowej wizji §wiata (réwniez §wiata sztuki), dominacji, wy-
zysku i przemocy, ktére uznajemy za zdrowy rozsadek®.

Zakole Wawerskie

Sposéb funkcjonowania Spoétdzielni ,,Krzak” Igczy w sobie oduczanie
nowoczesnos$ci, antropocentryzmu oraz gmachéw pojeciowych sta-
nowigcych fundamenty teorii i praktyk mainstreamowej twoérczos$ci
artystycznej; uczenie sie budowania nowych relacji ze §wiatem na-
znaczonym kryzysem Kklimatycznym oraz rozwijanie nowych, moz-
liwych $wiatéw sztuki. Innym dziataniem, bezpos$rednio skupionym
na oduczaniu sie tego, co wydaje sie znane, pewne i oczywiste, sa
praktyki badawcze, spoleczne i artystyczne prowadzone na Zakolu
Wawerskim [fig. 4-6], w jakie zaangazowana jest cze$¢ czlonkow Spoéi-
dzielni , Krzak”.

Zakole Wawerskie to teren bagienno-tgkowy znajdujacy sie nie-
daleko centrum Warszawy, pomiedzy dzielnicami Goctaw i Wawer.
Jest zamieszkany przez rézne istoty — bobry, ptaki, zaby, komary, ol-
sze, trzciny i trawy, a takze ludzi®®. To cenny, niezwykle réznorodny
rezerwat dzikiej przyrody, miejsce unikatowe na skale europejska.
Realizowany na powierzchni calej planety program osuszania bagien
sprawil, ze jest ich coraz mniej i zazwyczaj nie znajduja sie blisko
centréw wielkich miast. Mokradla i bagna sg dla nas niezwykle istot-
ne ze wzgledéw klimatycznych — dzialajg jako naturalne zbiorniki re-
tencji wodnej i magazyny dwutlenku wegla®. W Polsce retencja sta-
nowi kluczowy element w walce z coraz czestszymi suszami i powo-
dziami - aby stawi¢ czola kryzysowi wodnemu, musimy zaréwno
rozwija¢ kreowane przez czlowieka systemy magazynowania wody,
jak i chronié¢ oraz odtwarzaé¢ te naturalne. Jednocze$nie na Zakolu
Wawerskim zaognia sie konflikt wlasnoSciowy oraz rosng zakusy
deweloperéw na przejecie terenéw bagiennych pod inwestycje.

Dlatego tez obszar Zakola Wawerskiego zostat w 2020 r. objety
opieka , Krytyki Politycznej” w ramach unijnego projektu Media-
Activism, wspierajgcego rézne sposoby walki o prawa miejskie. Za
aktywno$ci organizowane na Zakolu odpowiedzialny jest interdy-
scyplinarny zesp6l: Zuzanna Derlacz i Olga Roszkowska (artystki
i aktywistki), Krystyna Jedrzejewska-Szmek (artystka i biolozka),
Aleksandra Knychalska i Igor Stokfiszewski (,,Krytyka Polityczna”).
Prowadzone tam dzialania skupiajg sie na prébach zakorzenienia lu-
dzi - aktywistow, artystéow, warszawiakow, mieszkancéw najblizszej
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4. Zakole Wawerskie. Fot. J. Szafranski. Dzieki uprzejmosci Autora
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5. Zakole Wawerskie. Fot. ). Szafranski. Dzieki uprzejmosci Autora
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okolicy — w okre§lonym miejscu, na probie zrozumienia zlozonych
relacji ludzkich i nie-ludzkich funkcjonujgcych na tym terenie oraz
na tworzeniu (w dyskusji o przyszioSci Zakola) przestrzeni dla gtoséw
nie-ludzkich.

Aby cele projektu byly mozliwe do spelnienia, najistotniejsze
w calym procesie jest oduczenie sie tego, co wiemy, i zaakceptowa-
nia wiedzy poza-ludzkiej jako ré6wnoprawnej. Czym jest wiedza po-
za-ludzka? To wiedza réznych istot i bytéw, zdeponowana w ziemi
i wodzie, ktérg czesto nazywamy zwierzecym instynktem — niewy-
slowiona, praktyczna, wybrzmiewajgca w momencie dziania sie (nie
jest w zaden sposéb zapisana, uteoretyzowana). Wynika z uznania
sprawczos$ci bytéw nie-ludzkich (zwierzat, ro§lin, grzybéw, owadow)
i przygladania sie innym gatunkom, wspoélnotom miedzygatunko-
wym i réznego rodzaju symbiozom. Wymaga powaznego zastanowie-
nia sie, jak mozemy ja odbiera¢ i czy w ogbéle mamy do niej dostep.
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W ramach préby zrozumienia wiedzy zdeponowanej na Zakolu 4 Zob. Eksperymentalne spacery po Za-
kolu Wawerskim, http://www.facebook.

interdyscyplinarna grupa dzialajaca na tym terenie rozpoczeta dia- com/events/1249162998751494  (data

log pomiedzy $rodowiskami artystycznym i naukowym. Uczestnicy dostepu: 10.12.2020).
. . .. 45D iski, B. Stefariska, Zakol
projektu skupili sie na nauce poprzez spacerowanie w skali intym- WaJW ersi"?:zy("v:yv;}a q S:;::;bl?l‘(owzn‘;f

nej, dziatanie w bliskoS$ci z terenem i jego materig. Artysci, performe- 13 listopada 2020, Warszawa.
rzy, ornitolodzy, mykolodzy i torfoznawcy razem opracowali metody

spacerowe lgczace naukowg obserwacje i interpretacje z éwiczenia-

mi performatywnymi, twoérczymi zadaniami, Spiewem, dzialania-

mi dzwiekowymi i wizualnymi. Uczestnicy dostrajali swoje ciata do

otoczenia, niczym instrumenty poznawcze, umozliwiajgce uwazng

obserwacje. W trakcie spaceréw caty teren mokradia stawat sie ,,moz-

liwym $wiatem sztuki”. Sposéb myS§lenia o taczeniu sztuki i nauki

w tej czulej obserwacji najlepiej pokazuje opis wydarzenia przygoto-

wany przez zesp6t Zakola:

By lepiej pozna¢ Zakole Wawerskie, a takze sprébowaé¢ odpowiedzie¢ na
pytanie o nasze mozliwo$ci zrozumienia innych organizmoéw i sieci relacji,
ktoéra tworza, przeprowadzimy na Zakolu eksperymentalne spacery z grupa
artystow i biolozek. Bedg to ¢wiczenia z uwazno$ci i empatii wobec bytéw
nie-ludzkich, stanowigce okazje do wytwarzania i wymieniania sie réznymi
rodzajami wiedzy, w tym zaréwno wiedzy naukowej, jak i osobistej, uciele-
$nionej i opartej na do§wiadczeniu zmystowym.

[...]

1. poniedziatek, spacer bobrowo-ruchowy, Y.ukasz Wéjcicki i Michat Krycin-
ski [...]

2. spacer torfowiskowo-wizualny, Paulina Dzierza i Olga Roszkowska [...]

3. czwartek 10.00-12.00, spacer medytacyjno-bezkregowcowo-wizualny, Zu-
zanna Kofta i Igor Siedlecki [...]

4. piatek, spacer grzybowo-$piewowy, Gosia Wrzosek i Marta Wrzosek [...]

5. piatek 20.00-22.00, spacer dzwiekowo-ornitologiczny, Edka Jarzab i Mar-
cin Siuchno [...]

6. sobota, spacer roslinno-performatywny, Iwa Kolodziejska i Taras Gembik

[...]%.

Roszkowska i Derlacz zwracaja uwage nie tylko na dostroje-
nie sie uczestnikéw spaceréw do konkretnego miejsca, ale réwniez
na przesuniecie ludzkiej perspektywy i zwrécenie uwagi na samo-
wystarczalno$§¢ ekosystemu na Zakolu — wskazujg np. bobry, ktére
w czasie lokalnych powodzi buduja tamy na mokradiach*'. Radza
sobie o wiele szybciej i sprawniej od ludzi, tamuja wycieki o wiele
mniejszym wysilkiem i kosztem. Ich praca nie wymaga przyjechania
na miejsce samochodami, przenoszenia workéw z piaskiem, uzywa-
nia wielu narzedzi. Wiedza, jak robi¢ to madrze. Mozemy nazywaé
te wiedze ich zwierzecym instynktem, zapisanym w genach, jednak
pomys$lenie o ich umiejetnosSciach w ludzkich kategoriach, takich
jak inzynieria, architektura, sztuka czy dziatanie zbiorowe, moze nas
nauczy¢ czego$§ nowego. USswiadomienie sobie, ze my, ludzie, nie je-
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steSmy wszedzie niezbedni, ze sg istoty, ktére radzg sobie z rozwigzy-
waniem problemoéw lepiej od nas, jest dobrym punktem wyj$cia do
oduczania sie my$lowych automatyzmoéw.

Metoda spaceré6w naukowo-artystycznych wypracowana na Za-
kolu Wawerskim opiera sie przede wszystkim na zatozeniu réwno-
waznoS$ci perspektyw ludzkich i nie-ludzkich, rezygnacji z pozycji
eksperckiej i otworzeniu sie na nieznane. Pozwala spojrzeé¢ na bogaty
ekosystem w obrebie miasta jako miejsca uczenia sie i poglebiania
wiedzy wrazliwej. Istotnym jej elementem jest oduczanie sie wprowa-
dzania aktywnej zmiany i my$lenie o dzialaniu jako o ,,pozostawianiu
w spokoju”: jesli sprébujemy w ten sposéb pomy$le¢ o bagnach na
Zakolu (i o wielu innym zakgtkach), by¢ moze uda nam sie pogodzié
z tym, ze istniejg miejsca, ktére z naszego, ludzkiego, punktu widze-
nia nazywamy nieuzytkami, obszarami zaniedbanymi, ,,zapuszczo-
nymi”, a ktére z innych, nie-ludzkich, perspektyw sa Swietnie zago-
spodarowane przez r6zne gatunki.

W Polsce dominuje paradygmat aktywnej zmiany Srodowis-
ka - osuszanie bagien, betonowanie ciekéw wodnych, wyréwnywanie
brzegéw, ,,estetyzacja” otoczenia. L.adne i uzyteczne sg rzeki plynace
prosto, niemeandrujace; bagno jest obrzydliwe i niebezpieczne, a co
najwazniejsze — bezuzyteczne dla ludzi. Dziatania takie jak te realizo-
wane przez Spéidzielnie , Krzak” i kolektyw Zakole Wawerskie unaocz-
niaja jasno, ze do przetrwania kryzysu klimatycznego potrzebujemy
radykalnego oduczenia sie my$lenia w kategoriach estetycznych oraz
warto$ci mierzonej ekonomicznie. Problem estetyzacji i zagospodaro-
wania wszystkich dostepnych obszaréw polega na niemozliwo$ci odej-
$cia od ludzkiej perspektywy, zorientowanej na postep, wzrost i zysk.
Jej zmiana na miedzygatunkowa okazuje sie kluczowa w kontekscie
sztuki tworzonej wobec zmian klimatu. Pozwala dostrzec wszystkich
innych mieszkancéw planety, ktérzy zamieszkujg Ziemie na takich
samych prawach jak homo sapiens — ssaki, plazy, gady, owady, grzy-
by, ro$liny - jednocze$nie nie projektujac na nie naszych ludzkich
wyobrazen o tym, czego by chcialy i czego potrzebujg. Spoétdzielnia
,Krzak” i Zakole Wawerskie poprzez splot praktyk badawczej, arty-
stycznej i aktywistycznej uSwiadamiaja nam, ze w tej formie wrazli-
wego wspélistnienia z innymi gatunkami nie chodzi o to, zeby wyma-
za¢ nasz gatunek ze $wiata. Potrzebujemy réwniez zmiany mys$lenia
o ludziach jako o najezdzcach, ktérzy przynosza ze sobg wszystko, co
najgorsze, i spojrzenia z czuto$cig i wrazliwo$cig na siebie samych, na
wlasng obecno$¢ i miejsce w ramach wiekszych ekosystemaéw.

Zakoneczenie

Tym, co wydaje sie najcenniejsze w opisanych praktykach, jest przej-
$cie od pesymistycznej wizji przyszio$ci w dobie kryzysu klimatyczne-
go do poszukiwania odpowiedzi na pytanie: co potem? Albo: jesli nie
katastrofalnie, to jak inaczej moze wygladaé nasza przyszto§¢? Czion-
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6. Zakole Wawerskie. Fot. K. Jedrzejewska-Szmek. Dzigki uprzejmosci Autorki

kowie Spéidzielni, Krzak” wychodza z zatozenia, ze tak jak potencjal-
na katastrofa nie bedzie jednym wielkim momentem apokaliptycz-
nego, spektakularnego konca, tak samo znalezienie rozwigzania
kryzysu klimatycznego nie bedzie nagltym ol§nieniem. Odpowiedzia
na Srodowiskowg zapa$¢ i planetarne zagrozenie jest nadzieja, ze dzia-
lania na styku sztuki, nauki i aktywizmu nie musza by¢ automatycz-
nie skazane na powtarzanie bledéw antropocentrycznej nowoczes-
noéci i moga sta¢ sie rodzajem codziennego praktykowania tego, jak
mogtaby wygladaé przyszlo$é; ze rozpoczete teraz, bedg sie rozwijaly
i rozkwitaly w kolejnych dekadach. Propozycje uleczenia naszej rze-
czywisto$ci funkcjonujg poza dominujgcym porzadkiem, w ktéorym
,»Zdrowa konkurencja” pozwala osiggngé wyznaczone cele. Praktyki
takie jak te rozwijane przez Spoétdzielnie ,,Krzak” i kolektyw Zakole
Wawerskie nie konkuruja ze soba, ale raczej splataja sie, przenikaja
i uzupetniajg, wspdlnie pracujac na rzecz budowania nowych poje¢,
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42 S. Wright, op. cit., s. 6-7.
4 E. Domanska, Sprawiedliwos¢ episte-
miczna w humanistyce zaangazowanej,
,Teksty Drugie” 2017, nr 1.

jezykéw, narzedzi i systemoéw wartosci, odpowiadajgcych na wyzwa-
nia ,,epoki cztowieka”.

Dzialania twoércze opisane w tym tek$cie pokazuja nam réwniez,
jak w praktyce mozemy oduczaé sie toksycznych nawykéw myslo-
wych, ktére pozostawita nam w spadku antropocentryczna nowocze-
sno$¢, anachronicznych koncepcji i kategorii oraz podzialéw na to, co
jest sztuka, co nauka, a co zyciem. Zeby przetrwaé kryzys klimatycz-
ny, potrzebujemy wszystkich dostepnych skrzynek z narzedziami,
réowniez tej z narzedziami artystycznymi. Jak okreslitby to Wright,
potrzebujemy odwrotnos$ci obiektu ready-made — obiektéw sztuki,
ktére powrdca do codzienno$ci, ktére bedziemy mogli wykorzystaé
wlasnie jako uzyteczne narzedzia:

[Marcel Duchamp] zaproponowat [...] koncept reciprocal ready-made, czy-
li ,,zwrotnego przedmiotu znalezionego”, oparty na odwréceniu logiki rea-
dy-made (obiektu codziennego uzytku, okreslanego przez artyste mianem
dzieta sztuki). Ot6z zgodnie z intencja Duchampa dzieto mialoby opusci¢
uprzywilejowana pozycje, utraci¢ mandat nietykalno$ci i wkroczy¢ do co-
dzienno$ci, znajdujac tam dla siebie nowe funkcje [...]. Duchamp pisat
o ,,pt6tnie Rembrandta uzytym jako deska do prasowania”. Te ikonokla-
styczna propozycje nalezy jednak traktowaé z przymruzeniem oka [...]. War-
to natomiast skupié sie na tym, jak artystyczne kompetencje i muzealne
strategie przetrwania moglyby zadziata¢ w tzw. prawdziwym zyciu. Stowem:

zegnaj autonomio, witaj skutku!#

Podsumowujac, w rzeczywisto$ci naznaczonej kryzysem klima-
tycznym i widmem Kkatastrofy potrzebujemy sztuki, ktéra wyjdzie
z white cube, ubloci sie i ubrudzi, a moze nawet zmiesza z zyciem.

Wierzymy, ze pisanie tekstow takich jak ten pozwoli nam szerzej
i glebiej zastanowié¢ sie nad mozliwym ksztaltem i funkcjami sztu-
ki w dobie antropocenu. Ewa Domanska zwraca uwage na potrzebe
,tekstualnej magii” i tworzenia ,,apotropaicznych” tekstéw humani-
stycznych, czyli stuzgcych ochronie i ostanianiu przed katastrofami
poprzez proponowanie alternatywnych wizji przyszlo$ci, opartych
na zasadach wspélibycia i wspéizycia*’. Niewykluczone, ze wyjscie od
analizy praktyk artystycznych, ktére same w sobie sg apotropaiczne,
pomoze nam zastanowi¢ sie rowniez nad tym, jak konstruowaé¢ nowe
teorie sztuki, jakich tak bardzo potrzebujemy w konteks$cie aktualne-
go kryzysu wyobrazni i my$lenia o przyszto$ci.

Stowa kluczowe
kryzys klimatyczny, antropocen, oduczanie, sztuka uzyteczna, mozliwe
Swiaty sztuki

Keywords
climate crisis, Anthropocene, unlearning, useful art, possible art worlds
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Summary

JAKUB DEPCZYNSKI, BOGNA STEFANSKA (Museum of Modern Art in Warsaw)
/ Useful art. Artistic practices in the face of the climate crisis

The aim of this article is to signal possible directions in thinking about how
contemporary art practices and writing of art theory and history respond to the
challenges of the climate crisis. Following the thinking of humanities scholars
working on the climate crisis and the Anthropocene, we claim that both the the-
ory and practice of art in the “Age of Humans” requires unlearning modern, an-
thropocentric habits of thought that are partly responsible for human-induced
planetary change and the passivity and marasm of homo sapiens in the face of
danger. We believe that thinking and writing about art, aware of the climate crisis
and the Anthropocene, needs to constantly search for a new theoretical back-
ground and should stay as close as possible to the artistic practices growing out
of reflections on these issues. We refer to Stephen Wright’s theory of use-oriented
art and community creative actions, which are carried out on the borderline of art,
activism and science, as a guide on how to realise the postulates of unlearning.
As an example of this kind of artistic practice, we analyse the activities of the
“Krzak” Cooperative and the Zakole Wawerskie collective. This text is an attempt
to outline how we can think and write about art as a reaction to the climate crisis
in the spirit of what Ewa Domanska calls an apotropaic text.



