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Chwilowa utrata przytomnosci

Estetyka i ,,dada”

Agnieszka Bandura

Uniwersytet Wroctawski

Ichtiologia estetyczna

W 1491 r. Jacob Meydenbach z Moguncji opublikowal pierwsze wy-
danie Hortus sanitatis, ktérego ksiega czwarta — De piscibus — sta-
nowi pierwsze tak szerokie i bogato ilustrowane wprowadzenie do
ichtiologii, tj. nauki o wodnych stworzeniach. Drzeworyty z tej edy-
cji pojawiajg sie w literaturze ichtiologicznej przez co najmniej trzy
kolejne stulecia. Strona tytulowa ksiegi czwartej! przedstawia dwéch
uczonych ichtiologdbw omawiajgcych estetycznie wkomponowane
w rycine przyklady stworzen zamieszkujgcych wode; rozmowie przy-
shuchuje sie syrena.

Ichtiologia od starozytno$ci po nowozytno$é zajmowala sie giow-
nie systematyzacja oraz rozwojem stworzen wodnych, wigcznie z fan-
tastycznymi czy osobliwymi. Pozycja naukowa estetyki — réwniez od
starozytnoS$ci, przez renesans, po XVIII w. — rosta na podobnym grun-
cie: klasyfikacji sztuki, jej definicji i historii.

W 1952 r. Barnett Newman wypowiedzie¢ miat po raz pierwszy
zdanie, ktore przeszio do historii sztuki jako jeden z bardziej lapi-
darnych komentarzy na temat relacji miedzy sztuka a jej teorig:
,Aesthetics is for the artist as ornithology is for the birds”?. Kwestia,
ktéra staneta na szali (wtedy i we weze$niejszych oraz nastepnych de-
kadach), byla autonomia, w tym hermetyczno$¢ i zaré6wno ,,gusto-",
jak i ,,estetykoodpornos$é” sztuki wspodiczesnej oraz jej samowystar-
czalno§¢ — zakltadajaca tautologiczng autodefinicyjno$é. U podstaw
sporu legto za$ przeS§wiadczenie artysty o nieprzystawalno$ci $wia-
téw sztuki i teorii, a nawet o niewyrazalno$ci sztuki (niemozliwo$ci
jej zwerbalizowania czy zracjonalizowania). Wér6d hasel wyrazajg-
cych, mniej lub bardziej, niezalezno$é sztuki od estetyki krélujg we-
spoél: ,,what you see is what you see”, ,,art is art is art”, ,,rose is a rose
is a rose”, ,sztuka jest definicjg sztuki”, , kazdy artysty”, ,wszystko
sztuky”... Kazde z nich wymierzone jest w idee estetyki jako ,,ichtio-
logii”, arbitralnie traktujacej artefakty niczym nieme ryby, ktére

1. Erik Dietman, Le Monument a la der-
niére cigarette, 1975, instalacja: beto-
nowy cokot, drabina, mosiezna tabli-
ca, wyspa Skeppsholmen, Sztokholm.
Fot. Bengt Oberger, za: https://fr.wiki-
pedia.org/wiki/Erik_Dietman#/media/
Fichier:Erik_Dietman_Den_sista_ciga-
retten.JPG (data dostepu: 15.02.2021)

1 Hortus Sanitatis, strona tytutowa roz-
dziatu De piscibus, Mainz 1941, http://
commons.wikimedia.org/wiki/File:Hor-
tus_De_piscibus.jpg (data dostepu:
16.12.2020).

2 B. Newman, wystapienie na Woodstock
ArtConference, 1952, http://www.barnett-
newman.org/artist/chronology(16.12.2020).
Artysta podczas sesji z filozofka S. K. Lan-
ger powiedziat: /I feel that even if aesth-
etics is established as a science, it doesn’t
affect me as an artist. I've done quite a bit
of work in ornithology; | have never met
an ornithologist who ever thought that
ornithology was for the birds”.
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3 H. Richter, Dadaizm, sztuka i antysztu-
ka, post. W. Haftmann, przet. J. S. Buras,
Warszawa 1983, s. 9.

4 S. Matisse, Fountain Cake, 2017, beza,
lukier, ptatki czekoladowe, ok. 16 x 16
x 12 cali; ,Marcel Duchamp Fountain: An
Homage”, 10 kwietnia - 26 maja 2017,
Francis M. Naumann Fine Art, New York,
http://www.francisnaumann.com/EXHI-
BITIONS/Fountain/index.html (data do-
stepu: 16.12.2020).
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,8losu nie maja” i ktére w zwigzku z tym objasnia¢ powinien estetyk.
,Nieme” artefakty jednakze, stajgc estetyce okoniem (ewentualnie
o$cig w gardle), mimo iz pozbawione gtosu (ludzkiego, autorytarnego,
patriarchalnego itd.), wciaz pozostaja dla niej ,,zagrozeniem”, bardzo
czesto — potrzebnym wyzwaniem.

Tekst ten bedzie meandrowal wokoét zwigzku szeroko pojetej
teorii i ,,bez-sensu” (,,sans-sens”) sztuki — wokét love story estetyki
idada. To drugie réwniez ujmuje bardzo rozlegle — jako element og6l-
nie wymykajacy sie racjonalizacji, nierzadko o$mieszajacy autorytet
rozumu, zdrowego rozsgdku, zwyczaju, innych establiszmentowych
instytucji; jako lipe, pic, $cieme i absurd; jako Smiertelny zart i ko-
miczng powage; jako opér, niekoniecznie skutkujacy powszechna
rewolty; jako , burze, ktéra nagle spada na...”® — a ozywczy zapach
ozonu nie utrzymuje sie w atmosferze bez konca.

Wyksztalconej na uniwersytecie estetyczce trudno oduczy¢ sie
tradycyjnych i powszechnie akceptowanych schematéw analizy i oce-
ny sztuki - klasyczne kategorie piekna, mimesis, poiesis, sztuki, prze-
zycia estetycznego itd. pozostaja podstawg zaréwno dla obroncéw
klasyki, jak i awangardowo mys$lacych wspélczesnych estetykow,
ktérych koncepcje zrewolucjonizowaly obraz estetyki (fenomenolo-
gia, pragmatyzm, biologizm i in.).

W 2017 r. - pamietnym ze wzgledu na globalne obchody stulecia
Fontanny - na wystawe ,,Marcel Duchamp Fountain: An Homage”
Sophie Matisse zaproponowala tort meringue w ksztalcie pisuaru* -
jak zjes¢ i mie¢ to ciastko? Jak reagowac¢ na sztuke, ktéra wprawia
w osltupienie, nie markujac kompetencji estetycznych w obliczu szo-
ku, straty badzZ ogélnego blamazu?

Proponuje chwilowsa utrate (estetycznej) §wiadomo$ci.

Etiologia omdlenia: ciezkie estetyczne fiksacje

Zacza¢ chceialabym od krétkiego przedstawienia kilku wzorcowych
przykladéw fiksacji filozoficzno-estetycznych, tj. tekstow (dzi§ juz
kanonicznych) wspéiczesnej estetyki, w ktorych estetyk wystepuje
z odwazna, kaskaderska wrecz propozycja interpretacji wybranego
dzieta sztuki, z filozoficzng dezynwolturg i po wielokroé¢ je nadin-
terpretujac w mys$l forsowanej przez siebie autorskiej koncepcji do-
Swiadczenia estetycznego, ktéra to nastepnie uwodzi kolejne rzesze
uczniéw-wyznawcow.

Prace Maurice’a Merleau-Ponty’ego o Paulu Cézannie i esej Mar-
tina Heideggera o Vincencie van Goghu stanowia kamienie milowe
estetyki wspodtczesnej (w jej odmianie fenomenologicznej i egzysten-
cjalistycznej). Czytelnika za§ — a zarazem odbiorce wspomnianych
dziet — nierzadko prowadza tak do szalenstwa, jak i (w lepszej wersji)
do ,,estetycznego odlotu”.

W tym celu wtas$nie chce, po pierwsze, przedstawi¢ alternatywna
strategie chwilowej utraty przytomnosci, ktérg Hans Richter, a przed
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nim Walter Serner kojarzyli z ,,rozluznianiem’. Serner forsowat idee
rozluzniania - jako filozoficznego i moralnego rozpuszczania antysz-
tuki i dada przez przypadek, ujmowany nie jako konstruktywny ele-
ment poszerzenia pola sztuki, lecz jako ,,§wiadoma zasada dezorgani-
zacji, rozprzezenia, anarchii”’® - w traktacie Letzte Lockerung z r. 1918.
Poza tym strategia chwilowej utraty przytomnos$ci koresponduje cze-
Sciowo z Duchampa haslem , kompletnej anestezji”’, czyli ,,nieobec-
no$ci $§wiadomos$eci” — u Duchampa przede wszystkim estetycznej
i aksjologicznej wzgledem ready-mades’.

Milczenie Cézanne’a i stowotok Merleau-Ponty’ego

Cézanne ,nie umial przekonywaé¢, [...] wolal malowaé¢”® — pisze
w Watpieniu Cézanne’a Merleau-Ponty i bierze wyja$nienia na
siebie. Interpretacja Cézanne’owskiej twoérczos$ci (catoksztattu ze
szczegblnym uwzglednieniem martwych natur) prowadzona jest
przy fundamentalnym zalozeniu fenomenologicznym, iz sztuka
tualnie invisible - tego, co niewidoczne). Cézanne - pisze Merle-
au-Ponty - ,,chce malowaé¢ nature w trakcie jej stawania sie™, ale
tam, gdzie sam artysta méwi o ,,malym wrazeniu”, filozof widzi
tajemnice Bytu. Merleau-Ponty wierzy w oryginalno$é¢é tworcy -
w jego zar6wno mozliwo§¢ dostepu do (doswiadczenia) rzeczywistosci
taka, jaka ona jest ,,naprawde”, jak i umiejetno$é zobrazowania tego
do$wiadczenia w sztuce, ktéra kolejno ,,otwiera oczy” swoim odbior-
com!. Cézanne stwierdza jedynie, ze rzeczy ,;widzi garbato” —bez konca
prébuje daé im wlasciwy obraz, nigdy nie bedac w peini zadowolonym
z rezultatow. Wylgcznie Artysta jest w stanie zobaczyé¢, tylko on widzi
prawdziwie i prébuje to pokazaé innym; nagroda za 6w wysitek pozo-
staje z praktycznego punktu widzenia mizerna: wpierw trudy, potem
krytyczny tomot, wreszcie niezrozumienie czy kpina. W perspektywie
egzystencjalnej sytuacja rysuje sie nie lepiej — brak satysfakcji, per-
manentna konfuzja i kryzys twoérczy, nieustanne zmaganie sie z ideg,
z formg, z materia, cierpienie... W martyrologicznej estetyce Merleau-
-Ponty’ego Cézanne z cztowieka przeistacza sie w boskiego wybranca,
meczennika o sprawe (na szali sg Byt i prometejska misja udostep-
nienia go odbiorcom), pierwszego $wietego koSciota fenomenologicz-
nego (drugim Merleau-Ponty uczynil Leonarda da Vinciego) — po-
wiedzie¢ mozna, ze traci ludzka twarz i zwyczajna biografie; tzw. proza
zycia nie ma nic wspélnego z Merleau-Ponty’ego ,,proza $wiata”.
Wreszcie prawdziwy gwoédzdz do trumny-traumy estetycznej —
slynny fragment: , Nie istnieje zatem sztuka dla przyjemnoS$ci...”!. To
wyznanie w komplecie ze wspomniang martyrologia (artysty ,,udreka
przed wypowiedzeniem pierwszego slowa”!?) i widmem szalehstwa,
ktéore krazy nad genialnymi twércami, nie zostawiaja juz wiasciwie
mozliwo$ci powigzania sztuki z przyjemnoscia. Jest jednak zapowiedz
gratyfikacji (nie z tego Swiata, ale c6z) — Cézanne Merleau-Ponty’ego

> H. Richter, op. cit., s. 76.

6 |bidem, s. 76.

7 Ibidem, s. 150.

8 M. Merleau-Ponty, Watpienie Cézan-
ne’a, przet. M. Ochab, , Tworczos¢” 1974,
nr 10, s. 92.

9 Ibidem, s. 92.

10 |pbjdem, s. 93.

1 Ibidem, s. 96-97.

12 Ibidem, s. 97.
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13 Ibidem.
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,Zwraca sie ku idei czy projektowi nieskonczonego Logosu” (gdzie in-
dziej: ku ,,surowemu” czy ,,nagiemu Byciu”, ,,cielesnej tkance Bytu”
itp.). W oparach estetycznego kadzidia po raz kolejny — po romantycz-
nym i symbolicznym - filozofia dopuszcza gest uwznio$lenia, a nawet
sakralizacji sztuki i artysty. Samo ufilozoficznienie (z nim unie§mier-
telnienie) malarstwa Cézanne’a mozna przeciez potraktowaé jako
znak wywyzszenia — Merleau-Ponty szafuje poréwnaniami twérczo-
$ci Cézanne’a z filozofig Barucha Spinozy i rozréznieniem na natu-
ra naturans (sztuka Cézanne’a) i natura naturata (cala reszta), a za
Francisem Baconem powtarza, iz artysta (Cézanne) to homo additus
naturae, nie jej simia, czyli matpa-imitator (pozostali twércy). Sam
Cézanne nie mial tak naboznego stosunku do Natury: jako modeli
do martwych natur i portretéw uzywat kwiatow z papieru i owocéHw
z gipsu; te prawdziwe (naturalne) nie spelnialy jego praktycznych
wymagan, zbyt szybko wiedly. Swiergot ptakéw, szczekanie psaiinne
naturalne melodie przyprawialy go o irytacje i b6l glowy; przypadko-
we hatasy, jak toskot windy czy odglosy z ulicy, poréwnywal do ogtu-
piajacej fabryki mlotéw mechanicznych.

Esej podsumowuja réwnie znane slowa (powtarzane niczym
mantra przez artystéw przy wszelkich nadarzajacych sie okazjach):
,Udane dzielo ma tajemniczg moc wyjasniania samego siebie”3,
,Dadaistyczny” gest Cézanne’a z 1889 r. — decyzja, by na Wystawie
Powszechnej sw(j obraz powiesi¢ tak wysoko, by nie mozna go byto
zobaczyé — obnaza filozoficzng interpretacje jego wizji sztuki oraz
jego osoby.

Czy fenomenologiczny tekst o sztuce to brednie szalenca? Czy
moze dow6d chwilowej ludzkiej stabo$ci (filozof — tez cztowiek) badz,
lepiej, $wiadectwo ,,estetycznego odlotu” (kté6z z nas, estetykéw, nie
poddat mu sie choé¢ raz?)? Dzisiejsza fenomenologia estetyczna do-
starcza wdziecznych narzedzi analizy i interpretacji sztuki wspéi-
czesnej — sama nierzadko ulegam pokusie i przyjmuje fenomenolo-
giczny punkt widzenia, prébujac zrozumieé¢ badz objasnié¢ dzieto. Czy
grzezne na estetyczno-filozoficznej mieliznie? Czy odwrotnie - filozo-
ficzny stowotok porywa mnie z silg wodospadu w rewiry zastrzezone
dla szalehcéw, ekstatykéw, perwerséw i profetéw?

,Swiatowanie” butéw - van Gogh Heideggera

O ile wcze$niej mieliSmy do czynienia bardziej z przebdstwieniem ar-
tysty (réwniez przy zalozeniu, ze Cézanne Merleau-Ponty’ego to ide-
alna projekcja), o tyle teraz zmierzymy sie z apoteozg samego dzieta,
sztuki wlasciwie. Wspdllny mianownik widzgc jednakze w instrumen-
talnym wykorzystaniu wybranego (,,uzytego”) artefaktu jako przesa-
dzonego sztafazu dla autorskiej koncepcji filozoficznej.

W podrézy-odlocie ku zréditom dzieta sztuki Heidegger bierze na
warsztat twoérczo$§¢ van Gogha, a wlasciwie jeden jej element, miano-
wicie buty - detal, ktéry nieraz pojawia sie na obrazach przedstawia-
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jacych fragment zwyczajnej scenerii pracowni, mieszkania artysty
(w Paryzu badz w Arles). To, co u van Gogha stanowi studia - ko-
lejne odslony jego codziennoS$ci, jej prébkowanie, dajac réwnocze-
$nie dowdd jego uwaznoSsci (dzi$ ,,mindfulness” — stowo, ktére obok
,czulo$ci” robi zawrotng kariere w antropologii, psychologii itd.),
u Heideggera urasta do rzeczy par excellence, wehikutu ,,doswiadcze-
nia fundamentalnego bycia bytu w sensie obecno$ci”4.

Zaczyna sie niewinnie i od oczywisto$ci — zrédiem tak dzieta, jak
artysty jest sztuka (Kunst)'?; dalej: kazde dzieto wymaga materialne-
go no$nika, artefakty sg m.in. rzeczami (Dinge); sg tez ztozeniem ma-
terii i formy. Ale niech nas nie zmyla te pozorne oczywistosci:

Dzieto sztuki stanowi wprawdzie wytworzong rzecz, lecz wyraza jeszcze co$
innego ponad to, czym jest naga rzecz, allo agoreyei. [...] W dziele sztuki
z wytworzong rzeczg zostaje zetkniete to Inne. Zetknaé¢ znaczy po grecku

symballein. Dzieto jest symbolem?.

Zwyczajna para butéw (nalezgcych do modela? do artysty? naby-
tych bez przymiarki na targu staroci?), zzutych niedbale po trudzie
(pracy? pieszej wedréwki?), na pewno nienowych (te buty maja swa
,wydeptang” historie), faktycznie frapuje — cho¢ moze nie kazdego.
Heideggera owszem, nawet do tego stopnia, iz abstrahujgc od oso-
bistej (,,chtopskiej”'”) historii obuwia'®, widzi on w nich apoteoze sa-
mego Bycia. Wyniesiony ponad codzienne funkcje pary butéw, ,,przy
nich obmys$la ich bycie”, dochodzac do kolejnych, coraz bardziej
wydumanych wnioskéw, ktére na wtasne ryzyko bezlito$nie stresz-
cze (zainteresowanych odsylajagc do samodzielnej lektury - Zrédia
W przypisach):

1. widzimy buty same przez sie, buty ,,naprawde”, w ,,prze§wicie
ich bycia”, az chciatoby sie manicznie, po platonsku zakrzykng¢ —istng
,»bucio$é”, oczyszczona z akcydenséw (wszak nie one stanowiag
o Bucie); wkraczajgca w ,,nieskrytosé bycia”, czyli w Heideggerowska
aletheie?;

2. w odkrytoSci ich bytu objawia sie nam w nich ich §wiatowoS§¢,
wiecej nawet — same buty §wiatuja dla nas?! (inaczej: buty odkrywaja
przed nami swdj $wiat);

3. pojawia sie watek ekologiczny — misterium tych butéw dotyka
konkretnego swiata — ich domu, mianowicie ziemi (przy czym He-
idegger nalega, by$my sformulowanie ,,dzieto przystawia ziemie” ro-
zumieli dostownie...)?;

4. nie tylko prawdziwe chca by¢ te buty (zob. punkt 1), lecz tak-
ze ,,nieskryte”, tj. wyjawiong istote ,,bucio$ci” przytapac¢ in flagranti
W jej momencie estetycznym, czyli Pieknie® (inaczej: te konkretne
buty sg piekne, choé - ogdblnie — prawdziwe);

5. van Gogh Heideggera, tworzac martwg nature z butami, na
wzor demiurga wydobywa pare butéw ze skryto$ci w konkretne ist-
nienie, tj. odkryto$é; ogélnie sztuka jest ,,przyzywaniem bytu”? (tu:

4 M. Heidegger, O Zrédle dzieta sztuki,
przet. L. Falkiewicz, ,Sztuka i Filozofia”
1992, nr 5,s. 12.

15 Zob. ibidem, s. 9-67.

16 |bidem, s. 10.

17 Ibidem, s. 22 n.

18 Ibidem, s. 21.

19 |bidem, s. 21.

20 Ibidem, s. 25.

21 Zob. ibidem, s. 32.

22 7ob. ibidem, s. 34.

23 |bidem, s. 41.

24 |bidem, s. 44.
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25 |bidem, s. 47.

26V, van Gogh, Listy do brata, przet. J. Guze,
M. Chetkowski, Warszawa 1964.

27 Zob. M. Heidegger, op. cit., s. 10:
,Musimy zatem kontynuowaé¢ ruch po
btednym kole. Nie jest to Srodek prowi-
zoryczny ani mankament. Wstapienie na
te droge jest oznaka sity, za$ utrzymanie
sie na tej drodze uczta dla myslenia, jesli
przyjac, ze myslenie stanowi narzedzie”.
28 |Ibidem, s. 23.

29 T, Tzara, P. Eluard, Papillons Dada:
Dada ne signifie rien, Paris 1919.

30 Zob. H. Richter, op. cit., s. 9, 10.
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butéw; inaczej: artysta aktem wyobrazni, a nastepnie w gescie kre-
acji, powoluje do bycia co§ weze$niej niezaistnialego);

6. istota sztuki jest poezja — buty van Gogha sg wizualnym po-
ematem na temat prawdy w konkretnej postaci (wtasciwie ,,postaci”?
prawdy); sztuka (bardziej poezja niz malarstwo) jest miejscem ,,prze-
Switywania prawdy” — Eureka! Lichtung! ewentualnie q.e.d.

W wielu listach do swojego brata Theo wyznaje van Gogh prost-
sze inspiracje: po pierwsze, kocha rzeczy male, niepozorne, biedne,
a uczucia tego stara sie nie hamowac?®; po drugie, kazda z tych rzeczy
najmniejszych (w tym buty) w naturalny sposéb staje sie dla niego
tematem malarskim - rzeczywisto$¢ postrzega twérca przez pry-
zmat obrazéw; po trzecie, kochanie tych rzeczy i malowanie ich jest
odmiennym, bo prostym (!), lfatwiejszym - od poezji - ich ,,opisywa-
niem”; po czwarte, Vincent nie boi wprost przyznaé¢, ze jest od rze-
czywistoSci ,,odklejony” za posrednictwem snu czy majaku — maluje
to, co éni, $ni to, co widzi i maluje. Zycie jest snem, niczym wiecej,
blgdzeniem, lecz z pewnos$cia nie w kétko. Heidegger nie odebrat tej
lekcji, dlatego juz na poczatku eseju O Zrddle dziela sztuki usprawie-
dliwia swdj zamiar skolonizowania sztuki przez filozofie i zarzucenia
sidet sensu na mnogie, migotliwe fawice absurdu, bezsensu i szalen-
stwa?’. A mogto by¢ tak pieknie:

Para chiopskich butéw i nic wiecej. A jednak... Z ciemnej czeluéci rozdep-
tanych butéw zieje trudem znéj roboczych krokéw. W niezgrabnej ciezkoS$ci
tego obuwia pietrzy sie mozolno$é¢ powolnych krokéw przez rozlegte i weiaz
niezmienne bruzdy ugoru, nad ktérym dmie ostry wiatr. Skére pokrywa wil-
goct i soczystosé gleby. Pod podeszwami przesuwa sie osamotnienie polnej

drogi w obliczu zapadajgcego zmierzchu...?®

Dada - ludzkosé¢ jako niewypal

Przede wszystkim zalézmy, ze éw wyraz (nie) znaczy nic (,,»dada«
means nothing / ne signifie rien”?®) — czuje sie rado$nie zwolniona
z przytaczania domyS$lnych, arbitralnych, idgcych w kilogramy ma-
kulatury definicji stownikowych.

Ponadto - ze dada nie ma historii®’: jakze wygodnie, bez obligu
wtlaczania w szczego6towe kalendarium i chronologicznie uporzadko-
wane dzieje dadaizmu.

Wreszcie przyjmijmy, ze dada nie jest ,,izmem”, ale stylem bycia-
-zycia.

Co teraz?

1. Ustawka 1923

Moze tak: 6 lipca 1923 dochodzi do stynnej ustawki dadaistéw i sur-
realistéw, wiedzionych przez Tristana Tzare i przez André Bretona,
podczas dadaistycznej soirée w paryskim Théatre Michel. Jako kul-
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minacyjny moment wieczoru zaplanowano premiere sztuki Serce na 31 Ibidem, s. 324, 326.
gaz, ktérg Tzara napisat specjalnie na te okazje. Po kilku pierwszych z ;Z:Z:m z ;2'7_
wersach Breton wdziera sie na scene i tlucze aktoréw laska; ci, ustro-
jeni w kartonowe kostiumy Sonii Delaunay, nie moga ani sie bronié¢,
ani ucieka¢. Breton wali w pysk i famie konczyny — reaguja odbiorcy:
Bretona za fraki i za drzwi; jednak jego miejsce w narozniku zajmuje
Paul Eluard - publiczno$é rzuca go na reflektory pod scena, te eksplo-
duja, Tzara wzywa policje, scena i widownia — zdewastowane.
A moze inaczej — oddajmy glos wielkiemu Tzarze (w dada-
-testamencie z 1922 r.):

Dada kroczy, pustoszac wszystko coraz bardziej, nie wokoét siebie, lecz w so-
bie samym. [...] Dada nie walczy juz nawet, gdyz wie, ze to niczemu nie stu-
7y, ze to nie ma znaczenia. Jedyne, co interesuje dadaiste, to jego wiasny
sposéb zycia. [...] Dada odnosi sie do wszystkiego, a przeciez jest niczym,
jest punktem, w ktérym ,,tak” i ,,nie” i wszelkie sprzecznosci spotykaja sie
nie uroczy$cie, w palacach ludzkich filozofii, ale zwyczajnie, na rogu ulicy,
jak psy i szarancza. Dada jest bezuzyteczne, jak wszystko w zyciu. Dada nie

dazy do niczego, jak nie powinno dazy¢ zycie...3!

2. Postawka

Tak tez widze dada - jako po$ledniejszy, bezuzyteczny styl zycia
i odnoszenia sie do rzeczywisto$ci. Te wlasnie niepowazng postawe
chcialabym opisa¢ i przenie§¢ w sfere estetyki (ktéra, wedle czesci
wspoélczesnych, zaréwno artystéw, jak i teoretykéw, w oczywisty spo-
s6b spetnia drugi warunek ,,niepowaznosci”).

U Zrédetl dada i jego zametu tkwi niepokédj wynikajacy z i sze-
rzony w celu powiekszenia ,,niedostatecznej wiary w spoteczenstwo,
nardod, sztuke, moralno$é, a wreszcie i samego czlowieka: czlowieka
jako niepoprawng bestie, cztowieka jako niewypal”’®. L.aczy nas, lu-
dzi, tylko jedno: §wiadomo$é¢ izolacji i samotnoSci poszezegblnych eg-
zystencji. Z niewiary i konfuzji rodzi sie poczucie bezsensu i niemocy,
skutkujgce negacja i sensu zycia, i celowo$ci natury, kultury, sztuki.
Taka jest geneza dada wtedy, dada nigdy i dada zawsze, czyli dzis.

Ponad p6t wieku temu Richter w burych barwach diagnozowat
lata 60. 1 70., dopatrujac sie w nich klimatu pierwszych dekad XX w.:

Drzisiejsza sytuacja intelektualna i moralna jest podobna do tej sprzed czter-
dziestu lat. W obliczu poglebiajacej sie absurdalno$ci tego Swiata, ktérego,
jak sie wydaje, nie sposéb juz naprawié, fatalistyczna negacja zycia rysuje

sie dzi$ by¢ moze jeszcze bardziej wyraziScie...??

Dzi§ COVID A.D. 2019-2021 staje sie zasadniczym katalizatorem
upadku tak czlowieczenstwa, jak czlowieka. Walec pandemii rozjez-
dza o$wieceniowe idee wspdlnoty i podmiotu. Jak 100 lat temu, rusza
,maszyna, szatan we wilasnej osobie. Ideaty sg teraz tylko listkami
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34 D. Elger, Dadaizm, red. U. Grosenick,
przet. J. Wesotowska, Kéln 2005, s. 9.

35 Manifest Kosciota Nihilistow, Wroctaw
2019 (niepublikowany - wtasnos¢ auto-
réw).

36 H. Richter, op. cit., s. 15 (stowa H. Balla).
37 Zob. ibidem, s. 152.

38 |Ibidem, s. 382.

39 Zob. H. Foster, Dadaistyczny mim,
przet. M. Wawrzynczak, [w:] DADA Im-
puls/e. Kolekcja Egidio Marzony = Egidio
Marzona collection, red. P. Kurc-Maj,
P. Polit, £6dz 2015, s. 48: ,to katharsis
nie oczyszcza, lecz przyprawia o mdtosci
i jedynie pogtebia poczucie beznadziei”.
40 Zob. H. Melville, Kopista Bartleby. Hi-
storia z Wall Street, przet. A. Szostkie-
wicz, Warszawa 2009.

41 Zob. H. van der Berg, Zobacz zobacz
zobacz tutaj tutaj tutaj nic. O niszczyciel-
skiej kreatywnosci i kreatywnej indyferen-
¢ji jako utopijnym nihilizmie w dadaizmie,
przet. M. Wawrzynczak, [w:] DADA Impul-
s/e..., s. 20.

42 |Ibidem, s. 25.

/156/

figowymi”34, a ludzie, psy i szarancza spétkujg na wielkich wysypi-
skach kultury, nauki i technologii.
Zbyt apokaliptycznie? To moze tak:

nie ma juz czasu na ocalenie ludzko$ci znajdujacej sie na réwni pochylej
w pedzie ku wlasnej zagtadzie. Jedyne, co pozostaje, to rozsiaéé sie wygod-

nie i bawi¢ sie dobrze w obliczu nadchodzacej katastrofy?®.

Jedyne wyjscie z tej sytuacji to dadanihilizm, ktéry przybiera for-
me zabawy na przekor koncowi — jako ,,zart zrodzony z pustki’’s®, Wy-
zuty z powagi, nicujacy wartosci oraz idealy; zapowiadajacy globalna
krakse, z jakiej ani sztuka, ani jej tworcy czy odbiorcy nie wyjda cato.
W przeczuciu rozpadu i zaloby po tym, co wczesniej Swiete, pozosta-
je nam juz tylko chichotaé?®”. Ten chichot, ta Smieszno$é to ,,Srodek
przeczyszczajacy”’ na hipokryzje czlowieka, spoleczenstwa i wielkie
iluzje wspodlczesnosci (jak wiara w rozum i nauke, w dobro wspoélne,
w zachodnig cywilizacje, w demoKkracje i réwno$é¢, w umoralniajgca
funkcje sztuki). ,,Nawet rozwolnienie moze da¢ wytchnienie” — notuje
Tzara w Kronice zuryskiej pod data 24 lipca 1918%. Reakcja na dada-
istyczng prowokacje czy performans nie jest $§miech, ktéry oczysz-
cza, lecz $miech, ktory zawstydza lub wywotuje problemy uktadu tra-
wiennego®. Blazenada w przewidywaniu konca.

Czy wobec tak zarysowujacego sie scenariusza rozkladu winno
sie buntowaé¢? Odpowiem stowami kopisty Bartleby’ego: wolatabym
nie#’. Jesli bunt, to taki, co zamraza dzialanie w ge$cie biernego opo-
ru; i bez poczucia globalnej misji w walce o ludzko$¢ i jej ideaty, teraz
zrzucone z piedestatu, bezlito$nie o§mieszone. Idealna dada-postaw-
ka zaktada - jak chciat Raoul Hausmann?*! — pasywng aktywno$¢, za-
angazowanie i krytyczny stosunek. Nie wysadza¢ fundamentéw rze-
czywisto$ci, nie wstrzgsaé¢ nig w posadach, lecz dokuczliwie laskotaé,
zlo§liwie podszczypywaé, prowadzac nie do cierpienia egzystencjal-
nego, lecz do niezno$nego swedzenia egzystencji.

Swedzenie mato do siebie, ze z jednej strony, sprowadza nasze ist-
nienie do konkretnego miejsca, a nawet punktu w przestrzeni i w cza-
sie; z drugiej, jest nieopisanie cielesnym, zwierzecym i witalnym
doswiadczeniem (,,swedzi — znaczy: goi sie”; ktéz nie zna skazanego
na kleske wysitku, by nie drapa¢ sie w... towarzystwie). Francis Pica-
bia wraz z Duchampem i Paulem Dermée znajdujg nawet, w 1924 r.,
okres$lenie (i kolejny manifest) na ten stan — to chwilowizm (I’instan-
tanéisme)*?; w ostatnim numerze dadaistycznego czasopisma ,,391”
proklamuja wiare w ,,zycie samo”, w dzisiaj, w chwile i w idee bycia
nieustannie w ruchu, w nieprzywoitg swedzgca egzystencje.

Dowarto$ciowaniu chwili akompaniuje rehabilitacja codzienno-
$ci — lecz nie w jej wymiarze praktycznym, prozaicznych obowigz-
kéw, rutyny itd. Dadaistyczne zniesienie granic miedzy sztuka a rze-
czywisto$cig czy zyciem codziennym dokonuje sie w ,wynalezieniu
niepotrzebno$ci” — w absurdalnym zanegowaniu funkcji przedmio-
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téw uzytkowych, produktywnych i ergonomicznych dziatath zmie-
rzajacych w okre§lonym celu. Odkrycie to Richter przypisuje Man
Rayowi — , niezmordowanemu wynalazcy-pesymis$cie”?, ktéry rozia-
dowywat energie twoérczg w konstruowaniu rzeczy dysfunkcyjnych,
a Richterowi zwykt podobno powtarzaé: ,,twdj optymizm nie ma naj-
mniejszego uzasadnienia”#. Postawke dada cechuje zaré6wno ,,dystan-
sik” wobec rzeczywisto$ci, jak naiwnos§¢ i brak uprzedzen (kliszowych
jej odezytan w kategoriach trwale przypisanych znaczen czy funkcji).

Filozofowie od zarania utrzymywali, ze cel zycia kazdego czlo-
wieka stanowi szczeS$cie. Dada jest szczeSliwe szcze$ciem szalenca,
szcze$ciem histerycezki, ,,szczeSciem epileptyka”® w obliczu pande-
monium zewnetrznego i wewnetrznego*. , Nowy czlowiek [...] niesie
w sobie pandemonium, pandemonium naturae ignotae, dla ktérego
ani przeciw ktéremu nikt nie jest w stanie nic zrobié¢” - pisze Richard
Huelsenbeck w Ecce Homo Novus (1917)*". A Raoul Hausmann i Han-
nah Hoéch w projekcie ksigzki Alfreda Adlera Uber den nervisen Cha-
rakter (O charakterze nerwicowym, 1912) zamieszczaja inskrypcje:
,Nerwica jest fenomenem kosmicznym”*,

Ani przesada, ani egzaltacja, ani rozedrganie psychiczne nie
przystoja rozsadkowi, ale to wlasnie one stanowig nerw dada — wiara
W rozum oraz prze$wiadczenie o mozliwosci racjonalizacji rzeczywi-

6. Nihilist Church, 2019. Fot. W. Chrubasik

43 H. Richter, op. cit., s. 167 n.

44 Ibidem, s. 169.

4 Zob. W. Benjamin, Ulica jednokierun-
kowa, przet. B. Baran, Warszawa 2011,
s. 169: ,W noce zagtady podczas ostatniej
wojny przez cztonki ludzkosci przebiegat
wstrzas uczucia rownajacego sie dozna-
niu szczescia u epileptykéw. A rewolty,
ktére to uczucie wywotywato, byty pierw-
szg préba opanowania nowego ciata”.

4 Zob. H. Foster, Dadaistyczny mim,
przet. M. Wawrzynczak, [w:] DADA
Impuls/e..., s. 41.

47 |Ibidem, s. 42.

“8 DADA Impuls/e..., s. 142.
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7. Kosciot Nihilistow, wystawa ,Martwi
wszystkich narodow, taczcie sie!”, Ron-
do Sztuki, Katowice 2021. Fot. B. Kubska

4 D. Elger, op. cit., s. 9.

50 Zob. H. Richter, op. cit., s. 107: ,Prze-
konanie, ze rozsadek i antyrozsadek, sens
i bezsens, plan i przypadek, Swiadomosc¢
i nieSwiadomos¢ facza sie ze soba i sa
niezbednymi elementami pewnej catosci,
stanowito punkt ciezkosci dada”.

51 Zob. M. Biro, Dziedzictwo dadaizmu,
[w:] DADA Impuls/e..., s. 64-65: ,Zarbwno
dadaisci, jak i neodadaisci wykorzystywali
strategie zawtaszczania dla wielu réznych
celéw: odzyskania tacznosci z zyciem,
zakwestionowania oryginalnosci sztuki,
promowania refleksji na temat instytucji
artystycznych”.

52 H. Richter, op. cit., s. 144; zob. tez ibi-
dem, s. 154 n.
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stosci i1 jej do$wiadczania stajg sie naczelnymi przestankami dada-
izmu, ktérego celem jest wreszcie ,,potozyé kres oszustwom rozsad-
ku”®. Jednak stosunek dada do rozsadku nigdy nie byt jednoznacz-
ny. Jest ono filozofig skrojona na indywidualng miare ludzkiego zycia
i kosmiczng — apokalipsy. Nie obejdzie sie bez rozumu. Chodzi o to,
by w punkcie zero rozsadku przywréci¢ (za Hansem Arpem) chwiej-
na, ale jednak, réwnowage miedzy sensem a bezsensem (sans-sens)®.
Richter pisze wprost o dadaistycznym podwazaniu przesadu filozo-
ficznego, ze rzeczywisto$§¢é mozna poja¢ na drodze wylgcznie rozu-
mowej — dada zawlaszcza rozum, ewentualnie sprawia, ze ostrze ra-
cjonalnej krytyki wymierzone jest w niego samego (détournement)®..
Dalej: ostrze to dziurawi gtéwnie filozofie nowozytnego racjonalizmu,
racjonalnego O$wiecenia, pozytywizmu i scjentyzmu. Trudno jed-
nakze broni¢ tezy, ze dada zupelnie sie wyrzeka rozumu. Nie tylko
Duchamp - choé¢ jemu przystuguje palma pierwszenstwa — czynem
i stowem deklarowat gotowo$¢ przesuniecia sztuki z dziedziny mime-
sis i przyjemnosci do dziedziny umystu. Richter uznaje Duchampa za
pierwszego kartezjaniste awangardy: racjonalna akceptacja zatosnej
absurdalnoS$ci zycia, przypadku wszechpanujgcego w rzeczywistosci,
niezamierzonego komizmu ludzkiej egzystencji itd., stanowié¢ miata
wedle Richtera ,,ostateczng konsekwencje kartezjanskiego »cogito
ergo sum«’’%,
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Z pewnos$cig natomiast nie ma w dada zgody na Kantowska wia-
dze sgdzenia i normatywng estetyke — albo piekno znika z uniwer-
sum warto$ci estetycznych, albo rezygnuje sie z etapu oceny aksjolo-
gicznej dziela czy zachowania w ogéle. Poza dobrem i zlem ,,dadaista
moze by¢ kryminalistg albo nedznikiem, wyzyskiwaczem lub zio-
dziejem, ale nigdy sedzig”®.

Wreszcie, dada nie byltoby sobg bez poruszajacych, prowokuja-
cych, niekiedy skandalicznych manifestéw — manifest jako performa-
tywna i spektakularna forma ekspresji tre$ci anarchistyczno-§wiato-
pogladowych i nihilistyczno-filozoficznych w paradoksalny sposéb
laczy w sobie nostalgie za przeszio$cig (w tym tradycja) i pragnienie
jutra, jest anachroniczny i utopijny zarazem. Méwit o tym Julian Ro-
sefeldt w komentarzach do filmu Manifesto®, dodajac, ze manifesty
artystyczne nie sg tylko aktami rebelii, ,,chcacymi sztuke — a w osta-
tecznym rozrachunku caly §wiat — wywréci¢é do géry nogami, zrewo-
lucjonizowaé, ale takze §wiadectwami poszukiwania tozsamos$ci, wy-
krzykiwanymi z wielkg niepewnog$cig”®. Dadai$ci lubowali sie w tej
formie wyrazu, podajgc nawet jej dadaistyczng definicje:

Manifest to komunikat do catego $wiata, ktérego jedynym celem jest na-
tychmiastowe uleczenie politycznej, astronomicznej, artystycznej, parla-
mentarnej, rolniczej i literackiej syfilis. Moze by¢ delikatny lub uprzejmy,

ale zawsze ma racje, moc, wigor i logike®S.

Pierwszy manifest dadaistyczny wyglosit w lipcu 1916 w Zury-
chu Hugo Ball - inaugurowatl on dada jako ,nowa sztuke”. Jednak
forme te doprowadzit do oblednej doskonalo$ci Tzara — w Manife-
Scie dada 1918 ukazala sie stynna typografia ,,dada ne signifie rien”
i deklaracja nienawi$ci do zdrowego rozsadku®’. Kolejnym waznym
tekstem bylo Wat is Dada? — broszura Theo van Doesburga, ktérg
sprzedawano podczas tournée dadaizmu po Holandii w styczniu i lu-
tym 1923, w tymze roku wydana przez De Stijl w Hadze%. Pojawia
sie w niej alter ego van Doesburga, fikcyjny holenderski dadaista
o pseudonimie I. K. Bonset (co w holenderskim czyta¢ mozna: ,Ik
ben sot”, tzn. Jestem szalony’). Van Doesburg filozofie, sztuke, po-
lityke i religie nazywa skazonymi komercja ,,markami zaple$niatej
kultury” (wiedzacymi, jak ,wyprodukowaé¢ dusze”); ludzie opisani sg
jako fetyszys$ci i bezmy$lni, atawistyczni konsumenci tego §wiata (na-
pedzani instynktem dominacji i pozarcia drugiego), z ktérym dada
,L2umoéwilo sie [...] na pieédziesigt procent”®. Zrozumie¢ dada mozna
tylko w ,,spontanicznym dzialaniu”, bedacym ,,praktyczng autode-
toksykacjg”%. Rozumowe ujecie dada jest wykluczone:

Jakze pretensjonalne byloby zreszta, gdybym utrzymywat, ze tajemnica
Dada jest rozumowo poznawalna. Jest to niemozliwe i samym dadaistom sie

to nie powiodlo. Dada to twarz. Dada trzeba zy¢®'.

53 |bidem, s. 315 (stowa G. Ribemonta-
-Dessaignes’a).

54 Manifesto, rez. ). Rosefeldt, Niemcy
2015.

55 Julian Rosefeldt Interview, 2015,
http://2015.acmi.net.au/acmi-chan-
nel/2015/julian-rosefeldt-interview (data
dostepu: 16.12.2020).

56 T. Tzara, Dada manifeste sur I"amour
faible et 'amour amer, 1920/1921, http:
//journal109944135.files.wordpress.com/
2016/03/5565b-tristan-tzara-dada-ma
nifeste-sur-lamour-faible-et-lamour-am
er.pdf (data dostepu: 16.12.2020).

57 Idem, Manifest dada 1918, przet. ). Wo-
lanska, ,Rita Baum” 2009, nr 13, s. 72.

58 Th. van Doesburg, Czym jest dada?,
przet. M. Pedzisz, M. Wenderski, [w:] DADA
Impuls/e..., s. 110-115.

59 |bidem, s. 112.

5 |bidem, s. 111, 112.

61 Ibidem, s. 111.
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8. Kosciot Nihilistow, wystawa ,Martwi
wszystkich narodow, taczcie sie!”, Ron-
do Sztuki, Katowice 2021. Fot. B. Kubska

62 P, Manzoni, Socle du monde - Hom-
mage a Galilei, 1961; Base Magica, 1961;
Magisk Sokkel nr. 2, 1961.

63 R. Filliou, pt. Obfita pozywka dla gtu-
pich mysli (Ample Food for Stupid Tho-
ught), 1965. Jest to seria 96 kart poczto-
wych wydana w formie artbooka w drew-
nianym pudetku, zawierajacym biate
pocztéwki z minimalistycznymi nadruka-
mi (np. ,how much is too much?’, ,which
drop is the last drop?’, ,how are you, and
why?’, ,when will all that nonsense end?’).
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,,How much is too much?” - estetyka i dada

W 1975 r. 38-letni Erik Dietman po raz kolejny postanawia skonczy¢
z nalogiem nikotynowym. Od 1959 r. zwigzany jest z Fluxusem. Niere-
gularny tryb zycia, nadwaga, sktonnos$¢ do alkoholu i eksceséw towa-
rzyskich, brak stabilizacji, marginalizacja w §wiecie sztuki itp. — fakty te
sktadaja sie na artystyczno-egzystencjalny bagaz do$wiadczen Diet-
mana, zgodnie z Fluxusowska filozofia negujacego rozziew miedzy
sztuka a zyciem. Twoérca postanawia upamietni¢ zerwanie Pomni-
kiem ostatniego papierosa [fig. 1] — przypominajgcym wychodek ob-
skurnym cementowym blokiem-podestem, do ktérego przystawiono
réwnie mizerng drewniang drabine; sam cokél to §mieé-pozostatosé
po jakims$ zniszczonym parkowym pomniku; Dietman przytwierdza
do niego mosiezng tabliczke z napisem ,,Den sista cigaretten”. Wspi-
na sie na postument, wypala ostatniego papierosa i porzuca rzezbe do
publicznego uzytku. Jest autorem ciekawej koncepcji dep-art — no-
stalgicznej sztuki pojmowanej i uprawianej jako zerwanie (w ,,dep-
-art” pobrzmiewajg zaréwno ,depart”’, jak i ,,dépression”). Pierw-
sze skojarzenia, ktére przychodza mi teraz do glowy, to (pomijajac
oczywisty watek Fluxusowski) Magiczne cokoly Piera Manzoniego®.
Jednak réwnolegle do analogii wizualnych moje my$li ptyna inna
droga — ku Rosalind Krauss koncepcji rzezby w rozszerzonym polu,
dalej estetyki codzienno$ci...

Jako estetyk pracuje zawsze w takim dwutorowym trybie — bu-
duje scenerie wizualng, wigzac dzietlo czy dziatanie artystyczne
z podobnymi mu (przy czym kryterium podobienstwa jest do$é swo-
bodnie traktowane) i réwnocze$nie staram sie znalez¢ dla nich kon-
tekst teoretyczny. Metoda na pierwszy rzut oka moze wyda¢ sie zbyt
mechaniczna i ograniczona, jednak przynosi efekty. Ma tez niewat-
pliwe zalety — pozwala mi odzyska¢ zdolno$¢ refleksji i rownowage
psychiczng po zetknieciu sie z przedmiotami sztuki, na ktére nie by-
lam przygotowana (zaréwno w aspekcie edukacji, jak i do$wiadcze-
nia). Dalej: taki sposob postepowania nie uprzedza mnie wzgledem
obiektu czy dzialania w sensie normatywnym - raczej otwiera moja
wrazliwo$¢ i moje myS§lenie w pozytywny sposéb, wstepnie wigczaja-
cy (niewykluczajacy) obiekt w obszar sztuki. Potem sprawy toczg sie
réznie — mojemu nastawieniu wzgledem analizowanego artefaktu
zaczyna towarzyszyé¢ tzw. krytyczny namyst, innymi stowy: pytanie
sformutowane przez kolejnego Fluxusowca, Roberta Filliou: ,how
much is too much?”’%. Utrata przytomnos$ci estetycznej okazuje sie
krétkotrwala, ale wystarczajaca. W aktualnej sytuacji, gdy popyt
na sztuke (réwniez wsréd estetykéw) stanowi czynnik kszaltujg-
cy jej podaz, a obieg sztuki zasilaja kolejne dada-przedsiewziecia
(antyartystyczne, dewaluujace teorie i warsztat, nierzadko wprawia-
jace w zmieszanie badZ ostupienie), pytanie o normy i ograniczenia
wydaje sie opresyjne. Wspomniany Dietman poréwnywat sztuke do
diety: ,,Ograniczenia? One nie istniejg. Czym one sg? W sztuce ist-






Sl




Agnieszka Bandura / Chwilowa utrata przytomnosci. Estetyka i ,dada”

nieja jedynie przedawkowania, od ktorych nie umieramy, poniewaz
sztuka to forma dietetyki”%. Ode mnie zalezy, jakg diete wybiore —
diete restrykcyjna (Zrédio tak satysfakeji, jak frustracji), diete na
bogato, diete uwazng i zréwnowazong czy hedonistyczng diete bez
ograniczen i ,,na zabdj”.

Te ostatnig znajdziemy w ofercie Ko$ciota Nihilistéw — w przygo-
towanych przez nich ulotkach (ktére rozdaja, jak swiadkowie Jehowy,
z przeno$nych stoisk w plenerze) [fig. 2-5 i 10]. W pierwszej broszurze
natrafiamy na taka konsolacje: ,,Czy istnieje zycie po Smierci? Tak,
ale nie dla tych, ktérzy umarli. Umrzesz, a $wiat bedzie trwa¢ dalej
i szybko o tobie zapomni. Ale nie przejmuj sie...”. Filozofia miesza sie
tu z popkultura i jezykiem ulicy, mlodziezowym slangiem i betkotem
religijnym - nad broszurami unosza sie widma Jeana Baudrillarda,
Paula Virilio, Rosi Braidotti, Donny Haraway, Richarda Dawkinsa,
Raya Kurzweila i innych celebrytéw ponowoczesnos$ci. Ludzie sa
,biochemicznymi algorytmami”, a wolna wola to ,,ztudzenie”. Zresz-
tg wraz z koncem $wiata (a nawet wcze$niej) pozegnamy sie z idea
filozoficzng kartezjanskiego podmiotu — pozostanie ,,zy¢ w zgodzie
z nico$cia i zaakceptowaé krucho$é wszelkiego istnienia”.

Kosciét Nihilistow wspoéttworzag Justyna Basnik-Andrzejewska,
Pawel Ba$nik i Jedrzej Sierpinski [fig. 6], czesto wspdipracuja z nimi
inni arty$ci [fig. 11]. To absolwenci akademii, solidnie i wszechstron-
nie wyksztalceni, z tzw. dorobkiem artystycznym. W 2020 r. zdobyli
nagrode ,Warto” w dziedzinie sztuk wizualnych. Dzialalno$¢ oficjalnie
rozpoczeli w czerweu 2019 wystawg ,,W 2019 konfliktem nuklearnym
rozpocznie sie apokalipsa, nawracajcie sie!”. Po niej nastgpity kolej-
ne, efemeryczne wystawy in situ oraz w instytucjach sztuki [fig. 7-9]%,
performanse, koncerty. Grupa prowadzi internetows telewizje ,,Prze-
mijam”. Neodadaistyczne idee nicoSci, konca cziowieka, apokalipsy
przenikajg ich dziatania. Jednak apokaliptyczne scenariusze podlane
sq nie tylko ciezkim sosem filozoficzno-religijnym - réwnie istotne sa
pojawiajgce sie w nich klisze popkultury i masowej rozrywki (science
fiction, horror, gothic). Nihili§ci przyznaja, ze sa proekologiczni, ale nie
uprawiajg typowego aktywizmu. Bardziej zajmuje ich wlasna stypa
i taniec nad grobem ludzko$ci. Trudno szampansko sie nie bawié, czy-
tajac zapowiedzi konca i diagnozy absurdalnosci ludzkiej egzystencji:

Dawniej §wiatem targaly nieustanne kleski giodu, wojny i epidemie. Dzi$
mamy szczepionki, ktére uépity strach przed zarazeniem do tego stopnia, ze
ludzie przestajg wierzy¢ w ich dziatanie. Ponadto niebywalym osiggnieciem
cywilizacyjnym jest fakt, ze po raz pierwszy w dziejach o wiele wiecej ludzi

umiera z powodu tego, ze za duzo jedza, niz z powodu gltodu®®.

Filliou — mistrz mikrowatpliwo$ci i pytan istotnych, acz absur-
dalnych - rzuca: ,,When will all that nonsense end?”, a Nihili$ci udzie-
lajg nam prostej odpowiedzi: ,,Po $§mierci”. Manifest grupy, podobnie
jak jej dzialania, ma charakter réwnoczes$nie kontestatorski i zaan-

9. Kosciét Nihilistow, wystawa ,Martwi
wszystkich narodow, taczcie sie!”, Ron-
do Sztuki, Katowice 2021. Fot. B. Kubska

64 Zob. P. Kurc-Maj, Erik Dietman, [w:] DA-
DA Impuls/e..., s. 104.

65 M.in. ,,Wszystkie przysztosci Swiata”,
2019; ,,Harry Potter i Oxfordy Diabelskie”,
2019; ,,Gilead”, 2020; ,,Martwi wszystkich
narodoéw, taczcie sie!”, 2021.

66 Wszystkie wykorzystane w tym frag-
mencie cytaty pochodza z efemerycznych
wydawnictw Kosciota Nihilistow, powsta-
tych i dystrybuowanych w 2019 i 2020 r.
(materiaty wtasne Autoréw).
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67 Z. Machnicka, Dada-Geist. O nowa
recepcje dadaizmu, [w:] Dada East? Ru-
munskie konteksty dadaizmu = Roma-
nian Contexts of Dadaism [kat. wystawy],
red. eadem, 17 maja - 29 czerwca 2008,
Narodowa Galeria Sztuki ,Zacheta”, War-
szawa 2008, s. 19.

68 C. Oldenburg, [Jestem za sztuka...],
przet. M. Wawrzynczak, [w:] DADA
Impuls/e..., s. 177.
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gazowany,; zarazem serio i komiczny. MyS$le, ze NihiliSci wpisuja sie
w scharakteryzowany przez Zofie Machnickg dada-Geist — duch na-
szych czaséow:

Dadai$ci ukazujg paradoksy p6éznej nowoczesnosci i rodzacego sie na ich
oczach spoteczenstwa konsumpcyjnego, ale przyjmuja réwnoczeénie jego
zasady gry, nie starajgc sie ich zanegowa¢ z pozycji zbuntowanego Artysty
czy Intelektualisty. Sztuka dada pozbawiona jest charakterystycznego dla
nowoczesnos$ci patosu autentycznos$ci, jest naznaczona zwatpieniem, pew-
nego rodzaju cynizmem, brakiem iluzji dotyczacych naszej cywilizacji i kul-
tury. Cechuje ja odwaga w braniu rzeczywistos$ci taka, jaka sie ona jawi, bez
zadnyh ulatwiajacych pogodzenie [sie] z nig rozumowych i emocjonalnych
przeksztalcen®.

Czy estetyk przed nihilistyczng konwersja moze (po)wiedzieé¢ co$
o dada? Czy estetyka moze by¢ dada (pod warunkiem chwilowej utra-
ty przytomnos$ci)? Czy niepostuszni i nieobliczalni przedstawiciele
dada i neodadai$ci méwig nam, co robi¢ i jak zy¢? Inaczej: czego uczy
mnie dadaista/dadaistka?

Po pierwsze (i po raz kolejny), dada trzeba zy¢.

Po drugie, trzeba by¢ nie przeciw, ale za ,,sztukg, ktéra dorasta,
nie wiedzgc wcale, ze nig jest”, ,,za sztuka, ktéra czerpie forme z kon-
turéw samego zycia, ktéra wije sie i rozcigga, i akumuluje, i pluje,
i kapie, ktora jest ciezka i szorstka, i tepa, i stodka, i gtupia jak samo
zycie”, , ktorg sie je jak ciastko albo porzuca z pogarda jak géwno”®,

Po trzecie, trzeba mie¢ odwage eksperymentowaé, bigdzi¢ i myli¢ sie.

Innymi slowy, trzeba spus$ci¢ ze smyczy swojego wewnetrzne-
g0 psa, swojego wewnetrznego Diogenesa. ,,Pielegnowaé” estetycz-
ne resztki i chwasty w heterotopiach i na marginesach racjonalne-
go dyskursu naukowego. Niewatpliwie sprzyjaja temu strategie do-
pieszczania cielesno$ci w humanistyce (akceptacji ciata-przedmiotu,
ciala — obiektu kontroli i opresji, ciala - mrocznego wehikutu poza-
dania); efemerycznos$ci — zwyczaju stawania w kontrze do tradycji,
establiszmentu, powszechnej opinii, ze $wiadomo§$ciag nietrwalo$ci
wlasnych dzialah i bez poczucia misji czy wyobrazenia dla nich kon-
kretnego celu; cedowania wlasnej sprawczo$ci (kolejne stowo-wy-
trych wspoélczesnej humanistyki) na przypadek; przypadek, ktory
obnaza $mieszno$¢ naszych powaznych planéw, zhierarchizowanych
priotytetéw; wreszcie, postawienia na czastke, fragment, pozostato$é,
resztke — nie jako dowdd niepowodzenia, rozkladu czy katastrofy, ale
wyrwang z pozornie uporzadkowanej calo$ci inspiracje.

Last but not least, nie obejdzie sie bez poczucia (czarnego) humoru.

Nie tylko artysci byli dada - filozofia juz w starozytno$ci (co prawda,
od przypadku) stanowila obszar eksperymentu i perfomansu. W taki
sposéb — w kontrze do tradycji, burzgc mainstream, wbrew jedno-
stronnie rozumianej racjonalnos$ci czy nawet w spektakularnym ge-
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10. Kosciot Nihilistow: od lewej Justyna Basnik-Andrzejewska, Jedrzej Sierpinski, Pawet Basnik, 2019. Fot. materiaty wiasne Autoréw
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11. Kosciét Nihilistéw, Wszystkie Przysztosci Swiata, 2019. Fot. W. Chrubasik
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Scie oporu wobec cywilizacji — przyblizat filozofie w Vi IV w. p.n.e. % Fabularyzowana biografie tego zyja-
cego prawdopodobnie w latach 412-323

Diogenes z Synopy, ktérego znamy z licznych opiséw jego kontrower- bne. filozofa znamy gtownie dzieki
syjnych dada-zachowan oraz anegdot z drugiej reki®. powstatemu w Il w. dzietu Diogene-
. PP L. . sa Laertiosa (Zywoty i poglady stynnych
Filozof-performer, peten sprzecznosci i ze sprzeczno$ci czynig- filozoféw, przet. 1. Krofiska, K. Leéniak,
cy wdzieczny orez wykladu. Cho¢ Synope opusci¢ musial z powo- W. Olszewski, oprac. przektadu, przypisy,
du malwersacji finansowych, pieniadze sie go nie trzymaly i wiédl :k‘;;olvf |3dsz 4)|' Krofiska, Warszawa 1984,
zycie wiecej niz skromne (caly swéj dobytek materialny, tj. plaszcz, 7 |bidem, s. 343.
. . 7L i .323.
torbe, przez moment kubek, nosil ze sobg). Adres jego stalego po- ” ,g;gzmz 333
bytu i pracy - nieznany. Wykladat tam, gdzie sie akurat zatrzymat. 73 Ibidem, s. 334.
. . 2 74 Ibidem, s. 354.
Domu nie mial od czasu procesu o falszerstwa, po ktéorym to skazat 75 Ibidem. s. 344

na ,,pozostanie” mieszkahcéw Synopy, sam udajgc sie na wygna-
nie. Prawda, przez chwile mieszkal w beczce, lecz jakze mobilny
to habitat. Byl pierwszym wygnahcem, kosmopolitg, obywatelem
Swiata™ — wszedzie dobrze, nigdzie u siebie. ,W lecie tarzal sie na go-
racym piasku, w zimie obejmowat pieszczotliwie za$niezone posagi,
aby sie na wszelki spos6b hartowaé¢”™. Do historii przeszly wyklady
performatywne Diogenesa, w ktérych prowokowat i o§mieszat (a po-
czucie humoru mial plebejskie) wielkich filozoféw tamtych czaséw,
Platona i Arystotelesa; gdy ,, kto§ mu powiedziat, ze ruch nie istnieje,
wstatl i zaczat sie przechadzaé”™.

Przede wszystkim zabiegal o uwage publicznos$ci: gdy nikt go nie
shluchal, zaczynat gwizdaé¢, obnazaé¢ sie, masturbowaé¢ lub — uwaga —
spektakularnie pozeraé béb, by nastepnie udzieli¢ widzom ostrej re-
prymendy, ze nie potrafig skupié¢ sie na rzeczach powaznych. Znany
byt z réwnej troski o rozum, co o zdrowe cialo — diete mial urozma-
icong: swoim uczniom kazal nosi¢ w kieszeniach §ledzie lub chleb
albo surowe mieso (m.in. ludzkie, jak gtosi plotka). MiloSci i fizjolo-
gii oddawat sie publicznie. ,,Pewnego dnia, masturbujac sie na placu
targowym, o$wiadczyl: »Gdybyz i gléd mozna bylto zaspokoié¢ przez
pocieranie pustego zolgdka!«”’™, Byt celebrytg, w zwigzku z czym jego
obecno$é na réznych imprezach byla pozadana, jako gwarancja do-
brej zabawy i skandalu: na imprezy przychodzit ogolony w polowie;
naduzywat olejkéw do ciala (,,az blyszczal”™ - glam i camp wjednym);
gdy imprezowicze rzucali mu koSci (jak psu), obsikiwat je z podnie-
siong noga; jego ulubione wino - ,,cudze”. ,Wchodzil do teatru wtedy,
gdy inni wychodzili, a gdy go pytano, dlaczego tak czyni, odpowiadat:
»W calym moim zyciu tak postepuje«””. O pienigdze nie prosit, lecz
zadat ich zwrotu. Jego opinie i oceny nigdy nie byly jednoznaczne.
Wreszcie, umari, bo chciat — popelnit samobdjstwo przez wstrzyma-
nie oddechu, a na grobie wystawiono mu psa z marmuru (ewentu-
alnie cialo jego pozarly dzikie zwierzeta lub ryby)... Czy nie powi-
nien uchodzi¢ za prekursora unlearningu i pierwszego personalnego
trenera ,,dada”? Diogenes, Ur-Dada, przywigzany do wlasnego ,,ja”,
akceptujacy cielesnos$é, buntownik przeciw teorii i nauce, inteligent-
ny, ironiczny i zabawny cynik, co ,,desperackimi zartami broni sie
przed »konceptualizacjg« kosmicznego uniwersalizmu, ktéry powo-
1at [Smiertelnie powaznego — A. B.] filozofa na jego urzad”’. Niepro-

/167/



S Nr 1(59)/2021

76 P. Sloterdijk, Krytyka cynicznego ro-
zumu, przet., wstep P. Dehnel, Wroctaw
2008, s. 119.

77 Zob. A. Markowska, Dlaczego Du-
champ nie czesat sie z przedziatkiem?,
Krakéw 2019, s. 11-12.

8 D. Elger, op. cit., s. 25 (stowa W. Arens-
berga).
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mujacy ignorancji, niezubozajgcy filozofii, lecz marginalizujgcy nie-
wiedze na drodze bezczelnej krytyki, podbudowanej witalizmem (cie-
lesno$cia, rzutkoscia, energia, zartem, zabawag). Lubiacy nic nie robié.
Nudzi¢ sie, by co$ wynalez¢. Nowymi metodami postepowania, pro-
ponowanymi przez Anne Markowska w jej opowie$ci o Duchampie:
eksperymentalnymi, hybrydycznymi, nieeksperckimi, codziennymi,
opartymi na skojarzeniach, ironii, prowokacji, nonsensie™.

Miedzy filozofig czy estetyka a dada wielu widzi nieusuwalny
i bezproduktywny konflikt — zgodzi¢ sie moge jedynie z teza, ze nie
da sie ich sprowadzié¢ do siebie nawzajem. Nie znaczy to jednak, ze
ich polemos nie okaze sie konstruktywny (tak bylo w przypadku
relacji fides i ratio w Sredniowiecznej filozofii, ktéra znalazta wyraz
m.in. w Tertulianowskim ,,Credo, quia absurdum”). Podtrzymujmy,
jak chce Gottfried Boehm, wrogo$¢ miedzy estetyka a sztukg awan-
gardowa. Estetyk powinien mie¢ do dada stosunek schizofreniczny:
w dzien doktor Jekyll (méj wewnetrzny Kartezjusz w kwaterze dowo-
dzenia), w nocy pan Hyde (méj wewnetrzny Diogenes katapultuje sie
z kokpitu). Lub na odwrdét. I na wiasne ryzyko.

Aby ostatecznie o§wiadczyé¢: ,,jestem przeciwko dada, poniewaz
tylko w ten sposéb moge dada popieraé”™.

Stowa kluczowe
dada, estetyka, utrata przytomnos$ci, fiksacja, apokalipsa, czlowiek-niewy-

pal, Diogenes

Keywords
dada, aesthetics, lapses of consciousness, fixation, apocalypse, dud-man,

Diogenes
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Summary

AGNIESZKA BANDURA (University of Wroclaw) / Momentary lapse of
consciousness. Aesthetics and Dada

In this essay on the relationship between aesthetics, philosophy and Dada,
I attempt to address, in a less standard way, the problem of resistance that
contestative and culturoclastic (not only artistic) practices pose to (not only
rational) reflection. I refer primarily to the canonical texts of the Dadaists and Neo-
Dadaists, to their lesser-known works, and to the activities of the contemporary
Kosciol Nihilistow (Church of Nihilists) group, continuators of the Dada line.

I understand Dada as a lifestyle and a specific approach to reality (not a trend
in art or a label). As a “storm that falls on art”, culture and the modern world,
challenging it and at the same time offering (nihilistic, “nonsensical”) tips for
away out of the apocalyptic impasse, Dada is a deadly joke and comic seriousness
at the same time, and among its earliest followers was Diogenes from Synope,
a cynic and Ur-Dada of philosophy in one.
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