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Symbolika kolumny w obrazie ottarzowym

Lucasa Cranacha mtodszego

z kosciota zamkowego w Dessau

Agnieszka Seidel-Grzesinska

Uniwersytet Wroctawski

Namalowane w 1565 r. przez Lucasa Cranacha mlodszego przed-
stawienie Ostatniej Wieczerzy jest uwazane za obraz ottarza epi-
tafijnego upamietniajacego ksiecia Joachima von Anhalt (1509-1561)
[fig. 1]. Przyjmuje sie, ze bylo ono przeznaczone do ko§ciola zamko-
wego Naj$wietszej Marii Panny w Dessau; w 1693 r. wymienia je in-
wentarz zamku, a od 1992 znajduje sie ono w tamtejszym ko$ciele
Sw. Jana!. Przeslanie malowidia jest bez watpienia wielowatkowe:
z jednej strony, stanowi ono bowiem opowie$¢ o wydarzeniach ewan-
gelicznych, z drugiej — mocno osadzony w historycznych realiach por-
tret zbiorowy czolowych przedstawicieli reformacji i cztonkéw rodu
von Anhalt; jest to, rzec mozna, obraz o klasycznej luteranskiej te-
matyce oltarzowej, a zarazem bardzo tradycyjne w swej formie epita-
fium. Tej wielowymiarowo§ci semantycznej nie sposéb uznaé za przy-
padkowa, trudno tez zaklada¢, ze poszczegdlne warstwy znaczeniowe
kompozycji nie pozostajg ze soba w $cistym zwigzku. Rodzi sie zatem
pytanie o klucz do jej interpretacji i o jej calo§ciowg wymowe.
Malowidlo przedstawia 22 postaci w zamkowym, reprezentacyj-
nym wnetrzu. Dotychezasowe badania pozwolity na ich pelna iden-
tyfikacje. Kleczacy z dlonmi ztozonymi do modlitwy mezczyzna — wi-
doczny na pierwszym planie, po lewej stronie kompozycji — to ksig-
ze Joachim von Anhalt-Dessau, ktérego epitafium upamietnia; po
stronie prawej znajduje sie, wcielajacy sie w role stugi, Lucas Cra-
nach mtodszy, autor dzieta. W poprzek sali ustawiony jest stét, przy
ktérym na tawach zasiada 13 biesiadnikéw. Posrodku stolu znajduje
sie Chrystus. Po prawej stronie towarzyszy mu brat Joachima, Georg
IIT von Anhalt-Plotzkau (1507-1553). Zwraca sie on w strone Zbawi-
ciela i ktadzie dlonie na jego piersi i ramieniu, jakby upewniat sie
o ,,namacalnej” obecnosci Syna Bozego? W dalszej kolejnosci po tej
stronie stolu siedzg: Marcin Luter, Johann Bugenhagen (1485-1558),

1. Lucas Cranach mi., Ostatnia wie-
czerza (Dessauer Altar), 1565, Johannis-
kirche, Dessau. Fot. za: https://com-
mons.wikimedia.org/wiki/File:Lucas_
Cranach_d.)._-_Das_Abendmahl_(Jo-
hanniskirche_Dessau).jpg (data doste-
pu: 14.10.2021)

1 Obszerna literatura dotyczaca obra-
zu i reformacji w kraju Anhalt zostata
zestawiona w starszych opracowaniach
monograficznych obrazu, m.in. przez
I. Roch-Lemmer (Neue Forschungen
zum Dessauer Abendmahlsbild von Lucas
Cranach d.J. (1565), [w:] Lucas Cranach:
1553-2003. Wittenberger Tagungsbeitra-
ge anlasslich des 450. Todesjahres Lucas
Cranachs des Alteren, Hrsg. A. Tacke,
Verbin. S. Rhein, M. Wiemers, Leipzig
2007), a takze w ramach projektu digitali-
zacyjnego ,Cranach Digital Archiv”, reali-
zowanego przez Stiftung Museum Kunst-
palast w Dusseldorfie i Institut fiir Restau-
rierungs- und Konservierungswissen-
schaft w Kolonii (CICS, Technische Hoch-
schule Koéln) przy wspétpracy kilkunastu
instytucji partnerskich, finansowanego ze
Srodkéw Andrew W. Mellon Foundation
(https://lucascranach.org/DE_JD_NONE-
-JD001 [data dostepu: 16.08.2021]).

2 Zob. I. Roch-Lemmer, op. cit., s. 316;
0. G. Oexle, Die Memoria der Reforma-
tion, [w:] Die Zukunft der Memoria. Per-
spektiven der Staats- und Stadtbibliothek
Augsburg nach der Verstaatlichung,
Hrsg. R. Laube, Mitarb. U. Wolf, Augsburg
2016, s. 60.
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3 Zob. I. Roch-Lemmer, op. cit., s. 316-
320.

4 Zob. ibidem, s. 317.

5 Zob. K. Hartfelde, Philipp Melanchthon
als Praeceptor Germaniae, Berlin 1889.

6 Zob. I. Roch-Lemmer, op. cit., s. 316.

7 Zob. L. lli¢, Theologian of Sin and Grace:
The Process of Radicalization in the The-
ology of Matthias Flacius Illyricus, Gottin-
gen 2014.

Justus Jonas (1403-1555) i Caspar Cruciger (1504-1548). Bezpo$rednio
przy Chrystusie, po jego lewej stronie, znajduje sie Filip Melanchton,
a przy nim jego zwolennicy: Johann Forster (1496-1558), Johann Pfef-
finger (1493-1573), Bartholoméius Bernhardi (1487-1551), Georg Ma-
jor (1502-1574) oraz zapewne Georg Helt (1485-1545). Pod postacig
Judasza mialby zostaé sportretowany Matthias Flacius (1520-1575)3.
W pewnym oddaleniu od stotu, pod §ciang, stoja przedstawiciele domu
von Anhalt: Wolfgang von Anhalt-Kothen (1492-1566), Johann IV
von Anhalt-Zerbst — brat Joachima i Georga III - oraz jego trzej sy-
nowie: Karl (15634-1561), Joachim Ernst (1536-1586) i Bernhard VII
(1540-1570). W glebi, w pomieszczeniu widocznym w Swietle drzwi,
ukazani zostali ponadto dwaj urzednicy na dworze von Anhalt: kanc-
lerz Johann Ripsch w roli kucharza oraz kapitan Hans von Heinitz
jako stuga przy stole. Na blacie kuchennego okienka widoczna jest
potrawa interpretowana dotychczas jako ciasto*.

Wszystkie przedstawione na obrazie osoby wniosty znaczacy
wklad w konstytuowanie sie Ko$ciola ewangelickiego w poczatko-
wym okresie reformacji. Poczesne miejsce przy stole zajmuje Filip
Melanchton, Praeceptor Germaniae®, uwazany za gtéwnego autora
Confessio Augustana, spod piéra ktérego wyszto takze, opublikowane
w 1521 r., pierwsze systematyczne opracowanie gloszonej przez Lutra
teologii - traktat Loci communes rerum theologicarum seu hypotypo-
ses theologicae. Literatura przedmiotu podkres§la, ze — w odréznieniu
do Lutra - jego miejsce jest bezposrednio przy Chrystusief. Pozostali
zasiadajgcy przy stole to réwniez teolodzy, wykladowcy na uniwer-
sytetach w Wittenberdze (Forster, Bernhardi, Bugenhagen, Cruciger,
Jonas, Major) i w Lipsku (Pfeffinger, Helt). Pracowali oni takze jako
kaznodzieje (np. Major — w ko§ciele zamkowym w Dessau, Bernhardi
jako prepozyt i proboszcz w Kemberg, a Bugenhagen jako proboszcz
fary w Wittenberdze) i petnili wazne funkcje w nowo ksztattujacych
sie strukturach reformowanego ko$ciota (np. Pfeffinger byt suprin-
tendentem w Lipsku, a Bugenhagen przygotowal porzadki koscielne
m.in. dla Hamburga, Brunszwiku i samej Wittenbergi). Luter blisko
wspoélpracowal z Melanchtonem, ale réwniez z Bugenhagenem, Jo-
nasem i Crucigerem. Kontakty pomiedzy teologami mialy takze pry-
watny charakter — Bugenhagen udzielal Lutrowi §lubu z Katharing
von Bora i chrzcit ich dzieci, Helt peinit funkcje nauczyciela ksigzat
Joachima i Georga III.

Teologiem byl tez, ,,odgrywajacy” role Judasza, Matthias Fla-
cius zwany Illyricusem. Ten ortodoksyjny zwolennik Lutra i w wielu
kwestiach oponent Melanchtona nalezal do gtéwnych przedstawicieli
grupy tzw. gnezjoluteranéw, przeciwnych jakimkolwiek kompromi-
som w zakresie doktryny sformulowanej przez wittenberskiego re-
formatora. Flacius slynat ze swych zaangazowanych, polemicznych
wystgpien przeciwko filipistom oraz znany byl ze swojej nieprzejed-
nanej postawy ideowej, co czestokroé¢ stawiato go w mocno konflikto-
wych sytuacjach’.
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Z filipizmem sympatyzowal tymczasem réd von Anhalt, aktyw-
nie wspierajacy rozwdj reformacji. Wolfgang byt jednym z pierwszych
zwolennikéw reformacji wéréd ksiazat®. Georga III matka wychowy-
wata wprawdzie w wierze katolickiej, a w 1526 r. otrzymat on Swiece-
nia kaplanskie i byl zdecydowanym przeciwnikiem reformacji, jed-
nak po $mierci matki w 1530 r. i objeciu — wspdlnie z bra¢mi — wladzy
w ksiestwie zdecydowatl sie na zmiane wyznania. W 1532 r., korzysta-
jac z poSrednictwa Lutra, ksigzeta zatrudnili Nicolausa Hausmanna
(1479-1538) na stanowisku nadwornego kaznodziei protestanckiego
w koSciele zamkowym, co znaczgco wplyneto na ksztatt reformacji
w Anhalt’. W 1534 r. luteranizm stat sie tu oficjalnym wyznaniem.
W kolejnych latach Georg zaangazowat sie we wprowadzanie refor-
macji w Brandenburgii i Saksonii, a w 1544 r. zostal ordynowany
przez Lutra na urzad biskupa koadiutora Merseburga, stajgc sie tym
samym jedynym niemieckim wladca $wieckim bedacym zarazem
duchownym!?’. Georg nie tylko sam korespondowatl z Lutrem, ale tez
gromadzil jego listy do innych adresatéw. Do dzi§ w Landesarchiv
Sachsen-Anhalt przechowywany jest najwiekszy na $wiecie zbiér

oryginalnych listéw Reformatora!l. Z Lutrem =zaprzyjazniony
byl réwniez ksigze Joachim, a on sam odwiedzal Dessau osobiscie
(m.in. w 1534 r.), udzielajgc ksigzetom duszpasterskiego wsparcia.

W podejmowanych dotychczas interpretacjach obrazu z Dessau
podkre§lano eucharystyczny aspekt wymowy ideowej malowidia,
przypominajac przy tym spory prowadzone wokét Sakramentu Otlta-
rza, rbwniez w tonie samego protestantyzmu. Wypada przy tym nad-
mienié¢, ze swioj udzial w tej dyskusji miat takze Georg III'2. Odnoto-
wano ponadto, ze grupy usadowione po przeciwnych stronach stotu
reprezentuja ré6zne frakcje teologiczne!®. Syntetyzujac przestanie ob-
razu, wskazano na jego wymiar programowy: zapoczatkowany przez
Lutra, Melanchtona oraz ksiecia Georga III Ko$ciél protestancki
w Anhalt jest ufundowany (,,gegriindet”) na Chrystusie i, pozostajac
pod opieka rodu von Anhalt, nieprzerwanie kontynuuje tradycje wit-
tenberskiej reformacjilt. Podjeto takze prébe osadzenia dzieta w kon-
tek$cie koncepcji ,,miejsca pamieci” (,,lieu de memoire”), eksponujac
fakt ujecia na jednym przedstawieniu oséb zyjacych i zmartych, i in-
terpretujac jego przekaz w kategoriach historii pamieci (,,Geddicht-
nisgeschichte”)®.

Postrzeganie Ostatniej Wieczerzy z Dessau jako obrazu KoScio-
la luteranskiego w $rodowisku wittenberskim zdaje sie zasadniczo
nie budzié¢ watpliwo$ci. Na szczegblng uwage zastuguje jednak rola,
jaka w budowaniu tego przestania pelni miejsce wydarzen: reprezen-
tacyjna sala o renesansowym wystroju. Posrodku niej znajduje sie
monumentalna kolumna, ktéra dominuje we wnetrzu, a zarazem -
w geometrycznym porzadku malowidla. W warstwie przestawiajacej
wyznacza ona o§ kompozycji, stanowi niejako jej centrum, chociaz
w warstwie przedstawionej pojawienia sie w tym punkcie sali tak ma-
sywnej podpory nie uzasadniajg zadne funkcje statyczne — pomiesz-

8Zob. W.GroRe, Fiirst Wolfgang der Stand-
hafte von Anhalt: Geschichtsbild zur
300jdhrigen Gedachtnisfeier des Augs-
burger Religionsfriedens, Dessau 1855.

9 Zob. F. Lau, Hausmann, Nikolaus,
[w:] Neue Deutsche Biographie, t. 8 (1969),
s. 126 (https://www.deutsche-biograph-
-ie.de/pnd118773445.html#ndbcontent
[data dostepu: 16.08.2021)).

10 Zob. A. Grundler, Georg Ill. von Anhalt,
Fiirst und Prediger. Ein Lebensbild, Bar-
men 1894.

11 Po $§mierci Georga dokumenty, zgodnie
Z jego wola, zostaty przekazane do Archi-
wow Ksigzecych w Dessau; zob. Landes-
archiv Sachsen-Anhalt, http://recherche.
landesarchiv.sachsen-anhalt.de/Query/
detail.aspx?ID=190007 (data dostepu:
16.08.2021).

12 Zob. Georg lll. von Anhalt: Abendmahls-
schriften, Hrsg. T. Jammertahl, D. Burk-
hart Janssen, Leipzig 2019.

13 Zob. I. Roch-Lemmer, op. cit., 316-
317.

14 Zob. U. Jablonowski, Die anhaltische
Landeskirche vom Tode des Fiirsten Ge-
org Il (1553) zum Tode des Fiirsten
Joachim Ernst (1586), [w:] Staat, Kirche
und Gesellschaft Anhalts im Zeitalter der
Konfessionalisierung. Beitrdge des Kol-
loquium vom 19. bis 22. September 2012
in Zerbst, Hrsg. H. Liuck, W. Breul, Mit-
arb. M. Olejnicki, A.-M. Heil, Leipzig
2015, s. 29

15 Zob. O. G. Oexle, op. cit., passim.
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16 Ten i dalsze cytaty za: Pismo Swiete Sta-
rego i Nowego Testamentu w przektadzie
z jezykéw oryginalnych, oprac. zespot
biblistéw polskich z inicjatywy benedyk-
tyndéw tynieckich, wyd. 4, Warszawa 1998

17 Zob. B. Reudenbach, Siule und Apo-
stel: Uberlegungen zum Verhiltnis von
Architektur und architekturexegetischer
Literatur im Mittelalter, ,Frihmittelalter-
liche Studien” t. 14 (1980).

18 W Biblii Lutra (1545) dostownie ,die
gemeine des lebendigen Gottes”; wersy
te taczone sa z Listem do Efezjan (Ef 2,
19-21): ,So seid jr nu nicht mehr Geste /
vnd Frembdlinge / Sondern Biirger mit
den Heiligen / vnd Gottes Hausgenossen /
(Epheser 3.6) (Hebrder 12.22-23) erba-
wet auff den grund der Apostel vnd Pro-
pheten / da Jhesus Christus der Eckste-
in ist / (Jesaja 28.16) (Matthdus 16.18)
(1. Petrus 2.4-6) Auff welchen / der gan-
tze Baw in einander gefiiget / wechst / zu
einem heiligen Tempel / in dem HErrn /
Auff welchen auch jr mit erbawet wer-
det / zu einer behausung Gottes / im Geist’.

19 Zob. I. Roch-Lemmer, op. cit., s. 316:
JArchitektonisch nicht unbedingt notwen-
dig, soll die Sdule wohl die Festigkeit im
Glauben symbolisieren und die Reforma-
toren innerlich Zusammenhalten”.

czenie przykryte jest przeciez przez drewniany, kasetonowy strop.
Innym wyrézniajagcym sie elementem wystroju wnetrza jest bogato
rzezbiony portal, ujmujacy przejsScie do kolejnego pomieszczenia.
Portal i kolumne taczy ponadto ich jasna barwa, przywodzaca na my$l
bialy marmur i wyraznie kontrastujaca z pozostalym wystrojem sali.

Kolumna wywoluje w sztuce europejskiej réznorodne konotacje,
w zalezno$ci od kontekstu, w jakim jest osadzona. Za jej praprzodka
uznaje sie slup, ktérego symbolike tgczy sie z betylem — kamieniem
otaczanym czcig jako wcielenie béostwa. W Biblii §lad tej tradycji sta-
nowi stela wystawiona przez Jakuba na pamiatke spotkania z Bogiem
w miejscu, ktére nazwal on Betel - Dom Bozy (Rdz 28, 10-22). Po-
zostaje rowniez kolumna elementem 1gczacym ziemie z niebem, co
pozwala odnosi¢ jej zhaczenie do osi §wiata i drzewa zycia.

W tradycji judeochrze$cijanskiej zrédtem symboliki kolumny sa
przede wszystkim teksty biblijne i komentarze do nich. Stary Testa-
ment przekazuje opowiesé o wspartym na siedmiu kolumnach domu
Madrosci Bozej (Prz 9, 1) oraz o §wigtyni Salomona, przed ktérg sta-
nely kolumny Jakin i Boaz (1 Krl 7, 15-22). Siedem kolumn domu
Madrosci Bozej odnoszone bywa do siedmiu daréw Ducha Swietego
i siedmiu sakramentéw. Kolumny $wiatyni Salomona stajg sie uni-
wersalnym znakiem $wigtyni Panskiej, a ze wzgledu na znaczenie ich
imion - odpowiednio ,,On utwierdzil” i ,w Nim jest moc” - powraca
ich sens jako symbolu sity i stabilnoS$ci, przypisywany tradycyjnie
kolumnie jako podporze architektonicznej. W Piesni nad Piesniami
m.in. do kolumny poréwnuje sie urode Oblubienca: ,,Jego nogi — ko-
lumny z bialego marmuru wsparte na szczeroziotych podstawach”
(PnP 5, 15)6. W Pismie Swietym kolumna jest jednak takze symbolem
nauczycieli KoSciota. Powolujgc proroka Jeremiasza, Boég czyni go
,kolumng zelazng i murem spizowym przeciw calej ziemi” (Jr 1, 18).
W Nowym Testamencie idea ta znajduje kontynuacje w Liscie do Ga-
latow, w ktorym §w. Pawet do filar6w poréwnuje Piotra (Kefasa), Ja-
kuba i Jana — apostoléw uosabiajacych Kosciét nauczajacy (Ga 2, 9)7.
Znaczenie to rozszerzone jest na wspélnote wiernych w 1 Liscie do
Tymoteusza, w ktéorym dom Bozy ,,jest KoSciolem (wspélnota) Boga
zywego, filarem i podpora prawdy” (1 Tm 3, 15)!®. W konteks$cie obra-
zu Cranacha warto natomiast zwréci¢ uwage na jeszcze jedng historie
biblijng — opowie$¢ o buncie przeciwko uzurpatorskim rzadom Atalii.
W momencie przywrdcenia Judzie prawowitego wiadcy nowy ,krol
stoi przy kolumnie przy wejsciu [do §wigtyni Panskiej], a dowddcy
i traby naokoto kréla; caty lud kraju raduje sie i dmie w traby [...]”
(2 Krn 23, 13).

Symboliczne znaczenie kolumny na oltarzu z Dessau postrze-
gano jednak dotad w dosy¢ ogblnym sensie, przede wszystkim jako
znak wytrwania w wierze'. Tymczasem w konteks$cie przywotanych
wyzej tekstow biblijnych i tradycji malarstwa europejskiego element
6w przywodzi na mys$l liczne kompozycje epoki nowozytnej, przede
wszystkim niderlandzkie, na ktérych pojedyncza kamienna kolumna
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2. Mistrz Widoku Kolegiaty $w. Gud-
uli, Pokton Trzech Kréli, czwarta ¢wi-
er¢ XV w.; Baltimore Museum of Art.
Fot. za: https://artsandculture.google.
com/asset/eQHatlotqD_j2Q (data dos-
tepu: 14.10.2021)

swym usytuowaniem i formg kontrastuje z architektonicznym oto- 20 Zob. B. Haeger, Rubens’s ,Adoration of
. . , the Magi” and the Program for the High

czeniem przedstawionych wydarzen. Motyw ten z reguty pozwala od- Altar of St. Michael’s Abbey in Antwerp,

nalezé sie w scenach Bozego Narodzenia, Pokionu Trzech Kréli i wias- ,Simiolus” 1997, nr 1, s. 55.

nie Ostatniej Wieczerzy. Za jeden z najwcze$niejszych przykladéw

jego zastosowania uwazany jest centralny obraz tzw. Tryptyku Bla-

delina pedzla Rogiera van der Weydena (ok. 1450, Gemaéldegalerie,

Berlin)®. Podobnie na przedstawieniu Poklonu Trzech Kréli z Bal-

timore (Mistrz Widoku Kolegiaty sw. Guduli, czwarta éwier¢ XV w.,

Baltimore Museum of Art) niezwykle piekna, opalizujgca kolumna

umieszczona jest na pierwszym planie kompozycji [fig. 2]. W scenach

tych kolumny - ukazywane jako podpory wykonane ze szlachetnego

materialu oraz niezwykle starannie opracowane architektonicznie

i rzezbiarsko - z reguly podtrzymujg dach zrujnowanej stajenki lub

sa zlokalizowane w jej obrebie. W przedstawieniach Ostatniej Wie-
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czerzy stanowig natomiast nieoczywisty element wyposazenia wne-
trza, w ktérym apostolowie zasiadajg do positku. Przyktady zastoso-
wania tego motywu to m.in. oltarze autorstwa Dierica Boutsa star-
szego (1464-1468, koscidt Sw. Piotra, Lowanium) i Aelbrechta Boutsa
(ok. 1530, Royal Museums of Fine Arts of Belgium), ktére wymienia-
ne sg takze jako potencjalne inspiracje kompozycji Cranacha?!.

Funkcje ideowa kolumny w kontekS$cie przedstawien Bozego
Narodzenia i Pokionu Trzech Kréli analizowali w swoich opracowa-
niach m.in. Erwin Panofsky, Shirley Neilsen Blum i Vida Joyce Hull.
W odniesieniu do malarstwa niderlandzkiego XV w. Panofsky i Blum
postrzegali ja w kontekS$cie maryjnym, a w konsekwencji — eklezjolo-
gicznym. Panofsky ponadto wigzatl jej znaczenie z zapowiedzig Pasji
Chrystusa, widzac w kolumnie ze stajenki odpowiednik kolumny bi-
czowania. W ujeciu Blum kolumna na obrazie van der Weydena stata
sie symbolem rodzacego sie nowego Ko$ciota, pozostajacego w opo-
zycji do chylacej sie ku upadkowi Synagogi, ktérg obrazowa¢ miaty
zrujnowane romanskie mury stajenki??. W podobnym duchu inter-
pretowana byla tez kolumna w przedstawieniu Poktonu Trzech Kroli
pedzla Petera Paula Rubensa z 1624 r., przeznaczonym dla ko§ciota
opactwa §w. Michata w Antwerpii (Koninklijk Museum voor Schone
Kunsten w Antwerpii) [fig. 3]. Geometria kompozycji i poszczegdlne
motywy ikonograficzne sg tam $cisle powigzane. W obrazie wyrdznia
sie dwie pionowe osie: jedna po stronie prawej, zwigzang z trzymaja-
ca Dziecigtko Maria; druga — ze znajdujaca sie naprzeciw niej grupa
Trzech Kréli, akcentowang przez monumentalng, kompozytowa ko-
lumne ukazang za plecami monarchéw. Relacje pomiedzy osiami wy-
znaczaja dwie przecinajace sie poSrodku obrazu diagonale, wytycza-
ne poprzez pozy, gesty i atrybuty poszczegdlnych postaci. Na obrazie
Rubensa kolumna miataby symbolizowaé KoS§ciél, przez ktéry udzie-
lana jest wiernym taska ptyngca z ofiary Chrystusa. Znak tej ofiary
stanowi wét, ktérego teb — widoczny w prawym dolnym rogu obrazu —
zamyka uko$ng linie biegngca ku kapitelowi kolumny, a wyznaczona
m.in. przez sylwetke Dzieciatka. Na podpierajacych dach drewnianej
stajenki belkach, usytuowanych symetrycznie w stosunku do kolum-
ny, rozpieta jest pajecza sie¢, uwazana za symbol herezji. Jej stabo§é
przeciwstawiona zostaje sile reprezentowanego przez kolumne jedy-
nego prawdziwego KoSciota, w tym przypadku — katolickiego?.

Juz wérdd zabytkéw wezesnochrzes$cijanskich wskazuje sie jed-
nak takie, w ktérych za poSrednictwem kolumny nastepuje odwotanie
do samego Chrystusa. Przykladem tego typu kompozycji jest pocho-
dzace z IV w. dno niewielkiego szklanego naczynia, ozdobione deko-
racja z ptatkéw zlota zamknietych miedzy dwiema warstwami szkta
(tzw. zlote szklo). Przedstawiono tu $éw. Piotra i §w. Pawla stojacych
po dwéch stronach kolumny z barankiem i monogramem Chrystusa
na szezycie [fig. 5. Zdaniem Zygmunta Swiechowskiego, w sztuce
Sredniowiecznej w ,,towarzystwie Marii i §w. Meczennika zastepuje
kolumna bez watpienia antropomorficzne wyobrazenie Chrystusa”?.

3. Peter Paul Rubens, Pokton Trzech
Kréli, 1624; Koninklijk Museum voor
Schone Kunsten, Antwerpia. Fot. za:
https://up-load.wikimedia.org/wiki-
pedia/commons/0/0a/Aanbidding_
door_de_koningen%2C_Peter_Paul_Ru-
bens%2C_%281624%29%2C_Koninkli-
jk_Museum_voor_Schone_Kunsten_An-
twerpen%2C_298.jpg (data dostepu:
14.10.2021)

21 Zob. I. Roch-Lemmer, op. cit., s. 315.
22 Zob. B. Haeger, op. cit., s. 52.
23 |bidem, s. 52.

2 Plakietka ze zbiorow Muzedw Wa-
tykanskich (Fondo di coppa con Pietro
e Paolo (?) stanti, ai lati di una colonn...,
http://catalogo.museivaticani.va/index.
php/Detail/objects/MV.60764.0.0 [data
dostepu: 1.08.2021]). Zob. tez Z. Swie-
chowski, lkonografia sw. Stanistawa we
wczesnej rzezbie monumentalnej, ,Ana-
lecta Cracoviensia” t. 11 (1979), s. 547.

25 7, Swiechowski, loc. cit.
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4. Tympanon, kosciot sw. Stanistawa
Biskupa i Meczennika, trzecie ¢wierc
Xl w., Stary Zamek. Fot. E. Dymarska,
Narodowy Instytut Dziedzictwa, https:
/ /zabytek.pl/pl/obiekty/stary-zamek
-kosciol-parafialny-pw-sw-stanisla-
wa-biskupa-i-mecz (data dostepu:
14.10.2021)

26 |bidem.
27 Zob. ibidem.

28 M. Luther, Die Tischreden, Hrsg. K. Aland,
wyd. 4, Gottingen 1983, s. 231.

29 J, W. Brodtkorb, Jesus-Irminsul / Oder
Begrdbnif-Seule: Bey Christi Garten-
-Gewdlbe / vermittelst einer Aus den
Worten Es. XI. v. 10. Seine Ruhe wird
Ehre seyn / [et]c. verfalten GedachtniR-
-Predigt / samt angehengten Lebens-la-
uff / Abdanckung / Traur-Gedichten /
Grab-Schrifften und Leichen-Oden / Dem
theuren Blut-Brdautigam zu Ehren und
Danck vor die (libertragnen Marter-
-Schmertzen an Seinem Beerdigungs-
Tage auffgefiihret, Langen-Saltza 1700,
s. 2.

30 |bidem. s. 8.

31 |bidem. s. 8.

Przywolanym przez tego badacza przyktadem takiej kompozycji jest
datowany na XIII w. tympanon ko$ciota w Starym Zamku (powiat
wroctawski), gdzie §w. Stanistaw ,wyciagnieta blogostawigca prawicag
dotyka kolumny-Chrystusa, od ktérego czerpie moc swego postan-
nictwa” [fig. 4]*. Jako symbol Chrystusa postrzegano takze central-
nie ustawione kolumny wspierajace sklepienie wczesnoSrednio-
wiecznych rotund?.

O trwato$ci tej symboliki w obrebie protestantyzmu $wiadcza
wypowiedzi samego Lutra, ktéry w jednej ze swych méw stotowych
(Tischreden) stwierdza:

Die Welt kommt mir vor wie ein baufédlliges Haus: David und die Propheten
sind die Sparren, Christus ist die Sdule mitten im Haus, die hdlt alles zu-

sammen [Swiat jawi mi sie jako dom grozacy zawaleniem. Jego krokwie to
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Dawid i prorocy; Chrystus jest kolumng po$rodku tego domu, ktéra utrzy-

muje go w cato$ci]*.

To 1aczenie symboliki kolumny z Chrystusem przetrwalo w pi-
smach luteranskich pastoréw i teologéw kolejnych stuleci. W 1700 r.
Johann Wilhelm Brodtkorb, pastor w Freienbessingen (Turyngia),
opublikowatl zbiér utworéw poswieconych $§mierci Chrystusa, imitu-
jacy formg kazanie pogrzebowe i zatytutowany Jesus-Irminsul / Oder
Begrdabnif3-Seule: Bey Christi Garten-Gewélbe / [...] Aus den Worten
Es. XI. v. 10. Wydawnictwo to otwiera poezja wizualna — modlitwa,
ktérej slowa w warstwie obrazowej uktadaja sie w ksztait kolumny,
w warstwie tekstowej natomiast odnosza do opisu Oblubienca z Pie-
$ni nad Piesniami (PnP 5, 15) [fig. 6]. W wierszu podobne marmuro-
wym kolumnom nogi Oblubienca opiewane sg jako:

Kirchen Felsen=Stiitzen, die kein Wetter mag zerschalgen / Und kénnen mehr/
als giildne Pfosten / niitzen [Mocne jak skala podpory Ko$ciota, ktérych nie

zlamie zadna burza i ktére przynoszg wiecej pozytku niz stupy ze zlota]®.

Utwoér koncezy sie wezwaniem skierowanym do Jezusa:

Ach! drum so stiitz und schiitze / daf3 Deine Braut in Ruhe sitze: Sey mir
Eckstein / Seul und Pfeiler! [Ach, dlatego tak wspieraj [ja] i chron, aby Two-
ja Oblubienica trwata w spokoju; badZ mi kamieniem wegielnym, kolumna

i filarem7°.

Motyw kolumny powraca zresztg wielokrotnie w tresci kolejnych
zawartych w zbiorze utworéw, m.in. w formie kompozycji emblema-
tycznej:

Eine=Marmor Seule gab vor dessen ein Sinnbild der Stdrcke / mit dieser
Bey=Schrifft: Frangar, non flectar! Ich kann wohl gebrochen [ aber nicht
gebogen werden. Die Liebe Jesu ist uns eine solche kostbare Stein=Seule /
die weder Noth noch Todt beugen / vielweniger zermalmen kan [Marmurowa
kolumna jest tu symbolem sily dzieki mottu ,,Frangar non flectar! <Moge
zosta¢ zlamana, ale nie pozwole sie ugig¢>”". Umilowany Jezus jest taka
drogocenng kamienng kolumna, ktérej ani cierpienie, ani $mier¢ nie zegna,

a tym bardziej nie zmiazdzg]*'.

Zaprezentowane przyklady dzietl i koncepcje ich interpretacji
wydaja sie uzasadniaé przypisanie kolumnie kluczowej roli w for-
mutowaniu treS$ci dziela Cranacha. Identyfikowana z Chrystusem -
ktérego posta¢ umieszczona jest na tle jej cokotu - §wiadezy o tym,
ze to On stanowi fundament i centrum KoSciota chrze$cijanskiego.
Stanowi o jego sile i stalo§ci w momencie, gdy konstytuuje sie on nie-
jako na nowo w dobie reformacji. Chrystus jest w nim nauczycielem,
»filarem i podpora prawdy”. Jak pisze Brodtkorb, jest On:

5. Dno naczynia z przedstawieniem
Sw. Piotra i Sw. Pawla (?) przy kolumnie,
IV w.; Muzea Watykanskie. Fot. za:
https://catalogo.museivaticani.va/in-
dex.php/Detail/objects /MV.60764.0.0
(data dostepu: 14.10.2021)
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6. Wilhelm Brodtkorb, Jesus-Irmin-
sul / Oder BegradbniBR-Seule: Bey Christi
Garten-Gewolbe / vermittelst einer Aus
den Worten Es. XI. v. 10, Langen-Saltza
1700, fragment. Fot. za: https://digital.
staatsbibliothek-berlin.de/werkans-
icht?PPN=PPN679578668&PHYSID=-
PHYS_0010&DMDID=&view=over-
view-toc (data dostepu: 14.10.2021)
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7. Hans Memling, Sad Ostateczny,
ok. 1470, fragment; Muzeum Narodowe
w Gdansku. Fot. za:https://commons.
wikimedia.org/wiki/Category:The_
Last_Judgment_(Memling)_-_Para-
dise?uselang=pl#/media/File:Mem-
ling,_giudizio_universale_05.jpg (data
dostepu: 14.10.2021)

32 |bidem, s. 20.

33 D. Martini Lutheri exegetica ope-
ra latina, curavit Ch. S. Th. Elsperger,
t. 7: Continens Enarrationes in Genesin,
Cap. XXVI-XXX, Erlangae 1831, s. 181-182.

34 M. Lurker, Stownik obrazéw i symbo-
li biblijnych, przet. K. Romaniuk, Poznan
1989, s. 51. Analiza symboliki drzwi
w kontekscie pojecia transitus - zob. J. Bia-
tostocki, Drzwi Smierci. Antyczny symbol
grobowy i jego tradycja, [w:] idem, Sym-
bole i obrazy w swiecie sztuki, Warszawa
1982, t. 1.

die rechte Leit=Seule (Statua Mercurialis) mit der Umschrifft: Ich bin der
Weg |/ die Wahrheit und das Leben! [prawdziwa kolumna-drogowskazem
(przydroznym Hermesem), na ktérej widnieja stowa: ja jestem droga i praw-

da, i zyciem!J®2.

Wszyscy uczestnicy ukazanej na obrazie wieczerzy sg woko6t
Niego zgromadzeni, zajmujac nalezne im miejsca. I chociaz funda-
torzy dziela — bratankowie Georga III, ksigzeta Joachim Ernst i Bern-
hard VII - znajdujg sie na dalszym planie, ich postacie widoczne sa
bezpos$rednio przy trzonie kolumny. Bohaterowie przedstawienia
wpisuja sie zatem zar6wno w narracje wydarzeh w wieczerniku, jak
iw symboliczne przestanie malowidta.

Wobec powyzszego w sensie symbolicznym nalezatoby zatem in-
terpretowaé takze portal. Motyw ,wrdét niebios” pojawia sie w egze-
gezie Lutra. Wyjasniajac, czym jest KoSciét na ziemi, w nawigzaniu
do wspomnianej juz opowiesSci o $nie Jakuba (Rdz 28), Reformator
stwierdza:

Ubi enim Deus habitat, ibi est ecclesia, et nusquam alibi, quia ecclesia est
domus Dei et porta coeli, ubi patet introitus in aeternam vitam, et egressus
ex terrena in coelestem [Bo tam, gdzie mieszka Bég, tam jest ko$ciét, a ni-
gdzie indziej, poniewaz ko$ciét jest domem Bozym i brama niebios, gdzie
otwiera sie wej$cie do zycia wiecznego i wyjscie z rzeczy ziemskich do nie-
bianskich]?.

W Nowym Testamencie motyw bramy nabiera wymiaru escha-
tologicznego, stajac sie ,,symbolem dostepu do wiecznej szczesliwo-
$ci”*, zwlaszeza w kontek$cie stéow samego Chrystusa: ,,Ja jestem
bramg owiec. Jezeli kto§ wejdzie przeze mnie, bedzie zbawiony”
(J 10, 9a). Bogato zdobione portale jako porta coeli odnalez¢ mozna
na wielu przedstawieniach scen Sadu Ostatecznego, a do czotowych
tego rodzaju przykladéw nalezg wrota raju z obrazu Hansa Memlinga
(ok. 1470, Muzeum Narodowe w Gdansku) [fig. 7].

W konsekwencji wnetrze widoczne za drzwiami mogloby by¢ za-
tem postrzegane jako symbol owej ,wiecznej szczeSliwosci”, a kon-
tekst dla niego mogtaby stanowi¢ wizja proroka Izajasza o uczcie
mesjanskiej (Iz 25, 6). Potrawa widoczna przed oknem kuchni przy-
pomina bowiem pokarm przygotowany przez Boga na uczte dla zba-
wionych, zobrazowany np. na stropie koéciola Pokoju w Swidnicy
(lata 90. XVII w.). O ile zatem w pierwszoplanowym przedstawieniu
Ostatniej Wieczerzy — poprzez obecno§¢ Baranka na stole — czytel-
ne staja sie nawigzania do starotestamentowej Paschy jako do typu
Eucharystii, o tyle w pokarmie ukazanym przy okienku kuchennym
mozna dopatrywa¢ sie ,,pokarmu niebianskiego”, ktéry przygotowat
Pan dla wybranych w czasach ostatecznych.

Obraz z Dessau powinien wiec by¢ interpretowany wielowymia-
rowo. Ilustruje on wprawdzie ewangeliczng opowie$é o Wieczerzy






Panskiej, ale nadanie jej uczestnikom ryséw XVI-wiecznych duchow-
nych i teologéw czyni z nich niejako bezpos$rednich nastepcéw apo-
stotéw, kontynuatoréw dzieta rozpoczetego przez pierwszych uczniéw
Jezusa. Powstaje w efekcie obraz Kosciota jako wspélnoty wiernych
w ogolle, jednak takze realny obraz Ko$ciola luteranskiego w $rodo-
wisku wittenberskim. Centrum i fundamentem tego KoSciota jest
symbolizowany przez kolumne Chrystus. Ale kolumna ta moze by¢
réwnocze$nie traktowana jako symbol samego KoSciola — znak miej-
sca, ktére stanowi ,,domus Dei et porta coeli”. Kleczacy na pierwszym
planie kompozycji ksigze, podobnie jak wszyscy jego obecni na obra-
zie krewni i przyjaciele, deklaruja sie jako czlonkowie tego Ko$ciota,
a Chrystus, jako ,,brama owiec”, gwarantuje im zbawienie i wstep do
domu Ojca, czego znakiem w warstwie wizualnej staje sie portal. Tak
szeroko i erudycyjnie zakrojony program ideowy malowidla, zakorze-
niony w tradycyjnej symbolice chrze$cijahskiej, nie powinien jednak
zaskakiwaé w przypadku dzieta, ktére powstato w warsztacie autoréow
Tablicy Prawa i Laski.
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Summary

AGNIESZKA SEIDEL-GRZESINSKA (University of Wroclaw) / Christological
symbolism of the column in the altarpiece by Lucas Cranach the Younger
from the castle church in Dessau

Lucas Cranach the Younger’s altarpiece in the Epitaphaltar of Duke Joachim von
Anhalt (1509-1561), installed at the Dessau castle church in 1565, has been the
subject of numerous iconographic interpretations. The painting’s message is un-
doubtedly complex. On the one hand, it represents events from the Gospel; on the
other, it is a group portrait firmly rooted in historical reality. It portrays the Dukes
of Anhalt and several exponents of the Reformation. Scholars have so far focused
primarily on identification of the prominent sitters. Key questions concerning the
meaning of the image remain open. The author points out the intriguing motif
of the column, which - she argues - seems revealing when interpreted from the
theological perspective of Christological symbolism. Examples of early Christian
and medieval art, as well as Martin Luther’s writings allow to identify the column
as a symbol of Christ. Cranach’s painting may therefore be read as an image of the
Church as a community of believers in general, as well as an actual image of
Wittenberg’s Lutheran Church, whose centre and foundation is Christ symbolised
by the column. The column may also be seen as a sign indicating the place where
is “domus Dei et porta coeli [the House of God and the Gate to Heaven]”, i.e. a sym-
bol of the Church. The kneeling Duke, seen in the foreground, as well as his rela-
tives and friends, portrayed in the painting, declare their belonging to the Church.
Christ, being “the Gate of the Lambs”, secures their salvation and entry into the
Father’s house, which is visually indicated by the door visible in the background.

155/



