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1. Michael Willmann, Wizja btogostawienia Jadwigi przez Chrystusa UkrzyZzowanego, po 1662 - przed 1672, Trzebnica, kosciot
Sw. Barttomieja i Sw. Jadwigi. Fot. M. Kujda
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iedy mtody Michael Willmann w 1660 r. zamieszkat w Lubigzu,

wybierajac tym samym swa nowa ojczyzne, Slask byt dlan kra-
ing pod wieloma aspektami nieznang!. Wraz z decyzja zamieszkania
w przyklasztornej osadzie 30-latek podejmowat sie zadania tworze-
nia malarskich wystrojéw ko§cioléw katolickich na Slasku zniszczo-
nym wojna religijng. Jako luteranin mégt mie¢ jednak mniejsze do-
Swiadczenie i rozeznanie w kwestii ikonografii specyficznie katolic-
kiej. Andrzej Koziel wyrazil ostrozne przypuszczenie, ze przyczyna
poczatkowego niezatrudnienia Willmanna przez opata Arnolda Frei-
bergera w Lubigzu po tym, gdy mtody malarz w 1656 r. ,,na prébe”
wykonal dla niego trzy dzieta, byta ,stylistyka charakterystyczna
dla malarstwa kalwinskiej Holandii”, ale tez moze niedostateczne
spelnianie ,,oczekiwan zleceniodawcéw z kregu KoSciota katolic-
kiego”. Dopiero studia wloskiego malarstwa przeprowadzone w ce-
sarskiej galerii w Pradze pozwolilty Willmannowi na udoskonalenie
warsztatu, ale przy tym malarz ,,poszerzyl znajomo$é katolickiej
ikonografii”’, co ostatecznie skutkowalo zatrudnieniem w Lubigzu?.
O determinacji, jaka mu towarzyszyta, a moze réwniez o $§wiadomo-
Sci perspektyw zyciowych, §wiadczy zatem nie tylko wybér niewiel-
kiej przyklasztornej osady na statg siedzibe, lecz przede wszystkim
decyzja przej$cia — w 1663 r. — na wiare katolickg.

W trakcie ksztalcenia sie na malarza i wedréwek Willmann pozy-
skal znaczny zaséb szkicow, wzoréw i modeli w zakresie ikonografii
chrze$cijanskiej, ktére mogt niemal od razu zaczaé wykorzystywaé
w swej pracy. Z pewnoscia jednak dopiero tutaj, na Slasku, i w nowej
dla siebie sytuacji zetknaé¢ sie musiat z tematyka ikonografii lokal-
nej patronki, §w. Jadwigi. Posréd europejskich wzoréw graficznych,
ktérymi dysponowat i ktére tak chetnie i umiejetnie wykorzystywat
w swojej tworczosci, zadne nie ukazywaly $laskiej Swietej. Wiadomo
byto natomiast, ze predzej czy p6zniej przyjdzie Willmannowi zmie-

' Dane biograficzne malarza uporzadko-
wat i uzupetnit A. Koziet (Michael Will-
mann i jego malarska pracownia, Wroctaw
2013, s. 15-39; Michael Willmann (1630-
1706). Slaski mistrz malarstwa baroko-
wego, Wroctaw 2019, s. 9-27). llekro¢
bedzie o nich mowa, sa oparte na tych
publikacjach. W pierwszej z nich zebra-
ny tez kompletny stan badan odnosnie do
poszczegdlnych oméwionych tu obrazéw.
Andrzejowi Kozietowi dziekuje uprzejmie
za udostepnienie zdje¢ [fig. 9-10] do
zilustrowania artykutu.

2 Idem, Michael Willmann i jego..., s. 15-
16.
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3 Zob. R. Kaczmarek, J. Witkowski, Mi-
chata tukasza Leopolda Willmanna trzeb-
nicki cykl zywota i cuddéw sw. Jadwigi,
[w:] Ksiega Jadwizanska. Miedzynarodo-
we Sympozjum Naukowe ,Swieta Jadwi-
ga w dziejach i kulturze Slaska”, Wro-
ctaw-Trzebnica, 21-23 wrzesnia 1993,
red. nauk. M. Kaczmarek, M. L. Wéjcik,
Wroctaw 1995, s. 310-312.

rzy¢ sie z zadaniem malarskim, ktérego treScig bedzie jej postac¢ i zy-
cie. Pamieé¢ o Jadwidze kultywowano w Lubigzu, a tamtejsi cyster-
si sprawowali patronat duchowy i instytucjonalny nad cysterkami
z Trzebnicy. Gréb swietej fundatorki ich klasztoru byt wtedy nawie-
dzany przez pielgrzymoéw juz od ponad czterech stuleci.

Mozna przypuszczaé zatem, ze Willmann od razu i dosy¢ inten-
sywnie, nawet jesli nie planowo, mégt sie zapoznawaé z jadwizahska
tematyka. Pierwsze zamoéwienie w tym zakresie przyszio dos¢ szyb-
ko, wnet po konwersji na katolicyzm. Jak wynika z relacji ksiedza Lu-
dwika Miskego, autora blisko zwigzanego z Trzebnicg, malarz wtas-
nie na zamoéwienie lubigskiego opata Freibergera do kaplicy grobo-
wej Sw. Jadwigi wykonat cykl po$wieconych jej obrazéw®. Poczatek
prac nad zachowanym do dzisiaj zespotem 20 malowidet ktasé nale-
zy najwczes$niej po 1662 r., a to z uwagi na liczbe i charakter prac
wykonywanych przez malarza w pierwszych latach lubigskiego po-
bytu. Przed $miercig Freibergera we wrze$niu 1672 przypadio praw-
dopodobnie powstanie cato$ci cyklu lub jego znacznej czeSci. Opat
z Lubigza jako pierwszg do wykonania miat wskazaé¢ scene btogosta-
wienia modlacej sie Jadwigi przez Chrystusa ukrzyzowanego [fig. 1].
Ta wizyjna scena stanie sie wkrétce kluczowym i podstawowym, obok
przedstawienia prezentacyjnego Jadwigi ukazanej en pied, jej uje-
ciem ikonograficznym, stosowanym takze przez uczniéw i epigonéw
artysty w poczatkowych dekadach XVIII w., by potem zdominowa¢
ikonografie tej swietej w gatunku malarskim. Willmann, otrzymujac
zadanie zobrazowania najwazniejszych wydarzen z zycia Jadwigi,
mogl mie¢ do dyspozycji opowie§¢ o Swietej opartg na jej Sred-
niowiecznym zyciorysie, czyli tekst, oraz mégt poznaé¢ péZnosred-
niowieczne ilustracje jej Zywota. Watpliwe, by malarz miat dostep do
starszych, iluminowanych lub rysunkowych wersji Vitae. Prawdopo-
dobne wydaje sie, ze mogt studiowac te latwiej dostepne malarskie
wersje Zywota Jadwigi, jak malowidta nastawy z cyklem jadwizan-
skim w dawnym koSciele Bernardynéw we Wroctawiu czy niezacho-
wane do dzisia] malowidla $cienne w koSciele §w. Barbary. Najbar-
dziej rozpowszechnione wzory, na ktérych lubigski mistrz mégt budo-
wac wlasne wersje, to drzeworytnicze ilustracje drukowanej w 1504 r.
przez Konrada Baumgartena we Wroclawiu Legenda maior [fig. 2].
Byla ona dostepna w wielu egzemplarzach i z pewno$cig znajdowaly
sie one zaréwno w bibliotece klasztornej Lubigza, jak i Trzebnicy.

Wszystkie 20 scen wykonanego przez Willmanna cyklu odpowia-
da wydarzeniom opisanym w Zywocie wiekszym sw. Jadwigi oraz
ich ilustracjom w §redniowiecznych §lgskich legendach obrazowych
z 1353, 1451 i 1504 r., a takze w monumentalnej realizacji oltarza
tzw. bernardynskiego z Wroctawia (druga tercja XV w.).

W cyklu obrazéw z Trzebnicy dokonano jednak wyboru, ograniczajac liczbe
scen do 1/3. Pominieto przedstawienia, ktére nazwa¢ mozna historyczny-

mi — ukazujacymi zycie rodzinne §w. Jadwigi, jej dziatalno$¢ fundacyjna czy
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bitwe legnicka. [...] Szczegdlny nacisk potozono na cudowne zdarzenia w zy-

ciu Swietej, ktére stanowia potowe obrazéw cyklu, gdy w legendach Srednio-

wiecznych jedynie trzecia ich cze$é*.

Taki dobér scen uzasadniony byl funkcjg, jaka mial speitnia¢
ten zestaw malowidet [fig. 3-4]. Przeznaczony zostal do zawieszenia
na $cianach kaplicy wokét grobu $wietej. Tym samym obrazy owe
przypominaly pielgrzymom, ale i zakonnicom o konieczno$ci na$la-
dowania ewangelicznych cnét Jadwigi oraz umacniaty wiare w jej
wstawiennictwo i nadzieje na nie. Malowidla, ktére znajdowaly sie
w tym miejscu az do ostatniego etapu barokizacji kaplicy i koScio-
ta w potowie XVIII w., zawisly wokét gotyckiego jeszcze nagrobka,
ale we wnetrzu kaplicy, ktéra juz pare lat wezeéniej otrzymata nowe,
wezesnobarokowe nastawy oltarzowe. Dziato sie to za rzadéw opatki
bedacej tez imienniczka S§wietej ksieznej — Jadwigi Magdaleny Bie-
niewskiej (1659-1674), ktéra z tej racji réwniez moze by¢ brana pod
uwage jako inicjatorka takiego sposobu uczczenia patronki osobistej,

jak i klasztoru.

2. Wizja btogostawienia Jadwigi przez
Chrystusa Ukrzyzowanego, drzeworyt
w: Die grosse Legende der heiligen
Frau Sankt Hedwig geborene Fiirstin
von Meranien und Herzogin in Polen
und Schlesien, wyd. K. Baumgarten,
Breslau 1504

“Ibidem, s. 314-315; tu wiecej o tych as-
pektach oraz o poszczegdlnych scenach.
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> A. Koziet, Michael Willmann i jego...,
s. 584.

3. Michael Willmann, Swieca nie niszczy modlitewnika Jadwigi, po 1662 - przed
1672, Trzebnica, kosciét $w. Barttomieja i Sw. Jadwigi. Fot. M. Kujda

Trzebnicki cykl malarski, spopularyzowany w drugiej polowie
XVIII w. serig odwzorowujgcych go grafik, to najwczes$niejszy znany
przyktad podjecia przez Willmanna tematyki jadwizanskej. W litera-
turze ré6znie podchodzono do kwestii autorstwa cyklu. Jego zwigzek
z Willmannem jednoznacznie potwierdzala informacja ,Willmann
invenit” na graficznych odwzorowaniach tych obrazéw. Jak dotad nie
udalo sie podda¢ ich badaniom konserwatorskim, ale widoczne jest,
ze plétna musialy w r6znym stopniu ulec renowacjom i przemalowa-
niom, co niewatpliwie skutkuje zré6znicowaniem jako$ci malarskiej.
Koziel, uznajac ,,dostrzegane przez badaczy formalne i kompozycyj-
ne réznice w stosunku do wlasnorecznych dziet mistrza”, a zarazem
przyjmujac szereg argumentéw przemawiajgcych za wezesnym po-
wstaniem cyklu i jego zwigzkiem z lubigskim warsztatem, zapropo-
nowal rozwigzanie posSrednie — wszystkie obrazy miatby namalowaé¢
pasierb Willmanna, Johann Christoph Lischka, u progu trzeciej de-
kady zycia (a wiec przy zatozeniu, na co nie ma dowodu, ze wszystkie
powstaly ok. 1670-1672 r.), wedlug rysunkéw ojczyma, ksztalcacego
go na malarza®. Zapewne dopiero badania przeprowadzone w odpo-
wiednio wyposazonej pracowni moglyby wnie$¢é rozstrzygajgce argu-
menty w tej kwestii. Je§li weZzmie sie wszakze pod uwage te obrazy
cyklu, ktére noszg najmniej widocznych $ladéw wtoérnych ingeren-
cji, to uderza swoboda budowania form plama malarskg i szKicowy-
mi liniami wychodzacymi spod pedzli. Jednocze$nie na wielu ptét-
nach dostrzec mozna nasycenie nie tylko motywami podchwyconymi
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6 Zob. R. Kaczmarek, J. Witkowski,
op. cit.,, s. 313; iidem, Trzebnica,
[w:] Katalog zabytkéw sztuki w Polsce,
seria nowa, t. 4, z. 7. Wojewddztwo
wroctawskie (dolnoslaskie). Powiat trzeb-
nicki, red. ). Harasimowicz, Warszawa
2018, s. 438.

7 Liczba takich dziet zaliczanych do oeuvre
Willmanna i jego pracowni, powstatych
przed $miercig mistrza, jest do pewne-
go stopnia kwestia umowna. E. Kloss
(Michael Willmann. Leben und Werke
eines deutschen Barockmalers, Breslau
1934) wyrdzniat tylko osiem takich wtas-
norecznych i warsztatowych obrazéw
Willmanna. Zadziwiajace, ze H. Lossow
(Michael Willmann (1630-1706) - Meis-
ter der Barockmalerei, Wirzburg 1994),
cho¢ grupuje w swej ksigzce materiat
wedtug tematéw ikonograficznych, nie
wymienit zadnego obrazu o tematyce
jadwizanskiej. Monografisci  Willman-
na i Lischki zwtaszcza w odniesieniu do
dziet pdéznych, powstatych po 1700 r.,
réznie zapatrywali sie na kwestie au-
torstwa. Tu przyjeto stan wedtug os-
tatniej monografii i katalogu A. Kozieta.

4. Michael Willmann, Jadwiga odwiedzana przez swietych na tozu Smierci, po
1662 - przed 1672, Trzebnica, kosci6ét Sw. Barttomieja i Sw. Jadwigi. Fot. M. Kujda

w malarstwie holenderskim, ale tez — majgcymi te samg geneze - to-
nacja barwng i sposobem operowania $wiatlem. Wydaje sie mato
prawdopodobne, by Lischka tak nasigkt do§wiadczeniami zebranymi
przez swego ojczyma, nie znajac z autopsji dziet mistrzéw holender-
skich. Udziat Willmanna musial znacznie wykraczaé¢ poza przygoto-
wanie rysunkéw kompozycji. Role pasierba, ktérego sztuka malarska
dopiero po jego wloskim pobycie nabierze cech indywidualnych, na-
lezy w tym czasie sprowadzi¢ do pomocnika w warsztacie®.

Korzystajac z dostepnych katalogéw i inwentaryzacji spuscizny
Willmanna oraz uwzgledniajgc dzieta uznane w najnowszym stanie
badan za warsztatowe, uczniowskie, luzniej juz z jego twérczoScia
powigzane, choé¢ powstate niewatpliwie na podstawie prototypéw
przezeh wymy$lonych, mozemy doliczyé sie 12 realizacji o tema-
tyce jadwizanskiej’. Wiekszo$¢ z nich - az 10 - to dzieta malarskie,
a dwa to projekty do wykonania grafik. W poréwnaniu z réznorod-
noscia tematyczna cyklu trzebnickiego prezentujg one bardzo ogra-
niczony wybér typéw ikonograficznych. Wsréd nich trzy to catopo-
staciowe przedstawienia prezentacyjne, w ktérych zmonumentali-
zowana posta¢ Jadwigi ukazana jest zwykle na tle pejzazu. Réwniez
trzy obrazuja wizje btogostawienia przez Chrystusa ukrzyzowanego.
Dwa - Jadwige w grupie $wietych i blogostawionych cysterskich
i z cystersami zwigzanych. Pozostate trzy ujecia znane sg z pojedyn-
czych realizacji, a charakter jednego (Lubigz, kosciét sw. Jakuba)
pozostaje nieznany.
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W prezentacyjnych wizerunkach catopostaciowych, ktére byty
najbardziej tradycyjnym typem przedstawienia stosowanego dotad
w obrazach ottarzowych, atrybutami Jadwigi sa ksigzecy ubiér z mi-
tra na glowie oraz trzymane w lekko rozpostartych rekach model
koSciota i figurka maryjna. Jak juz stusznie wskazywal Koziel, wzor-
cem wyj$ciowym dla tego typu przedstawieniowego musial by¢ obraz
oltarza giéwnego kaplicy grobowej §w. Jadwigi w kosciele Cysterek
w Trzebnicy [fig. 5. Ze ten wlasnie wizerunek byt twérczo naslado-
wany, wynikato z kilku powodéw. Pierwszy i najbardziej oczywisty
to jego lokalizacja i zwigzek z centralnym miejscem kultu patronki
Slaska. Do tego samego wnetrza i dzieta z ottarza gtéwnego Willmann
dokomponowatl malarski cykl narracyjny. Obraz oltarzowy, wykona-
ny przez nieznanego autora w 16563 r. z zamoéwienia profeski trzeb-
nickiej, Matgorzaty Benedykty Rajskiej, byl elementem gruntownie
odnowionego, wczesnobarokowego wystroju XIII-wiecznej kaplicy,
zlozonego z pieciu retabuléw ottarzowych.

Poréwnujac to z dzisiejszym stanem, w ktérym przestrzen kapli-
cy wypelniajg péznobarokowe nastawy oltarzowe oraz marmurowy,
barokowy nagrobek Jadwigi z lat 1679-1680, jak i ambona z 1685 r.,
musimy wyobrazié¢ sobie zupelnie inne wnetrze. U jego progu stat
posrodku nagrobek $redniowieczny o mniejszej skali niz obecny. Na-
stawy oltarzowe byly z pewno$cia mniejsze, podobnie chyba ambo-
na poprzedzajaca dzisiejsza®. A zatem widok byl zdominowany przez
prawdziwie monumentalne piétno obrazu ottarza gtéwnego, niezasta-
niane przez skromng, drewniang konstrukcje baldachimu nagrobka
Swietej. Nagrobka, ktéry nie posiadat figuralnego wyobrazenia zmar-
lej, a wiec obraz oltarzowy stanowit jedyna wizualizacje jej postaci.
I te potezng postaé zapamietywal kazdy, kto stanat w transepcie ko-
Sciola, u wejscia do kaplicy. W potowie XVII w. na Slasku skala tego
obrazu byla, jak sie wydaje, wyjatkowa. Zauwazmy, ze pté6tno oltarzo-
we ukazujace meczenstwo §w. Bartlomieja, ktére Willmann wykonat
ok. 1685 r. do ottarza gtéwnego koSciola klasztornego w Trzebnicy?®,
jest okolo dwukrotnie mniejsze niz omawiany obraz Jadwigi w olta-
rzu kaplicy sgsiadujgcej z prezbiterium. Zatem kolejne powody sieg-
niecia po 6w model reprezentacyjnego wizerunku Jadwigi to pote-
ga jego skali, przekiadajgca sie niewatpliwie na jego oddzialywanie
na wspoélezesnych. Wreszcie znaczenie moégt mie¢ réwniez fakt, ze
dzieto to — choé moze prezentujgce dosyé zachowawczg postawe ma-
larska — byto jednak stosunkowo §wiezej daty. Kiedy Willmann do-
komponowywatl do niego swdj cykl jadwizanski, liczylo sobie zaled-
wie dekade lub niespelna dwie.

Pierwszy obraz oltarzowy z prezentacyjnym przedstawieniem
Jadwigi namalowat Willmann juz w okresie powstawania cyklu trzeb-
nickiego, kiedy wykonywal duze zaméwienie dla premonstratenséw
wroclawskich na obrazy do bocznych ottarzy przyfilarowych w koScie-
le $w. Wincentego. Giéwny obraz do oftarza §w. Jadwigi, konsekrowa-
nego w 1669 r., wyobrazajacy jego patronke, ukonczony zostal naj-

5. Sw. Jadwiga, 1653, obraz otta-
rza gtéwnego w kaplicy sw. Jadwigi,
Trzebnica, kosciot sw. Barttomieja
i Sw. Jadwigi. Fot. M. Kujda

8 Zob. A. Koziet, Michael Willmann
i jego..., s. 226 - tu w odniesieniu do
obrazu z Jemielnicy, ze wskazaniem nie
tyle na kompozycje gtéwnej postaci, ile
na zfaczenie jej monumentalnej figury
z drobnymi scenkami tta. Nalezy zau-
wazy¢, ze istniato analogiczne ujecie
miedziorytnicze, zachowane w Archiwum
Panstwowym we Wroctawiu.

9 Zob. R. Kaczmarek, J. Witkowski, Ka-
plica sw. Jadwigi w Trzebnicy. Wyposaze-
nie i funkcjonowanie od XIll do XVIll w.,
[w:] Cysterki w dziejach ziem polskich,
dawnej Rzeczypospolitej i Europy Srod-
kowej. Materiaty z siédmej Miedzynaro-
dowej Konferencji Cystersologéw odbytej
z okazji 800. rocznicy fundacji Opactwa
Cysterek w Trzebnicy, red. A. M. Wyrwa,
A. Kietbasa, J. Swastek, Poznan 2004,
s. 350-353, 360-363.

©Wysoko$¢ obrazu to 209 cm; zob. A. Ko-
ziet, Michael Willmann i jego..., s. 384.
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" E. Kloss (op. cit., s. 66, 168) datuje ob-
raz na ok. 1670 rok. Kwalifikujac go do
prac Willmanna, podkresla niepewnos¢ ta-
kiej atrybucji, wynikajaca z licznych prze-
malowanh, w tym ostatniego, z 1886 r.;
podawane przezen wymiary obrazu to
180 x 98 cm. Temat gbérnego ptétna byt
okreslony jako: Sw. Jadwiga rozdajaca
Jjatmuzne (115 x 90 cm). Wydaje sie, ze
Willmann wykorzystat tu schemat kompo-
zycji podobny do jednej z kilku scen cyklu
trzebnickiego, ktéry moégt réwnolegle po-
wstawac w jego pracowni. Por. tez A. Ko-
ziet, Michael Willmann i jego..., s. 703.

2 M. Kwasny, Johann Jacob Eybelwieser
mtodszy (1667-1744). Wroctawski malarz
doby baroku, praca doktorska napisana
pod kierunkiem prof. dr. hab. A. Kozie-
ta, Uniwersytet Wroctawski 2020, il. 5, 87.
Chodzi o obrazy w kosciotach $w. Ro-
dziny w Chetmsku Slaskim (ok. 1713)
i Sw. Anny w Solnikach (I. 30. XVIIl w.),
zapewne przetwarzajace willmannowski
pierwowzér.

3 Zob. P. tukaszewicz, Malarstwo nie-
mieckie od klasycyzmu do symbolizmu
[kat. zbioréw], Muzeum Narodowe we
Wroctawiu, Wroctaw 2012, nr 296, s. 240-
241, nr. inw. VIII-645.

pewniej w tym samym czasie. Niestety, splonat wraz z wyposazeniem
w czasie II wojny Swiatowej. Wedlug opisu w inwentarzu zabytkéw
Jadwiga ukazana byla jako ksiezna trzymajaca palme zwyciestwa,
model ko$ciota trzebnickiego i figurke Madonny!!. Mozna mieé¢ wat-
pliwos$ci w odniesieniu do galezi palmowej, ktéra nigdy jako atrybut
Jadwigi nie wystepowala, bo tez funkcjonowata jako atrybut §wietych
meczennikéw i meczenniczek, a Jadwiga sie do nich nie zalicza. Na
ogbélnym ujeciu fotograficznym calo$ci nastawy, jedynym znanym,
szczegoly plécien sa stabo czytelne, ale rzeczywiscie widaé¢ lekko eso-
watg i cienka galgz palmowsg trzymang w opuszczonej prawej rece
Swietej — w tej samej, ktéra trzyma figurke Marii. Nieczytelne jest to,
w jaki spos6b Jadwiga trzyma w tej samej rece gatgzke i rzezbe.
Zaistnienie palmy jako atrybutu Jadwigi nalezaloby moze ztozy¢
na karb restauracji obrazu w 1886 r. niz inwencji Willmanna, gdyby
nie dwa obrazy Johanna Jacoba Eybelwiesera mlodszego, chetnie
wzorujacego sie na Willmannie, z Jadwiga trzymajaca taki atrybut!2.
Model kos$ciota podtrzymywany lewica jest stosunkowo duzy, réw-
ny wysokosci tulowia §wietej, i ukazuje centralng, gotycka budowle
o smuklych proporcjach. Blizszy pozostaje zatem ujeciu, jakie zna-
my np. z XV-wiecznej figury $w. Jadwigi w Trzebnicy, niz modelowi
z trzebnickiego obrazu z 1653 r., gdzie mamy do czynienia z dosy¢ re-
alistycznym odzwierciedleniem cech architektury wezesnogotyckiej
bazyliki wraz z elementami dodanymi do potowy XVII wieku. Znacz-
ny, zeby nie powiedzieé: przeskalowany, jest takze atrybut w formie
figurki maryjnej. Oba atrybuty zostaty zatem powiekszone w stosun-
ku do wszystkich starszych ujeé¢ Jadwigi. Z kolei mitra ksigzeca ule-
gla zdecydowanemu zminiaturyzowaniu, co bedziemy obserwowaé
tak w willmannowskich ujeciach $wietej, jak i — czeSciej — w pdézZnoba-
rokowej ikonografii. Willmann zmodyfikowal tez kompozycje plasz-
cza ksigzecego w stosunku do przedstawienia na obrazie z 1653 r.,
lagodzac dynamiczny ukiad jego lewej poty, ktérej pomieta materia
tam zakrywala Srodkowa partie postaci, a tu tagodnym tukiem opada
ku stopom, nie zaslaniajgc sukni. Niestety, poza pojedynczym put-
tem unoszgcym sie w powietrzu (motyw, ktéry dotad nie wystepowat
w ikonografii Jadwigi) nie wida¢ innych detali tta. Malarz najpewniej
odrzucit wszystkie narracyjne dodatki domniemanego pierwowzoru,
koncentrujgc uwage widza na postaci §wietej i prezentowanych przez
nig atrybutach. Przeoczonym zrédiem do tego malowidta Willman-
na jest obraz Adelberta Woelfla z 1869 r., ukazujacy wnetrze ko$ciota
sw. Wincentego!®. Mamy tu bowiem jedyny barwny przekaz nieistnie-
jacego plétna oltarzowego, aczkolwiek w bardzo malej skali [fig. 6].
Pamietajgc o wzmiankowanych przemalowaniach obrazu Willmanna,
nalezy zauwazy¢ dosy¢ jasna tonacje i barwno$é piétna. To Zrédio nic
jednak nie wnosi do rozpoznania szczeg6téw ikonograficznych.
Kolejne chronologicznie wyobrazenie Jadwigi, najpewniej en
pied, ale niestety o blizej nieznanej formie, umies$cit Willmann na
drewnianych drzwiach mieszczacych sie w podbudowie nastawy ot-
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6. Adelbert Woelfl, Wnetrze kosciota sw. Wincentego we
Wroctawiu (fragment z oftarzem $w. Jadwigi), 1869; Muzeum
Narodowe we Wroctawiu. Fot. R. Kaczmarek

7. Michael Willmann, Maria jako Krélowa Niebios wsréd
Swietych cysterskich (fragment ze $w. Jadwiga), 1686-1688,
Jelenia Goéra-Cieplice Slaskie-Zdraj, kosciot sw. Jana Chrzci-

ciela. Fot. R. Kaczmarek

tarzowej z 1677 r., przeznaczonej pierwotnie do kaplicy Tréjcy Swietej
przy gotyckim jeszcze koSciele Cysterséw w Krzeszowie!s. Na drugich
drzwiach znalazlo sie wyobrazenie §w. Elzbiety. Ta para spokrewnio-
nych ze sobg §wietych niewiast z XIII w. bedzie p6zniej czesto zesta-
wiana w ikonografii jadwizanskiej. Tu nieznany konceptor programu
oltarza wigczyt pare Swietych kobiet i ksieznych w cato$é, w ktoérej
centrum znajdowatl sie obraz z przedstawieniem genealogii Chrystu-
sa, a ponad nim obraz z koronacja Marii przez Tréjce Swieta. Rzezbio-
ne figury wyobrazaly apostotéw Piotra i Pawtla, $wietych zakonnych
Benedykta i Bernarda oraz §w. J6zefa w szczycie nastawy!®. To dosyé
oryginalny zestaw, je$li poréwna¢ z ottarzem giéwnym kosciota klasz-
tornego w Lubigzu z 1681 r., gdzie na parze drzwi w podbudowie nasta-
wy ukazano starotestamentowych kaptanéw, Aarona i Melchizedeka®®.

Jadwiga, jak tez Elzbieta, pojawila sie w krzeszowskiej nastawie
jako element programu teologiczno-eklezjologicznego z watkiem cy-
sterskim. Odniesienie Jadwigi do Marii, a konkretnie ukazanie jej
w kontek$cie sceny Wniebowziecia i Koronacji, znajdowato pierwot-
ny poprzednik w kaplicy grobowej w Trzebnicy, gdzie nagrobek $wie-
tej stat w blisko$ci XIII-wiecznego portalu z tympanonem ukazuja-
cym Koronacje Marii. Tamze, w oltarzu gléwnym kaplicy z poczatku
lat 30. XVIII w. Jadwiga zestawiona zostata ze Swietymi cysterskimi
i wienczaca sceng Wniebowziecia i Koronacji'’.

4 Zob. A. Koziet, Angelus Silesius, Bern-
hard Rosa i Michael Willmann, czyli sztu-
ka i mistyka na Slasku w czasach baroku,
Wroctaw 2006, s. 285-286; idem, Michael
Willmann i jego..., s. 231-232.

5 Zob. A. Koziet, Michael Willmann
i jego..., s. 233 (wedtug opisu E. I. Nasa).

6 Zob. ibidem, s. 470-471.

7 Zob. R. Kaczmarek, J. Witkowski, Ka-
plica..., s. 365-366.
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8. Michael Willmann, Maria jako Krolowa Niebios wsréd swietych cysterskich (fragment), 1686-1688, Jelenia Goéra-Cieplice
Slaskie-Zdréj, kosciét sw. Jana Chrzciciela. Fot. R. Kaczmarek

8 Zob. A. Koziet, Michael Willmann
i jego..., s. 221-224; obraz od 1716 r.
w nastawie gtéwnego ottarza kosciota
$w. Jana Chrzciciela w Cieplicach Slaskich.

Mamy tu do czynienia z ukazaniem §lgskiej ksieznej w kregu
Swietych cysterskich. Ten krzeszowski koncept z 1677 r. zostal zre-
alizowany w rozbudowanej formie w dwéch pézniejszych dzielach
Willmanna: w mliodszym o dekade obrazie oltarzowym w tej samej
kaplicy w Krzeszowie oraz w rysunku stanowigcym wzor dla grafiki.
Temat obrazu krzeszowskiego zostal okre§lony nastepujaco: ,,Maria
jako Krolowa Niebios w otoczeniu Swietych cysterskich”®, Nie jest to
precyzyjne, wystepujg tam bowiem nie tylko Swieci wywodzacy sie
z tego zakonu, cho¢ oni rzeczywiScie zdecydowanie dominujg. Mozna
sie zastanawia¢, jakie przyczyny spowodowaly, ze Jadwige wkompo-
nowano w czysto meska grupe zakonnikéw po prawej stronie piétna,
a nie w grupe cysterek po lewej. Wydaje sie, ze zasada, jaka tu rzadzi-
ta, wynikata bardziej z potrzeb kompozycji malarskiej niz ideowej.
Jadwiga, widoczna w péifigurze, w ksigzecym stroju oraz z duzym
modelem ko$ciota trzymanym oburacz i jednocze$nie z malg figur-
ka Madonny w prawej rece, znajduje odpowiednik w postaci réwniez
niecysterskiego §w. Leopolda [fig. 7-8]. Ukazany podobnie w p6ifi-
gurze, takze w ksigzecym stroju i z modelem koSciota, pojawia sie
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W obrazie na mniej wiecej tej samej wysoko$ci, po przeciwnej stronie
i jakby na zasadzie kontrastu zestawiony blisko z czterema cysterka-
mi. Tak on, jak Jadwiga jako jedyni spogladajg z obrazu wprost na wi-
dza, co dodatkowo wyré6znia ich w tym licznym gronie $wietych i bio-
gostawionych. Y.gczy ich oczywisScie ksigzeca godnos$é (w przypadku
Leopolda - w istocie margrabiowska) i fundatorska zastuga: Jadwiga
uchodzita za wspétfundatorke Trzebnicy, a do instytucji koScielnych
ufundowanych przez babenberskiego margrabiego zalicza sie klasz-
tor Cystersow w Heiligenkreuz. Oboje byli tez czcicielami Marii. Czy
ich zestawienie i wyréznienie w obrazie moglo by¢ warunkowane
réwniez politycznie? Tak wolno przypuszcza¢ w odniesieniu do figu-
ry Leopolda, ktéra pojawia sie posréd swietych otaczajgcych sarkofag
sw. Jadwigi, powstaly w latach 1679-1680%°. Zwigzek austriackiej mo-
narchii habsburskiej i znajdujacego sie w niej Slaska mégt by¢ wyra-
zany zestawianiem tych czczonych dynastycznych patronéw, a zakon
cysterski nie byt wolny od owej potrzeby.

Inne wyobrazenie Jadwigi wigczonej we wspdlnote $wietych cy-
sterskich, jakie wyszlo spod reki Willmanna (1698), stanowil rysunek,
wedlug ktérego grafike wykonat Johann Tscherning. Niestety, dyspo-
nujemy w tym przypadku jedynie lakonicznym opisem grafiki: nad
pograzong w modlitwie Jadwigg unosili sie §wieci cysterscy oraz Ma-
ria otoczona aniotkami?®.

Po tym wtraceniu poswieconym wizerunkom w gronie §wietych
cysterskich wréémy do przedstawienia Jadwigi en pied. Trzecim
i ostatnim willmannowskim dzietem tego rodzaju jest obraz oltarzo-
wy W ko$ciele Cysterséw w Jemielnicy z ok. 1700 r. [fig. 9]?. To w od-
niesieniu do tego wizerunku Koziet wskazywal na wzorowanie sie
na ,.kanonicznym?” trzebnickim obrazie z 1653 r. — przede wszystkim
z uwagi na wzbogacenie drobnymi scenkami pejzazowego tla z nisko
umiejscowionym horyzontem. OczywiScie wystepujg tu tez ciekawe
réznice w stosunku do przypuszczalnego zrédia inspiracji, jak i do
najstarszego wizerunku en pied Jadwigi pedzla Willmanna. Inna jest
kompozycja plaszcza, ktérego pola, przeciggnieta przez Srodkows
partie postaci, stanowi mocng plame barwng ograniczong laméwka
z gronostaja. Model koSciola zachowal duzg skale, ale jego architek-
tura z pionowo wyciggnietej, SciSle centralnej budowli zmienita sie
w wydluzony uklad krzyzowy. Willmann nie inspirowal sie tu ani
modelem z obrazu trzebnickiego, ani realng budowlg trzebnicka. Nie
jest to Sciste odwzorowanie zadnej budowli, ale nieliczne szczegély
moga wskazywaé, ze malarz zaczerpnal do swojej wizji kilka elemen-
téw koSciota klasztornego w Lubigzu w jego stanie przed barokizacja
z konca XVII w.: proporcje bryly, proste zamkniecie trdjprzestowego
prezbiterium otoczonego przez nizsze obejscie, a takze pinakle akcen-
tujace narozniki §cian szezytowych?. Z drobnymi réznicami ten mo-
del pojawil sie wcze$niej w rekach Jadwigi ukazanej posréd Swietych
cysterskich na wspomnianym obrazie Marii jako Krdélowej Niebios
przeznaczonym do bocznego ottarza w kaplicy Tréjcy Swietej w Krze-

¥ Zob. R. Kaczmarek, J. Witkowski,
Das Grabmal der hl. Hedwig in Trzebni-
ca (Trebnitz), ,Zeitschrift des Deutschen
Vereins fur Kunstwissenschaft” t. 40
(1986), s. 83-84.

20 Zob. A. Knoblich, Leben und Werke
des Malers Michael Lucas Leopold Will-
mann 1629-1706, Breslau 1868, s. 27
A. Koziet, Rysunki Michaela Willmanna
(1630-1706), Wroctaw 2000, s. 378.

2 Zob. A. Koziet, Michael Willmann
i jego..., s. 224-226.

2 Intrygujacy w tym modelu jest wczesno-

barokowy portal wiodacy do potudniowe-
go transeptu.
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9. Michael Willmann, Sw. Jadwiga jako
opiekunka chorych i ubogich, ok. 1700,
Jemielnica, kosciot pw. Wniebowziecia
NMP. Fot. A. Koziet

2 Zob. A. Koziet,
i jego..., s. 221-224.

Michael Willmann

2 A. Kramiszewska, Visio religiosa w pol-
skiej sztuce barokowej. Ze studiéw nad
ikonografia hagiograficzna, Lublin 2003,
s. 176-177.

% |bidem.

%Trzebajednak zauwazy¢, ze w cyklu trze-
bnickim kompozycje scen nie wykazuja
zadnych nawiazan do scen z tej grafiki.

27 Zob. Kolegiata w Gfogowie. Historia -
odbudowa - zabytek, red. A. Bok, Gtogéw
2020, s. 100, niezachowane.

% Zob. A. Koziet,
(1630-1706)..., s. 24.

Michael Willmann

szowie?*, W pejzazu plétna z Jemielnicy rozrzucone zostaly drobne
kilkuosobowe scenki, rzadziej pojedyncze postaci. Tytul nadany mu
przez Kozieta — Sw. Jadwiga jako opiekunka chorych i ubogich — jest
prawidiowy. Wielka sylwetka §wietej nie stoi na ziemi, lecz unosi sie
nad nig, majac pod stopami obtoki. Grupy postaci - cierpigcych, bied-
nych, kalekich - ukazane sg jakby w wedrdéwce, jako pielgrzymi do
grobu Jadwigi w Trzebnicy, ktérej jednak nie widaé.

Jak juz napisano, najprawdopodobniej pierwszym dzietem Will-
manna, w ktéorym podjat on temat jadwizanski, byl obraz jej wizji
blogostawienstw udzielanego przez Chrystusa ukrzyzowanego, jako
pierwszy z cyklu trzebnickiego. To ujecie mialo oczywiScie poprzed-
niki §redniowieczne, powstate w réznych technikach. Wyrézniajacym
elementem trzebnickiej kompozycji sceny jest filakteria zawierajaca
stowa, ktérymi Chrystus mial sie zwréci¢ do Jadwigi. Aneta Krami-
szewska dostrzegla w tym argument za tezg, ze Willmann znat tzw. ta-
blice bernardynska, a nawet inspirowat sie nig, bo jedynie tu posréd
Sredniowiecznych wyobrazen tej sceny pojawilo sie filakterium?:.
Nastepnym znanym obrazem je zawierajgcym jest trzebnickie dzie-
o Willmanna. Mozliwe to, ale niekonieczne. Trzeba zauwazy¢, ze
nie wiemy, jak wygladala ta scena w nasciennym cyklu w koS$ciele
Sw. Barbary we Wroctawiu. Artyste mogta zainspirowa¢ takze kompo-
zycja wedlug Antonia Tempesty, opublikowana ok. 1605-1606 r. jako
grafika w zbiorze Icones et Miracula w Kolonii?®. To najwcze$niejsza
po druku Baumgartena grafika ze sceng wizji jadwizanskiej, tu oto-
czona przez 10 mniejszych scenek z zycia §wietej. Nie ma tu wpraw-
dzie filakterium, ale tekst wypowiedzi Chrystusa skierowanej do mo-
dlacej sie ksieznej zostal zawieszony jakby w powietrzu, na wysoko-
$ci gtowy Ukrzyzowanego. Czy Willmann znat te grafike? Niewyklu-
czone?. Moégt tez znaé powielajgce ja w calo$ci malowidio retabulum
oltarzowego fundacji archidiakona Gregora Habichta sprzed polowy
XVII w., eksponowane w kaplicy §w. Jadwigi w kolegiacie Najswiet-
szej Marii Panny w Glogowie?” - o ile odwiedzil to miasto weze$niej
niz dopiero z okazji chrztu wnuka w r. 1697%. Mistrz z Lubigza kom-
ponowatl wszystkie sceny cyklu na nowo, nawet jesli korzystat z wzo-
réow graficznych, tak wiec wprowadzenie filakterii z tekstem lezato
w zakresie jego mozliwo$ci, a nawet mogto by¢ konieczne dla wyréz-
nienia i odréznienia, bo dzieta z cyklu trzebnickiego zawieraty w polu
obrazowym inne namalowane napisy obja$niajgce.

Omawiana wizja znakomicie plasowata tez Jadwige w gronie
Swietych niewiast zakonu cysterskiego, z ktérych kilku (podobnie
jak Bernardowi) dane bylo doznanie wizyjne Chrystusa lub Marii.
By¢ moze ten aspekt nalezat do impulséw wpltywajgcych na poczgtku
na wyboér i rozpowszechnienie tej wlasnie sceny. Temu pierwszemu
obrazowi Willmann nadal format lezacego prostokata, lepiej odpo-
wiadajacy narracyjnemu charakterowi catego cyklu. Scena rozgrywa
sie w jakiej$ ustronnej, wydzielonej przestrzeni kosciota, ktérego roz-
Swietlona nawa otwiera sie na prawym skraju obrazu. Jadwiga kleczy
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10. Jacob Sandrart wedtug Michaela
Willmanna, Wizja btogostawienia Jad-
wigi przez Chrystusa UkrzyZzowanego,
1685-1689, miedzioryt; Biblioteka Uni-
wersytecka w Warszawie. Fot. Pracow-
nia Reprograficzna BUW

2 Zob. Vita sanctae HedVvigis, wyd. A. Sem-
kowicz, [w:] Monumenta Poloniae Histor-
ica, t. 4, Lwow 1884, s. 521: ,ante altare
[...] in honore virginis gloriose construct-
um [...] crux non parve magnitudinis
continens [...] venerandam ymaginem
crucifixi”.

3% A, Sartorius, Verteutschtes Cistercium
Bis-Tertium oder Cistercienser Ordens-
-Historie [...], Prag 1708, s. 955.

3 Swiadkami réznych wizji i cudéw
ksieznej dokonywanych za zycia mieli by¢
zaréwno $wieccy, jak i zakonnice. Jednak
w przypadku tej konkretnej i najbardziej
znanej wizji miata to by¢ cysterka (,una
de sanctimonialibus™), a nie dworka;
por. Vita..., s. 521.

% Jadwiga, przebywajac w klasztorze,
,sororum [...] induit habitum, sed ord-
ini se non obligavit per votum” (ibidem,
s. 519).

przed mensg, na niej stoi krucyfiks, za nim za$§ w tle widnieje obraz
z polfigurowym wizerunkiem Madonny. Odnoszac te elementy do
opisu pomieszczonego w Zywocie Sw. Jadwigi, mozemy domys$lac sie,
ze chodzi o miejsce pod chérem zakonnym w nawie gtéwnej koSciota
(konstrukcja owa istniata jeszcze za czasé6w Willmanna), a krucyfiks
stoi na oltarzu maryjnym, takze zgodnie z tekstem Vitae?. Poniewaz
zaden starszy przekaz malarski ani graficzny nie uwzglednial tych
szczego6léw, a zwlaszcza powigzania z oltarzem maryjnym, mozemy
mieé¢ pewno$é, ze albo sam malarz, albo kto$, kto mu stuzyt rada, pil-
nie studiowat tekst Zywota. Owo miejsce doznania wizji nazywane
byto wtedy ,,Oratorium S. Hedwigis”?’. U wej$cia do tej ciemnej, wy-
dzielonej przestrzeni kleczy §wiadek wydarzenia — mtoda niewiasta
w $wieckim stroju, zapewne zatem dworka ksieznej®'. Jadwiga jed-
nak, bodaj po raz pierwszy wlaénie u Willmanna, bo nigdy w sztuce
Sredniowiecznej, pokazana zostala, owszem, w stroju ksigzecym, ale
z czarnym zakonnym welonem. Czy go nosita, nie ztozywszy Slubow
zakonnych, nie ma pewnos$ci®?. W ikonografii jest to tak czy inaczej
inwencja nowozytna. W cze$ci obrazéw tego cyklu Jadwiga wystepuje
bez welonu cysterki. Nie ma tu $cistej konsekwencji, np. ukazywa-
nia w ubiorze w pelni §wieckim w scenach odzwierciedlajacych czas
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przed Slubem wstrzemiezliwo$ci zawartym z Henrykiem, a z elemen-
tami stroju zakonnego po tej separacji, na ktéry to okres mozna by
klasé czasowe przebywanie ksieznej w obrebie klasztoru trzebnic-
kiego. W kolejnych obrazach Jadwigi Willmann bedzie trzymat sie
dosy¢ konsekwentnie tego ahistorycznego ujecia, ktére na pierwszy
rzut oka wigzalo Swietg z zakonem cysterséw?. Zresztg charakter
tego ,,zakonnego” przybrania Jadwigi ma forme czysto symbolicznag,
bo nosi ona ptaszcz ksigzecy, a welon narzucony jest na glowe, po-
nadto za$ brakuje podwiki, z jakg pokazywane sg zakonnice w tym
cyklu. By¢ moze p6zniejsze, az po w. XX, czeste ukazywanie Jadwigi
po prostu jako cysterki ma swoje gtéwne Zzrédio w ikonografii jadwi-
zanskiej formulowanej pod wplywem czy na zamoéwienia cysterskie
przez Willmanna i potem wedlug jego wzoréw przez Lischke — cho¢ za
zakonnice cysterskg uchodzila ksiezna juz weze$niej?.

Temat wizji Chrystusa blogostawiacego §wietg z krzyza podjety
zostal przez lubiagskiego malarza takze w formie rysunkowej, z prze-
znaczeniem do powielenia go w formie graficznej. To przedstawienie
Slgskiej swietej w scenie wizji mistycznej znalazlo sie w serii co naj-
mniej 35 - podobnych w charakterze — wyobrazen cysterskich §wie-
tych, jaka zamo6wit najpewniej Bernard Rosa, opat krzeszowski i ko-
lejny po Freibergerze patron malarza [fig. 10]. Serii, do ktérej projekty
wykonal Willmann, zapewne w drugiej potowie lat 80. XVII wieku®.

Sposéb ujecia tematu jest odmienny niz we wezeéniejszym ob-
razie trzebnickim. W miejsce kompozycji poziomej, odpowiadajacej
narracyjnemu charakterowi dzieta, na ktérym scena wizji przesu-
nieta byla na skraj, tutaj stanowi ona centralne, mocno wykadrowa-
ne przedstawienie w formacie pionowym. Jadwiga zostata ukazana
podobnie, mianowicie jako ksiezna (plaszcz ksigzecy i mitra, ktéra
jednak lezy przed nig na ziemi) i zarazem cysterka (welon zakonny
na glowie). Kleczac na ziemi, S§wieta rozpoS$ciera ramiona w geScie
modlitwy i oddania skierowanym, podobnie jak jej spojrzenie, ku
btogostawigcemu ja z krzyza Chrystusowi. To zbliza to ujecie do obra-
zu z cyklu narracyjnego. Procz gestéw, spojrzen i zwrotéw ciata obie
postacie na grafice 1gczg promieniste aureole otaczajgce ich glowy.
Masywny krzyz wbity jest w grunt, a cala scena rozgrywa sie nie — jak
poprzednio i zgodnie z tekstem Zywota — we wnetrzu $wiatyni i przed
oltarzem maryjnym, lecz w otwartej przestrzeni. W tle, opracowanym
w delikatnym, ja$niejszym tonie, widzimy pélnocng elewacje bazyli-
kowego koSciola gotyckiego (przypory, okna ostrotukowe z maswer-
kami) ze $ciang bocznej nawy artykulowang glebokimi arkadami
(w jednej z nich umieszczony jest portal) oraz z wiezg wyodrebniong
na osi nawy bocznej od zachodu. Mozemy przypuszczaé, nie tylko na
podstawie zywota oraz ikonografii Jadwigi, ze ukazany jest tu w ten
sposo6b kosciét klasztorny w Trzebnicy. Choé¢ jego proporcje i intry-
gujacy rzad arkad nie zgadzaja sie ze stanem faktycznym, to jednak
niezwykly sposéb usytuowania wiezy znajduje potwierdzenie w star-
szej, znanej ikonografii tej §wiatyni. Przed ko§ciotem uwidocznione

3 Paradoksalnie, na obrazie ze Swietymi
cysterskimi pochodzacym z Krzeszowa
Jadwiga nosi zwykty, jasny welon kobiety
zameznej i mitre.

3 Jako ,monaca Cisterciensis” jest pod-
pisana na przywotywanej grafice wedtug
A. Tempesty, cho¢ jednoczesnie okreslo-
na jako ,Regina Poloniae” i ukazana
w koronie; por. przyp. 23.

»Zob.A.Koziet, Rysunki...,s. 339, fig. 188.
Rysunek s$w. Jadwigi przenidst na ptyte
miedziorytnicza Johann Jacob von San-
drart z Norymbergi.
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% Przy zatozeniu, ze budowla na blizszym
planie odnosi sie do kosciota klasztorne-
go w Trzebnicy, budowla w tle, na zachéd
od niego, mogtaby umownie odnosi¢ sie
do kosciota parafialnego $w. Piotra, cho¢
brak tu jego charakterystycznej wiezy.

% Dobrym i wczesnym przyktadem jest
grafika frontyspisowa ksiazki praskiego
krzyzowca z czerwona gwiazda: J. Becz-
kowsky, Ziwot Swaté Hedwiky KnéZny
Slezské [...], Praha 1695.

3 Zob. A. Koziet,
i jego..., s. 174.

Michael Willmann

¥ |bidem, s. 628. E. Kloss (op. cit., s. 141,
176) uznawat obraz (180 x 140 cm) za
prace warsztatowa wykonana po 1700 r.
i wskazywat na uszkodzenie przez re-
nowacje.

4% Zob. R. Kaczmarek, Slaska sztuka
Sredniowieczna i nowozytna, [w:] Wokot
sacrum. Fascynujaca sztuka S$laska
XIV-XVI wieku [kat. wystawy], Muzeum
Archidiecezjalne w Poznaniu, Poznan
2021, s. 4-5.

4 Zob. J. Wrabec, F. Switalla, Kosciot
parafialny sw. Walentego w Lubiazu,
[w:] Opactwo Cystersow w Lubiazu
i artysci, red. A. Koziet, Wroctaw 2008,
s. 367-368.

sg grupki siedzacych i stojacych ludzi (wéréd nich jeden chromy),
w ktéorych mozemy widzieé¢ pielgrzyméw przybywajacych do grobu
Jadwigi. W dalszej perspektywie (po prawej stronie, za Jadwiga) wi-
doczny jest od strony fasady inny kos$ciét bazylikowy, beztransepto-
wy, o gotyckich cechach bryty architektonicznej. Brak mu jakichkol-
wiek elementéw wyrdzniajgcych, pozwalajacych na lgczenie z jaka$
konkretng budowlg?®.

To willmannowskie ujecie mistycznej wizji Jadwigi, wyabstraho-
wane z historycznej narracji i pozbawione filakterii ze stowami Chry-
stusa, dalo poczatek najpopularniejszym potem przedstawieniom §la-
skiej §wietej, od samych uczniéw i nasladowcéw mistrza poczynajac,
a na malarstwie XIX i XX w. konczgc. Wyjsciowy prototyp oczywiscie
stopniowo tracil na znaczeniu wraz ze wzrastajaca liczba modyfiko-
wanych powielen, stajgcych sie kolejnymi wzorami. Tto i sztafaz do-
wolnie wymieniano®'. Zreszta, wobec pewnej standardowosci przed-
stawienia wizji Chrystusa ukrzyzowanego, dostrzegalnej w ikono-
grafii i w typowych gestach ekspresji doSwiadczajacej jej postaci, nie
zawsze mozna mieé¢ pewno$é, ze znajomo$é prototypu willmannow-
skiego byla warunkiem sine qua non powstania danego obrazu. Ten
problem dobrze ilustruje jedno z weze$niejszych ujeé¢ niezrealizowa-
nych w kregu Willmanna, cho¢ powstale jeszcze za jego zycia - fres-
kowe malowidlo Johanna Michaela Rottmayra na sklepieniu kapli-
cy $w. Jadwigi we wroctawskim ko$ciele Imienia Jezus (1704-1706)
[fig. 11]. Calkowicie odmienne, ,wizyjne” jest otoczenie sceny, zmia-
nie ulegt kat jej ujecia, z uwagi na widza patrzacego z dotu, oraz for-
mat przedstawienia, dostosowany do pola sklepiennego. Zasadniczo
podobnie zakomponowane sg natomiast obie postaci giéwne.

Sam Willmann lub jego pracownia podjeli temat Wizji Btogosta-
wienia Jadwigi przez Ukrzyzowanego jeszcze co najmniej dwukrotnie
izapewne wzorujac sie na kompozycji graficznej Willmanna i Lischki.
Niestety, oba te plétna uchodza obecnie za zaginione: pierwszym byt
obraz gérnej kondygnacji ottarza u cysterséw w Plasach (1692)3, a ko-
lejnym - ten znajdujacy sie w koSciele w Kwiatkowicach. Poniewaz
ko$ciét 6w powstat dopiero w latach 1711-1714, Koziel przypuszcza,
ze trafil tu wtérnie lub ze stworzono go juz po Smierci mistrza. Ba-
dacz zaliczyt go jednak do dziel uznawanych za prace Willmanna®.
Argumentem za pierwsza opcja jest to, ze w Kwiatkowicach znalazt
sie réwniez XV-wieczny obraz tablicowy, ktéry na pewno trafit tam
z Lubigza?, a wiec wielce prawdopodobne, Ze nie inaczej rzecz sie
miala w przypadku obrazu willmannowskiego. Mozna tez wyrazié¢
ostrozne przypuszczenie, ze pierwotng lokalizacjg nie byl ko$ciét
klasztorny, lecz parafialny, ktéry wtedy nosit wezwanie nie §w. Walen-
tego, ale — najpewniej — $w. Jadwigi*'.

Wyjatkowy pod wzgledem ikonograficznym jest obraz Willmanna
w oltarzu bocznym kos$ciota Nawiedzenia NMP w Bardzie [fig. 12-13].
Pochodzi on z wyposazenia starszego bardzkiego koS$ciola, a do now-
szego mial byé przeniesiony w 1698 roku. Atrybucje samemu Will-
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mannowi ponowil ostatnio Koziel, ktéry tez wysnut prawdopodobny
domyst o pojawieniu sie tego obrazu w bardzkim ko$ciele w zwigzku
ze $Slubem wzietym w nim 17 pazdziernika 1696 przez cérke mala-
rza, Anne Zofie Dominike*’. Nalezy doda¢, ze data owa przypadala
na trzeci dzieh po §wiecie Jadwigi w kalendarzu liturgicznym diece-
zji wroclawskiej, a wiec w okresie oktawy*?, co uprawdopodabnia za-
mysl, jak i wybdér tematu ofiarowanego (?) obrazu. Jesli byt on darem
malarza dla ko$ciota pielgrzymkowego, to upamietnial zarazem czas
Slubu jego coérki. Temat obrazu bardzkiego nie zostal dotad sprecy-
zowany, a jest wyjatkowy w ikonografii jadwizanskiej*. Jadwiga, jak
i weze$niej u Willmanna, zostala ukazana w ubiorze, w ktérym potg-
czone sg elementy ksigzece i zakonne. Koziet zauwazyl, ze ta wizyjna
scena ,,adoracji figurki Dziecigtka Jezus najprawdopodobniej nie ma
bezposredniego literackiego pierwowzoru” — w odréznieniu od wizji
blogostawienia przez Ukrzyzowanego®. Brak jej w §redniowiecznym
Zywocie. Badacz przypuszczal, ze moze ona by¢ ,,unikatowa préba
zaadaptowania na potrzeby kultu §w. Jadwigi popularnej wsréd cy-
sterséw sceny Bozonarodzeniowej wizji §w. Bernarda z Clairvaux,
Wiele w tym racji, bo wizyjne do§wiadczenia Bernarda miaty wplyw
na wiele mistycznych uniesien §wietych kobiet z kregu cysterskiego.

Wtym przypadku mozliwe jest wszakze doprecyzowanie i wskaza-
nieblizszych zrédet sceny bardzkiego obrazu. Swieta, kleczacnaklecz-
niku, pochyla sie nad Dziecigtkiem Jezus, ktére objawia sie na pul-
picie klecznika, lezagce na poduszce przytrzymywanej przez aniofa.
Prawg raczka siega do swoich ust. Dwa anioly asystujace Swietej kie-
rujg jednocze$nie uwage widza na gérng strefe przedstawienia, gdzie
pos$réd oblokéw i aniotkéw Jozef i Maria adorujg Dziecigtko lezace
na sianie w drewnianym ztébku. I to Jezus ze zl6bka jest sprawcg wi-

11. Johann Michael Rottmayer, Wizja
btogostawienia Jadwigi przez Chry-
stusa Ukrzyzowanego, 1704-1706,
Wroctaw, kosciét Imienia  Jezus.
Fot. R. Kaczmarek

“2 A, Koziet, Michael Willmann w Bardzie,
[w:] Bardo - skarby sztuki, red. nauk. idem,
Legnica 2011, s. 110-111; idem, Michael
Willmann i jego..., s. 197-198.

“ W diecezji wroctawskiej wspomnienie li-
turgiczne Jadwigi od czasu jej kanonizacji
az po w. XX przypadato na 15 pazdzier-
nika; zob. S. Zdanowicz, Zarys historycz-
ny liturgicznego kultu Sw. Jadwigi, ,Ruch
Biblijny i Liturgiczny” t. 4 (1953), s. 103-
115; F. Wolnik, Liturgia godzin w diece-
zji wroctawskiej w XV wieku, Opole 1994,
s. 73-74, 224-226, 273.

“ A. Koziet (Michael Willmann w Bardzie...,
s. 110-111; idem, Michael Willmann
i jego..., s. 197) okresla temat przedsta-
wienia jedynie jako Sw. Jadwiga.

4 A. Koziet, Michael Willmann w Bardzie...,
s. 112, przyp. 99.

“ |bidem.
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12. Michael Willmann, Medytacja bozonarodzeniowa sw. Jadwigi z wizja czasu narodzin Jezusa, przed
1696, Bardo, kosciot Nawiedzenia NMP. Fot. R. Kaczmarek
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zji dziejacej sie ponizej: swoja ragczke i wzrok Kkieruje bowiem w dét,
a z kolei aniot podtrzymujacy poduszke z Dziecigtkiem wskazuje ge-
stem ku gérze, ku Niemu. Istota tej wizji jest ujawnienie Jadwidze
czasu narodzin Jezusa. Wedlug legendy, kultywowanej niewatpliwie
w Trzebnicy, stato sie to, gdy figurka Dziecigtka ,,0zyta” w trakcie me-
dytacji Jadwigi i, przytykajac palce do ust, wskazala doktadng godzi-
ne narodzin, zarazem nakazujgc zachowanie objawienia w tajemnicy.

W Trzebnicy przechowuje sie kotyske, dzieto ztotnika Paula He-
delhofera mtodszego, ufundowang w 1665 r. (przez opatke Jadwige
Magdalene Pruszakéwne), w ktérej utozono - pod haftowang kotder-
ka — malg figurke Dzieciatka Jezus z gliny*". P6ZnoSredniowieczna
figurka-zabawka jest nieco utamana dotem (czego nie wida¢ pod kot-
derka), ale prawa raczke ma przytknieta do ust [fig. 14]. Prawdopo-
dobnie to ta figurka i jej swoisty kult sprawowany w kregu zakonnic
trzebnickich byly zZrédiem narodzenia sie tej péznej legendy. Jej za-
pisy pojawity sie u takich barokowych autoréw z czaséw Willmanna,
jak Martin Florian Rimpler czy Augustin Sartorius. Pierwszy z nich

13. Michael Willmann, Medytacja bozo-
narodzeniowa s$w. Jadwigi z wizja cza-
su narodzin Jezusa (fragment), przed
1696, Bardo, kosciot Nawiedzenia NMP.
Fot. R. Kaczmarek

47 Zob. P. Oszczanowski, Ztotnictwo
nowozytne w dawnym kosciele i klasz-
torze cysterek trzebnickich, [w:] W hotdzie
i dla chwaty $w. Jadwigi, patronki Slaska.
Pamieci ks. prof. Antoniego Kietbasy SDS
(1938-2010) [kat. wystawyl, red. M. ta-
giewski, P. Oszczanowski, Muze-
um Miejskie Wroctawia, Wroctaw 2010,
s. 95-97; R. Kaczmarek, J. Witkowski,
Trzebnica..., s. 467.
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14. Figurka Dzieciatka Jezus, ok. 1500
(?), w kotysce wyk. 1665 przez Paula

Hedelhofera mt., Trzebnica, kosciot
$w. Barttomieja i $w. Jadwigi. Fot. M. ta-
nowiecki

“ Zob. M. F. Rimpler, Patrocinale Silesiae
et Poloniae, seu Discursus Praedicabiles
Honori Serenissimae Poloniae et Silesiae
Ducissae S. Hedwigi [...], Norimbergae
1697, rozdz. XXIl, s. 40.

“ A. Sartorius, op. cit., s. 458.

% L. Miske OFM, Zwierciadto Przyktadno-
$ci, to jest Swigtobliwy zywot wielkiej stu-
zebnicy boskiej sw. Jadwigi [...], Krakéw
1724, s. 255-256.

5 Zob. R. Kaczmarek, J. Witkowski,
Trzebnica..., s. 534.

wspominal o przechowywanym w Trzebnicy ,,cymelium” — kosztow-
nie ozdobionej figurce Dziecigtka Jezus, ukazujgcej Je przytykajace
palce do ust, co miato sie sta¢ pod wptywem pragnienia Jadwigi do-
tyczacego poznania pory nocy, w ktérej nastgpily Narodziny Panskie,
przy jednoczesnym nakazaniu zachowania tajemnicy tego objawie-
nia*®. Wedlug Sartoriusa u cysterek trzebnickich prezentuje sie:

male, dlugosci okoto palca, woskowe [sic!] Dziecigtko Jezus, ktére bardzo
cenila §w. ksiezna Jadwiga i od ktérego dowiedziata sie o wielu niebianskich
sprawach, a szczeg6lnie o tajemnicy pelnego taskawos$ci Weielenia. A zeby
pamietala ona, ze owe objawienia jedynie jej zostaly powierzone, wspomnia-
ny Jezusek podnidst swéj paluszek i na znak zaleconego milczenia potozyt
na swoich ustach. Swieta ksiezna przed swoja $miercig ten najdrozszy jej

skarb powierzyla troskliwie tutejszym zakonnicom i zalecita czcié®.

Nieco pézniej legende te opublikowat takze pochodzacy ze Sla-
ska Ludwik Miske, a jej ewoluowania dowodzi tekst na dewocyjnej
grafice Johanna Balzera wedlug projektu Philippa Antona Bartscha
z ok. 1770-1780 r., ukazujgcej wspomniane trzebnickie cimelium - ko-
lyske z figurka Jezusa. Ot6z miala ona:

w noc Bozego Narodzenia objawi¢ Jadwidze glo§nym placzem i polozeniem
dwéch paluszkow na ustach moment narodzin, a po dzi§ dzieh w okresie bo-
zonarodzeniowym ten skarb udostepniany jest do czczenia gromadzacemu
sie ludowi®.

Obraz bardzki niewatpliwie stanowi ilustracje tej legendy, kto
wie, czy nie jedyna. Mozna by okre§li¢ jego temat nastepujaco: Medy-
tacja bozonarodzeniowa sw. Jadwigi z wizjg czasu narodzin Jezusa.

Na koniec kilka stéw o dotgd nieznanym obrazie Jadwigi [fig. 15],
ktéry zostal ostroznie zwigzany z warsztatem Willmanna (ok. 1700 /
poczatek XVIII w.)’t. Obecna oprawa i umiejscowienie dzieta sg wtor-
ne. Nie ma nawet pewnoS$ci, ze pochodzi ono z Trzebnicy. Owalny
i stosunkowo nieduzy format moze przemawiaé¢ za wywodzeniem sie
z gérnej kondygnacji nastawy jakiego$ bocznego ottarza. W tym poéifi-
gurowym ujeciu Jadwiga jako ksiezna prezentuje trzymany oburgcz
model gotyckiej §wigtyni. Widoczny tylko w polowie, ale ze znanymi
juz nam cechami z innych jej wizerunkéw. W tym przypadku widaé
jednak fasade zachodnig koS$ciota z wejsciem, nad ktérym znajduje
sie oculus. Czy miala go zmieniona w baroku fasada ko$ciota klasz-
tornego w Lubigzu — nie wiadomo. Istnial w Trzebnicy. Ale, jak juz
napisano, nawet je§li mozna dopatrywaé sie inspiracji istniejgcg bu-
dowla, to w zadnym z namalowanych przez Willmanna atrybutéw Ja-
dwigi nie nalezy szuka¢ wiernego jej odwzorowania.

Podsumujmy zaprezentowany przeglad. Liczba obrazéw Will-
manna, w ktérych Jadwiga pojawila sie jako temat gléwny, jesli
uwzglednié 20-cze$ciowy cykl trzebnicki, siega 30. To moze sie wy-
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dawaé¢ pokazng partig dorobku malarza. Koziet wyliczyl ostatnio, ze
zachowane oeuwvre Willmanna to blisko 300 obrazéw, a uwzglednia-
jac prace zaginione oraz dorobek warsztatowy, mogto obejmowaé
co najmniej 600 dziel malarstwa sztalugowego®?. Wynikaloby z tego,
ze temat jadwizanski (w tym dwa rysunki) zajal w przyblizeniu 1/10
badz 1/20 aktywnoSci artysty w tym zakresie, co nie wydaje sie matg
czeScig. Oczywiscie takie wyliczenia moga by¢ ztudne, a nie biorg tez
pod uwage pokrytej farbami powierzchni piétna czy deski (wiec czasu
i nakladu pracy) oraz nie uwzgledniaja malarstwa monumentalnego.

Jadwiga, mimo jej znaczenia dla Kosciola na Slasku oraz dla cy-
sterséw, i to — co nalezy podkresli¢ — w dobie trwajacej kontrreforma-
cji, byta tylko jedna z wielu §wietych, a jej kult miat gtéwnie lokalny
zasieg. Wsréd zleceniodaweow lub tez miejsc przeznaczenia obrazéw
z Jadwigg dominuje oczywiScie zakon cysterski. Nawet jesli pomi-
niemy cykl trzebnicki, to z 10 pozostatych obrazéw az 8 trafito do ko-
Scioléw cysterskich (w tym jeden do Czech) lub z nimi powiazanych
(Bardo). W p6zniejszym XVIII w. miato miejsce rozpowszechnienie
sie malarskich wizerunkéw Jadwigi. Przyczynity sie do tego postepy
kontrreformacji, w tym wzrastajacy kult Swietej, z o§rodkiem piel-

15. Michael Willmann z warsztatem,
Sw. Jadwiga, ok. 1700 / pocz. XVIIl w.,
Trzebnica, kaplica domu zakonne-
go Zgromadzenia Salwatorianéw.
Fot. M. Kujda

2 A, Koziet, Michael Willmann i jego...,
s. 130; idem, Michael Willmann (1630-
1706)..., s. 53.
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% Zob. R. Kaczmarek, J. Witkowski,
Trzebnica..., s. 494-495.

54 Zob. ibidem, s. 436-437, 439, 535,
fig. 596, 635, 636.

grzymkowym w Trzebnicy, jak i swoista propaganda obrazowa. Grafi-
ki dewocyjne poswiecone Jadwidze, drukowane zwlaszcza od przelo-
mu trzeciej i czwartej ¢wierci XVIII stulecia, w tym te reprodukujace
cykl trzebnicki, musialy mieé¢ potezne naklady®. W aspekcie iko-
nografii jadwizanskiej Willmann juz choé¢by z tego wzgledu wywart
wplyw na wyobraznie wizualna Slazakéw, ale tez nacji sasiedzkich
wzgledem Slaska — Polakéw i Czechéw. Opierajac sie na wzorach p6z-
no$redniowiecznych, a moze tez na tek$cie i tradycji oralnej, stworzyt
pierwszy nowozytny cykl obrazowy ze scenami z zycia Jadwigi, ktory
bedzie inspirowal nastepne (zawsze mniej liczebne)*, oraz dwa pod-
stawowe typy wizerunkéw, powielane potem wariantowo az po XIX w.:
calopostaciowy prezentacyjny oraz ukazujacy Wizje Blogostawienia
przez Ukrzyzowanego.

Chciatoby sie méc stwierdzié, ze ,,$laski Apelles” w przybranej
Slaskiej ojczyznie przejat wraz z wiarg katolickg kult dla Jadwigi.
Jednak nawet gdyby Willmann podejmowal tematyke jadwizanhska
w swej sztuce znacznie czeSciej i w bardziej zréznicowany sposob,
nie uprawnialoby to do wyciggania wnioskéw odnoszacych sie do
preferencji malarza w kwestii czci dla §wietych. Chyba ze dyspono-
waliby$my takim obrazem $w. Jadwigi, o ktérym bytoby wiadomo,
ze powstal ze szczegéblnej indywidualnej potrzeby. Niewielki punkt
zaczepienia daje jedynie ptétno z Barda, o ile rzeczywiscie ofiarowa-
no je tam w zwiazku ze §lubem cérki i datg mieszczaca sie w oktawie
Swieta Jadwigi. Malarz nie nadat jednak zadnej ze swych czterech
cérek urodzonych miedzy 1664 a 1675 r. imienia Jadwiga, co moze
wskazywacé, ze Slgska Swieta nie zajmowata w jego duchowo$ci reli-
gijnej najbardziej poczesnego miejsca.
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Michael Willmann, §w. Jadwiga, ikonografia, malarstwo barokowe, cystersi,
Slask

Keywords
Michael Willmann, St. Hedwig, iconography, baroque painting, Cistercians,
Silesia

References

1. Kaczmarek Romuald, Witkowski Jacek, Michala f.ukasza Leopolda Will-
manna trzebnicki cykl zywota i cudow sw. Jadwigi, [w:] Ksiega Jadwizanska.
Miedzynarodowe Sympozjum Naukowe ,,Swieta Jadwiga w dziejach i kul-
turze Slqska”, Wroctaw-Trzebnica, 21-23 wrzesnia 1993, red. nauk. M. Kacz-
marek, M. L. Wojcik, Wroctaw 1995.

2. Kaczmarek Romauld, Witkowski Jacek, Kaplica sw. Jadwigi w Trzebnicy.
Wyposazenie i funkcjonowanie od XIII do XVIII w., [w:] Cysterki w dzie-
jach ziem polskich, dawnej Rzeczypospolitej i Europy S‘rodkowej. Materia-
ty z siodmej Miedzynarodowej Konferencji Cystersologéw odbytej z okazji
800. rocznicy fundacji Opactwa Cysterek w Trzebnicy, red. A. M. Wyrwa,
A. Kietbasa, J. Swastek, Poznan 2004.



Romuald Kaczmarek / Temat jadwizanski w malarstwie Michaela Willmanna. Tradycja i nastepstwa

3. Kloss Ernst, Michael Willmann. Leben und Werke eines deutschen Ba-

rockmalers, Breslau 1934.
. Koziel Andrzej, Rysunki Michaela Willmanna (1630-1706), Wroctaw 2000.

5. Koziel Andrzej, Michael Willmann w Bardzie, [w:] Bardo — skarby sztuki,
red. nauk. idem, Legnica 2011.

6. Koziel Andrzej, Michael Willmann i jego malarska pracownia, Wroctaw
2013.

7. Koziel Andrzej, Michael Willmann (1630-1706). .S"lqski mistrz malarstwa
barokowego, Wroctaw 2019.

8. Kramiszewska Aneta, Visio religiosa w polskiej sztuce barokowej. Ze stu-
diow nad ikonografig hagiograficzng, Lublin 2003.

9. Rimpler Martin Florian, Patrocinale Silesiae et Poloniae seu Discursus
Praedicabiles Honori Serenissimae Poloniae et Silesiae Ducissae S. Hedwigi
[...], Norimberga 1697.

10. Sartorius Augustinus, Verteutschtes Cistercium Bis-Tertium oder Cistercien-
ser Ordens-Historie [...], Prag 1708.

Dr. habil. Romuald Kaczmarek, Prof. UWr, romuald.kaczmarek@uwr.edu.
pl, ORCID 0000-0003-0230-9696

Specialist in the history of medieval art. The author’s research interests
also include Silesian art from the 16th to early 19th century. He published,
among others RzeZba architektoniczna XIV wieku we Wroclawiu (Architec-
tural Sculpture of the 14th century in Wroclaw) (1999), Italianizmy. Studia
nad recepcjq gotyckiej sztuki wloskiej w rzeZbie srodkowo-wschodniej Eu-
ropy (Italianisms. Studies on the Reception of Gothic Italian Art in Central
and Eastern European Sculpture) (2008).

Summary

ROMUALD KACZMAREK (University of Wroclaw) / The Hedwigian theme in the paintings of Michael Willmann. Tradition
and implications

Michael Willmann, working since 1660 as a painter at the Cistercian abbey in Lubiaz/Leubus, had to struggle many times with
compositions depicting St. Hedwig. The only iconographic help came from late medieval picture cycles depicting events in the
life of the Holy Duchess from the 13th century, also the patroness of Silesia, closely connected with the Cistercian nuns in Trzeb-
nica/Trebnitz during her lifetime. Willmann undoubtedly drew on them, just as he was inspired by her medieval Vita and the still
vivid cult of Hedwig. Almost at the beginning of his Silesian career, he created a cycle of 20 paintings for the saint’s burial chapel
in Trzebnica. Among them was the scene of Hedwig’s Blessing by the Crucified Christ, a key scene in later Hedwigian iconogra-
phy, whose composition Willmann himself modified later. Another basic iconographic type newly formulated by the painter was
the presentation of Hedwig en pied. The prototypical composition, but significantly modified by him, was a monumental altar
painting from 1653 in Hedwig’s burial chapel. The paintings of Hedwig from Willmann’s workshop were mainly sent to the Cis-
tercian churches in Silesia (Trzebnica, Lubiaz, Krzeszow/Grussau, Bardo/Wartha, Jemielnica/Himmelwitz) and Bohemia (Plasy),
but also to the Wroclaw Premonstratensians. Therefore, it is obvious that the Cistercians as the ordering party emphasised in the
iconography the connections of Hedwig with their order, and Willmann introduced elements of monastic dress to her princely
attire. However, the most unusual and unique iconography is the painting in the church in Bardo - St. Hedwig’s Christmas Medi-
tation with a Vision of the Time of Jesus’ Birth. This scene does not appear in the medieval Vita. The legend, however, is recorded
in the works of Martin Florian Rimpler and Augustin Sartorius, Willmann’s contemporaries, which describe the practices of the
time related to the figure of Jesus in a cradle from the mid 17th century, kept by the Cistercian nuns of Trzebnica. The subject of
Hedwig was taken up by Willmann about 30 times in total during his nearly half-century-long activity in Silesia, in the form
of narrative cycles, altar paintings and prints, laying the foundations for her iconography in the 18th and 19th centuries.
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