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mach Krélewskiego Teatru Narodowego (Konigliches National

Theater), wzniesiony w Berlinie w latach 1800-1802, byt najwiek-
sza, najbardziej skomplikowang i... najbardziej ryzykowna realizacja
architektoniczng w calej karierze zawodowej Carla Gottharda Lang-
hansa (1732-1808) [fig. 1]. Juz wkrétce po otwarciu to kolejne presti-
zowe berlinskie dzielo §laskiego tworcy stalo sie celem krytyki, kto-
ra przyslonita historyczne znaczenie pierwszego w Prusach duzego
teatru mieszczanskiego, a zarazem jednego z najwcze$niejszych eu-
ropejskich teatréw typu wielofunkcyjnego, wyposazonego nie tylko
w scene, ale takze w sale koncertowg. Niepozbawione podstaw zarzu-
ty wspélczesnych dotyczyly przede wszystkim niedoskonatej akusty-
ki widowni — wady wielu duzych teatré6w wzniesionych przed zgro-
madzeniem nowszej wiedzy o zjawiskach dzwieku. Powodem krytyki
byt takze inny sktadnik architektury teatru. Dzielo Langhansa sta-
nowilo odwazny eksperyment techniczno-budowlany, inspirowany
dyskusjami na temat nowych konstrukcji dachowych, prowadzonymi
w $rodowisku berlinskich architektéw od lat 80. XVIII wieku. Zasto-
sowany przez Langhansa wielki dach typu krgzynowego, najwiekszy
tego rodzaju w architekturze Prus, wywolal krytyczng ocene waloréw
estetycznych budowli, przede wszystkim proporcji jej bryly — mimo
,2howoczesnej” stylistyki cato$ci, utrzymanej w formach zblizonych
do rewolucyjnego klasycyzmu ,,0koto roku 1800”.

Gmach Teatru Narodowego istnial zaledwie 15 lat. Juz w 1817 r.
padi ofiarg pozaru, a na jego miejscu, wykorzystujac zarys muréw
obwodowych korpusu, wzniesiono nowy teatr, zaprojektowany przez
Karla Friedricha Schinkla, z portykiem ozdobionym kolumnami po-
chodzacymi takze z dziela Langhansa. Krétkie dzieje oraz negatywna
opinia wspoéiczesnych przesadzity o braku wiekszego zainteresowa-
nia historii sztuki architekturg langhansowskiego Teatru Narodo-
wego. Dopiero ostatnie lata przynioslty nowe ujecia kilku probleméw
badawczych, m.in. dzieki poszerzeniu bazy Zrédiowej dotyczacej
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1. Krolewski Teatr Narodowy. Grafika z poczatku XIX wieku. Fot. archiwum autora
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1 Muzeum w Gliwicach, Oddziat Willa
Caro, sygn. 1072020. Autor dziekuje Dy-
rekcji gliwickiego Muzeum, a szczegoélnie
pani Annie Kwiecien, za umozliwienie za-
poznania sie z projektem Langhansa oraz
za wyrazenie zgody na jego publikacje.

2 Zob. R. Freydank, Theater in Berlin.
Von den Anfdngen bis 1945, Berlin 1988,
s.203-211.

3 A. Oncken, Friedrich Gilly 1772-1800,
Berlin 1935, s. 63, 77.
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okolicznosci jego powstania. Na jej podstawie ustalono nowe fakty
odnoszgce sie m.in. do przebiegu prac budowlanych oraz intryg — ar-
tystycznych i zawodowych - towarzyszacych wyborowi projektanta.
Zarazem jednak dotychczasowe interpretacje szczatkowo jedynie
zachowanych projektéw nie tylko nie zdotaly przekonujgco wyjasnié¢
procesu tworzenia planéw teatru, ale wrecz odwrotnie: jeszcze dobit-
niej potwierdzity zawito$ci wieloletniego procesu.

W zarysowana sytuacje badawczg wpisuje sie nowe zrédio zwia-
zane z powstaniem berlihiskiego teatru, jakim jest przechowywany
w zbiorach Muzeum w Gliwicach, w jego oddziale Willa Caro, do-
tychczas nieznany wariant projektu autorstwa Langhansa!. Celem
niniejszego artykutlu jest interpretacja rysunkéw nalezacych do tego
projektu.

Z istniejgcego przed wojna obszernego, ale juz wtedy niekom-
pletnego zasobu archiwaliéw dokumentujacych proces projekto-
wania Teatru Narodowego, zachowanych jest obecnie jedynie kilka
oryginalnych rysunkéw — wsréd ktérych zaledwie dwa sa sygnowa-
ne nazwiskami ojca i syna Langhanséw - oraz kilkana$cie ich kopii,
rozproszonych w réznych zbiorach muzealnych i archiwalnych. Ich
gtéwna cze$é znajduje sie w Architekturmuseum przy Technische
Universitdt w Berlinie oraz w berliniskiej Kunstbibliothek. Rysunki
te nie byly dotychczas przedmiotem cato$ciowych studiéw. Nie zosta-
ly nawet skatalogowane ani tym bardziej zinterpretowane. Na pod-
stawie obecnego stanu badan mozna stwierdzié¢, iz wszystkie znane
dotychczas plany naleza do jednej, realizacyjnej wersji projektu. Od
dawna wszakze wiadomo, ze wariantéw projektowych bylo wiecej
inie tylko Langhans angazowatl sie w ich tworzenie.

Jak wedlug dotychczasowych badan przedstawiaja sie zatem
dzieje kreacji projektu teatru? Instytucja berlinskiego Krélewskiego
Teatru Narodowego rozpoczela dzialalno$é w 1786 roku?. Pierwsza jej
siedzibe stanowit budynek dawnego francuskiego Komoddienhaus,
potozony na placu Gendarmenmarkt, pomiedzy kosciotami francu-
skim (hugenockim) i niemieckim (luterannskim). Teatr, wzniesiony
w latach 1774-1776 dla francuskiej trupy aktorskiej wedlug projek-
téw Johanna Boumana starszego i Georga Christiana Ungera, mie-
$cit ponad 1000 widzéw, jednak u schytku XVIII w. ani jego forma
architektoniczna, ani urzadzenia sceny i zaplecza aktorskiego nie
odpowiadaly rosngcej spotecznej i artystycznej randze mieszczan-
skiego, niemieckojezycznego teatru publicznego. Dlatego tez w po-
lowie ostatniej dekady tego stulecia podjeto decyzje o przeksztaltce-
niu budowli. Wedlug przedwojennych ustalen Alste Oncken, doko-
nanych przy okazji jej badan nad twoérczoscig Friedricha Gilly’ego,
poczatkowo zamierzano tylko zmodernizowaé dawny teatr wedlug
jednego z dwéch, obecnie nieznanych, projektéw wykonanych przez
Langhansa ok. 1795 roku?. Zamiar ten wszakze wkrétce zarzucono
iten sam architekt stworzyt kolejne warianty projektowe, tym razem
calkowicie nowego budynku. Ostateczne wersje zostaly oznaczone
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literami A i B. Przewidywaly one, wedlug Oncken, wzniesienie te-
atru na rzucie wydtuzonego prostokata, z widownig na planie elipsy*.
Stylistyka elewacji jednej z wersji miata, zdaniem badaczki, posiada¢
,Staro§wiecki” charakter, zblizony, podobnie jak cato$é koncepcji ar-
chitektonicznej, do berlinskiej opery autorstwa Georga Wenzeslausa
von Knobelsdorffa, a zatem byta prawdopodobnie neopalladianska.
Ostateczny plan realizacyjny, okreS§lony przez Oncken jako ,wielki
gléwny projekt”, zostal wykonany przez Langhansa w r. 1800°. Jak
wynika z opisu, jest to ten sam projekt, ktéry obecnie znajduje sie
w zbiorach Architekturmuseum przy Technische Universitit w Ber-
linie. We wnetrzu przyszlego teatru znajdowac¢ sie miaty, oprécz sce-
ny, takze owalna sala kolumnowa o funkeji koncertowo-redutowej,
oddzielona obszernym foyer od eliptycznej widowni. Krétka kronika
tworzenia projektu Teatru Narodowego podana przez Oncken, mimo
oparcia na dostepnych przed wojna archiwaliach, z ktérych czesé jest
obecnie zaginiona, ostatecznie raczej zaciemnita niz rozja$nita dzieje
krystalizowania sie architektonicznej koncepcji teatru®.

Ostatnie dekady przyniosty pewien postep w poznawaniu oko-
licznoS$ci towarzyszacych powstaniu architektonicznej siedziby Te-
atru Narodowego. Szczegllnie publikacje Ruth Freydank, Eckarta
Riischa, Jochena Meyera, a ostatnio Caroli Aglai Zimmermann uka-
zaly wiele istotnych faktéw dotyczgcych projektowania i budowy
teatru’”. Wedlug Zimmermann zamiar modernizacji starego teatru
francuskiego pojawil sie ok. 1795 roku. Wstepne projekty, obecnie
nieznane, wykonane przez Michaela Philippa Boumanna i Bartolo-
mea Verone, przewidywaly rozbudowe istniejgcego teatru, a w innym
wariancie — wzniesienie nowej siedziby. Obie te propozycje zostaty
jednak odrzucone przez kréla Fryderyka Wilhelma II®. Nowy etap
projektowania teatru rozpoczal sie wkrétce po objeciu — w r. 1796 -
kierownictwa zespolu aktorskiego przez cenionego aktora i rezysera
Augusta Wilhelma Ifflanda. Twércami teatru, przez niego wybranymi,
mieli by¢é ponownie wloski scenograf Verona oraz Langhans. Samo-
dzielna decyzja Ifflanda wywolala jednak opoér czlonkéw Akademie
der Kinste, ktérzy zazgdali rozpisania konkursu. Nie doszlo do tego,
ale przy tej okazji wlasne projekty mieli dostarczy¢ takze ponownie
Boumann oraz niejaki Chevalier Moretti®.

Jest oczywiste, iz zamiar wzniesienia nowej siedziby Teatru Na-
rodowego otworzy! przed pruskimi architektami wyjgtkowa okazje
uczestnictwa w najwazniejszym przedsiewzieciu architektonicznym
podjetym u schytku XVIII w. w Berlinie, a nawet w Prusach. Nie dzi-
wi zatem, iz wyboér Langhansa na projektanta nowego teatru, zasu-
gerowany przez Ifflanda i ostatecznie potwierdzony przez Frydery-
ka Wilhelma III, wywotatl fale krytyki oraz doprowadzil do sporéw
w §rodowisku stotecznych architektéw, do ktérego nalezalo w tym
czasie Kilku wybitnych twércéw mlodszego pokolenia. Najwazniej-
szym artystycznym efektem tego generacyjnego, ale i artystycznego
sporu bylo powstanie znanego, konkurencyjnego, niezrealizowanego

4 Ibidem, s. 63.
5 Ibidem, przyp. 263.

6 Wedtug informacji uzyskanej z Archi-
tekturmuseum der TU Berlin zaginety
zaréwno przedwojenne ksiegi inwenta-
rzowe, jak i korespondencja towarzysza-
ca rysunkom C. G. Langhansa. Brak tych
zrédet uniemozliwia obecnie identyfikacje
rysunkéw projektowych.

7 R. Freydank, op. cit., s. 209; E. Riisch,
Baukonstruktion zwischen Innovation und
Scheitern. Verona, Langhans, Gilly und die
Bohlendédcher um 1800, Petersberg 1997,
s. 174-185; J. Meyer, Theaterbautheorien
zwischen Kunst und Wissenschaft. Die
Diskussion tiber Theaterbau im deutsch-
sprachigen Raum in der ersten Halfte des
19. Jahrhunderts, Zurich-Berlin 1998,
s. 73-242; C. A. Zimmermann, Das Ber-
liner Nationaltheater von Carl Gotthard
Langhans, [w:] Der gesellschaftliche Wan-
del um 1800 und das Berliner National-
theater, Hrsg. K. Gerlach, R. Sternke,
Hannover 2009. Autor dziekuje dr. Klau-
sowi Gerlachowi za udostepnienie pliku
PDF z artykutem C. A. Zimmermann.

8Zob. C. A. Zimmermann, op. cit., s. 22-23.

9 Zob. ibidem, s. 24.
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10O teatrze projektu Gilly’ego zob. A. On-
cken, op. cit., s. 63-77.

11 Zob. C. A. Zimmermann, op. cit., s. 32.
12 Fragment listu Ifflanda do Langhansa

jest przytoczony w pracy R. Freydank
(op. cit., s. 208).
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projektu Gilly’ego, prezentujacego rewolucyjny koncept rozwigzania
bryly korpusu i widowni teatru'®.

Wbrew opiniom wspéiczesnych, niechetnych niemtodemu juz
Langhansowi, powierzenie mu tak trudnego zadania, jakim byt pro-
jekt wielkiego teatru, nie musiato by¢ jedynie efektem dworskich in-
tryg i zaslug. Jak wielokrotnie podkre§lano w literaturze, Langhans
byt jedynym czynnym w tym czasie w Berlinie architektem, ktéry po-
siadat juz znaczne, praktyczne doswiadczenie w projektowaniu i bu-
dowie teatréw — dziedzinie uwazanej w tym okresie za najtrudniejsza
w owym zawodzie. Niewatpliwie zdawano sobie doskonale sprawe,
iz realizacja wielkiego gmachu teatralnego niosta ogromne ryzyko
niepowodzenia, wynikajgce z niemozliwych do precyzyjnego przewi-
dzenia ostatecznych wtasciwos$ci optycznych i akustycznych widow-
ni. W przypadku ich wadliwego rozwigzania bardzo wysokie koszty
realizacji budowli mogly oznaczaé dramatyczny koniec kariery zawo-
dowej nie tylko twoércy, ale takze innych oséb odpowiedzialnych za
powodzenie przedsiewziecia. Niewatpliwie rowniez z takich wlasnie
obaw moégt wynika¢ konserwatyzm projektu Langhansa, raczej nie-
stusznie interpretowany przez badaczy jako dowéd braku inwencji'l.
Wszelkie eksperymenty wigzaly sie w tym przypadku z ryzykiem
stworzenia nieudanego, bardzo kosztownego obiektu.

Chcac przekonaé kréla Fryderyka Wilhelma III do sfinansowania
budowy sceny narodowej, Iffland wpadl na pomyst, ktéry stanowi,
jak sie wydaje, klucz do wyjasnienia przebiegu projektowania teatru
oraz przyczyny powstania kilku wersji projektowych. Pomyst ten zo-
stal wyrazony w r. 1798 w liScie dyrektora berlinskiej sceny skiero-
wanym do Langhansa'?. Iffland pisat w nim, iz krélowi, gotowemu
zaakceptowaé koszty budowy teatru w wysokos$ei od 50 do 60 tys.
talaréw, nalezy przedstawié¢ trzy warianty projektowe: teatru duzego
i efektownego, Sredniego oraz najprostszego — w nadziei, iz wladca
wybierze wariant §redni, w domyS§le: ten wtasciwy. Autor listu dodat
réwniez, iz ,,bytoby mito krélowi”, gdyby te trzy warianty réznity sie
takze dekoracjami elewacji. Langhans rzeczywi$cie mégt wykonaé,
zgodnie z tg strategia, trzy rézne projekty. Dwa z nich odpowiadalyby
prawdopodobnie wariantom A i B, ktére w wyniku zaginiecia Zrédet
pisanych i fragmentaryczno$ci zachowanych rysunkéw sa obecnie
niemozliwe do zidentyfikowania. Trzecim z nich jest niewatpliwie
wariant dotychczas nieznany, znajdujacy sie w zbiorach Muzeum
w Gliwicach, opisany jako ,,III Project C”. Nie posiadamy informacji
pozwalajacych ustalié¢, ktéry z tych trzech wariantéw zostal ostatecz-
nie zrealizowany. Niewatpliwie jednak nie byl nim wariant trzeci, jak
sie wydaje — najprostszy i najtanszy, czyli (tak zaktadam) projekt gli-
wicki, ktéry rézni sie do§¢ zasadniczo od ostatecznej wersji teatru.
Zatem obiekt musiat by¢ wzniesiony wedilug jednego z dwbch pozo-
statych projektéw — wariantu A lub B.

Muzeum w Gliwicach kontynuuje dziatalno§é przedwojennego
niemieckiego Muzeum GoérnoSlgskiego (Oberschlesisches Museum)
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zalozonego w 1905 roku. Po swoim niemieckim poprzedniku polskie
muzeum przejelo cze$é zbioréw, w tym takze projekt teatru. Nie
jest wiadome, w jaki sposoéb trafit on do Gliwic. W nieznanym cza-
sie i w nieznanych okoliczno$ciach stat sie wlasno$cia pochodzgcego
z Dolnego Slaska zatozyciela muzeum, gliwickiego prawnika Artura
Schillera, co po$§wiadczajq pieczatki z jego nazwiskiem umieszczone
na kilku planszach. Trudno jest takze ustalié, czy przed r. 1945 plany
teatru byly eksponowane w muzeum. Jedyny przedwojenny katalog
gliwickich zbioréw, wydany w 1915 r., zostal poswiecony wylgcznie
eksponatom pochodzacym z Gérnego Slaska i w oczywisty sposéb nie
uwzglednial berlinskiego projektul®.

Gliwicki plan Teatru Narodowego sklada sie z sze§ciu rysunkéw,
oprawionych w papierowg teczke opisang na karcie tytutowej jako
,.III Project C”4. Co moze oznacza¢ ta sygnatura? Langhans stosowat
tego rodzaju cyfrowo-literowe oznaczenie w projektach tworzonych
w kilku wariantach. Podobny system znany jest obecnie wszakze
z jednego zaledwie rysunku architekta, opisanego jako ,,III B”, przed-
stawiajgcego niezrealizowany wariant fasady wroctawskiego teatru
Kalte Asche z 1782 roku'. To jedyny zachowany fragment owego
wariantu projektowego, co nie pozwala na niebudzace watpliwosci
wyjadnienie systemu identyfikacji i opiséw stosowanego przez Lang-
hansa. Prawdopodobnie wszakze system ten polegal na oznaczaniu
cyframi kolejnych wersji gléwnych wariantéw projektowych, ktéorym
nadawano oznaczenia literowe. Je§li to przypuszczenie jest stuszne,
to nalezy przyjac¢ , ze w przypadku projektu gliwickiego mamy do czy-
nienia z trzecig wersja projektu C, czyli trzeciego, obok planéw A i B,
gléwnego wariantu projektowego Teatru Narodowego. By¢ moze za-
tem istniaty jeszcze wersje I i IT wariantu C, ktérych nie znamy.

Teczka oraz znajdujace sie w niej rysunki, zszyte z soba, maja
format ok. 87 x 56 cm. Zadnego z rysunkéw nie opatrzono data po-
wstania. Tylko jeden z nich jest sygnowany nazwiskami ojca i syna
Langhanséw: ,,Langhans Fecit” i ,,Langhans Conduct.del”. Plany wy-
konano na holenderskim papierze czerpanym ze znakiem wodnym
,C & I HONIG”, przy pomocy oléwka, tuszu i akwarel. Starannie
sporzadzone, posiadaja cechy projektu prezentacyjnego. Poréwnanie
gliwickiego projektu z rysunkami sygnowanymi przez obu Langhan-
s6w, znajdujacymi sie w zbiorach berlinskich, potwierdza jego nie-
watpliwg przynalezno$é do zespotu planéw teatru stworzonych przez
Carla Gottharda Langhansa i narysowanych przez jego syna — 6w-
czesnego konduktora budowlanego, Carla Ferdinanda Langhansal®.
Wspélne sg zar6wno wymiary kart, technika rysunku i lawowania,
zastosowane barwy, jak i sposéb realistycznej, Swiatlocieniowej pre-
zentacji przysztej budowli. Niektére berlinskie rysunki zostaty wyko-
nane na papierze z takim samym znakiem wodnym ,,C & I HONIG”.
Z wyjatkiem dwoéch rysunkéw, z r. 1800, zaden nie posiada daty
powstania.

13 Katalog des Oberschlesischen Museums
zu Gleiwitz, t. 1: Oberschlesische Gegen-
stdnde, zsgest. A. Schiller, Gleiwitz 1915.
Ukazat sie tylko tom 1.

14 Muzeum w Gliwicach, Oddziat Willa
Caro, sygn. 1072020.

15 Rysunek znajduje sie w zbiorach Her-
der-Institut fur historische Ostmitteleu-
ropaforschung w Marburgu.

16 Architekturmuseum der Technischen
Universitat Berlin, rysunki o sygn. 5976-
5991. Niestety, z powodu pandemii ko-
ronawirusa i zamkniecia Muzeum nie byto
mozliwe obejrzenie tych rysunkdw.
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Opis projektu III C

1. Widok dluzszej elewacji/fasady od strony katedry niemieckiej
(,,Aufriss gegen den Teutschen Dom”), rysunek sygnowany: , Lang-
hans fecit” i ,,Langhans conduct.del” [fig. 2].

Jest to jedyny rysunek w zespole III C sygnowany nazwiskami ojca
i syna Langhanséw. Przedstawia gléwna elewacje teatru, zwrécong,
wedlug podpisu (btednego?), ku katedrze niemieckiej (,,Aufriss ge-
gen den Teutschen Dom”), czyli w strone potudniowg. Gmach teatru
sktada sie z trzech cze$ci: gtéwnego, siedmioosiowego i tréjkondy-
gnacyjnego korpusu oraz przylegajacych do jego obu bokéw krot-
kich, jednoosiowych skrzydel, o réwniej z nim wysokos$ci. Gtéwny
blok budowli jest nakryty czterospadowym dachem mansardowym,
a oba boczne skrzydla identycznymi, nizszymi dachami dwuspado-
wymi. Srodkowa partia korpusu zostata podkre$lona szerokim, pro-
stokatnym pseudoryzalitem, ujetym szerokimi lizenami/antami. Ele-
wacje zdobia typowe dla Langhansa motywy, jak portyk balkonowy
i dwukondygnacyjna arkada, wypelniona uproszczonym motywem
palladianskim. Elementem ujednolicajgcym jest powtérzony w ele-
wacjach frontowych obu bocznych skrzydel motyw tréjkondygnacyj-
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nych arkad w formie stylizowanej serliany. W bocznej elewacji skrzy-
dia zachodniego (lewego) znajduje sie ponadto podjazd dla karet,
prowadzacy do westybulu teatru, flankowany doryckimi kolumnami.

2. Widok bocznej elewacji (,,Ansicht gegen die Jégerstrasse”), niesyg-
nowany [fig. 3]

Rysunek przedstawia boczna elewacje teatru zwrécona, wedtug opisu,
w kierunku Jagerstrasse, czyli w strone péinocna. Z nieznanego powo-
du jest to informacja sprzeczna z opisem zamieszczonym na rysunku
1, wedlug ktérego powinna by¢ to elewacja wschodnia. Prawdopodob-
nie podpisy widoczne na rysunkach 1i 2 zostaly dodane wtérnie, przez
osobe nieznajgcg prawdziwego polozenia budynku teatru. Boczng,
dwuplaszczyznows elewacje tworzy masywna, bezokienna, boniowana
$ciana gtéwnego korpusu, poprzedzona wezszg od niej, frontowg, skon-
trastowana z nig pod wzgledem fakturowym, gtadka elewacjg bocznego
skrzydta. Jej forma powtarza kompozycje centralnego ryzalitu giéwne-
go korpusu - z jedng istotng réznica, jaka jest dodanie wienczacego ja
trojkatnego frontonu z wielofiguralnym przedstawieniem.

3. Projekt Ill C bocznej elewacji Kro-
lewskiego Teatru Narodowego; Mu-
zeum w Gliwicach, Oddziat Willa Caro,
sygn. 1072020
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4. Projekt Ill C wnetrza Kréolewskiego
Teatru Narodowego; Muzeum w Gliwi-
cach, Oddziat Willa Caro, sygn. 1072020
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3. Przekr6j podiuzny [fig. 4]

Wnetrze teatru skitada sie z sekwencji pieciu odrebnych stref funk-
cjonalnych zlokalizowanych w gtéwnym korpusie i bocznych skrzy-
dtach. Ich poczatek znajduje sie w lewym skrzydle, w ktérym umiesz-
czono, na trzech kondygnacjach, westybul z gléwnymi wejSciami
prowadzacymi do teatru, ponad nim niskie pomieszczenie potaczone
zfoyer,anakondygnacji najwyzszej wysoka sale (koncertowa?) o§wiet-
long oknami termalnymi. Widownia zajmuje prawie potowe dtugosci
korpusu, a otaczajg jg trzy kondygnacje balkonéw z lozami i galeria.
Na osi pierwszego balkonu urzadzona jest dwukondygnacyjna loza
krélewska, z osobng klatkg schodows zapewniajgcg nieskrepowane
dojécie do lozy. Pozostalg cze$é gléwnego korpusu zajmuje lekko
podniesiona, gteboka scena, z ptytkim podpiwniczeniem, o$wietlona
trzema kondygnacjami okien. W skrzydle prawym urzgdzono — réw-
niez na trzech kondygnacjach — garderoby oraz zaplecze sceniczne.

4. Rzut pierwszej kondygnacji (,,erste Etage”) [fig. 5]

Rzut teatru tworza trzy zestawione z soba figury: prostokatnego, wy-
dituzonego korpusu giéwnego oraz przylegajacych do jego krétszych
bokéw prostokagtnych, wezszych skrzydel. Na osi poprzecznej korpu-
su oraz na osiach prostopadlych obu bocznych skrzydet wprowadzo-
ne sa sze$ciokolumnowe portyki, ostaniajace cztery giéwne wejscia
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prowadzace do westybulu, na widownie teatru oraz do strefy garde- 7 5. Projekt Il C pierwszej kondygna-
. , L, . cji Krolewskiego Teatru Narodowego;
roby i sceny. Gléwna czeS¢ teatru Langhans zaprojektowat na pla- ,d,uzeum w G?iwicach, Oddziat Wﬁla

nie prostokata, wpisujac wen widownie na planie fragmentu elipsy. Caro, sygn. 1072020
W naroznikach umieszczono szerokie schody wiodace na pierwszy

balkon i wyzsze kondygnacje, a w $cianach bocznych znajduja sie

przej$cia do bocznych foyer. Dodatkowe wejscia usytuowane zostaty

w centralnych pseudoryzalitach korpusu gtéwnego, uzasadniajac ich

reprezentacyjnos$cé.

5. Rzut drugiej kondygnacji (,,zweite Etage”) [fig. 6]

Rzut teatru na poziomie pierwszego balkonu powtarza uklad wnetrz
parteru. W lewym skrzydle znajduja sie pomieszczenia, niektére
ogrzewane piecami, stanowigce zaplecze lozy krélewskiej umieszczo-
nej na osi balkonu, z osobnym wejSciem i foyer.

6. Rzut czwartej kondygnacji (,,vierte Etage”) [fig. 7]

Na najwyzszej kondygnacji teatru widownia ma forme amfiteatral-
nie uksztattowanej, obszernej galerii/jaskétki, ujetej z obu stron ko-
rytarzami. DojScie do widowni zapewniaja jedynie waskie schody
umieszczone w obu naroznikach przy jaskéice. Oddzielng strefe prze-
strzenng tej kondygnacji stanowi waskie, czworoboczne pomieszcze-
nie znajdujace sie nad foyer, tworzace korytarz 1gczacy giéwna klatke
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== 6. Projekt Il C drugiej kondygnacji Krolewskiego Teatru Narodowego; Muzeum
w Gliwicach, Oddziat Willa Caro, sygn. 1072020
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=== 7. Projekt 1l C czwartej kondygnacji Krolewskiego Teatru Narodowego; Muzeum
w Gliwicach, Oddziat Willa Caro, sygn. 1072020

schodowa z duza, ogrzewang salg, o§wietlong trzema oknami, zajmu-
jaca cala powierzchnie lewego skrzydia (koncertowa?). W prawym
skrzydle znajduje sie duza sala, prawdopodobnie przeznaczona do
préb scenicznych.

Czy jest to kompletny zestaw rysunkéw projektowych, typowy dla
pruskiej praktyki architektonicznej kohica XVIII w.? Mozna mieé¢ co
do tego watpliwosci, brak bowiem przekrojéw poprzecznych oraz pla-
nu sytuacyjnego, co komplikuje wyjasnienie wspomnianej informa-
cji zapisanej na gérze karty 1, dotyczacej potozenia korpusu teatru.
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= 8. Realizacyjny projekt fasady Krolewskiego Teatru Narodowego; Architekturmuseum TU Berlin, nr inw. 5977

Najwazniejsze réznice pomiedzy budowlg ukazang na gliwickim
projekcie a projektem realizacyjnym (TU Berlin) polegaly na reduk-
cji powierzchni korpusu w projekcie C oraz na znacznym uproszcze-
niu uktadu i dekoracji wnetrz. W obu wariantach projektowych zmia-
nie ulegta takze dekoracja i kompozycja klasycystycznych elewacji.

Przy niezmienionej w obu wersjach diugosci teatru, zapewne ce-
lem zmniejszenia kosztéw budowy, Langhans ograniczyt w warian-
cie C kubature budynku dzieki przeksztaiceniu bocznych partii kor-
pusu w wezsze od niego skrzydla [fig. 8]. Wprowadzenie bocznych
skrzydel spowodowato zmniejszenie powierzchni elewacji, a dalsze
oszczedno$ci mialo przynie$é uproszezenie ich dekoracji. Arkadowa
artykulacja obu diuzszych elewacji zrealizowanego budynku teatral-
nego zostala w projekcie C zastgpiona gtadkimi §cianami, pokrytymi
graficznym boniowaniem, a zamiast kosztownego wielkoporzgdkowe-
go portyku fasady, ozdobionego kamiennymi kolumnami, przewidy-
wano stworzenie znacznie nizszego i krétszego portyku balkonowe-
go. Wysoki dach krazynowy miat zostaé¢ zastapiony znacznie nizszym
dachem mansardowym. Poza tym projekt C nie przewidywat ozdobie-
nia elewacji ptaskorzeZbionymi przedstawieniami figuralnymi, two-
rzacymi wazny element ikonograficzny zrealizowanego teatru.
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“= 9. Realizacyjny projekt bocznej ele-
wacji Krolewskiego Teatru Narodo-
wego; Architekturmuseum TU Berlin,
nr inw. 5976
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Redukcja rozwigzan architektonicznych nastapita takze w ukia-
dzie wnetrz wersji C projektu. Wprawdzie zachowano gtéwne sktadni-
ki programu funkcjonalnego, obecne takze w zrealizowanym teatrze,
jednak ograniczenie powierzchni kondygnacji spowodowalo zmniej-
szenie rozmiaréw wielu pomieszczen, a w niektérych przypadkach
takze ich likwidacje. W efekcie zmienil sie ogélny charakter wnetrz.
Reprezentacyjna, krélewsko-mieszczanska Swigtynia sztuki scenicz-
nej, jaka byt zrealizowany Teatr Narodowy, miata by¢, wediug wersji C,
budowla o programie zredukowanym w zasadzie jedynie do podstawo-
wych funkeji odpowiednich dla przecietnego teatru mieszczanskiego.

Na poziomie przyziemia ciag pomieszczen ztozony z westybulu,
foyer, widowni i sceny zostal w wariancie realizacyjnym projektu od-
suniety od diuzszej osi budynku, a w utworzonej dzieki temu waskiej
przestrzeni pojawil sie dodatkowy trakt, biegnacy réwnolegle do
frontowego, dtuzszego boku teatru [fig. 9]. Wersja C takiego traktu nie
posiada. Inne réznice polegaly na redukcji — w projekcie III C - wiel-
koSci gléwnego westybulu oraz na rezygnacji z podziatu jego prze-
strzeni na trzy nawy. Redukcji ulegly takze wnetrza otaczajace wi-
downie. Konsekwencjg prawdopodobnej rezygnacji w projekcie C
z osobnej sali koncertowej na rzecz wielofunkcyjnego pomieszczenia
na pierwszym pietrze oraz 16z prosceniowych bylo uproszczenie sys-
temu miedzykondygnacyjnych schodéw.
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Szeroka przestrzen sceny w projekcie C, o$wietlona czterema 7 10. Realizacyjny projekt wnetrza Kré-
. . . . . . lewskiego Teatru Narodowego; Archi-
oknami, podzielona dwoma rzedami podpor wiezby dachowej, Iaczy- tekturmuseum TU Berlin, nr inw. 5977
1a sie przejSciami i schodami z prawym skrzydlem, w ktérym znalezé
sie mialy pomieszczenia sanitarne oraz sporych rozmiaréw sala prob.
W wersji realizacyjnej ta partia przyziemia mieS$cita jedynie ciag nie-
wielkich pomieszczenh pomocniczych zaplecza sceny. Wydaje sie, ze
w wariancie C ten fragment budowli byt pod wzgledem funkcjonal-
nym lepiej rozwigzany.
Rezygnacja w wersji C z reprezentacyjnej, duzej sali koncerto-
wej, polozonej ponad westybulem, byta najwazniejsza zmiang réznia-
cg dyspozycje i charakter wnetrz pierwszego pietra w projekcie C od
zrealizowanego teatru [fig. 10]. To typowe dla twoérczo$ci Langhansa
owalne, kolumnowe wnetrze polozone pomiedzy foyer a widownia,
polaczone z parterem odrebng klatkg schodows, zastgpiono w wa-
riancie C prostszym, czworobocznym pomieszczeniem zlokalizowa-
nym w lewym skrzydle!”. Prawdopodobnie i ono mialo pelni¢ funkcje
sali koncertowo-redutowej, a zarazem takze przestrzennego zaplecza
najwyzszego balkonu i galerii.
Konsekwencja redukcji kosztéw byla tez rezygnacja z tych ele-
mentéw wyposazenia teatru, ktére wigzaly sie z demonstracjg maje-
statu najwazniejszego widza — kréla (lub ograniczenie ich). W projek- ﬂ 7 Zob. C. A. Zimmermann, op. cit.
cie C loza krélewska otrzymala uproszczony wystréj oraz mniejsze s. 35-36.
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rozmiary. Zrezygnowano m.in. z kariatyd flankujacych jej frontowa
cze$é. Nakrycie w formie kasetonowanej pétkopuly (jak w zrealizo-
wanym teatrze) zastgpiono stropem, a §ciany wnetrza ozdobiono mar-
moryzacja, a nie efektownymi draperiami, biegngcymi w projekcie
realizacyjnym takze wzdluz tylnej Sciany pierwszej lozy. Jeszcze ra-
dykalniejsze ,,ciecia kosztéw” dotknetly loze prosceniowe, ktére osta-
tecznie otrzymaly w zrealizowanym teatrze efektowng forme wnetrz
nakrytych kasetonowanymi pétkoputami, dekorowanych od strony
proscenium plaskorzezbionymi przedstawieniami alegorii chwaty.
W wersji C loze prosceniowe zostaly usuniete. Za rozwigzanie kom-
promisowe projektu C mozna natomiast uznaé wsparcie tuku prosce-
niowego parami kolumn, akcentujgcymi poczatek sceny. Wreszcie
oszczedno$ci dotknely takze konstrukeje dachu. Niewatpliwie dach
mansardowy zastosowany w projekcie C musiat by¢, dzieki skréceniu
dtugosci korpusu, znacznie tanszy od poteznego dachu krazynowego
nakrywajacego zrealizowany teatr w calosci.

W catkowicie odmienny sposéb opracowano giéwne i boczne
elewacje projektoéw realizacyjnego i gliwickiego. W wariancie C obie
diuzsze elewacje mialy otrzymaé¢ prawdopodobnie identyczny wy-
glad. Ich stylistyke mozna okreéli¢ jako zredukowany wariant klasy-
cyzmu w jego odmianie z ,,0kolo roku 1800”. Langhans potaczy! mo-
tywy hellenskie, takie jak doryckie portyki z kolumnami pozbawio-
nymi baz, z motywami neopalladianskimi, zastosowanymi w oprawie
okien, oraz z detalami o renesansowym rodowodzie, takimi jak nado-
kienniki pierwszego pietra czy graficzne boniowanie. W sumie byt to
do$é eklektyczny zespét stylowy, mieszczacy sie w langhansowskiej
koncepcji klasycyzmu.

Zdecydowanie bardziej klasycystyczny charakter posiadala fa-
sada zrealizowanego teatru. Swiatynny portyk w wielkim porzadku,
utrzymany w stylu jonskim, nadat jej uroczysty, monumentalny wy-
raz, a dtuga, zwienczona $lepa attyka Sciana frontowa zostata ozdobio-
na rytmicznym ukladem powtarzalnych $lepych arkad, przeprutych
oknami termalnymi oraz prostokgtnymi, wycietymi bez obramien
w licu $ciany. Ogromny dach krazynowy, najbardziej kontrowersyjny
element tej wersji korpusu, byt w rzeczywisto$ci jeszcze wyzszy niz na
rysunku projektowym. To on, jak wspomniano, przesadzil o negatyw-
nej opinii wsp6tczesnych o ostatnim berlinskim dziele Langhansa.

Projekt C fasady teatru mozna okre§li¢ jako prébe osiggniecia za-
dowalajacego efektu artystycznego, a przy tym tez ekonomicznego,
Srodkami stylowymi sztuki ok. r. 1800. Natomiast w wersji zrealizowa-
nej fasada Teatru Narodowego posiadata gtebszy wymiar artystyczny.
Jej forma byta kolejnym wariantem typu fasady teatralnej stworzo-
nym przez Langhansa na podstawie wzorcéw antycznych. Wielokrot-
ne powtarzanie sie — w dzielach architekta - motywu arkadowego po-
dzialu elewacji w budynkach teatralnych nie byto wynikiem braku in-
wencji, lecz celowym zabiegiem, ktory pozwolil na uzyskanie wta$ci-
wego wyrazu architektonicznego budowli stuzacej sztuce scenicznej.
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Co nowego wnosi gliwicki projekt do obecnej wiedzy na temat 11. Realizacyjny projekt pierwszej
procesu tworzenia planéw Teatru Narodowego? Jakie miejsce zajmu- '::;:xggz_cji ';rr‘zfi‘:;skkti:f’r:uzzitr;" N;_‘l]
je berlinski Teatr Narodowy w dorobku Carla G. Langhansa? Jedy- Berlin, nr inw. 5983
nym znanym obecnie przekazem historycznym, ktéry moze stanowi¢
punkt wyjécia dla nowego spojrzenia na proces kreacji teatru, w tym
takze projektu gliwickiego, jest wspomniana korespondencja Ifflan-
da z Langhansem, przytoczona w pracy Freydank. Zgodnie ze strate-
giag dyrektora berlinskiej sceny, wylozong w liscie z 1798 r., architekt
mial wykona¢ trzy projekty, réznigce sie kosztami realizacji. Projekt
gliwicki jest niewatpliwie tym trzecim, najprostszym i najtanszym
wariantem.

Gdy w potowie lat 90. XVIII w. Langhans rozpoczynal pierwszy
etap projektowania berlinskiego teatru, byl juz twoércg zaréwno kil-
ku budynkéw teatralnych, jak i koScioléw ewangelickich, w ktérych
réwniez zmierzyl sie z podstawowym problemem budownictwa te-
atralnego, jakim bylto zapewnienie dobrego widzenia i dobrej akusty-
ki audytorium. Najwazniejsze osiggniecia architekta w obu tych dzie-
dzinach wigzaty sie ze §laskim okresem dziatalno$ci. W 1782 r. Lang-
hans wykonat kilka wersji projektowych pierwszego, wroclawskiego
teatru mieszczanskiego — Kalte Asche [fig. 12], a budowla, zrealizo-
wana wedlug jednej z nich, zainicjowala typ fasady rozwiniety nie- 18 Zob. B. Grzegorczyk, Architektura
mal dwie dekady p6zniej w berlifiskim Teatrze Narodowym [fig. 11].  budownictwo teatralne we Wrocfawiu od

. ) okoto 1770 roku do schytku XIX wieku,
Jest bardzo prawdopodobne, ze byl Langhans takze autorem lub Wroctaw 2000, s. 49-59.
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12. Projekt teatru Kalte Asche we Wroc-
tawiu, 1782. Fot. zbiory wiasne autora

19 Zob. J. K. Kos, Ani centrum, ani peryfe-
rie. Architektura pruskiego Slaska w okre-
sie autonomii administracyjnej w latach
1740-1815, Wroctaw 2016, s. 364.
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wspoélautorem przebudowy obiektu gospodarczego na prywatny te-
atr dworski polozony obok patacu w Pyszczynie (powiat §widnicki)
[fig. 13]*. Ta niewielka, nadal zachowana budowla, powstala praw-
dopodobnie w koncu lat 80. XVIII w. lub w ostatniej dekadzie tego
stulecia, posiada elewacje opracowane w sposéb podobny do fasady
wroctawskiego Kalte Asche. Jednak pierwsze osiggniecia Langhan-
sa w dziedzinie budownictwa teatralnego moga przypadac¢ nawet juz
na p6zne lata 60. XVIII w. i wigza¢ sie z dzialaniami na rzecz dworu
Hohenzollernéw - o ile zostanie potwierdzony udzial architekta w po-
wstaniu teatru w rezydencji ksiecia Heinricha w Rheinsbergu. W ber-
linskim okresie dziatalno$ci budownictwo teatralne stato sie jednym
z wazniejszych zadan Langhansa: w tym okresie przebudowal on
widownie opery krolewskiej przy Unter den Linden, zaprojektowat
teatr dworski w rezydencji krélewskiej w Charlottenburgu, a takze
byt domniemanym wspélprojektantem, obok Michaela Philippa Bo-
umana, teatru mieszczanskiego w Poczdamie. Waznym doswiadcze-
niem zawodowym o parateatralnym charakterze byly takze wspo-
mniane juz wybitne realizacje ewangelickiej architektury sakralnej,
wznoszone od 1785 r. najpierw w Sycowie i Walbrzychu, a nastepnie
w Dzierzoniowie i — juz na poczatku XIX w. - w wielkopolskim Rawi-
czu. Eliptyczne, kolumnowe wnetrza tych ko$cioléw, oparte na wzor-
niku Jeana-Francois de Neufforge’a, mogtyby, po niewielkich zmia-
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nach, sta¢ sie salami koncertowymi lub teatralnymi®. W znacznie 20 Zob. ibidem, s. 295-300.
mniejszej skali Langhans zmierzyt sie takze z problemami akustyki, 21K. G. Langhans, Vergleichung des neuen
projektujac w r. 1789 audytorium Teatru Anatomicznego berlinskiej Schauspielhauses zu Berlin mit verschie-
.. . . . denen dlteren und neuere Schauspiel-
szkoty weterynarii (Anatomisches Theater der Tierarzneischule). hiusern in Riicksicht auf Akust,-schepund
W zZadnej ze znanych wersji projektowych Teatr Narodowy nie Optische Grundsdtze, Berlin 1800.
byl, jak wielokrotnie podkres§lano w literaturze przedmiotu, dzietem 2 Takie przypuszczenie, nie pozbawione

awangardowym. Niewatpliwie pod wzgledem oryginalnosci formy racji, wyrazit E. Riisch (op. cit., s. 177).
architektonicznej i rozwigzah wnetrza ustepowal zaprojektowane-
mu réwnocze$nie z nim Teatrowi Narodowemu autorstwa Gilly’ego.
Ale czy byl dzielem zapdznionym i konserwatywnym? Odpowiedz
na to pytanie powinna brzmieé: byt realizacjg ostroznag, wyrastajaca
z dotychczasowych praktycznych do$wiadczen Langhansa na polu
budownictwa teatralnego, wspartych osobistg znajomo$cia, prawdo-
podobnie niezbyt zreszta duzg, osiggnie¢ europejskiej architektury
teatralnej, zdobyta w trakcie dwéch podrézy zagranicznych, m.in. do
Witoch, Francji i Anglii, odbytych w latach 1768-1769 i 1775. Do$wiad-
czenie zawodowe w tej dziedzinie architektury uzupeiniata gruntow-
na wiedza teoretyczna, jakg dysponowal Langhans, czego dowodzi
jego uczona rozprawa poswiecona budownictwu teatralnemu?'. Jej
tekst, oparty przede wszystkim na francuskich publikacjach teore-
tycznych i wzornikowych, u§wiadamia, jak bardzo skomplikowanym
przedsiewzieciem projektowym byta architektura teatréw oraz jak
systematycznie i w sposéb uwzgledniajacy aktualny stan wiedzy,
przede wszystkim na temat akustyki, podchodzit do niej Langhans.

Berlinski Teatr Narodowy byl przedostatnim wielkim dzietem
architektonicznym w karierze niemal 70-letniego twércy. Nawet jesli
w jego projektowaniu mégt aktywnie uczestniczyé niespetna 20-letni
syn Carla Gottharda — Carl Ferdinand (ur. 1782)%, to niewatpliwie ar-
chitektoniczna forma berlinskiego teatru, prezentujaca indywidual-
ng wersje langhansowskiego klasycyzmu, stanowita autorskie dzieto
Slaskiego tworcy.

Zasada warsztatu projektowego Langhansa byta, od péznych lat
jego §laskiej dzialalno$ci, kumulacja motywoéw architektonicznych
i rozwigzan stylowych, ktére ostatecznie staty sie podstawg jego in-
dywidualnego jezyka artystycznego, wypracowanego w kilku fazach
po r. 1775. Langhans byl reprezentantem neopalladiafiskiej odmia-
ny wezesnego, Srodkowoeuropejskiego klasycyzmu, taczgcego funk-
cjonalny pragmatyzm o francuskim rodowodzie z poczuciem formy
wywodzacym sie z wysokich standardéw §laskiej kultury architekto-
nicznej — regionu artystycznego, w ktérym wyrést.

Jednak w obu znanych projektach Teatru Narodowego Langhans
przekroczyt dotychczasowe granice swej sztuki. Niewatpliwie inten-
cja architekta byto wykreowanie budowli reprezentujacej najbardziej
aktualne tendencje stylowe, propagowane w Berlinie przez mtodsze
pokolenie twoércéw, stanowigce mocng konkurencje zawodowa, do
ktérego nalezeli m.in. Gilly, Heinrich Gentz, Schinkel, ale takze syn
Carla Gottharda - Carl Ferdinand. Wersja klasycyzmu reprezentowa-
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= 13. Pyszczyn, teatr dworski. Fot. J. K. Kos
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na przez projekt Carla G. Langhansa byla, podobnie jak nowa archi-
tektura berlinska schytku XVIII w., inspirowana francuskimi poszu-
kiwaniami artystycznymi utrzymanymi w duchu tzw. rewolucyjnego
klasycyzmu. Yaczyta motywy antykizujace i neopalladianskie z ele-
mentarnie prostym, ,nowoczesnym” jezykiem architektonicznym,
operujac zestawieniami uproszczonych bryl zamknietych ptaskimi
elewacjami, ozdobionymi oszczednymi zestawami detali. Tego rodza-
ju stylistyke prezentowaly obie znane wersje Teatru Narodowego -
gliwicka oraz berlinska, realizacyjna.

Koncepcja architektoniczno-funkcjonalna berlinskiego teatru
byta takze monumentalnym w skali rozwinieciem wielu elementéw
sprawdzonego wzorca, jaki stanowit wroctawski Komédienhaus Kalte
Asche, zaprojektowany w 1782 roku. Zrédia koncepcji architekto-
nicznej tej $laskiej budowli, a tym samym Zrédia langhansowskie-
go typu architektury teatralnej, znajdowaly sie w traktatach i wzor-
nikach, niekiedy tak odlegtych czasowo, jak publikacje Leonharda
Christopha Sturma, lub tak aktualnych, jak najnowsze wydawnictwa
m.in. Victora Louisa, Gabriela Dumonta i Pierre Patte’a?*. Z nich
zaczerpniete zostaly uklady wnetrz zamknietych w wydiuzonych

korpusach na planie czworobokéw, oraz eliptyczne rzuty widowni. 14. Rawicz, kosciét ewangelicki, 1802.
Fot. J. K. Kos

Waznym, najblizszym przykladem podobnych rozwigzah byla takze
dobrze znana Langhansowi berlinska opera Knobelsdorffa.

Wartym uwagi osiggnieciem Langhansa, niedocenionym i niezin-
terpretowanym w dotychczasowych badaniach, byty formy elewacji
jego modelu budowli teatralnej. Motyw §lepych arkad, wprowadzony
w dluzszej elewacji (obu elewacjach?) zrealizowanego Teatru Narodo-
wego, powtarzal w graficznym, zredukowanym wariancie rozwigzanie
zastosowane prawie dwie dekady wcze$niej w przyulicznej fasadzie
wroclawskiego teatru Kalte Asche oraz w niewielkim teatrze dwor-
skim w Pyszczynie. W budowli wroctawskiej motywy $lepych arkad
oraz ozdobiona kasetonami splaszczona kopula, nakrywajaca audyto-
rium, stanowity dwa najwazniejsze ,,klasycyzujace” sktadniki stylo-
we tego dzieta. Mimo iz byto ono realizacjg ,,niskobudzetowg” dzieki
obu tym motywom 6w skromny teatr posiadal cechy powaznej, an-
tykizujacej Swiatyni sztuki scenicznej. Najmocniej ,,méwiacym” ele-
mentem jego architektury, ale takze teatru w Pyszczynie i Berlinie,
byt sposéb uksztaltowania fasad, nawigzujacy rytmem §lepych arkad
do teatréw rzymskich, a szczegélnie do teatru Marcellusa, o ktérym
Langhans pisal, iz jest on jednym z najlepszych i najlepiej zachowa-
nych przykladéw tego rodzaju budowli®*. Trzykrotne powtérzenie
typu elewacji nie mogto by¢ przypadkiem. Swiadezylo o uznaniu tego
rozwigzania za udang architektoniczno-symboliczng formute méwig-
ca o teatralnej funkcji budynku, zgodnie z rozwazanymi u schytku 23 7ob. C. G. Langhans, op. cit., s. 12-14;
XVIII w. teoriami charakteru/wyrazu dziet architektonicznych. Jm r::’e;b ‘f’i}tf”'t;'_ 53 67_%‘52; C.A.Zimmer-

,III Project C” powstal na marginesie wlaciwego nurtu langhan- )
sowskiej architektury teatralnej. Paradoksalnie, dzieki swej prosto- Zef' A?t'e'r;_a';’;::séril;tf’,e:N‘gSeSEZ‘:l‘i’rﬁ’fgﬁ:
cie, ahistoryzmowi form i ich abstrakcyjnej geometryzacji, projekt Monatschrift” 1806, t. 16, s. 26.
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15. Pszczyna, Poreba - patac mysliwski,
1800. Fot. J. K. Kos
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ten moze nawet lepiej niz budowla zrealizowana wpisywal sie w ten-
dencje stylowe sztuki ,,okoto roku 1800”. Prawdopodobnie Langhans
traktowat swéj plan, nawet w jego zredukowanej, tanszej wersji, jako
istotne osiggniecie, skoro niektére z zastosowanych w nim motywéw
powtérzyl w swych ostatnich realizacjach. W péZznym, zaprojekto-
wanym w r. 1802 monumentalnym dziele — koSciele ewangelickim
w wielkopolskim Rawiczu — pojawily sie w obu diuzszych elewacjach
okna z motywem serliany, przejete z projektu C [fig. 14]. Natomiast
fasada innej budowli zwigzanej z twérczo$cig architekta — niewielkie-
go patacyku mysliwskiego w Porebie koto Pszezyny (1800?) — stanowi
dosé dokladne powtédrzenie bocznej elewacji zrealizowanego projek-
tu berlinskiego teatru [fig. 15].

By¢ moze odkrycie w przysztoSci trzeciego projektu National
Theater zmieni przedstawiong interpretacje gliwickich rysunkow.
Nie zmieni wszakze faktu, iz projekt ten byl, we wszystkich swoich
wariantach, jednym z najwazniejszych dokonan zawodowych w ka-
rierze wroclawskiego architekta.
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Summary

JERZY K. KOS (University of Wroclaw) / Unknown project for the National
Theatre in Berlin by Carl G. Langhans

The aim of this article is to discuss and interpret a hitherto unknown design vari-
ant of the Royal National Theatre in Berlin by Carl G. Langhans. The project, des-
ignated as “III Project C” and stored in the collection of the Museum in Gliwice
in the Willa Caro department, was probably the simplest and cheapest variant of
the plans for the first bourgeois theatre in the capital of Prussia. The article also
attempts to reconstruct the creative process of the other projects of the theatre
and to analyse the differences between them.
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