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ociekania malarskie nad przestrzenig od

diuzszego czasu stanowia niezwykle waz-
ny watek twoérczosci Urszuli Wilk. Kwestia ta
jest dla artystki bardzo szczegdlna — przestrzen
w jej dzielach staje sie czym$ nieoczywistym,
niejednoznacznym i zagadkowym. Stanowi dla
niej problem zaréwno malarski — czy, méwigc
szerzej, artystyczny - jak i jedno z podstawo-
wych zagadnien egzystencjalnych, jedno z fun-
damentalnych ludzkich do§wiadczen. Temat
ten, ktéry mniej lub bardziej wyraznie przewija
sie w wielu realizacjach artystki, niekiedy staje
sie ich dominujacym, kluczowym elementem.
Dzieje sie tak np. w pochodzacych z réznych lat
pracach noszacych tytul Bluemetrie, w ktérych
ustawicznie powracajg réznorodne malarskie
analizy i penetracje przestrzeni. Bluemetrie to —
etymologicznie rzecz biorgc — ,,odmierzanie ble-
kitu” i takie wlasnie specyficzne odmierzanie,
takie zdejmowanie miary znalez¢é mozna zaréw-
no w obrazach Wilk wykonywanych w klasycz-
nych technikach malarskich na tradycyjnych

1.
Urszula Wilk, Bluemetrie, Galeria ,E1” w Elblagu, 2021. Fot. U. Wilk

Urszula Wilk, Bluemetries, “El” Gallery in Elblag, 2021. Photo: U. Wilk

Painting investigations on space have been
an extremely important motif present in
the artistic work of Urszula Wilk for a long time.
Moreover, the issue of space is a very special
one for the artist — space in her works becomes
something unobvious, ambiguous and puzzling.
For her, it is both a painting problem, or - to put
it more broadly — an artistic problem, as well as
one of the basic existential questions, one of the
fundamental human experiences. This theme,
which is more or less clearly present in many
of the artist’s works, sometimes becomes their
dominant, key element. This is the case, for ex-
ample, in her works from various years called
Bluemetries, in which various painterly analy-
ses and penetrations of space constantly return.
Bluemetries means — etymologically speaking —
“measuring the blue”, and this specific measur-
ing, this taking the measure, can be found both
in Wilk’s paintings made in classic painting
techniques on traditional supports, as well as in
her painting installations and objects. What is
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2.
Urszula Wilk, Bluemetrie, Galeria ,Neon” we Wroctawiu, 2016. Fot. M. Koch
Urszula Wilk, Bluemetries, “Neon” Gallery in Wroctaw, 2016. Photo: M. Koch

podobraziach, jak i w realizowanych przez ar-
tystke malarskich instalacjach czy obiektach.
Niezwykle istotny jest tutaj oczywiscie fakt, ze
dziatania artystki krgzg wiasnie wokot biekitu,
a zatem wokoét barwy naznaczonej w naszej kul-
turze rozmaitymi kodami symbolicznymi i bo-
gactwem znaczen. To dziedzictwo mimowolnie
przynosimy ze sobg na spotkanie z dzietami
malarki, a uwarunkowane przez nie kody i sym-
bole kulturowe bedg wptywaé na nasze odczyty-
wanie jej prac.

W Bluemetriach pokazanych w 2016 r. w Ga-
lerii,,Neon” wroctawskiej Akademii Sztuk Piek-

/254/ nych artystka zaprezentowata oleje na plétnie

extremely important here is the fact that the art-
ist’s actions revolve precisely around the blue,
that is a colour marked in our culture by various
symbolic codes and a wealth of meanings. We
unwittingly bring this heritage with us when we
encounter the painter’s works, and the cultural
codes and symbols they condition will influence
our reading of her works.

In Bluemetries, presented in 2016 at the
“Neon” Gallery of the Wroctaw Academy of Art
and Design, the artist presented works (oil on
canvas) from 2014 - 16, where juxtaposed rect-
angles of paintings formed a sizable painterly
structure spread across the walls and floors of
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Urszula Wilk, Bluemetrie, Galeria ,Neon” we Wroctawiu, 2016. Fot. M. Koch
Urszula Wilk, Bluemetries, “Neon” Gallery in Wroctaw, 2016. Photo: M. Koch

z lat 2014-2016, a zestawiane ze sobg prostokaty
obrazéw utworzyly sporych rozmiaréw struktu-
re malarska, rozpostarta na §cianach i posadz-
kach galerii [fig. 2-3]. Natomiast ekspozycja we
wroctawskim Muzeum Architektury w 2016 r.
(wspblna z Eugeniuszem Mincielem) pomy-
Slana zostata nieco inaczej, tutaj bowiem obok
plécien pojawily sie takze inne podobrazia,
a mianowicie transparentne folie, ktére wypet-
nily przestrzen prezbiterium dawnego klasztor-
nego ko$ciola [fig. 4-5]. W przypadku obu tych
wystaw tytulowe ,,odmierzanie btekitu” bylo
réwnocze$nie sposobem na odpytywanie prze-
strzeni, w ktérej mialy funkcjonowaé dziela

the gallery. [Figs. 2-3]. By contrast, the presen-
tation at the Wroctaw Museum of Architecture
in 2016 (a joint exhibition with Eugeniusz Min-
ciel) was conceived in a slightly different way,
since here, next to the canvases, other supports
appeared, namely transparent foils that filled
the space of the chancel of the former monas-
tery church [Figs. 4-5]. In the case of both these
exhibitions, the title “measuring the blue” was
at the same time a way of questioning the space
in which Wilk’s works were to function. The
transparent space of the Neon Gallery, without
its own rhythms, accepted the order proposed
by the artist, an order whose rhythmical struc-
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Urszula Wilk, Bluemetrie, Muzeum Architektury we Wroctawiu, 2018. Fot. I. Rusicka, K. Minciel
Urszula Wilk, Bluemetries, Museum of Architecture in Wroctaw, 2018. Photo: I. Rusicka, K. Minciel

Wilk. Przezroczysta, transparentna, pozbawio-
na wlasnych rytmoéw przestrzeh Galerii ,,Neon”
przyjela porzadek zaproponowany przez artyst-
ke, a byl to porzadek, ktérego zrytmizowana
konstrukcja wylonita sie z ujednoliconych for-
matéw obrazéw (200 X 175 cm) wypelnionych
organicznymi, abstrakcyjnymi formami ma-
larskimi. W Muzeum Architektury dzieta Wilk
wpisaly sie w przestrzenne rytmy dawnego sa-
kralnego wnetrza, ktére stalo sie swego rodzaju
architektoniczng ramg i punktem odniesienia
dla dziet malarskich.

Zagadnienia zwigzane z kwestig przestrzeni,
ze sposobami i formami jej do§wiadczania, staly

ture emerged from the uniform formats of the
images (200 x 175 cm) filled with organic, ab-
stract painting forms. In the Museum of Archi-
tecture, the artist’s works were inserted into
the spatial rhythms of the old ecclesiastical
interior, which became a kind of architectural
frame and point of reference for the paintings.

The issues related to the question of space,
ways and forms of experiencing it, have also
become the most significant artistic challenge
the artist had to face in her latest work, which
appeared in “El” Gallery in Elblgg. By the way,
“El” Gallery, just like the Museum of Archi-
tecture in Wroctaw, seems to have an interior
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Urszula Wilk, Bluemetrie, Muzeum Architektury we Wroctawiu, 2018. Fot. I. Rusicka, K. Minciel
Urszula Wilk, Bluemetries, Museum of Architecture in Wroctaw, 2018. Photo: I. Rusicka, K. Minciel

sie r6wniez najistotniejszym wyzwaniem arty-
stycznym, z jakim twoérczyni musiata zmierzy¢
sie w swej najnowszej realizacji. Pojawita sie
ona w elblaskiej Galerii ,,El”, ktéra nawiasem
moéwige, podobnie jak Muzeum Architektury
we Wroclawiu, zdaje sie dysponowa¢ wnetrzem
wyjatkowo stosownym do artystycznych (tak-
ze malarskich) analiz przestrzeni. Funkcjonu-
jac w dawnej gotyckiej $wiatyni, ma wyrazisty,
niepowtarzalny charakter, definiowany przez
wysoko$¢ i rozlegto$¢é surowych sklepionych
wnetrz, przez architektoniczne rytmy i zrytmi-
zowane struktury ceglanych watkéw $cian. Jest
to zatem przestrzeh obdarzona podmiotowg

particularly well suited for artistic (including
painting) analyses of space. The gallery, which
functions in a former gothic temple, has a dis-
tinct, unique character, defined by the height
and extent of its austere vaulted interiors, ar-
chitectural rhythms and rhythmic structures
of the brick wall motifs. It is therefore a space
endowed with a subjective identity and not one
of the typical contemporary exhibition places,
whose spaces tend to be anonymous and trans-
parent. This subjectivity cannot be ignored,
one has to refer to it, one has to enter into a dia-
logue with it (even a polemical one), one has to
see and hear its rhytmic story [Figs. 1, 6].
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tozsamo$cia, a nie jedno z typowych wspoéiczes-
nych miejsc wystawienniczych, ktére bywaja
najcze$ciej anonimowe i transparentne. Owej
podmiotowo$ci nie mozna zlekcewazy¢ - trzeba
sie do niej odnie$é, trzeba nawigzac z nig dialog
(choéby polemiczny), trzeba zobaczy¢ i ustyszeé
jej zrytmizowang opowiesé [fig. 1, 6]

Wpisana we wnetrza Galerii ,,EI” najnowsza
realizacja malarska Wilk jest dzielem szczegol-
nego rodzaju. To kolejna odslona Bluemetrii,
jednak tym razem mamy do czynienia z insta-
lacja, w ktorej poszczegdlne elementy sktadaja
sie na rozbudowang przestrzenng strukture,
przy czym rozpieto$é owej struktury i jej wie-
lowymiarowo$¢é sprawiaja, ze dzieta tego nie da
sie ogarngé¢ jednym ,rzutem” oka, nie da sie
w jednej chwili przemierzyé go spojrzeniem.
W odautorskim komentarzu artystka podkre-
$la, ze Bluemetrie wigzg sie z jej zainteresowa-
niem ,niematerialng strukturag przestrzeni, jej
gestoscia”!. , Niematerialna gestos$¢ przestrze-
ni” — w okresleniu tym zawarte jest wyzwa-
nie, przed jakim staneta Wilk. Nie chce nam
tutaj bowiem zaproponowaé pewnej metafory
malarskiej, lecz chce zmierzy¢ sie z owg ,,ge-
sto$cig”, chce, zeby widzowie sami mogli jej
doswiadczyé¢, by owa gesto$é stala sie dla nich
pewnym faktem. Artystka pojmuje swe dzielo
jako ,,rodzaj dialogu z wszechogarniajgcym nas
chaosem/porzadkiem tego, co fizyczne i bez-
poSrednie, z tym, co jest po przeciwnej stronie
materialnego postrzegania rzeczywisto$ci”?.
Odbioér dziela staje sie tutaj rodzajem doslow-
nej wedréwki w przestrzeni instalacji — wedréw-
ki, ktérej etapy i rytmy musza okres§li¢ sami
widzowie. Po pierwsze, wigze sie to z uzytymi
przez artystke materiatami i rozmiarem tej in-
stalacji, zbudowanej z opracowanych malarsko
30 brytéw transparentnej folii, z ktérych kazdy
ma szeroko$¢ 4 m i dlugosé 12 m. Po drugie,
artystka nie wyznacza tu jednej perspektywy,
z ktérej odbiorca powinien oglagdaé¢ instalacje,
nie okre§la tez punktu, od ktérego nalezatoby
rozpoczaé wedréwke i zaczaé odczytywaé dzie-

Inscribed in the interiors of the “El” Gallery,
Wilk’ latest painting implementation is a work
of a special kind. It is a yet another version of
Bluemetries, however, this time we are dealing
with an installation in which individual ele-
ments make up an elaborate spatial structure,
yet the span of this structure and its multidi-
mensionality make it impossible to grasp this
work with a single glance. In her commentary,
the artist stresses that Bluemetries are connect-
ed with her interest in the “immaterial struc-
ture of space, its density”! The immaterial
density of space — in this term is contained the
challenge which the painter faced. U. Wilk does
not want to offer us here a certain painting met-
aphor, but she wants to confront this “density”,
she wants the viewers to be able to experience it
themselves, so that this density becomes a cer-
tain fact for them. The artist perceives her work
as “a kind of dialogue with the overwhelming
chaos/order of what is physical and direct, with
what is on the opposite side of the material per-
ception of reality”?. The reception of the work
becomes here a kind of literal wandering in the
space of the installation, a wandering whose
stages and rhythms must be determined by the
viewers themselves. Firstly, it results from
the materials used by the artist and the size of
the installation composed of thirty panels of
transparent foil, each of them 4 m wide and 12 m
long. Secondly, the artist does not indicate a sin-
gle perspective from which the viewer should
watch the installation, nor does she specify the
point from which one should start the journey
and start reading the work, nor does she indi-
cate the directions and rhythms of the visitors’
movement within the spatial structure of the
work. Thirdly, an extremely important charac-
teristic of this installation is the instability of
the support, the instability and limpness of the
matter on which the artist’s painting gestures
were recorded. This instability is also experi-
enced by the viewers, as it becomes an import-
ant element of the perceptual dialogue with

6.
Urszula Wilk, Bluemetrie, Galeria , E1” w Elblagu, 2021. Fot. U. Wilk

Urszula Wilk, Bluemetries, “El” Gallery in Elblag, 2021. Photo: U. Wilk
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7.
Urszula Wilk, Bluemetrie, Galeria ,E1” w Elblagu, 2021. Fot. U. Wilk

Urszula Wilk, Bluemetries, “E1” Gallery in Elblag, 2021. Photo: U. Wilk

o, nie wyznacza réwniez kierunkéw i rytméw
poruszania sie widzéw w przestrzennej struk-
turze dziela. Po trzecie, niezwykle wazna wia-
Sciwo$é charakterystyczng dla owej instalacji
stanowi niestabilno§¢é podobrazia, niestabil-
no$¢ i wiotko§¢é materii, na ktérej zapisane zo-
staly gesty malarskie artystki. Ta niestabilno$é
doswiadczana jest rOwniez przez widzow, staje
sie bowiem istotnym elementem percepcyjne-
go dialogu z dzielem - bryty folii wchodzg w in-
terakcje z pojawiajgcymi sie osobami, reaguja
na fizyczng obecno$¢ odbiorcéw i odpowiadajg
swoimi delikatnymi poruszeniami na ruch czlo-

1260/  wieka. Mozna powiedzieé, ze owa instalacja nie

the work - the panels of the foils interact
with the persons appearing, react to the phys-
ical presence of the spectators and respond

with their delicate movements to human
movement. It can be said that this installation
communicates not only with the human eye,
but that it also comes into contact and estab-
lishes a conversation with our breath. At this
point it should be noted that due to various
pandemic restrictions, the possibility of the
work’s interaction with the viewers remains
largely in the realm of wishful thinking. It is
also difficult to predict when and under what
conditions it will be possible for a wider pub-
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Urszula Wilk, Bluemetrie, Galeria , EI” w Elblagu, 2021. Fot. U. Wilk
Urszula Wilk, Bluemetries, “E1” Gallery in Elblag, 2021. Photo: U. Wilk

tylko komunikuje sie z ludzkim wzrokiem, lecz
ze wchodzi w kontakt i nawigzuje rozmowe row-
niez z naszym oddechem. W tym miejscu trze-
ba zauwazy¢, ze w zwigzku z rozmaitymi pan-
demicznymi ograniczeniami szansa interakcji
dziela z odbiorcami pozostaje w duzej mierze
w sferze zyczen. Trudno takze przewidzieé,
kiedy i na jakich warunkach mozliwy bedzie
bezposredni kontakt szerszej publicznosci z tg
instalacja [fig. 7-8].

W elblaskie Bluemetrie cd. wpisana jest
specyficzna zmienno$¢ i efemeryczno$é — prze-
strzenne, transparentne obrazy jawia sie tu-
taj jako pewne $rodowisko, jako efemeryczny

lic to have direct contact with this installation
[Figs. 7-8].

In the Elblag Bluemetries cont. there is a spe-
cific changeability and ephemerality inscribed
in them - spatial, transparent images appear
here as a certain environment, as an ephemeral
spatial entity in which one can immerse one-
self. This installation, although obviously ma-
terial and precisely constructed, acquires the
status of a phenomenon which only thanks to
the active presence of a human begins to take
its proper form, becoming a spatial event. Wilk
emphasises that
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przestrzenny byt, w jakim mozna sie zanurzyc¢.
Instalacja ta, cho¢ oczywi$cie materialna i pre-
cyzyjnie skonstruowana, uzyskuje status zja-
wiska, ktére dopiero za sprawg aktywnej obec-
nos$ci czlowieka zaczyna przybiera¢ wilaSciwg
forme, staje sie przestrzennym wydarzeniem.
Wilk podkreS§la:

wybor materiatow [...] nie byt przypadkowy. Wybra-
fam folie i farby wodne, wlasciwie absolutnie wbrew
technologii malarskiej, polaczenie tych dwoéch me-
diéw jest wiaSciwie niemozliwe. Chcialam podkres-
li¢ ulotnoéé¢ i efemeryczno$é¢ dziatan, a jednoczesnie

ciggly transformacje i niestabilno$¢ materiis.

Bluemetrie cd. stanowig dzielo, ktére jest
,sjednocze$nie w trakcie powstawania i rozpada-
nia, konstrukeji i dekonstrukeji”*. Owa proce-
sualno$¢ daje o sobie znaé nie tylko za sprawa
percepcyjnych doznah zwigzanych z wiotkoScig
i niestabilno$cig uzytego podobrazia. Pod bry-
tami folii, na posadzce artystka ulozyta szereg
bialych, czystych podobrazi, na ktérych — wia-
$ciwie natychmiast po zamontowaniu instala-
cji — zaczela gromadzi¢ sie osypujgca sie z folii
biekitna farba. Elblgska realizacja byla zatem
zarazem odmierzaniem blekitu i odmierzaniem

9.

Urszula Wilk, Bluemetrie, Galeria ,,El” w Elblagu,
2021. Fot. W. Piskorz

Urszula Wilk, Bluemetries, “El” Gallery in Elblag,
2021. Photo: W. Piskorz

the choice of materials [...] was not accidental.
I chose foils and water paints, in fact, absolutely
against the technology of painting, the combination
of these two media is virtually impossible. I want-
ed to emphasise the transience and ephemerality of
actions and, at the same time, the constant transfor-

mation and instability of matter?.

Bluemetries cont. are a work that is “simul-
taneously in the process of creation and disin-
tegration, construction and deconstruction”.

This processualism of the work is evident
not only through the perceptual experience
of the limpness and instability of the sup-
ports used. Under the coils of foil, on the floor,
the artist placed a number of clean, white
supports on which - practically immediate-
ly after the installation — blue paint began to
accumulate, falling down from the foil. Thus,
the Elblag implementation was both the mea-
surement of blue and the measurement of
time. The density of space, which concerns the
artist so much, was subjected here to tempor-
alization — and it was only thanks to the fact
that it transformed into space-time that
one could experience its painting density.
[Figs. 9-10].

10.

Urszula Wilk, Bluemetrie, Galeria , E1” w Elblagu, 2021. Fot. W. Piskorz
Urszula Wilk, Bluemetries, “El” Gallery in Elblag, 2021. Photo: W. Piskorz
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czasu. ,,Gestos¢ przestrzeni”, ktéra tak bardzo
zajmuje artystke, podlegala tutaj uczasowie-
niu - i wlaénie tylko dzieki temu, ze przeisto-
czyla sie w czasoprzestrzen, mozna bylo do-
Swiadczy¢ jej malarskiej gesto$ci [fig. 9-10].

Specyfika instalacji Wilk sprawia, ze w pew-
nym sensie zakwestionowany w niej zostaje
charakterystyczny dla zachodniej logiki este-
tycznej
wpisywany w dzieta sztuki i ich kontemplacje.
Wolfgang Welsch, ktéry poswieca tym kwestiom
sporo uwagi, analizuje je w kontek$cie takich
wzorcow kulturowych, jak opozycyjny lub sym-
biotyczny stosunek podmiotu do Swiata. Welsch
uwaza, ze:

podmiotowo-przedmiotowy schemat

przejscie od relacji podmiotu i przedmiotu do rela-
cji przynaleznos$ci nie moze zosta¢ przedstawione.
Bowiem poprzez odbidr, najpézniej wtedy, przed-
stawienie pada ofiarg podmiotowo-przedmiotowego

schematu®.

Niemiecki filozof sadzi, ze ,,przejScie od
opozycyjnego do symbiotycznego stosunku wo-
bec Swiata moze objawi¢ sie w obrazie jedynie
za poSrednictwem zdarzenia”®. W przypadku
malarskiej instalacji Wilk nie chodzi jedy-
nie o symbiotyczny stosunek dziela do Swiata
(np. do zastanej przestrzeni), lecz o to, ze samo
dzieto i zanurzonych w nim ludzi tgczy symbio-
tyczny zwiazek, ze razem stanowig oni pewien
fakt zyciowy. Instalacja artystki nie chce tylko
czego$ znaczy¢, nie chce byé w pewien szcze-
g6lny sposob odezytywana, kontemplowana czy
interpretowana. Dzielo to, wyznaczajac odbior-
com przestrzen, ktéra jest przestrzenia spotka-
nia, chce by¢ czyms wiecej niz tylko artefaktem,
przedmiotem podlegajgcym interpretacjom es-
tetycznym i ocenie artystycznej. Dzieto to chce
by¢ faktem, wydarzeniem, chce by¢ czyms§. Nie-
wykluczone, iz wlasnie w ten sposéb realizuje
sie tutaj 6w postulowany przez Hansa-Georga
Gadamera jako$ciowy, ontologiczny skok zwig-
zany z dzietem sztuki, ktéry polega na tym, ze

11.

Urszula Wilk, Bluemetrie, Galeria ,.E1” w Elblagu, 2021. Fot. W. Piskorz

The specificity of Wilk’s installation causes
it to question, in a way, the subject-object pat-
tern, characteristic of the Western aesthetic log-
ic, which is inscribed in works of art and their
contemplation. Wolfgang Welsch, who devotes
considerable attention to these issues, analyses
them in the context of such cultural norms as
the subject’s oppositional or symbiotic relation
to the world. Welsch maintains that

the transition from a relation of subject and object
to a relation of belonging cannot be represented.
For through reception, at the latest, the representa-

tion falls prey to the subject-object schema?.

Welsch believes that “the transition from an
oppositional to a symbiotic relation to the world
can only manifest itself in a painting through
an event”®. In the case of Wilk’s painting in-
stallation, it is not only about the symbiotic re-
lation of the work to the world (e.g. to a given
space), but about the fact that the work itself
and the people immersed in it share a symbi-
otic relationship, that together they constitute
a certain fact of life. The artist’s installation
does not only want to mean something, it does
not want to be read, contemplated or interpret-
ed in a particular way. This artwork, by desig-
nating a space for the viewers, which is a space
of encounter, wants to be something more than
just an artefact, an object submitted to aesthet-
ic interpretations and artistic evaluation. This
artwork wants to be a fact, an event, it wants
to be something. Perhaps it is in this way that
the qualitative, ontological leap, postulated by
Hans-Georg Gadamer, linked to the work of art
is realised here, which consists in the fact that
“the work of art does not only refer to some-
thing, but that what is pointed to is actually
here, in this artwork itself. In other words: the
work of art signifies a certain increment of be-
ing”" Everything indicates that the installation
Bluemetries cont. may provide an excellent
answer to the question of how in a work of art

Urszula Wilk, Bluemetries, “El” Gallery in Elblag, 2021. Photo: W. Piskorz
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Urszula Wilk, Niewystane listy z Pekinu, Galeria ,Entropia” we Wroctawiu, 2013. Fot. U. Wilk
Urszula Wilk, Niewystane listy z Pekinu (Unsent letters from Beijing), “Entropy” Gallery in Wroctaw, 2013. Photo: U. Wilk

,dzielo sztuki nie tylko odsyta do czegos, ale ze
w nim wia$ciwie tu oto jest to, na co sie wskazu-
je. Innymi stowy: dzielo sztuki oznacza pewien
przyrost bytu”’. Wiele przesianek sugeruje, ze
instalacja Bluemetrie cd. moze stanowi¢ dosko-
nalg odpowiedz na pytanie, jak w dziele sztu-
ki 6w przyrost bytu ma szanse sie dokonaé¢. To
odpowiedz, ktéra wymyka sie rozmaitym dys-
kursom teoretycznym, w tym takze hermeneu-
tycznym, natomiast pojawia sie przed widzami
jako pewnego rodzaju elementarne ludzkie do-
Swiadczenie [fig. 11].

Najnowsza realizacja Wilk nawigzuje do wielu

1266/ wezesniejszych dziet artystki, w ktérych wyste-

this increment of being can take place. It is an
answer that escapes various theoretical dis-
courses, including the hermeneutical one, but
appears before the viewers as a kind of elemen-
tary human experience [Fig. 11].

Wilk’s latest implementation refers to many
of her earlier works, in which there appeared
variously articulated painting questions. On the
one hand, these questions revolved around
the issue of the image(s) and their ontological
status, while on the other, they addressed the
issues of the reception of a work of art, that is,
the delineation and definition of the field of
play for the viewer. They addressed the defini-
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13.
Urszula Wilk, Niewystane listy z Pekinu — Archipelagi, 2012; zbiory Dolnoslaskiego Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych. Fot. U. Wilk

Urszula Wilk, Niewystane listy z Pekinu — Archipelagi (Unsent letters from Beijing — Archipelagos), 2012; collection of the Lower Silesian
Society for the Encouragement of Fine Arts. Photo: U. Wilk

powatly rozmaicie artykutowane pytania malar-
skie. Z jednej strony, krazyly one wokoét kwestii
obrazu (obrazéw) i ich statusu ontologicznego,
z drugiej natomiast skierowane byty ku zagad-
nieniom odbioru dziela, a wiec ku wytyczaniu
i definiowaniu pola gry dla odbiorcy. Ku definio-
waniu roli, jakg musi on odegra¢ w przestrze-
ni (fizycznej i intelektualnej) stwarzanej przez
dzieto. W tym kontek$cie niezwykle wazny sta-
wat sie réwniez performatywny wymiar niekto-
rych realizacji Wilk, obecny np. w seriach prac
na papierze z lat 2009-2012, noszgcych wspol-
ny tytul Niewyslane listy (poszczegdlne czesci
to Archipelagi, tytutowe Niewystane listy oraz

tion of the role that the viewer has to play in
the space (physical and intellectual) created
by the work. In this context, also extremely
important was the performative dimension of
some of Wilk’s implementations, present for
instance in the series of works on paper from
2009-2012, collectively called Niewystane listy
(Unsent letters; the individual parts being Ar-
chipelagi [Archipelagos], the title Niewyslane
listy, and Nieobecnosé [Absence]). In these se-
ries, the artist inscribed specific painting per-
formances into the tissue of her images, but
these were performances that the viewer had
to reconstruct in their imagination, while the
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Urszula Wilk, Niewystane listy z Pekinu — Archipelagi, 2012; zbiory Dolnoslaskiego Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych. Fot. U. Wilk
Urszula Wilk, Niewystane listy z Pekinu — Archipelagi (Unsent letters from Beijing — Archipelagos), 2012; collection of the Lower Silesian

Society for the Encouragement of Fine Arts. Photo: U. Wilk

Nieobecnosé). W seriach owych w tkanke obra-
z6w artystka wpisata specyficzne malarskie per-
formansy, lecz byly to performansy, ktére widz
musial rekonstruowaé¢ w wyobrazni, obrazy zas
okazywaly sie zapisanymi §ladami pewnego wy-
darzenia?® [fig. 12-14].

W instalacji Blumetrie cd. z 2021 r. perfor-
mans ma bardziej namacalny charakter — z jed-
nej strony, oglagdajacy muszg dokonaé¢ wyobraz-
niowej rekonstrukcji dzialania malarskiego
artystki, a z drugiej — zacheceni przez autorke,
wchodzac w przestrzen dziela, beda musieli
realizowaé¢ swdj wiasny performans odbioru.
Powinni zanurzy¢ sie w tej instalacji i zaczaé
doswiadcza¢ jej specyficznej gestosci. Staé sie
swoistymi interpretatorami i wykonawcami
dziela, czekajgcego jakby w u$pieniu. Zawarta
w nim potencja musi by¢ zaktywizowana i urze-
czywistniona przez widza, ktéry doswiadczajac
go, zarazem wydobywa ukryte w nim znaczenia
inadaje mu sens. W owym do$wiadczaniu gesto-
$ci tkwi pewien paradoks, gdyz w instalacji tej
mamy przeciez do czynienia ze struktura, ktérej

images were recorded traces of a certain event?®
[Figs. 12-14].

Intheinstallation Blumetries cont. from 2021,
the performance has a more tangible charact-
er — on the one hand, the viewers have to make
an imaginary reconstruction of the artist’s
painting action, and on the other hand, encour-
aged by the painter, entering the space of the
work, they will have to perform their own origi-
nal performance of reception. The viewers must
immerse themselves in the installation and be-
gin to experience its specific density. They must
become kind of interpreters and performers of
the artwork waiting as if dormant. The poten-
tial it contains must be activated and realised
by the viewer who, experiencing the artwork,
at the same time extracts its hidden meanings
and gives it meaning. There is a certain para-
dox in this experience of density, because in
this installation we are dealing with a structure
whose essential feature is transparency. We are
not only looking at images here, but we are also
looking through images. On the one hand,
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istotng cecha jest transparentno$é. Nie tylko pa-
trzymy tu na obrazy, lecz patrzymy tez poprzez
obrazy. Instalacja — limitowana kubaturg miej-
sca - z jednej strony, zawlaszcza i przedefinio-
wuje zastang przestrzen, z drugiej za$ otwiera
sie tez na nig, wzmacnia jej rytmy, ujawnia jej
charakter, nadaje jej gesto$¢ i smak. W akcie
odbioru trzeba porzuci¢ wygodny i bezpieczny
podmiotowo-przedmiotowy schemat, akt odbio-
ru staje sie tu czym$ w rodzaju autorskiej inter-
pretacji kompozycji stworzonej przez artystke.

Malarska instalacja Wilk ma charakter czaso-
przestrzenny. Odbiorca musi wybraé¢ swdj specy-
ficzny sposoéb poruszania sie w dziele, musi — in-
tuicyjnie - dostosowywaé tempo ruchu, ustalaé
jego kierunki, okre§la¢ czas niezbedny na we-
drowkewprzestrzenidzieta. Toaktywne czytanie,
to naznaczanie sobg, swojg obecno$cig poszcze-
gblnych fragmentéw jest zarazem — by odwolaé
sie tu ponownie do rozwazan Gadamera - odsla-
nianiem ,,czasu wlasciwego” czy tez ,,czasu wia-
snego” tej instalacji, jest odkrywaniem jej struk-
tury czasowej’. Efemeryczno$é i niestabilno$é
materii, z ktérej wykonana zostala ta rozbudo-
wana malarska realizacja, r6wnowazona jest sta-
bilnos$cig architektonicznej, przestrzennej ramy,
ale warto zwroéci¢ uwage, ze owa architektonicz-
narama nie stanowi czego$ zewnetrznego wobec
dzieta, lecz ze zastana przestrzen ulega tutaj nie-
jako weciggnieciu w strukture realizacji, ze sta-
je sie jej aktywnym, dziatajacym elementem -
m.in. za sprawg transparentnos$ci materii, z kt6-
rej artystka zbudowata swe dzielo. To oczywiscie
zamierzony efekt — Wilk w réznych warunkach
przestrzennych (pracowni, ogrodu itp.) spraw-
dzala oddzialywanie owych transparentnych
obrazéw, weryfikowala powstajace interferen-
cje i synergie poszczegdlnych elementéw prze-
strzeni, majac nadzieje, ze ,,malarstwo wtopi sie
w otoczenie, tworzgc w ten sposéb efemeryczne
obrazy, ktére beda nieustannie rekonstruowa-
ne w miare poruszania sie, przemieszczania sie
widzéw1,

Odbiorca, zanurzywszy sie w przestrzeni
dziela, staje sie $wiadomym lub nie§wiadomym
uczestnikiem i wykonawcg tej czasoprzestrzen-
nej partytury malarskiej. Dzielo Wilk oferuje
ré6znorodne mozliwo$ci interpretacyjne, jest

the installation - limited by the volume of the
place — appropriates and redefines the existing
space, while on the other hand it also opens up
to it, strengthens its rhythms, reveals its char-
acter, gives it density and flavour. In the act of
reception one has to abandon the comfortable
and safe subject-object scheme, the act of re-
ception becomes here something like an own
authorial interpretation of the composition cre-
ated by the artist.

Wilk’s painting installation is space-time
in nature. Viewers must choose their own spe-
cific way of moving around in the work, they
must — intuitively — select the pace of move-
ment, determine its directions, define the time
that will be necessary for them to wander in
the space of the work. This active reading, this
marking with oneself, with one’s presence, of
individual fragments is at the same time - to
refer again to Gadamer’s deliberations - a re-
vealing of the “proper time” or “own time” of
this installation, a revealing of its time struc-
ture®. The ephemerality and instability of the
matter of which this elaborate painting instal-
lation is made is counterbalanced by the sta-
bility of the architectural, spatial frame, but it
is worth noting that this architectural frame is
not something external to the work, but that
the existing space is somehow dragged into the
structure of the creation, that it becomes its ac-
tive, functioning element, owing in part to the
transparency of the matter out of which the art-
ist has built her composition. This is, of course,
an intended effect - in various spatial condi-
tions (atelier, garden, etc.), Wilk has tested the
impact of these transparent images, verified
the resulting interference and synergy of indi-
vidual elements of space, hoping that “painting
will blend into its surroundings, thus creat-
ing ephemeral images that will be continual-
ly reconstructed in the course of the viewers’
movement”1°,

The viewer, who becomes immersed in the
space of the work, becomes a conscious or un-
conscious participant and performer of this
space-time painting score. Wilk’s work offers
a variety of interpretative possibilities, it is
open to many different potential ways of read-
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otwarte na wiele réznych potencjalnych sposo-
béw odezytywania, bedzie rezonatorem dla roz-
maitych typéw wrazliwosci i dla wielu odmien-
nych temperamentéw. Nikogo nie wykluczajac,
oferuje odbiorcom przestrzen spotkania — w tej
przestrzeni widzowie muszg zada¢ sobie kilka
waznych pytan, dotyczacych m.in. ich indywi-
dualnej tozsamos$ci, gdyz ostatecznie stawka
gry, w ktérg sie tutaj mozna zanurzyé, jest wia-
$nie po prostu tozsamosé. Uczestniczgce w takiej
grze, odbiorcy godza sie na to, ze w jej trakcie
beda musialy zabrzmieé¢ pytania: ,,Kim jeste§?”,
»Z czym tu przychodzisz?”. Nie sg one zada-
wane wprost — artystka raczej stwarza tu tylko
warunki, w ktérych beda mogty wybrzmieé py-
tania, jakie kazdy z ogladajacych przyniesie ze
sobg. Urszula Wilk méwi:

Chciatabym, aby dla widza byt to powr6t do nieist-
nienia, przedistnienia. Calkowite zanurzenie sie
w blekicie, absolutne wylaczenie wszystkich emocji
zwigzanych z egzystencja, z zyciem, bycie poza cza-
sem, fizyczne poczucie, ze czlowiek jest integralna
czescig przestrzeni. Rodzaj doznania podobnego do
wejscia do wody, zanurzenia sie i catkowitego uwol-

nienia sie od grawitacji'l.

Symbiotyczna Igczno$é ze Swiatem - byé
moze wla$nie w tej sferze czeka na nas dozna-
nie szczescia.

' U. Wilk, niepublikowana wypowiedz o koncepcji wystawy w Galerii ,El”,
styczen 2021.

2 Ibidem.

3 Ibidem.

* Ibidem.

> W. Welsch, Estetyka poza estetykq. O nowq postac estetyki, przel. K. Guczal-
ska, red. nauk. K. Wilkoszewska, Krakow 2005, s. 163.

6 Ibidem.

7 H.-G. Gadamer, Aktualnos¢ pickna. Sztuka jako gra, symbol i Swieto,
przel. K. Krzemieniowa, Warszawa 1993, s. 47.

8 Szczegotowa analize tych dziet znalezé mozna w tekstach: M. $niecinski,
Okna na utopie. Obrazy Urszuli Wilk [w:] Urszula Wilk [kat. wystawy], 7 czerw-
ca — 31 lipca 2013, Muzeum Miejskie Wroctawia, Stary Ratusz. Wroclaw
2013; idem, Dzielo jako zdarzenie — performans rekonstruowany w wyobrazni,
,Dyskurs” 2018, nr 26.

?H.-G. Gadamer, op. cit., s. 58-61.

19U. Wilk, niepublikowana...

 Ibidem.

ing, it will be a resonator for various types of
sensitivity and for many different tempera-
ments. Without excluding anyone, it offers
viewers a space of encounter — in this space
viewers must ask themselves some important
questions concerning, among others, their own
identity, because ultimately the game at stake
here is nothing less than identity. By becoming
participants in such a game, the viewers accept
that in the course of it the questions will have to
be asked: “Who are you?”, “What do you come
here with?”. These identity questions are not
asked directly; rather, the artist creates here
only the conditions in which the questions that
each of the viewers brings with them will have
a chance to resound. Urszula Wilk explains:

I'would like it to be for the viewer a return to non-ex-
istence, pre-existence. A total immersion in the
blue, an absolute exclusion of all emotions related
to existence, to life, being out of time, the physical
feeling that one is an integral part of space. A kind
of sensation similar to entering water, immersing

oneself and being completely free from gravity''.

A symbiotic connection with the world - per-
haps it is in this realm that the experience of
happiness awaits us.

1U. Wilk, unpublished statement on the concept of the exhibition at the
,EI” Gallery, January 2021.

2Ibidem.

3 Ibidem.

Ibidem.

°W. Welsch, Estetyka poza estetykg, Transl. K. Guczalska, Sc. Ed. K. Wilko-
szewska, Krakéw 2005, p. 163.

8 Ibidem.

"H.-G. Gadamer, Aktualnos¢ piekna. Sztuka jako gra, symbol i Swieto, Transl.
K. Krzemieniowa, Warszawa 1993, p. 47.

8 A detailed analysis of these works can be found in the texts: M. $niecifski,
Okna na utopie. Obrazy Urszuli Wilk [in:] Urszula Wilk [exhibition cat.], City
Museum of Wroctaw 2013, Old Townhall, Wroctaw 2013; pp. 11-28; idem,
Dzieto jako zdarzenie — performans rekonstruowany w wyobrazni, “Dyskurs”
2018, No. 26.

9H.-G. Gadamer, op. cit., pp. 58-61.

12U. Wilk, unpublished...

 Ibidem.
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Summary
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works by Urszula Wilk

The text is about the painting creativity of Urszula Wilk, especially the issue of space in the works of this outstanding
Lower Silesian artist. This theme recurs in many of Wilk’s realizations, at times being their key element. Painting
analyses and penetrations of space are present above all in the works of the Bluemetries series, in which the artist ap-
plies both classical painting techniques on traditional supports and methods of painting performance, creating elabo-
rate installations. The main objects of analysis here are the works that the artist recently presented in 2021 at the “E1”
Gallery in Elblag, as well as realisations from exhibitions at the Neon Gallery of the Academy of Art and Design and
the Museum of Architecture in Wroctaw from 2016. Raised in Wilk’s works the issues of the image (realization)
and the artist’s delineation of the field of play for the viewers, as well as defining the role that the viewers have to play
in the physical and intellectual space of the work, are the main areas of consideration in the text.



