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1. J. Malczewski, Melancholia, 1890-1894, ol., pt, 139,5 X 240 cm; Fundacja im. Raczynskich przy Muzeum Narodowym w Poznaniu,
Rogalin. Fot. za: https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/2/25/Malczewski_melancholia.jpg/1280px-Malczewski_
melancholia.jpg (data dostepu: 7.04.2022)
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Dzieje tytutow obrazu Jacka Malczewskiego

znanego pod nazwa Melancholia
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Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu

Przedmiot analizy stanowig tytuty jednego z najstynniejszych ob-
razéw Jacka Malczewskiego — malowanego w latach 1890-1894
[fig. 1]. Powszechnie znamy go jako Melancholie!, jest jednak réw-
niez opatrzony odmiennym, wielocztionowym tytutem odautorskim
zamieszczonym na odwrociu. Pomimo faktu, ze obraz ten byt opisy-
wany wielokrotnie od ponad 100 lat, kwestii tytuléw nie zostato do-
tad poswiecone osobne studium. Artykul ma na celu przedstawienie
historii obu wersji (w tym zwrécenie uwagi na stosowanie btednego
zapisu interpunkcyjnego w przypadku tytulu odautorskiego) oraz
ukazanie ich wplywu na recepcje dzieta.

Analiza tekstéw Zzrédiowych pochodzgcych z okresu od lat 90.
XIX w. do lat 30. XX w. (krytyka artystyczna) oraz od potowy w. XX do
dzisiaj (historia sztuki) wymaga siegniecia do badan z obszaru me-
takrytyki. Dla prawidlowego zrozumienia tendencji opisowych i in-
terpretacyjnych szczegélnie pomocna bedzie praca Diany Wasilew-
skiej dotyczgca krytyki z okresu dwudziestolecia miedzywojennego?,
w ktérej autorka precyzyjnie przedstawila style odbioru® i metody
krytyczne wyksztatcone w XIX wieku. Tekst kluczowy dla wyodreb-
nienia gtéwnych nurtéw studiéw historycznoartystycznych prowa-
dzonych nad omawianym dzielem oraz wskazania probleméw po-
dejmowanych w drugiej polowie XX w. przez badaczy stanowi wstep
Piotra Juszkiewicza do zbioru referatéw wygloszonych podczas kon-
ferencji dotyczacej Melancholii Malczewskiego, jaka odbyla sie w Ro-
galinie w 2002 roku*.

Refleksja nad relacjg miedzy slowem a obrazem sklania do sie-
gniecia po metody wprowadzone przez poststrukturalistyczny nurt
historii sztuki. Przyjecie wskazanej perspektywy implikowa¢ bedzie
zerwanie z wyraznym podzialem na sfere werbalng oraz sfere wizu-
alng. Znaki wyrazone przy pomocy Srodkéw malarskich traktowane
beda jako réwnorzedne w stosunku do znakéw zawartych w pi§mie:

1 Obraz jest wtasnoscia Fundacji im. Ra-
czynskich przy Muzeum Narodowym
w Poznaniu; nr inw. Mp1300.

2 D. Wasilewska, Przetom czy kontynu-
acja? Polska krytyka artystyczna 1917-
1930 wobec tradycji mtodopolskiej, Kra-
kow 2013.

3 Styl odbioru rozumiem jako ,rodzaj po-
stawy krytycznej wynikajacej ze $wiado-
mie wyznawanych pogladéw, ale tez z na-
wykéw kulturowych czy obowiazujacych
tendencji estetyczno-ideologicznych. Styl
odbioru to wreszcie z gory okreslony ze-
sp6t oczekiwan skierowanych w strone
dzieta, ukierunkowujacy odbiér i rzutuja-
cy na sposéb jego oceny” (D. Wasilewska,
op. cit.,, s. 143; definicja na podstawie:
M. Glowinski, Ekspresja i empatia. Studia
o mtodopolskiej krytyce literackiej, Kra-
kéw 1997 s. 63).

4 P. Juszkiewicz, Wstep. Miedzy fizyka
a metafizyka obrazu, [w:] ,Melancholia”
Jacka Malczewskiego. Materiaty semina-
rium Instytutu Historii Sztuki UAM i Mu-
zeum Narodowego w Poznaniu, Rogalin,
17-18 grudnia 1998, red. idem, Poznan
2002.
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5 ). Derrida, Farmakon, [w:] idem, Pismo
filozofii, wybér, przedm., przet. B. Bana-
siak, Krakéw 1992.

liter i przestankowania. Wykorzystany zostanie aparat poje¢ wprowa-
dzonych do dyskursu przez Jacques’a Derride: ,farmakon”, ,,§lad”
oraz ,sygnatura”. Przywolujac starogreckie stowo ,,farmakon”, Der-
rida zwrécil uwage na oksymoroniczne napiecie miedzy jego sensa-
mi, poniewaz ttumaczy¢ je mozna zaréwno jako ‘lekarstwo’, jak i jako
jego przeciwienstwo - ‘trucizne’”. Termin ten trafnie okresla relacje
miedzy dzielem, tytutem i odbiorca sztuki, gdy stowo jest traktowane
jako klucz uwiarygadniajgcy interpretacje, cho¢ zarazem prowadzi to
do jej ukierunkowania i tym samym ograniczenia.

Odwrocie

Odwrocie obrazu zaskakuje. Po pierwsze faktem, ze na prostokgtny
blejtram o wymiarach 139,5 cm w pionie i 240 cm w poziomie na-
ciggniete zostalo nie jedno, lecz dwa zszyte ze soba kawalki ptétna.
Pozioma linia szwu przebiegajaca na ok. ¥4 wysoko$ci obrazu tworzy
rodzaj siatki wraz z pionowymi poprzeczkami wzmacniajacymi blej-
tram i dzielgcymi pole na trzy rowne czes$ci. Oba pasy lnianego ptétna
roéznig sie miedzy sobg: dolny jest jasnobezowy, o gestszym splocie®,
gbérny za$ — wyraznie ciemniejszy, bragzowy. O ile w obszarze dolnego
pasa dostrzec mozna jedynie §lady powstate w wyniku uplywu czasu,
o tyle w obszarze gérnego rozmieszczono nietypowe elementy. Wzrok
przykuwa namalowany w centrum bezpos$rednio na surowym pl16t-
nie podtuzny biaty prostokat. Krétszymi bokami niemalze styka sie
on z poprzeczkami blejtramu. Jego krawedzie sg nieregularne i na
licznych odcinkach rozmazane, narozniki zaokraglone, malowane
plynnymi ruchami okragtego pedzla, a dookota zamalowanego obsza-
ru zauwazy¢ mozna odpryski farby. Nieostre krawedzie i niejednolita
grubo$¢ warstwy malarskiej (widoczne zgrubienia w lewym gérnym
iprawym dolnym rogu) wskazujg na uzycie gestej farby. Na zagrunto-
wany w taki sposéb obszar naniesione zostaly odreczne napisy [fig. 2].
Ich opracowanie pod kazdym wzgledem kontrastuje z wykonaniem
biatego pola - tekst zapisany zostal przy pomocy cienkiego, spicza-
stego pedzla pozwalajacego natozy¢ delikatng warstwe czarnej farby,
pismo jest swobodne, ale réwne (z drobnym wyjatkiem) i precyzyj-
nie rozmieszczone w polu. Wyrézni¢ mozna dwie cze$ci napisu, ktére
rozplanowane sg symetrycznie wzgledem osi wznoszgcej, w réwnych
odstepach od krawedzi. Tekst rozpoczynajacy sie w lewym gérnym
rogu zapisany zostal w dwéch wierszach wyréwnanych z lewej strony,
z ktorych pierwszy tworzy jedno slowo zakonczone kropka (,,Prolog.”),
drugi - osiem siéw podzielonych za pomocg znakéw przestankowych
na trzy frazy: 1. ,Widzenie:”; 2. ,,(Wiek ostatni w Polsce)”; 3. ,,(Tout un
siecle [fr. ‘Caty wiek’ - P. 1..])”. Napis przebiegajacy wzdluz dolnej kra-
wedzi pola tworzg sygnatura artysty (inicjat imienia plynnie przecho-
dzgcy w zapisane w pelnej formie nazwisko), data ukonczenia dzieta:
,1894” oraz — po kropce — nazwa okre$lajaca miejsce jego wykonania:
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2. J. Malczewski, odwrocie obrazu Melancholia - detal, 1890-1894, ol. pt,, 139,5 x 240 cm; Fundacja im. Raczynskich przy Muzeum
Narodowym w Poznaniu, Rogalin. Fot. D. Horoszko

»2Krakow”, po ktérej ponownie umieszczona zostala kropka. W zapisie 7 Monogram przez niektérych badaczy,
tym uwage zwraca obfito$¢ znakéw interpunkeyjnych. Wprowadzona m.in. T. Grzybkowska (,Melancholia’,
. .. . , . .. czyli ciezar powinnosci. Sytuacja artysty

przez nie delimitacja wspoétgra z akcentami walorowymi - intensyw- polskiego w koAcu wieku, [w:] ,Melan-
niejszy kolor wynikajacy z ponownego zanurzenia pedzla w farbie cholia” jacka Malczewskiego..., s. 32),
. . .. . . . L. odnoszony jest do inicjatéw Jana Matejki,
pojawia sie jedynie w pierwszych literach wyszczegélnionych fraz. ale nie nalezy zapominac, ze .J" i ,M” sa
W kontekscie precyzji zapisu uwage zwraca nawias zamykajacy fraze literami rozpoczynajacymi rowniez imie

s 1 . . .. , i nazwisko Jacka Malczewskiego.
»Tout un siecle”. Znak ten jest ko§lawy: linia, zaokraglona u géry, po-

nizej zostala zalamana i niemalze wyprostowana.

Ponad bialym prostokgtem znajduje sie niejednoznaczny rysu-
nek stworzony z lukowatych kresek prowadzonych dynamicznie i wy-
konanych przy pomocy pedzla zanurzonego w czarnej farbie [fig. 3].
Rysunek ten odczytaé¢ wolno jako karykature-kaligram ukazujacy en
face popiersie. W centralnie umieszczonym owalu rozpoznaé¢ mozna
glowe przechylong nad lewe ramie. Jej skronie wienczy beret lub mi-
tra ksigzeca. Na wysoko§ci oczu rozmieszczono liczby 90 i 94, rozdzie-
lone centralnie umieszczong kreskg dywizu, ponizej za§ namalowany
zostal monogram sktadajgcy sie z umieszczonych jedna na drugiej,
na pionowej osi owalu, liter ,,J” oraz ,,M”. Wygietg w tuk belke z sze-
ryfem litery ,,J” uwazac¢ wolno za dolna linie nosa, a ozdobione szery-
fami ramiona ,,M” - za zarys gérnej wargi lub waséw. Twarz okalajag
poéikoliste kreski (tworzgce po dwa tuki z kazdej strony), ktére mozna
identyfikowa¢ jako faliste wiosy lub kontur duzej kryzy zakreSlajgcej
obszar miedzy poprzeczkami blejtramu i zakrytej w centralnej partii
przez biate pole.

Odwrocie obrazu stanowi hiperbolizacje sygnatury. Udziat auto-
ra podkre$la nie tylko doslowna, podwdjna obecno$é podpisu’, lecz
réwniez ujawnienie gestu reki za pomoca odrecznego pisma, dyna-
micznego rysunku, a nawet nieprecyzyjnego zamalowania biale-
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3. J. Malczewski, odwrocie obrazu Melancholia - detal, 1890-1894, ol., pt, 139,5 X 240 cm; Fundacja im. Raczynskich przy Muzeum
Narodowym w Poznaniu, Rogalin. Fot. D. Horoszko
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go prostokata. Sam tytut zajmuje w tej strukturze istotne miejsce.
Umieszczony w wyrdéznionym polu, miedzy monogramem wplecio-
nym w rysunek a podpisem przynalezgcym do porzadku werbalnego,
wreszcie jako dystych wchodzacy w bezpos$rednia relacje wizualng
z wierszem ponizej (stajacy sie dla niego przeciwwaga w bialym polu),
stanowi napis uwierzytelniony sygnaturg. Mimo to nie tylko uzywano
w nim odmiennej interpunkcji w tekstach interpretacyjnych, ale zo-
stat ro6wniez przyémiony przez alternatywny tytul, pod jakim dzisiaj
znamy obraz.

Melancholia

Trudno wskaza¢ precyzyjnie zaréwno moment, w ktérym obraz Mal-
czewskiego zaczgl funkcjonowaé pod nazwg Melancholia, jak i jej au-
tora. Dotychczasowe ustalenia badaczy, m.in. Teresy Grzybkowskiej®,
gloszace, ze tytul ten zostal nadany przez Stanistawa Witkiewicza
w artykule zamieszczonym w czasopi$mie ,,Krytyka” w 1903 r.°, sg
nieprawidtowe, gdyz obraz pokazywano pod takim tytutem juz wcze$-
niej: na wystawie w Berlinie w 1896 r.!°, na ekspozycji TPSP w Po-
znaniu tego samego roku!! oraz na prezentacji paryskiej w r. 1900'2.
Mozna ponadto przypomnie¢ wypowiedZz Marii Konopnickiej juz
z 1. 1890 lub 1891 (przed ukonczeniem dzieta), ktéra podobnie jak
Witkiewicz uzyla terminu ,,melancholia”, nie odnoszgc go do same-
go tytulu, ale wlaczajac go w opis rozgrywajacej sie sceny (,,Melan-
cholia otwiera okno”®). Geneza tytulu pozostaje niejasna. Zalozyé¢
nalezy jednak, ze Malczewski znal te nazwe i jg akceptowal, skoro
przede wszystkim pod takim mianem prezentowal dzieto na wysta-
wach!. Przypuszczalnie tytul 6w mogt zostaé nadany przez same-
go autora ze wzgledow praktycznych: byt krotszy od zawartego na
odwrociu, réznit sie od tytuléw przypisanych przez artyste innym
jego pracom?®, wreszcie — byt prosty do przettumaczenia i zrozumia-
ly za granica. Przyczyni¢ sie do powstania takiej nazwy mogt row-
niez jednoznaczny sposob lektury dzieta pod koniec XIX w., zwigza-
ny z dostrzeganiem figury melancholicznej wsréd przedstawionych
postaci — czy zgodnie z pierwotng intencja autora, czy tez nie, tego nie
sposéb ustali¢. Prawdopodobnie az do 1894 r. obraz nie nosit takiego
tytutu, skoro Kazimierz Bartoszewicz, wymieniajac ogladane przez
siebie dziela z pracowni artysty, pomingl nazwe dzieta, ktére najbar-
dziej go, jak sam twierdzit, zainteresowalo?®.

Aby odpowiedzie¢ na pytanie, dlaczego wlasnie takie pojecie
przylgneto do dzieta Malczewskiego, nalezy sie zastanowié¢ nad tym,
co oznaczal termin ,,melancholia” w XIX wieku. W wilenskim Stow-
niku jezyka polskiego z r. 1861 ,,melancholii” przypisywano dwa zna-
czenia: choroby, ,,skutkiem ktérej napada na cierpigcego posepnosé,
niezadowolenie, drazliwo$¢, zamysSlenie”, oraz stanu duszy ,,majgcej
upodobanie w samotnos$ci i zamys$leniu”'”. Definicja ta, nieréznigca

8 Ibidem, s. 29-32.

9 S. Witkiewicz, Jacek Malczewski, ,Kryty-
ka” 1903, z. 2.

10 Zob. J. Kotarbinski, Wrazenia arty-
styczne, ,Kraj” 1896, nr 22, s. 6.

11 Zob. Wiadomosci krajowe i potoczne,
,Dziennik Poznanski” 1896, nr 4, s. nlb.

12 Zob. Wyliczenie Artystéw Polskich, kto-
rzy wzieli udziat w Wystawie Powszech-
nej 1900 r. w Paryzu, ,Swiat Artystyczny”
1900, nr 2, s. 63.

13 Cyt. za: P. Napierata, Wokét ,Melan-
cholii” Jacka Malczewskiego: Hyacintho
Malczewski. Pictura imponderabilia, Opo-
le 2014, s. 32.

14 Wymieni¢ jednak mozna przynajmniej
dwie wystawy, na ktorych obraz pre-
zentowany byt pod tytutem Widzenie,
tj. ekspozycje TPSP w Krakowie w r. 1895
oraz prezentacje we Lwowie w 1917 roku.
Trudno stwierdzi¢, czy okreSlenie owo
stanowito skrocona wersje tytutu odau-
torskiego, czy byto, tak jak nazwa Me-
lancholia, przypisane obrazowi autono-
micznie.

15 W r. 1894 Malczewski malowat pra-
ce zatytutowana Widzenie (dzisiaj funk-
cjonujaca pod takim samym tytutem).
Zob. K. Bartoszewicz, Malarze krakow-
scy. . Jacek Malczewski, ,Swiat” 1894,
nr5,s.232.

16 |bidem.
17 Melancholia, [w:] Stownik jezyka pol-

skiego, red. A. Zdanowicz [et al.], Wilno
1861, s. 644.
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18 W, Batus, Mundus melancholicus. Me-
lancholiczny Swiat w zwierciadle sztuki,
Krakéw 1996.

19 |bidem, s. 135.

sie znaczenie od rozumienia tego pojecia w starozytnosci, wprowa-
dza opis objawOw choroby, z ktérych najwazniejszym dla ikonografii
jest sktonno$é do zamyslenia. Jak wskazuje Wojciech Balus w swo-
im transhistorycznym przegladzie sposobéw przedstawiania melan-
cholii, sklonno$§¢ ta wplynela na wytworzenie ,,figury melancholicz-
nej”’, ktérg charakteryzowato bezwladne ulozenie ciata oraz wsparcie
opuszczonej glowy na rece'®. Chociaz zaré6wno Konopnicka, jak i —
pozniej — Witkiewicz bezdyskusyjnie rozpoznawali uosobienie me-
lancholii w postaci stojgcej za oknem, identyfikacja tego rodzaju nie
wydaje sie oczywista.

O przyjeciu takiego tytutu moégt réwniez zadecydowaé nie kon-
kretny element dziela, ale ogdélny charakter przedstawienia, cechuja-
cego sie nierozstrzygalnos$cig uktadu. Wiaénie kategoria nierozstrzy-
galno$ci zostata wskazana przez Balusa jako odbicie stanu melancho-
licznego:

Bo melancholia §wiata to nic innego jak przeswiadczenie o niejasnosci, nie-
czytelno$ci, zakryciu badz braku fundamentu, na ktérym wznosi sie nasza
rzeczywisto$¢. Prze§wiadczenie to pojawia sie pod postacig nierozstrzygal-
nosci, gdyz tylko woéwczas odpowiada ono melancholicznemu stanowi ludz-
kiego ducha z charakteryzujacymi go: stagnacja i dyfuzja poznawcza oraz
bioragcymi sie stad (badz warunkujacymi ja) smetkiem, rozmarzeniem, nuda

az do mdloSci, a czasem lekiem i przerazeniem?.

Dzialanie farmakonu

Skomplikowana tkanka przedstawienia na licu, umozliwiajaca two-
rzenie nieskonczonej liczby opiséw i stosowanie réznorodnych me-
tod interpretacyjnych, sklaniala badaczy do nieustannego stawia-
nia pytan o sens poszczegélnych czesci skltadowych dziela, o jego
przestanie. Bioragc pod uwage mnogo$¢ analiz, przywolywanych
kontekstéw, liczbe dominant wyznaczanych przez uczonych, ktére
mialy stanowi¢ klucz do rozwigzania zagadki, wydaje sie, ze wszel-
kie ustalenia dokonywaty sie jedynie w obrebie danej interpretacji.
Nie dziwi zatem, ze wskazéwek, jak rozumieé¢ Melancholie, dopatry-
wano sie w tytutach, uwzgledniajac — badz nie — ich farmakoniczny
wymiar.

Niebezpieczny wplyw tytulu na obraz Malczewskiego przesle-
dzi¢ mozna na dwoéch poziomach: po pierwsze, na poziomie oddzia-
lywania na podstawowe narzedzie historyka sztuki, jakim jest opis
dzieta, po drugie, na poziomie udzialu w konstruowaniu sylwetki
autora, zwlaszcza w tekstach zwigzanych z ekspresyjnym stylem od-
bioru lub z jego wspdéiczesnymi reminiscencjami. Od lat 60. XX w. ba-
dacze przywotuja oba tytuly: zaréwno popularniejszy — Melancholia,
jak i zapisany na odwrociu, lecz zyskujg one w analizach rézny sta-
tus. Wielu autoréw skupia swoje zainteresowanie wokot pierwszego
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z nich, kontynuujac utarty schemat. Trafnie opisata to zainteresowa-
nie Jadwiga Puciata-Pawlowska w ksigzce wydanej w 1968 r.:

Tytul obrazu Malczewskiego Melancholia, podobnie jak i tytuly wielu in-
nych jego dziel, nie ttumaczy? sie do$¢ jasno; byl zagadkowy, prowokowal
interpretatorow i krytykéw do snucia réznych domystéw, do wysuwania
rozmaitych propozycji co do rozumienia tres$ci przedstawionych przez ma-

larza?.

Autorka przytoczonego cytatu nalezy réwniez do pierwszych hi-
storykéw sztuki, ktérzy zwrécili uwage na obecno$é autografu artysty
na odwrociu. Trzeba zaznaczy¢, ze przywolany przez nig zapis réznit
sie pod wzgledem interpunkcji i syntaktyki od oryginalnego, a pre-
zentowal sie nastepujaco: ,,Prolog widzenia (Wiek ostatni w Polsce —
Tout un siecle)”?!. W tej redakcji usuniete zostaty kropki i dwukropek,
jeden nawias objal wecze$niej rozdzielone czlony, a stowo ,widzenie”,
pierwotnie w mianowniku, podane zostalo w dopelniaczu i rozpoczete
od malej litery.

Bledny zapis pokutowat réwniez w pézniejszych analizach i cha-
rakteryzowat sie redukcjg znakéw przestankowych lub ich ujednoli-
ceniem, co prowadzilo do przeksztalcenia relacji miedzy wyrazami
i dalej — do zmiany wydzwieku calo$ci®?. Chociaz w zmienionej w sto-
sunku do pierwotnej formie, tytut ten zostat wiaczony do dyskursu
i zyskal w nim prominentne miejsce:

Mineto cale stulecie — nie trzeba przeciez przypominag, jaki jest prawdziwy
tytul analizowanego przez nas ptétna. ,Wiek ostatni w Polsce” to nie tylko
kres dziejéw, ale przede wszystkim ,wiek, ktéry przeminal”, bedacy prolo-
giem, zapowiedzig tego, co nadejdzie, a wiara w moc czynu tworzacego dzie-
je, wprawdzie sfalsyfikowana i podwazona, jest nadal, cho¢by w tej utomnej

postaci, w Melancholii obecna?.

Tytutl ,,prawdziwy”’, poniewaz uwierzytelniony poprzez sygnatu-
re, wigczony wiec zostal do dyskursu jako $lad niespodziewanie od-
kryty przez historykéw sztuki.

Konstruowanie opisu

Faramakoniczne oddzialywanie tytutu na opis widoczne jest na trzech
poziomach. Po pierwsze, na poziomie rozstrzygnieé¢ ikonograficz-
nych. Po drugie, opisu nastroju, jaki buduje obraz. Wreszcie, na po-
ziomie dostrzeganych zwigzkéw miedzy strukturg tytutu a struktura
dzieta. Dla obu pierwszych poziomoéw szczegdlnie wyrazny byl wplyw
tytutu nadanego przez krytyke i wtasnie z przetomu XIX i XX w.
pochodzg pierwsze przykilady wigczania tego okreSlenia do opisu.
Biorac pod uwage przedstawiong przeze mnie historie nazwy Melan-

20 J, Puciata-Pawtowska, Jacek Malczew-
ski, Wroctaw 1968, s. 80.

21 Ibidem, s. 72.

22 Cho¢ interpunkcja wydaje sie niewiele
znaczacym elementem pisma, to poza
delimitowaniem i modulowaniem stru-
mienia mowy wyznacza réwniez stosunki
miedzy wyrazami. Ponadto, podobnie jak
znaczenia stéw, jest zmienna historycz-
nie, dlatego wprowadzanie zmian w jej
zakresie wymaga ostroznosci. Odniesie-
nie napisu z odwrocia do obowiazuja-
cych woéwczas zasad (przedstawionych
we wprowadzonym do galicyjskich szkét
podreczniku A. Mateckiego Gramatyka
jezyka polskiego mniejsza, dla uzytku
gimnazjow i szkoét realnych utozona [War-
szawa 1863, s. 268-271]) ujawnia nieco
odmienne wykorzystania np. dwukropka.
W tytule odautorskim moze on sugerowac
zaréwno podrzedna, dookreslajaca funk-
cje wyrazen zamknietych w nawiasach
w stosunku do pierwszej frazy, jak i rela-
cje réwnorzedna.

23 W. Okon, ,Melancholia” - kilka pytan

do..., [w:] ,Melancholia” Jacka Malczew-
skiego..., s. 73; podkresl. P. t.
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24 Pomijam wypowiedz Konopnickiej, gdyz
powstata przed ukonczeniem dzieta.

25 S, Witkiewicz, Przedmowa: Jacek Mal-
czewski, [w:] Jacek Malczewski. Dzieta,
red. P. Skoczek, Warszawa-Proszowki
2012, s. 12.

26 |, Pininski, Wystawa zbiorowa prac Jac-
ka Malczewskiego, ,Sztuki Pigkne” 1925,
nr5,s.206.

27 Zob. A. Pienkos, Widma w pracowni na
przestrzeni wiekéw. Gars¢ uwag okoto
,Melancholii” Malczewskiego, [w:] ,Me-
lancholia” Jacka Malczewskiego..., s. 52.

28 Zob. S. Krzysztofowicz-Kozakowska,
Jacek Malczewski - zycie i twérczos¢, Kra-
kéw 2008, s. 18.

29 Zob. T. Grzybkowska, op. cit., s. 30-
31.

30 ), Watek, Przyczynki do ,Melancholii’,
[w:] ,Melancholia” Jacka Malczewskiego...,
s. 42.

31 A, Jakimowicz, Z problematyki twér-
czosci malarskiej Jacka Malczewskiego,
LSztuka i Krytyka” 1957, nr 4, s. 152;
cyt.za:P.Juszkiewicz,op.cit.,s.16.Wczes$-
niej L. Pininski (op. cit., s. 206) odnosit
tytut do ,mysli o bezskutecznosci ludz-
kich walk i zabiegow”.

32 A. Jakimowicz, op. cit., s. 152.

cholia, za najstarszg probe rozpoznania ikonograficznego przy jej po-
mocy uznact nalezy tekst Witkiewicza zamieszczony w albumie wyda-
nym w 1905 r.*, w ktorym malarz stwierdza: ,,Za oknem [...] pracowni,
przez ktére dostaje sie §wiatto, wida¢ glowe otulong w czarng plachte
i reke trzymajaca sie ramy okna - to Melancholia”®. Analogicznej
identyfikacji dokonuje Andrzej Pienkos w referacie wygloszonym
w 2007 r.: ,Melancholia — czarna posta¢ kobieca stojgca na progu pra-
cowni”. Podane przez krytyka i badacza szczegdély dotyczgce wygladu
tej postaci, takie jak czarna chusta, oraz jej usytuowania w przestrzeni
obrazu nie stanowig silnych przestanek dla rozpoznania, dlatego in-
terpretowana jest ona przez innych autoréw jako ,,przeznaczenie” czy
sita , fatalna”?, Smieré?’, Polonia®, wreszcie — alter ego artysty®. Kolej-
ni uczeni, m.in. Janusz Watek, upostaciowienie tytulowej melancho-
lii dostrzegali w malarzu, ktéry, zadumany, przestal malowac¢ ledwo
naszkicowany obraz wsparty na sztalugach®. Odmiennym wariantem
byto wskazanie na pesymistyczny wydzwiek dziela, ,,narzucajacy sie
nastrdj daremnos$ci dgzen, niemocy”?! - nastrdj melancholiczny. Dia-
gnoza ta wynikata z dostrzezenia nierozstrzygalnos$ci uktadu i wspo-
mnianego zatarcia granic, ale réwniez polgczona byla najczeSciej
z innym rozpoznaniem ikonograficznym implikowanym przez tytut
odautorski. Traktowano go dostownie, zwlaszcza jego dwa ostatnie
czlony, uwazane przez interpretatoréw za wzajemnie sie dopetniajace.
,Wiek ostatni w Polsce” i, jak gtosi francuski napis, ,,caly wiek” zostatly
wedlug badaczy odzwierciedlone w ttumie postaci miedzy malarzem
a kobietg opartg o okienny parapet. Dzieki uwzglednieniu autografu
z odwrocia m.in. dla Andrzeja Jakimowicza temat obrazu:

mimo niecodziennego, metaforycznego potraktowania jest jasny. Jest nim
widzenie, obraz niepodlegto$ciowych dazen i walk kilku pokolen Polakéw
na przestrzeni stulecia. Artysta sam dopowiedzial, co jest tematem dzieta,
wypisujac na odwrocie: ,,Prolog widzenia / wiek ostatni w Polsce. Tout un
siecle”. Tre$cig obrazu [...] jest tragizm niespeinienia owych wolno$ciowych

dazen?®.

Przeksztalcenie dwdch pierwszych czionéw w forme rzeczownika
z przydawka dopelniaczows ,,Prolog widzenia” przez historyka sztu-
ki prowadzi do dwéch wnioskéw: po pierwsze, ze nastepujacy czlon
okresla owg tre$¢ widzenia (w domys$le: ,widzenia” autora obrazu), po
drugie, ze Melancholia jest jedynie wstepem do wiekszego progra-
mu malarskiego — stanowi to dodatkowsg przestanke dla taczenia tego
plétna z pdZzniejszymi dzietami Malczewskiego, zwlaszcza z Blednym
kotem. Kilka lat p6zniej uwagi Jakimowicza podchwycita i uzupetnita
Puciata-Pawtowska:

Wyobraznia podsuwa mu [tj. malarzowi siedzacemu z lewej strony pola obra-
zowego — P. L..] wizje dramatycznych zmagan kilku pokolen Polakéw, ktorzy

walczyli o wyzwolenie ojczyzny. Pojawiaja sie tu wiec kosynierzy kosciusz-
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kowscy, uczestnicy walk napoleonskich, zgrupowani wokoét purpurowego
sztandaru, powstancy z roku 1863, dzieci chwytajace za bron, starcy juz tylko

w modlitwie szukajgcy ratunku i ukojenia, kobiety pograzone w rozpaczy?*.

Réwniez postaci skrzypka i malarza znajdujace sie z prawej stro-
ny pola obrazowego intepretowane sg w perspektywie klesk w. XIX —
sg to bowiem wedlug badaczki ,,zagubione talenty wiejskich skrzyp-
kéw i malarczykow’34,

Wtoéruje jej Agnieszka Lawniczakowa, ktora precyzuje 6w ,,caty
wiek”: ttum stanowi synteze stulecia 1794-1894 (rok ukonczenia ob-
razu) i zawiera odniesienia do ,,Konstytucji 3 maja, przez ractawickie
kosy, po lata wlasnej pracy [Malczewskiego — P. 1..] nad obrazem”?®,
Historiozoficznej interpretacji ttumu wymyka sie wiele szczegoéiow,
takich jak blazenska laska i krucyfiks znajdujgce sie w poblizu geo-
metrycznego centrum pola obrazowego, czy interakcje miedzy posta-
ciami, na ktére zwrécity uwage analizy hermeneutyczne®®.

Swoj §lad tytul odcisnat réwniez na warstwie jezykowej opisu
i na jego strukturze. ,,Poetyka” tytutu: inwersja w sformulowaniu
,Wiek ostatni w Polsce”, wprowadzenie francuskiego wyrazenia wraz
z historiozoficzng perspektywa, do jakiej owo wyrazenie skiania, su-
geruja wage przedstawionej sceny. By¢ moze z tego powodu czesé
badaczy poddaje sie w opisach patetycznemu nastrojowi, a jezyk de-
skrypcji bliski jest stylom stosowanym przez krytykéw przetomu XIX
i XX wieku. Przyklad stanowig liczne hiperbole i przestawnie w opi-
sie Puciaty-Pawlowskiej*’, literackie stopniowanie napiecia u Watka
czy zlozone poréwnania i probabilistyczne wyrazenia w deskrypcji
Grzybkowskiej*. Wszystkie te $rodki upodabniajg przywolane teksty
do literackiego nurtu metod krytycznych?®.

Oddzialywanie tytutu na strukture jest bardziej zlozonym zja-
wiskiem. Wigze sie z dostrzezeniem przez badacza podobienstwa
miedzy tréjcztonowg budowg tej wersji (nalezy zaznaczy¢, ze dwa
ostatnie czlony traktowane byly nierozlgcznie) a kompozycja dzieta.
Szczegoblnie dobitny przyklad stanowi analiza Malgorzaty Sobieraj
z 1998 r., w ktérej autorka prowadzi czytelnika w nastepujacy sposéb:

zatrzymajmy sie najpierw nad umieszczonym przez artyste na odwrociu
plétna napisem: ,,Prolog. Widzenie. Wiek ostatni w Polsce (Tout un siecle)”,
ktéry przeciez nie tylko rozwija tytut [mowa o tytule Melancholia - P. 1..], ale
moéwi co§ takze o budowie dziela. USswiadamia, ze sktada sie ono z trzech,
wzajemnie powiagzanych, ale dajacych sie wyrézni¢ czesci, ze jest hierar-

chicznie uporzadkowane®,

Kontynuacje takiego mys$lenia odnalez¢ mozna w pdézniejszych
analizach*!, wérod ktérych na szczegélna uwage zastuguje tekst Paw-
ta Napieraty z 2014 r. - wedlug niego bowiem trdjcztonowy tytut moze
wskazywaé na trzy warstwy znaczeniowe, ktére skrywa obraz*?. Dla
obojga przywolanych badaczy stowa tworzgce tytul stanowig tropy,

33 ). Puciata-Pawtowska, op. cit., s. 72.
34 Ibidem, s. 72.

35 A. tawniczakowa, ,Melancholia” - ,Wy-
zwolenie”, [w:] ,Melancholia” Jacka Mal-
czewskiego..., s. 66.

36 Zob. S. Czekalski, Hermeneutyka ,Me-
lancholii”, czyli przypowies¢ o powstaniu
malowanych przeciw obrazowi, [w:] ,Me-
lancholia” Jacka Malczewskiego...; W. Su-
chocki, Melancholia. Protokét ogledzin,
[w:] ,Melancholia” Jacka Malczewskiego...

37 Zob. np.: ,sita jakas niewidzialna pcha
je ku oknu”, ,kobiety pograzone w roz-
paczy” (J. Puciata-Pawtowska, op. cit.,
s. 72).

38 Przyktady rozbudowanych poréwnan
i prob wnikania w psychike bohateréw:
,Z kolei malarz [...] [m]a zamkniete oczy
i takze jest powalony jasnoscia, niczym
Szawet”; ,Nawet postac¢ kobiety za oknem
personifikujaca marzenia artysty czy tez
jego zbolata dusze nie Smie zanurzy¢ sie
w zalana stoncem przestrzen. Jakiez oba-
wy malarza powstrzymuja?” (T. Grzyb-
kowska, op. cit., s. 31).

39 Zob. D. Wasilewska, op. cit., s. 150-
157.

40 M. Sobieraj, ,Melancholia” Jacka Mal-
czewskiego, ,Folia Historiae Artium” t. 4
(1998), s. 275.

41 Warto przywotac analizy T. Grzybkow-

skiej (op. cit.) i J. Watka (op. cit.) wygto-
szone podczas konferencji w Rogalinie.
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42 P. Napierata, op. cit., s. 89.
43 M. Sobieraj, op. cit., s. 286.

4 Zob. D. Wasilewska, op. cit., s. 175-
183.

45 |bidem, s. 158.

4 |bidem, s. 158-174.

podpowiedzi, niejako sygnowane przez artyste. Zdaniem Napieraly
tytul naprowadza na interpretacje dzieta w odniesieniu do XIX-wiecz-
nej historii Polski, stanu polskiego malarstwa (obraz Malczewskiego
jako krytyczne spojrzenie na éwczesne problemy artystyczne) oraz
cyklu zycia ludzkiego. Sobieraj dostrzega tryptykowa strukture piét-
na, ktérego kazda z czeSci opowiada odmienng historie, okre$lang
przez jeden z czlonéw tytutu: ,tworzenie obrazu w perspektywie hi-
storii malarstwa” zamkniete jest pod pojeciem ,,prologu”, dzieje au-
tora ukazane w perspektywie zywotéw najznamienitszych artystéw
odpowiadajg ,,widzeniu”, wreszcie ostatni czlon okresla przebieg jed-
nego wieku w Polsce w perspektywie historii powszechnej*. Badacz-
ka opisuje obraz, wyodrebniajac z jednolitego ttumu mniejsze grupy,
poréwnuje , kadry”, ktére mozna wydzieli¢ z kompozycji. Wielowat-
kowa, rozbita struktura dzieta znajduje, zdaniem Sobieraj, odzwier-
ciedlenie w ztozonym tytule.

Konstruowanie sylwetki autora

Warto rozwinaé¢ pozostawiong dotgd na boku kwestie zalezno$ci opi-
sé6w dokonywanych przez historykéw sztuki od styléw odbioru i me-
tod charakterystycznych dla krytyki XIX i XX w., poniewaz kwestia
ta wigze sie z drugim obszarem farmakonicznego oddzialywania ty-
tutu: z wplywem na sposéb konstruowania sylwetki artysty-autora.
Zgodnie z badaniami Wasilewskiej wyr6zni¢ mozna cztery zasadni-
cze formy, z ktérych dwie ktadg nacisk na subiektywne odczucia od-
biorcy (krytyczny impresjonizm i literacki styl odbioru), a pozosta-
le — ekspresyjny oraz symboliczny styl odbioru — podkre$laja postaé¢
autora, cho¢ kazda w innym celu. Styl ekspresyjny 1gczy sie z préba
wnikniecia w dusze twoércy, aspiracjg zrekonstruowania jego stanéw
psychicznych, ktére doprowadzily do konkretnej postaci dziela*:.
W przeciwienstwie do niego, symboliczny styl odbioru traktuje ob-
raz nie jako efekt emocji targajgcych artysta, lecz jako ,,przedstawie-
niowg materializacje idei”’®, zawartg przezen w pracy intencjonalnie.
W stylu owym kreator jawi sie jako ten, kto moze zobaczyé¢ wiecej,
zajrzeé¢ pod to, co na powierzchni*®. Przypatrujac sie opisom doko-
nywanym przez historykéw sztuki, dostrzec mozna reminiscencje
wspomnianych tendencji. Przeglad tekstéw poswieconych Melancho-
lit pozwala wyznaczy¢ dwa sposoby konstruowania sylwetki twoércy,
zarowno w tekstach poswieconych jedynie analizie obrazu, jak i ob-
szerniejszych, w jakich deskrypcje plétna wigczane sg w prezentacje
biografii artysty. Pierwszy z nich, ktéry moze by¢ wigzany z ekspre-
syjnym stylem odbioru, kreuje autora jako ,,dziecko Saturna” - czlo-
wieka zadumanego, wstrzgsanego glebokimi emocjami. Drugi nato-
miast, bedgcy w pewnym stopniu kontynuacjg symbolicznego stylu
odbioru, buduje wizerunek artysty, jaki okre$li¢ mozna mianem
,poeta doctus”. Wizerunek ten zaklada chlodny, krytyczny dystans
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malarza wobec dziejéw wlasnej ojczyzny. OczywiScie granice miedzy
wyréznionymi sposobami kreacji twércy sg umowne, a obie perspek-
tywy mieszaja sie ze soba.

Tradycja przypisywania autorowi obrazu stanu melancholiczne-
go jest bardzo dtuga. Ligczy sie nie tylko z nadaniem pracy tytutu Me-
lancholia oraz z probami wyjasniania jej w kontekscie tytutu i na od-
wroét, lecz takze z przekonaniem o glebokim zwigzku emocjonalnym
i intelektualnym malarza z jego dzietem. W kontek$cie ekspresyjne-
go stylu odbioru dziatalno$é artystyczna wigzana byta z wydatkowa-
niem energii, ale i z roztadowywaniem napiecia. Doskonale pokazuje
to fragment tekstu Jerzego Kollera z 1925 r.:

Artysta przy sztalugach to Malczewski, a owa ,,Melancholia” to nie ta figura
w kirach, oparta o uszak okna pracowni, ale ta jego meka natchnienia, co nie
jest w stanie srodkami malarskimi wypowiedzie¢ tego wszystkiego, co ,,po-
mysli glowa” i, dodajmy, parafrazujac stowa poety, co przecierpiato serce.

Podobng narracje odnalez¢ mozna ponad 40 lat p6zniej w tekScie
Puciaty-Pawlowskiej, w ktérym autorka nie tylko diagnozuje u ar-
tysty przypadio$§¢ urodzonych pod znakiem Saturna, ale tez prébu-
je scharakteryzowaé¢ rodzaj tej ,,choroby”. Wyr6zniajagc melancholie
egocentryczng i ogélnonarodowg, wnioskuje:

Tu nie chodzi o smutek melancholiczny jednostki — Malczewski w koncep-
cji swego dziela przekracza kategorie osobistej tragedii, wlasnego smutku,
przezywa je jak Polak, jak romantyk, przez pryzmat dramatu ojczyzny —1i to

wladnie stanowi o wyjatkowoSci i odrebnosci tej koncepcji*e.

W celu uzasadnienia dokonanego rozpoznania historyczka sztu-
ki siega ponadto do zrédet, odnajdujac w jednym z listéw skarge
Malczewskiego na melancholiczny smutek, jaki go dreczy*. W poz-
niejszych tekstach odwotania do biografii artysty, charakterystyczne
dla ekspresyjnego stylu odbioru, sg mniej oczywiste. Przypisanie
konkretnego stanu autorowi dzieta nie odbywa sie w sposéb bezpo-
Sredni. Zamiast tego czytelnikowi prezentowany jest cigg analogii
pozwalajacych dokonaé¢ odpowiedniej transpozycji, np.: malarz na
obrazie — Jacek Malczewski; ukazane wnetrze pracowni - rzeczywista
pracownia artysty. Egzemplifikacje moze stanowi¢ analiza Watka wy-
gloszona podczas konferencji w Rogalinie®®. W tek$cie, poruszajacym
w sposéb doglebny wiele watkéw, badacz zestawia, akapit po akapi-
cie, opis mezezyzny siedzgcego bezczynnie przed ledwo rozpoczetym
obrazem z opisem przelomu w rozwoju artystycznym Malczewskie-
go. W zakonczeniu swojego tekstu autor wprost okresla posta¢ przed
sztalugami jako porte-parole samego twoércy, a temat obrazu wyzna-
cza na dwoch poziomach: ogélnego kryzysu w Polsce i kryzysu pol-
skiego plastyka. Podobnie jak Puciata-Pawlowska, wyr6éznia Walek
dwa rodzaje melancholii (choé¢ przy pomocy innych kryteriéw) i je-

47 ). Koller, Jacek Malczewski, 1854-1925.
Préba charakterystyki, Warszawa-Poznan
1925, s. 16.

48 J. Puciata-Pawtowska, op. cit., s. 81.

49 Ibidem, s. 84.

50 J, Watek, op. cit.
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5! Ibidem, s. 42.

52 W. Okon, op. cit., s. 73.

53 Zob. A. tawniczakowa, op. cit.

4 Ibidem.
55 W. Okon, op. cit.

56 P, Juszkiewicz, op. cit., s. 14.

den z nich - melancholie pobudzajgca do czynu - przedstawia jako
diagnoze stanu, ktéry ,,spowodowal” powstanie omawianego dziela®'.

Poczucie koniecznosci podjecia dziatania przypisywane jest Mal-
czewskiemu réwniez ze wzgledu na drugi tytul, a zwlaszcza jedno
jego stowo: ,,Prolog.”. Z uwagi na obecno$¢ tego wyrazu w wyinter-
pretowanym przestaniu ptétna odnajduje sie iskre nadziei. Doskona-
le ilustruje to przywolywany juz cytat:

Minelo cate stulecie — nie trzeba przeciez przypominaé, jaki jest prawdziwy
tytut analizowanego przez nas plétna. ,Wiek ostatni w Polsce” to nie tylko
kres dziejéw, ale przede wszystkim ,wiek, ktéry przeminal”, bedacy prolo-
giem, zapowiedzia tego, co nadejdzie, a wiara w moc czynu tworzacego dzie-
je, wprawdzie sfalsyfikowana i podwazona, jest nadal, choéby w tej utomnej

postaci, w Melancholii obecna®.

Pojecie prologu pozwala taczy¢ badaczom przelom w wymiarze
jednostkowym z wymiarem ogélnonarodowym, co znajduje uzasad-
nienie w ideach historiozoficznych charakterystycznych dla konca
XIX wieku®®. W tekstach podtrzymujacych pewne cechy krytyki zwig-
zanej z ekspresyjnym stylem (jak np. w referacie L.awniczakowej wy-
gloszonym podczas rogalinskiej sesji** czy w przywolanym wilasnie
artykule Okonia®) szerokie odniesienia do dziet literackich z okresu
romantyzmu i Mtodej Polski stuzg przedstawieniu schematéw ide-
owych, ktéorym Malczewski, jako czlowiek swojej epoki, musial sie
mimowolnie poddawaé¢. Zaréwno termin ,,melancholia”, jak i ,,pro-
log” stanowig dla historykéw sztuki §lady $§wiadczgce o podjeciu —
przez artyste — skonwencjonalizowanej retoryki.

W odmienny sposéb kreujg wizerunek Malczewskiego teksty
kontynuujace styl symboliczny. O ile poprzednio omoéwione budo-
waly wizje malarza targanego emocjami, o tyle artykuly nalezgce
do drugiego nurtu prezentujg tworce stojgcego niejako ponad epo-
ka. Posta¢ wyksztatcong, zdolng do zdystansowanego i krytycznego
spojrzenia na minione dzieje. Uformowany w dyskursie wizerunek
mistrza dokladniej opisuje Juszkiewicz:

MalczewskKi [...] to przede wszystkim malarz-literat, w ktérego twoérczos$ci
dominuje idea, intelektualna spekulacja, tres¢, ktére Malczewski usituje

przekazaé, uzywajgc malarskich srodkéw?.

W tej perspektywie stowo ,,Prolog.” nabiera odmiennego niz
wcze$niej znaczenia. Nie jest ono zwigzane z przelomem-kryzysem
na poziomie indywidualnym lub narodowym, ktéry dotyka artyste
i zmusza do ustosunkowania sie wobec niego, ale przetomem-zaczy-
nem, czyli §wiadomym obraniem przez malarza nowej drogi. W tym
wymiarze obraz spelnia podwdjng funkcje: osadu i manifestu. Po
pierwsze, stanowi rozliczenie przeszlo$ci, ,,dedykowany przemijaja-
cemu wiekowi, jest dramatyczna refleksja na temat stulecia niewoli,
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przegranych powstan, zestan’. Uzyte w tym zdaniu przez Stefanie 57 S, Krzysztofowicz-Kozakowska, op. cit.
Krzysztofowicz-Kozakowskg stowo ,,refleksja” doprecyzowane zostaje
dalej jako ,,artystyczne rozliczenie narodowej martyrologii”® — obiek-
tywny osad ostatniego wieku w Polsce. W tym kontek$cie znaczenia

58 Ibidem.

59 T. Grzybkowska, op. cit., s. 31-32.

nabiera termin ,Widzenie:”, ktéry mozna odnie$¢ do analitycznego 6 P, Piotrowski, Od nacjonalizacji do so-
rzygladania sie kolejnym tragicznym wydarzeniom symbolizowa- ¢jalizacji polskiego modernizmu, 1913-

przygla L., N mny g y, Wy ¥ K 1950, ,Artium Quaestiones” 2004, nr 15,

nym przez $cisle rozplanowane postaci tworzgce ttum przedstawiony s. 101; podkresl. P. t.

na obrazie.

Bardziej emocjonalng ocene dziejéw przypisuje Malczewskie-
mu Grzybkowska, zwracajgc uwage na ostatni z nawiaséw zawartych
w tytule: ,,Brzmigce jak wykrzyknik slowa »Caly wiek« [...]. Caty
wiek - to znaczy juz dosy¢. Tak diugo!”®. W tej perspektywie obraz
staje sie manifestem wyrazajagcym niezgode na to, co byto do tej pory,
i prologiem rozpoczynajgcym nowsg, patriotyczng misje.

W optyce §wiadomego konstruowania patriotyzmu w powigzaniu
z tytutem Melancholia rozpatrywatl dzielo Piotr Piotrowski. Przykta-
dajgc do ptétna Malczewskiego matryce psychoanalityczng w Kkla-
sycznym wydaniu, tj. odwotujac sie do pogladéw Sigmunda Freuda
dotyczacych melancholii i zatoby, dokonat analizy éwczesnego pol-
skiego spoleczenstwa oraz konkretnej jednostki — artysty. Wnioski
wysunal nastepujgce:

Utrata niepodleglo$ci pociggala za soba kryzys tozsamosci, gdyz wraz z li-
kwidacja niepodlegtego panstwa w konicu XVIII wieku naréd utracit szacu-
nek dla wlasnego ,,ja”. Rozwdj nacjonalizmu wiec wynikat z zakwestiono-
wania wlasnej wartosci, co z kolei stanowilo skutek utraty obiektu uczué,
niepodlegtosci. Kolejne powstania, a wraz z nimi kolejne kleski, funkcjono-
waly w tym mechanizmie jak wspominane przez Freuda jatrzenie rany. Me-
lancholia Jacka Malczewskiego zatem to stan Swiadomosci tego procesu,
rozumienie mechaniki tworzenia i funkcjonowania uczué¢ narodowych -
narodowego narcyzmu. Zdaje sie ona odstania¢ kryzys tozsamosci narodu

polskiego®.

Poprzedzajacy to podsumowanie wnikliwy opis struktury dziela,
spinajacy dotychczasowe ustalenia badaczy, kreuje wizerunek arty-
sty jako obserwatora rzeczywisto$ci, ktéry podkreslajac wiasng role
w obrazie (Piotrowski przywotuje tytut odautorski, ale i zwraca uwage
na obecno$¢ twoércy w $§wiecie przedstawionym, w kilku odstonach),
wskazat na sw(j zdystansowany stosunek do dzieta. Kluczowe argu-
menty zwigzane sg ze stolikiem znajdujacym sie w prawym dolnym
rogu obrazu oraz z tytutem odautorskim. Obecno$é¢ stolika historyk
sztuki tlumaczy w sposéb nastepujacy:

To stolik, mozna rzec, autora dzieta; [...]. Wyglada na to, ze malarz (Jacek

Malczewski) stoi przed obrazem i przyglada mu sie niejako naszymi oczami,
przyglada sie wlasnej ,wizji”, jakby jg fotografujac [...]%.
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61 Ibidem, s. 100.
62 |bidem.

63 ). Derrida, Parergon, przet. A. Raczka,
przektad poprawita i przygotowata do
druku I. Lorenc, ,Sztuka i Filozofia” t. 10
(1995), s. 9.

Tytul odautorski pozwala za$ badaczowi sple$¢ wszystkie wezes-
niejsze obserwacje i ostatecznie uwiarygodni¢ Malczewskiego jako
mys$liciela zdolnego zajrzeé¢ pod podszewke rzeczywistosci:

Ten niejako realny artysta [jego obecno$é implikuje stolik — P. L..], ktérego
oczyma my, widzowie, spogladamy na wizje ,,wieku ostatniego w Polsce”, ma
swoje alter ego w postaci siedzacego po lewej stronie ptétna, rozmyslajacego
malarza. Wazne jest to, ze on nie maluje; raczej widzi badz ma wizje — widzi
historie, ktéra dopiero pézniej zmaterializuje w obrazie. Widzac ja jednak,
zaczyna rozumie¢ procesy historyczne, a zwlaszcza ten jeden - sens historii
Polski®.

Podsumowanie

Koncentrujac sie na problematyce tytutu, Derrida w ksigzce Prawda
w malarstwie z r. 1978 zadal nastepujace pytania:

Co sie dzieje, gdy nadajemy tytul ,,dzietu sztuki”? Jaki jest topos tytutu? Czy
zawiera sie on w dziele sztuki i gdzie mianowicie? Na brzegu? Poza brzegiem?
Na wewnetrznej ramie? W jakims$ ,,ponad-brzegu” [un par-dessus bord], do
wewnatrz, pomiedzy domniemane centrum w obwo6d lub miedzy to, co ob-
ramowane, a to, co obramowuje? [...] czy tytul wplywa na wewnetrznag prze-
strzen ,,dzieta”, wpisujac w calo§¢ objasnienia okreslajace, ktore nie narzucaja

sie dluzej dzietu i konstytuuja tytul, w rzeczywistosci umiejscawiajgc go?%

Topos obu tytutéw ptétna Malczewskiego wydawaé sie moze ja-
sno okre$lony. Wszak pierwszy z nich zostal zapisany bezpos$rednio
na materialnym nos$niku obrazu, drugi za$ jest odseparowany od
niego — funkcjonuje jedynie w inwentarzach. Oba wszakze sg rownie
silnie powigzane z obrazem. Oba, Swiadomie lub poza $wiadomoScig
interpretatora, wiaczaja sie do procesu percepcji. Stanowig wiedze
uprzednig wplywajgca na rozpoznania ikonograficzne, na sposéb po-
strzegania struktury dziela, a takze intencji i postawy autora, wresz-
cie — na jezyk opisu. Na przyktadzie przedstawionej historii tytutéw
widaé takze arbitralng pozycje odbiorcy wzgledem dziela, gdy korzy-
stajgc z tytulu jako swoistego klucza do wyjasnienia znaczenia obra-
zu, stosuje widz odmienny niz oryginalny zapis interpunkcyjny, prze-
ksztatcajac relacje miedzy wyrazami; ujednoznacznia stowa, wttacza-
jac je w dowolne konteksty, zatraca badz wydobywa brak tozsamos$ci
pojec¢izapisu. Tytul jest stosowany jako pomagajace interpretatorowi
odczytaé i zrozumieé dzielo sztuki lekarstwo pomimo jego skutkéw
ubocznych: silnego zawezenia pola widzenia odbiorcy.

Stowa kluczowe
Jacek Malczewski (1854-1929), tytut, farmakon, §lad, sygnatura, interpretacja
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Summary

PAULINA LUCZAK (Adam Mickiewicz University, Poznan) / Title as pharma-
kon. The story of the titles of Jacek Malczewski’s painting known as Melan-
cholia

The article is based on an analysis of critical and academic texts from the field of
art history concerning the painting completed in 1894 by Jacek Malczewski and
known as Melancholy. It presents the story of the name under which the work
currently functions and of the multi-part authorial title inscribed on the back of
the canvas. Through this analysis, she brings out the pharmaconic relationship
between the knowledge of the interpreter (critic or art historian) of the title and
the reception of the work, which implies, among other things, the influence of
the form and meaning of the title on the construction of the description and on the
interpretation.



