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1. Marek Chlanda, Bez znaczenia, 1977; Pracownia R. Mutt, okolice mieszkania Krystyny i Wojciecha Sztabow przy ul. Pod Sikornikiem
w Krakowie. Fot. z archiwum W. Sztaby

Quart 2022, 1
PL ISSN 1896-4133
[s. 33-52]

Promocja konceptualizmu
oraz diagnoza ,trzeciej sity”

Organizacja sSwiata sztuki i pracy artystow w oczach krytyki
na tamach krakowskiego ,,Studenta” w latach 1969-1981

Krzysztof Siatka

Uniwersytet Pedagogiczny im. Komisji Edukacji Narodowej w Krakowie



C’Qual't: Nr 1(63)/2022

/34/

1 J. Roberts, The Intangibilities of Form:
Skill and Deskilling in Art after the Ready-
made, London - New York 2007.

tudent. Dwutygodnik Spoteczno-Kulturalny” byl czasopis-

mem wydawanym przy krakowskim oddziale Zrzeszenia Stu-
dentéw Polskich. Mimo skojarzenia z organem komunistycznego
panstwa (co symbolizowata adnotacja przy tytule: ,,Uczmy sie stuzyé
socjalistycznej Ojczyznie”) stanowil platforme wymiany pogladow
na tematy spoleczne, polityczne, kulturalne i nierzadko artystyczne.
Tresci, redagowane od 1969 do 1981 r. pod kierownictwem krytyka
literackiego Tadeusza Nyczka, nie byly determinowane obowigzu-
jaca w kraju ideologia, a na famach periodyku drukowano teksty elity
nowej literatury i jej krytyki: Adama Zagajewskiego, Juliana Korn-
hausera, Ryszarda Krynickiego, Wita Jaworskiego, Stanistawa Sta-
bro czy Adama Komorowskiego. Publikowano tez reprodukcje dziet
mlodych artystéw, ktérych tworczo$é wpisywata sie w neoawangar-
dowy idiom: fotografie Jacka Stoklosy, dokumentacje akcji Drugiej
Grupy oraz interwencji w przestrzeni publicznej Macieja Jerzma-
nowskiego czy reprodukcje obiektéw i instalacji Janusza Kaczorow-
skiego.

W niniejszym artykule odtwarzam poglady na temat sztuki kon-
ceptualnej wyrazone w tekstach opublikowanych w ,,Studencie”
w 6smej dekadzie XX w., przede wszystkim przez Wojciecha Sztabe,
historyka sztuki nowoczesnej wyksztalconego w Instytucie Historii
Sztuki Uniwersytetu Jagiellonskiego, oraz inne autorki i autoréw.
Zestawiam je z dorobkiem lepiej znanych polskich krytykoéw, ktérzy
napisali obowigzujaca opowie$é¢ o specyfice tamtej sztuki. Poddaje
interpretacji teksty z uwzglednieniem zawartych w nich §wiadectw
fascynacji nastepstwami dadaizmu, jakie torowaty droge dla sztuki
pojeciowej. W dalszej kolejnos$ci sprawdzam skuteczno$é pogladéw
w praxis artystycznej i organizacyjnej, co wskazuje na procesy za-
nikania réznic miedzy profesjami teoretyka i artysty. Postrzegam te
fenomeny jako objawy przeksztalcen mechanizméw $wiata sztuki
ijego instytucji, a takze redefinicji pracy artystéw. W zwigzku z tym
siegam po metode opisu zaproponowang przez Johna Robertsa, kt6-
ry wspoélczeénie rzucit §wiatlo na zagadnienia reorganizacji struktu-
ry i znaczen pracy artystow — szczegdélnie na odrzucenie przez awan-
garde zawodowstwa i na potwierdzajgce wzmocnienie tego procesu
przez formacje neoawangardowa!.

Wydrukowano w ,,Studencie” ok. 30 artykutéw dotyczacych
sztuki wspoéliczesnej, co w perspektywie 12 lat dziatalno$ci redakcji
moze nie jest osiggnieciem spektakularnym, ale warto odnotowaé, ze
w wiekszo$ci opowiadaly sie one po stronie sztuki eksperymentalnej.
Pisali je Tadeusz Nyczek, Zygmunt Korus, Wojciech Sztaba, Krysty-
na Damar (Sztaba) oraz Franciszek Cygan (Chmielowski). Publiko-
wano wypowiedzi Jerzego Ludwinskiego, Andrzeja Kostolowskiego
i Mieczystawa Porebskiego, znalazlo sie ponadto miejsce na progra-
mowe deklaracje artystow, np. Artura Tajbera. Czytane po latach, po-
zwalajg wyczu¢é przyjazne nastawienie wzgledem przeksztatcen swia-
domosci sztuki lat 70. XX wieku. W kilku artykutach po$wieconych
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zatozeniom i popularnosci sztuki konceptualnej pojawily sie daleko
idgce wnioski i prognozy transformacji zawodéw oraz rozwoju struk-
tur i mechanizmoéw w obrebie §wiata sztuki, a takze krytyka syste-
mu nauczania akademickiego oraz zapowiedz upadku tradycyjnego
warto$ciowania wytworéw kultury, opartego na dgzeniu autoréw do
mistrzostwa i na podziale sztuk na dyscypliny. Ten watek, przewijajg-
cy sie w druku od 1972 r., dotyczy? reorganizacji sposobu uprawiania
sztuki i przelamywania dychotomii wyznaczanej przez profesjonali-
stow i amatoréw. Obserwacja, zapowiedz i diagnoza tzw. trzeciej sily,
czyli ruchu eksperymentujacych artystéow, spotkata sie z wyrazami
oburzenia. Spér mégt odzwierciedla¢ analogiczne napiecia wewnatrz
lokalnego §rodowiska. Charakterystyka ,,trzeciej sity” byta tozsama
z ideami fundujgcymi neoawangardowg formacje ideowo-artystycz-
ng. Dzisiaj natomiast ,,studenckie” komentarze i polemiki budujg
dodatkowy obraz alternatywnej kultury artystycznej, konstruowany
z Krakowa — miejsca moze nie najwazniejszego dla sztuki rodzimej
w omawianym okresie, ale za to takiego, w ktorym brzemie tradycji
cigzylo, a cien rzucany przez autorytet starszego pokolenia artystow
bywatl trudny do rozéwietlenia. Rekonstrukcja polemicznych tresci
zawartych w tekstach krytycznych publikowanych w dwutygodniku
ma w zwigzku z tym na celu uzupetnienie stanu wiedzy na temat do-
robku teoretycznego sztuki lat 70. XX wieku.

O konceptualizmie na tamach ,,Studenta”

Publikacjom o sztuce na tamach ,,Studenta” towarzyszy! polemiczny
sposéb prezentacji aktualnych zjawisk. W 1969 r. Sztaba, omawiajgc
wydarzenia z Festiwalu Kultury Studentéw i wystawe w palacu ,,Pod
Krzysztofory” w Krakowie, ktérg uznat za wydarzenie nieciekawe,
odnotowal obecnos§¢ fotografii jako istotnej dziedziny wspodtczesnej
plastyki, ktéra postawila pod znakiem zapytania dgzenia artystéw do
wiernego odzwierciedlania natury? Na dokumentacyjna funkcje tego
medium zwracatl tez uwage - w 1972 r. - Mieczystaw Porebski?, promo-
tor doktoratu Sztaby.

Niecheé¢ do artystycznych produkeji Srodowiska wyrazil Sztaba
w kolejnym artykule, ktéry powstat przy okazji obchodzonego przez
Akademie Sztuk Pieknych w Krakowie w pamietnym r. 1968 jubi-
leuszu 150-lecia. Instytucje krytykowat autor tekstu za dziedzictwo
i wspoélczesno$é, ktore byly i sg anachroniczne. Wystawy jubileuszo-
we? z udzialem artystéw-pedagogéw oraz studentéw ujawnily, zda-
niem Sztaby, ze najwiekszy potencjal lokalnego Srodowiska kryje sie
w dziedzinach projektowych. Prezentacje malarstwa i rzezby, umiej-
scawianych na szczycie hierarchii, dowodzily rozmycia doktryn peda-
gogicznych®. Radykalny poglad nie byl odosobniony i znajdowal wy-
raz w wywazonych wypowiedziach Porebskiego, ktéry odpowiedzial-
no$¢ za marazm przypisywat degeneracji systemu awansu zawodowe-

2 W. Sztaba, Wszystkie sztuki plastyczne,
,Student” 1969, nr 6.

3 Mowi prof. dr Mieczystaw Porebski:
,Granice sztuki?”. Rozmawiat Andrzej
B. Krupinski, ,Student” 1972, nr 23.

4 Zob. Wystawy jubileuszowe 150-le-
cia Akademii Sztuk Pieknych w Krako-
wie 1818-1968 [kat. wystawy], Muzeum
Narodowe w Krakowie, red. Z. Zygulski,
Krakéw 1970.

5 Zob. W. Sztaba, Stare i nowe w plastyce,
,Student” 1969, nr 7/8, s. 21.
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6 Zob. Méwi prof. dr Mieczystaw Poreb-
ski...

7 Zob. M. Golka, Socjologia artysty, Po-
znan 1995.

8 K. Damar, Akt czy strip-tease?, ,Stu-
dent” 1973, nr 13, s. 13.

9 W. Sztaba, Happeningu sens i bezsens,
,Student” 1970, nr 3; idem, Pop-art, ,Stu-
dent” 1970, nr 6; idem, Malarskie dziata-
nie, ,Student” 1970, nr 12, s. 16; idem,
Sztuka konceptualna, ,Student” 1971,
nr 3.

10 Zob. U. Eco, M6j 1968. Po drugiej stro-
nie muru, przet. J. Mikotajewski, Krakéw
2008.

go tworcoHw. Stwierdzil, ze szczytem ambicji wiekszos$ci absolwentéw
stala sie kariera zwigzkowa lub asystentura. Wskazat potrzebe reorga-
nizacji érodowiska i szkolnictwa w celu wzmocnienia renomy sztuki
polskiej jako wspélnego i wiarygodnego glosu wielu artystéw, a nie
tylko wybitnych indywidualno$ci. Akcentowal, ze przedstawiciele
awangardy miedzywojennej i epigoni koloryzmu, ktorzy tworzyli eli-
ty uczelniane, przeszli na emerytury, pozostawiajac studentéw bez
autorytetéw, a powojenne osobowosci sztuki osiggaly wiek profesury
akademickiej, co z kolei wykluczato ich ze zbioru intensywnie pracu-
jacych i twéreczych osobowosci®. To ostatnie spostrzezenie moze mieé
znaczenie dla oceny ruchu i jego przemian, gdyz w §rodowisku arty-
stycznym, bardziej niz gdzie indziej, przewazaja personalne i prywat-
ne typy kontaktéw spolecznych, zakorzenione witasnie w lokalnosci’.
Stanowisko Porebskiego wskazywalo na procesy jalowienia sztuki
wspoblczesnej w polskim, akademickim uktadzie.

Temu, co sygnalizowat Porebski, miodszy Sztaba (ur. 1948) i jego
rowie$nicy poswiecili kilka lat dziatalno$ci. Byt to przejaw niezgody
na brak autentycznego zwigzku Akademii z powszechnymi tenden-
cjami sztuki najnowszej. W tekscie pod znaczacym tytulem Akt czy
strip-tease z 1973 r. Krystyna Damar, przytaczajac wyimki z teoretycz-
nych prac zaliczeniowych studentéw, kontestowata skrajnie niski po-
ziom ich wiedzy. Bezradnie opiniowala, ze przezwyciezeniem proble-
mu moglyby by¢ wyklady z zagadnien sztuki konceptualnej, ktérej
metody rzucilyby nowe S§wiatlo na aspekty dawnej tworczos$ci, dziet
iartystéw, a takze ich odbiorcé6w?. Glos ten mozna utozsamiaé z popu-
larnym w pokoleniu przekonaniem, ze konceptualizm jest powiewem
SwiezoS§ciize zajego sprawag dokonuje sie rewolucja kluczowych pojecé.
Krytycy $wiadczyli co$ na ksztalt pracy u podstaw: wlatach 1970-1971
Sztaba napisatl cztery artykuly w ramach cyklu Sztuka dla niewtajem-
niczonych,omawiajac w nich wybrane tendencje przetomu lat 60.1 70.,
jakich wspélnym Zrédiem byly tradycja dadaizmu i potrzeba nawia-
zywania relacji przez artystow z rzeczywisto$cia i z widzem?®.

Przemiany Swiata pozaartystycznego, do ktérego tak czesto od-
wolywaly sie teoria i praktyka sztuki, nie pozostawialy obserwatora
obojetnym, czynigc go uczestnikiem wydarzen. Protesty na ulicach
na calym $wiecie od 1968 r. intensywnie oddzialywaly na zmysty,
a przygladajacy sie manifestacjom, podobnie jak widzowie akcji arty-
stycznych, wyrazali che¢ udziatu w nich, z czasem za$ - przejmowania
kontroli. Na drodze do Pragi, ktorg latem 1968 podazaly czotgi Ukia-
du Warszawskiego, ludzie — w ge$cie absurdalnego zartu i niemocy
wobec sytuacji — odwracali drogowskazy informujgce o kierunku na
stolice!. Utrzymywanie supremacji rzeczywistosci artystycznej bylo
zadaniem coraz trudniejszym i z roku na rok coraz bardziej bezza-
sadnym, podobnie jak eksponowanie tradycyjnej formuly autorstwa,
zwlaszcza ze happening i akcjonizm skutecznie zatarty obie granice.
Zycie i przemiany sztuki u progu lat 70. inspirowaly otwarte umysty
aktywne artystycznie. Pomocne w tym dziedzictwo ready made, za-
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2. ASPUJ, Spoteczne determinanty procesu wycinania i klejenia, 1977; Galeria ,Maty Rynek”, Krakéw. Fot. z archiwum W. Sztaby
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3. ASPUJ, Spoteczne determinanty procesu wycinania i klejenia, 1977; Galeria ,Maty Rynek”, Krakéw. Fot. z archiwum W. Sztaby
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wierajgce sie w odseparowaniu pracy twoérczej od konwencjonalnych
symptomow autorstwa, spowodowalo dalsze otwarcie procesu kreacji
na wiele mozliwych czynno§ci, pomijajac przy tym konieczno$é¢ tra-
dycyjnej estetyzacji — zauwazal Roberts!!.

Sztaba swojg opowies¢ o sztuce konceptualnej rozpoczal stwier-
dzeniem, ze traktowana jest ona czesto jako ,,patologia”!?. Znalazlo to
potwierdzenie w innych tekstach z epoki, a w szczegblnosci w szeroko
komentowanej Pseudoawangardzie Wiestawa Borowskiego, opubliko-
wanej w ,,Kulturze” w kwietniu 1975. Krytyk, zwigzany z Galerig ,,Fok-
sal”, zarzucit mtodym konceptualistom kopiowanie wzoréw z Zachodu
oraz lenistwo intelektualne'®. Awantura, jaka wybuchta po publikacji
zjadliwej notatki4, byta nastepstwem procesu dewaluowania pomy-
stéw na sztuke opartych na prostych tautologiach zaposredniczonych
przez fotografie czy film. Franciszek Cygan w 1973 r. z satysfakcja
zauwazyl, ze Tadeusz Kantor narzeka publicznie na mtodych arty-
stow, ktérzy nieustannie prosza go o opinie na temat niskiej jako$ci
konceptualnych pomystéw. Autor, wowczas miody krytyk, absolwent
polonistyki na UJ i student malarstwa, wyrazal nieche¢ wobec nowej
awangardy, a swoj tekst konczyt stowami: ,,Moze nie warto by o tym
pisa¢, gdyby nie to, ze grymas i blazenstwo winny by¢ traktowane od-
powiednio do rangi tych gestow...”. Artykul byt jednak wnikliwy i na
swoj sposob ciekawy. Cygan podjal w nim polemike z przeswiadcze-
niem o kryzysie sztuki i wieszczeniem jej konca, imputowane wtasnie
konceptualistom. Docenial nowy ruch za pogltebianie samowiedzy, ale
krytykowatl za niekonsekwencje, ktérg obserwowal w prezentacjach
dziel, powstajagcych mimo radykalnej doktryny. Za negatywne przy-
ktady postuzyly mu pokazy Natalii LL i Andrzeja Lachowicza w Gale-
rii ,,Arkady” w Pawilonie BWA w Krakowie, z 1972 roku. Nie rozumiat
Cygan ostatecznie, dlaczego artySci straszg koncem sztuki, a przede
wszystkim brakowalo mu autentyzmu w tej tendencji'®. Zawierzenie
konceptualizmowi pos$réd jego propagatoréw, udzielajacych sie na
lamach ,,Studenta”, tez nie bylo bezkrytyczne. Krystyna Damar nie
miala oporéw, by stwierdzié, ze koledzy z wroctawskiej grupy Galeria
Sztuki Aktualnej ,,wywalaja otwarte drzwi”®.

Artykuty Damar i Cygana pojawily sie na tej samej stronie paz-
dziernikowego numeru z 1973 r. i stanowily zapewne efekt sponta-
nicznych gloséw mtodych ludzi zaangazowanych po stronie prze-
ciwnych systemoéw, ktorzy tez dziatali nieco pochopnie. Cygan pisat
jakby w atmosferze faktycznego zagrozenia, a spér podsycalo kie-
rownictwo ,,Studenta”, opatrujac wypowiedz notatkg o zawarto$ci
kontrowersyjnych sgdow!'’. Omawiane teksty sg $wiadectwem na-
rodzin nowych jako$ci estetycznych w ruchu artystycznym, posréd
ktérych dokumentacja fotograficzna, instrukcja czy szkic zaczynaty
petni¢ funkcje dziela sztuki. Namyst nad tozsamo$cig awangardy,
dziedzictwem antysztuki Marcela Duchampa, wahania terminolo-
giczne wzgledem nowych metod, kierunkéw i materialno$ci dziet do-
strzec mozna réwniez w pozycjach o wiele bardziej popularnych, jak

11 ], Roberts, op. cit., s. 81.

2. W. Sztaba, Sztuka konceptualna...,
s. 21.

13 W. Borowski, Pseudoawangarda, ,Kul-
tura” 1975, nr 12.

14 Zob. A. Lachowicz, Retroawangarda,
JKultura” 1975, nr 19.

15 F. Cygan, Czy epoka bez arcydzieta?,
LStudent” 1973, nr 21, s. 10.

16 K. Damar, The zwierzo-czteko-upior
gallery, ,Student” 1973, nr 21, s. nlb.

17 F. Cygan, op. cit., s. 10.
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18 U. Czartoryska, Od pop-artu do sztuki
konceptualnej, Warszawa 1974.

19 Zob. B. H. D. Buchloh, Conceptual Art
1962-1969: From the Aesthetic of Admi-
nistration to the Critique of Institutions,
,October” 1990, nr 55.

20 W. Sztaba, Czy dewaluacja ekspresji,
,Sezon. Jednodniéwka Krakowskiej Kryty-
ki Plastycznej”, 9 listopada 1974.

2t lJdem, Sztuka konceptualna..., s. 21.

22 L. Nader, Konceptualizm w PRL, War-
szawa 2009, s. 11-12.

23 W. Sztaba, Sztuka konceptualna...,
s. 21.

24 Idem, Gra ze sztuka. O twdrczosci Sta-
nistawa Ignacego Witkiewicza, Krakéw
1982.

2> Zob. M. Hussakowska-Szyszko,
Spadkobiercy Duchampa? Negacja sztuki
w amerykanskim Srodowisku artystycz-
nym, Krakéw 1984.

26 J.Kosuth, Sztuka po filozofii, przet. U. Nik-
las, [w:] Zmierzch estetyki. Rzekomy czy
autentyczny?, wybor, wstep S. Morawski,
Warszawa 1987, s. 247.

27 J. Roberts, op. cit., s. 227.

ksigzka Urszuli Czartoryskiej Od pop-artu do sztuki konceptualne;j
z 1973 roku'®. Po latach ten nowy jezyk zaczeto nazywac estetyka ad-
ministracji, bo zblizyl on wyglad dziet do drukéw urzedowych'.

Podobnie Sztaba juz w 1974 r. przezornie zauwazal, ze chtodne za-
pisy, zobiektywizowane formy wykreséw i tabel sg nowym jezykiem
i nowa ekspresja?. W popularyzatorskim artykule wyjasniat, ze istote
nowego nurtu stanowi eksploracja — w procesie twoérczym - zwigz-
ku miedzy treScig a forma. W wyniku czestych porazek w przektada-
niu zamiaru na ksztalt materialny artysci zrezygnowali z realizacji
na rzecz utrwalania idei w sposéb alternatywny. Sztaba postugiwat
sie tez terminem ,,sztuka niemozliwa”?!, co koresponduje z diagnozg
0 niesprecyzowaniu jeszcze — na poczatku dekady — nazwy omawia-
nej tendencji. Granice bedace rezultatem uzycia okreSlen synoni-
micznych, takich jak ,,sztuka niemozliwa”, ,,sztuka idei” czy ,,sztuka
pojeciowa”, byly ptynne?’. Krytyk rozumial konceptualizm szeroko,
bo positkujgc sie przyktadami sztuki ziemi, sztuki nihilistycznej czy
architektury, wymieniat zalety nowej rewolucji artystycznej. Posréd
najwazniejszych odnotowal ludyczny aspekt kreacji, rozszerzony od-
bior dziet sztuki oraz jej desakralizacje?®.

Pedagogiczne aspiracje autora wraz z potrzeba inicjacji prze-
mian mogly znajdowac ujs$cie od 1973 r., kiedy rozpoczal on prace na
Akademii Sztuk Pieknych jako asystent profesor Marii Rzepinskiej
w katedrze teoretycznej. Jako mtody naukowiec przygotowal dokto-
rat o sztuce Stanistawa Ignacego Witkiewicza, kilka lat p6zniej opu-
blikowany przez Wydawnictwo Literackie?. Droga Sztaby jest przy-
kladem wielkiej fascynacji dziedzictwem sztuki po Duchampie, kt6-
ra inspirowala miode badaczki i mlodych badaczy, zazwyczaj dokto-
rantéw Porebskiego, do eksploracji, w tym czasie nieco zaniedbanego
przez historie sztuki w Polsce, watku?. Swiatlo na zwigzek zainte-
resowania odkrywanym na nowo (réwniez na $wiecie) dziedzictwem
dadaizmu z modnym w latach 70. konceptualizmem rzuca juz tekst
programowy Josepha Kosutha. W Art after Philosophy z 1969 r. twor-
ca napisat: ,Warto$¢ poszczegdblnych artystéw po Duchampie ocenié
mozna wedle tego, na ile zakwestionowali nature sztuki”?¢. Walidacja
konceptualizmu zasadzala sie zapewne na uznaniu, ze umiejetnosci
artystyczne sg praca intelektualng i niematerialng, a erozja tradycyj-
nych kwalifikacji rzemie§lniczych w sztuce nie jest réwnoznaczna
z erozjg umiejetnosci artystycznych jako takich. Nastepowalo prze-
mieszczenie akcentéw, w ktérym akt pracy artystycznej podlegat
dwoém procesom: kreowanie sztuki identyfikowano z jej konceptuali-
zacjy, a przeistoczenia aktywnos$ci intelektualnej w forme zazwyczaj
odmienng od tradycyjnej nie definiowal juz tylko artysta jako jedy-
ny autor. Dzialania artystyczne, zdaniem Robertsa, otworzyly sie na
sautorstwo na odleglo$é” i ,,macierzynstwo zastepcze”. Nazwatl on ten
szczeglblny proces dematerializacji, ,,przerwania wiezéw rodzinnych”
i redefinicji pracy w obrebie systemu ,odprofesjonalizowaniem”
(,,deskillingiem”)?.
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Redakcja ,,Studenta” sktadala sie ze wspoitworcéw kultury stu-
denckiej, ktéra po 1968 r. formutowala coraz bardziej wyraziste komu-
nikaty. Stajac sie niezalezng intelektualnie — widoczng i opiniotwér-
czg opozycyjna silg, podwazyla tradycyjnie sformatowane pole. Ruch
potrzebowat przestrzeni na aktywnosci alternatywne, niemieszczace
sie w zastanych schematach. W dwutygodniku pojawialy sie artykuty
dotyczace Festiwalu Studentéw Szkét Artystycznych w Nowej Rudzie
czy relacja z Biennale Mtodych w Paryzu?®. W duzej mierze w wyniku
aktywno$ci tej sity w kolejnych latach stawato sie jasne, ze nalezy
widzie¢ inne zadania dla sztuki niz tylko eksploracje estetyczne. Na
p6t roku przed wprowadzeniem stanu wojennego wydrukowano tekst
programowy Artura Tajbera, napisany przy okazji jednego z pierw-
szych festiwali sztuki performansu?, a w lokalnej perspektywie maja-
cy jak najbardziej konceptualny rodowdd. Autor akcentowal, ze inte-
resuje go udzial w sporze i negocjowanie stanowiska. Zabiegal o ,,cosS,
czego wspolna cecha jest bezposredni, osobisty kontakt z odbiorea,
widzem”?. Sztuka performansu byta nastepstwem przeobrazen i po-
lemik, ktérym krytycy juz kilka lat weze$niej poswiecili miejsce na
lamach pisma. W odniesieniu do reorganizacji pola aktywno$ci ar-
tystéw wybrzmial zapewne najwazniejszy gtos, stanowigcy zarazem
istotny wktad w rozwdéj mysli o sztuce dekady - odbyta sie dyskusja
wokot fenomenu tzw. trzeciej sity.

,I'rzecia sila”. Definiowanie formacji w obrebie Swiata sztuki

Wieloglos rozpoczela publikacja artykulu Tadeusza Nyczka i Jana
Poprawy, zatytulowanego Trzecia sila w czerwcu 19733!. Byla to re-
wizja uktadu zalezno$ci i sposobu budowania karier w $wiecie kul-
tury, oparta na obserwacji pracy i Srodowiskowej obecno$ci przedsta-
wicieli mtodej generacji tworcéHw — literatéw, muzykow, ludzi teatru
i, w mniejszym stopniu, plastykéw. Poruszono tez watki dotyczace
statusu egzystencjalnego i materialnego tych grup. Autorzy diagno-
zowali, ze poza profesjonalistami, ktérzy swoja pozycje definiuja,
opierajac sie na wyksztalceniu potwierdzonym dyplomem, i amato-
rami, ktérzy na festiwalach i targach tworza nie mniej intensywny
obieg kultury, jest jeszcze miejsce trzecie, w ostatnich latach zapet-
niane z wielkg intensywnoscia — i ze wlasnie tam powstajg najciekaw-
sze realizacje.

Formacje alternatywna, nieamatorska, ale tez niezawodowa, Ny-
czek i Poprawa nazwali ,,trzecig sitg”. Charakteryzowala sie ona nie-
znang gdzie indziej samodzielno$cig intelektualng jej reprezentantéw
oraz wyzwoleniem z konwencji. Przedstawiciele owej sily sa wyklucza-
ni przez ukiad i zajmuja sie — jak utrzymywali autorzy tekstu — dzia-
talno$cig nieakceptowang w kregach akademickich. Piastujac funkcje
asystenckie, uczciwi wobec swojej tworczosci moga byé jedynie ,,po
godzinach”. Autorzy artykuly twierdzili, ze ,trzecia sita” odrzucita

28 T. Nyczek, W. Sztaba, Il Festiwal Stu-
dentéw Szkot  Artystycznych. Najwaz-
niejsze, zeby co$ sie dziato, ,Student”
1973, nr 14; K. i W. Sztaba, Trzeci zjazd
w Nowej Rudzie, ,Student” 1974, nr 14;
Z. Bernat, Nowa Ruda 75. Moja stara lep-
sza, ,Student” 1975, nr 16/17; Z. Korus,
Paryskie Biennale Mtodych. Sztuka w im-
pasie, ,Student” 1977/1978, nr 25/26.

29 Festiwal ,Manifestacje/Performance”
odbyt sie w maju 1981 w Galerii Sztu-
ki Nowoczesnej przy ul. Kanoniczej 7
prowadzonej przez Krystyne i Wojciecha
Sztaboéw w lokalu nalezacym do Zwiazku
Literatéw Polskich. Kuratorami wydarze-
nia byli Wiadystaw Kazmierczak i Artur
Tajber. Zob. Manifestacje/Performance
[folder imprezy], Jaszczurowa Galeria Fo-
tografii, Krakéw 1981.

30 A, Tajber, Manifestacje/Performance,
,Student” 1981, nr 15, s. 6.

31 T. Nyczek, J. Poprawa, Trzecia sita,
,Student” 1973, nr 12.
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32 |bidem.

3 Mam na mysli ,chromatyke trzeciego
miejsca” - okreslenie uzywane m.in. przez
P. Piotrowskiego (Znaczenia moderni-
zmu. W strone historii sztuki polskiej po
1945 roku, Poznan 1999, s. 220-235)
do wyjasnienia fenomenu aktywnosci
mtodych artystéw po wprowadzeniu sta-
nu wojennego w Polsce, ktérzy unika-
jac przynaleznosci do ruchu oficjalnego
czy koscielnego, definiowali sie poprzez
obecnos¢ ,na strychu” lub uczestniczac
w kulturze zrzuty” (ibidem, s. 220-235).

34 Nowy obieg sztuki, w latach 70. XX w.
oparty na efemerycznych osrodkach, ma
juz catkiem bogaty stan badan. Zob. M. La-
chowski, Awangarda wobec instytucji.
O sposobach prezentacji sztuki w PRL-u,
Lublin 2006.

35 Pewnie jakas awangarda istnieje. Z Je-
rzym Ludwinskim rozmawia Zygmunt Ko-
rus, ,Student” 1976/1977, nr 26.

36 T. Nyczek, J. Poprawa, op. cit.

37 Zob. M. Hernas, P. Marecki, Sytuacjo-
nizm Niemczyka, [w:] Traktat o Zzyciu
Krzysztofa Niemczyka na uzytek mtodych
pokolen, red. A. Ptaszkowska, Krakéw
2007.

zawodowstwo jako stan rzeczy z natury swojej niedopuszczajacy al-
ternatywnych dziatan. W oderwaniu wypracowuje spéjne programy
artystyczne i ideowe. Jej prace legitymizujg sie w praktyce, a nie, jak
czesto bywa w kregach akademickich czy zwigzkowych, przez przyna-
lezno$¢. Ruch charakteryzuje sie autentyczng wrazliwoS$cig, a efekty
dziatan — nowatorstwem. Objawil sie poprzez wyrédzniajgce sie inicja-
tywy, jak poznanski Teatr Osmego Dnia, krakowski Teatr Stu i po-
etycka grupa Teraz czy wroctawski Jazz nad Odra. Mimo znaczacych
sukceséw i jako$ci wytwordw autorzy i dzialania w ramach alternatyw-
nego obiegu nie sg jednak zabezpieczone socjalnie®.

Obserwacje i diagnozy Nyczka i Poprawy wprowadzily w obieg
termin definiujacy inicjatywy pokolenia artystéw, teoretykéw i ani-
matoréw urodzonych po IT wojnie §wiatowej, wyksztalconych w okre-
sie rozwoju i degeneracji realnego socjalizmu w Polsce ludzi, ktérych
okres formacyjny przypadl na wydarzenia Marca ’68. Przekonani
o0 mozliwo$ci generowania grupowej niezaleznos$ci wzgledem syste-
mu politycznego czy akademickiego, a w latach 80. réwniez religijne-
g0%, w kolejnych dekadach w praktyce artystycznej i/lub opozycyjnej
definiowali oni miejsce swej aktywno$ci. Lata 70. w rodzimym ruchu
artystycznym nacechowane byly obecnoS$cig dziatan neoawangar-
dowych w obiegu oficjalnym - aby ograniczy¢ sie do krakowskiego
Srodowiska: w Pawilonie BWA czy na Miedzynarodowym Biennale
Grafiki, ale réwniez w miejscach alternatywnych, jak Galeria Sztu-
ki Nowoczesnej, prowadzona przez Sztabéw w lokalu przy siedzibie
Zwigzku Literatéw Polskich, czy Galeria ,,Pi”, uruchomiona przez Jo-
zefa Chrobaka i Marie Anne Potockg w ich wlasnym mieszkaniu®.
Emblematycznym przykladem offowej instytucji na miare epoki
byta oczywiscie wroctawska Galeria ,,Pod Mong Lisg”, ktérej pryncy-
pia programowe i organizacyjne przypominat na famach ,,Studenta”
jej zatozyciel, Jerzy Ludwinski. Wystawy odbywaty sie tez w Empi-
ku - lokal byt czym$ mato istotnym, galerie traktowano jako idee
miejsca, a programu nie planowano: ,,chwytano” to, co aktualne i co
wydawato sie donioste. Pokazy uzupetniata teoria, a funkcje katalogu
pelnily kolejne wydania ,,Odry”. Na wydarzenia przychodzily ttumy,
gtéwnie studentéw, zywo dyskutujacych w trakcie. Ludwinski chciat
promowac¢ sztuke outsiderska i pozbawiong ,,szumu” panujacego
w oficjalnym nurcie®. Parametry idei tamtego miejsca sg oczywisScie
bliskie opisowi ,,trzeciej sily”, ktéra odrzucita zawodowstwo, a proces
organizacyjny i zarzadczy tych instytucji mieSci sie w zalozeniach
Robertsowskiego deskillingu.

Nyczek i Poprawa niewiele napisali o sztukach wizualnych. Po-
dali dosy¢ osobliwe przyktady twoércéw (m.in. Jerzy Krechowicz, Jan
Sawka, Wojciech Mueller, Eugeniusz Stankiewicz), dowodzgc stabej
orientacji w temacie®®. Zaskakujace moze by¢ pominiecie, znanych
zapewne autorom artykutu, prowokacyjnych dzialanh w Krakowie
inicjowanych przez Krzysztofa Niemczyka, ktéry bywa, nie bez kon-
trowersji, poréwnywany z francuskimi sytuacjonistami®’.



Krzysztof Siatka / Promocja konceptualizmu oraz diagnoza ,trzeciej sity”...

Niedosyt podsycit Sztaba®. Jego artykul Wokot Trzeciej Sily. 38 W. Sztaba, Wokét Trzeciej Sity. Barba-

Barbarzyncy w ogrodzie z pazdziernikowego numeru ,,Studenta” leygcgl‘-‘:/sg/i; ngz";t; dC::t’,", ’irg";;’f’r’:ryl'g_*"'
wzbudzal nieporozumienia. Redakcja opatrzyta go dopiskiem ,,czy-
li problemy mtodych plastykéw”, a i opublikowana obok reproduk-
cja obrazu Zdzistawa Beksinskiego miata sie nijak do tre$ci pro-
ponowanych przez autora. Tekst okazal sie zarzewiem znakomitego
konfliktu estetycznego i §wiatopogladowego.

Sztaba przekonywal, ze pojecie Trzeciej Sity (w jego tekscie bylo
zapisywane od duzych liter) jest najbardziej adekwatne w stosunku
do aktywnoSci artystycznej okreS§lanej mianem ,,sztuki podziemia”,
,sundergroundu”, ,,sztuki nieoficjalnej”, ,,alternatywy” czy ,,margine-
su”. Powolujac sie na psychoanalize i na niezadowolenie jako deter-
minante tworczej aktywnosci, mtody krytyk wyrokowat:

39 |bidem, s. 8.

zaistnienie warunkéw, w ktorych szersza niz dotad liczba oséb zastanawia
sie nad soba i rzeczywisto$cia, powoduje nieuniknione nawarstwienie armii
niezadowolonych - nie tylko z powodu niepowodzen osobistych, ale wtasnie
wyrastajacych z rzeczywisto$ci, wobec ktérej pragna przyjac postawe aktyw-
ng, przebudowujaca. Nie potrafigc — czy nie majac ku temu predyspozycji —
nie dokonuja tego bezposrednio, lecz przyjmuja droge okrezna®.

Poglady sytuowal Sztaba w potencjalnej przyszioSci — nie pisat
o konkretnych przypadkach, lecz o sprawach, ktére juz wyczuwal.
Zdefiniowat Trzecia Site jako formacje skupiajaca przedstawicieli r6z-
nych dyscyplin, uzywajacych sztuki i jej metod jako jednego z mozli-
wych $srodkéw wypowiedzi, czesto jednorazowej i niezwigzanej z pre-
stizami obiegu oficjalnego — nagrodami, honorariami i uznaniem.
W tym aspekcie kre§lenie podobienstw do sytuacjonistéw i paryskich
eksceséw Guya Deborda jest uprawnione. Wedtug Sztaby przedstawi-
ciele Trzeciej Sily nie dzialajag w ramach publicznych instytucji, nie
majg ich wsparcia, ale nie maja tez zobowigzan wzgledem podobnych
podmiotéw. Nie funkcjonujg w uktadzie gospodarczym, nie sg zatrud-
niani ani nie prowadza dziatalno$ci komercyjnej. Z tego powodu po-
sluguja sie ograniczonym aparatem Srodkéw ekspresji, bo problemy
warsztatowe spychaja na dalszy plan, uwypuklajac zagadnienia tre-
Sci. Posréd najczesciej uzywanych mediéw znajduja sie happening,
metody konceptualne i teatr uliczny.

Sztaba uwazal, ze zaistnienie Trzeciej Sily jest nastepstwem
przemian wewnatrz spoleczenstwa i przeksztalcenh w obrebie $wia-
ta sztuki, ktére nie mialy precedensu w przeszio$ci. Przedstawiciele
nurtu sg aktywni, skorzy do przeformulowywania zasad, a motorem
ich dziatania jest niezadowolenie, przede wszystkim z systemu edu-
kacji artystycznej i budowania karier. Ten, anachronicznie oredujacy
za podzialami na specjalizacje, wznosi pomiedzy dziedzinami bariery
trudne do przej$cia. Strukture owych delimitacji sankcjonujg reguly
legitymizowane przez tradycje, ktére wzmacniajg przekonanie, ze
w obrebie specjalizacji wolno wszystko, ale nie mozna wykraczaé poza
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nig. Aktywno$ci Trzeciej Sity udowadniajg, ze kategoria mistrzostwa
w sztuce i edukacji artystycznej jest trudna do utrzymania, poniewaz
twérczos$¢ uwolnita sie od prawidel warsztatu. Zastapity go intuicja,
wrazliwo§¢ 1 wyobraznia. Nowa sztuka jest spontaniczna, zaangazo-
wana i atrakcyjna. Zapewne dzieje sie tak dlatego, ze jej autorzy majg
lepsze rozeznanie w problematyce wspoélczesnos$ci anizeli absolwenci
uczelni artystycznych. Trzecig Site uwazat Sztaba za pokrewna poje-
ciu awangardy — odgrywajaca podobna role inspirujgca i kulturotwor-
czg. Stawial wobec tego Trzecig Sile jako wzor dla artystow profesjo-
nalnych, poniewaz jej awangardowos$¢é spelnia sie w uzyciu®.

Opisane symptomy dowodzily niedostosowania systemu pracy
i ksztalcenia wzgledem przemian sztuki i rozwoju spoleczenstwa.
Wedtug Robertsa, ktéry z uwaznos$cig analizowat te procesy, pogliebia-
jace sie od czaséw renesansu specjalizacje obnizaly wszechstronne
umiejetno$ci w rzemio$le, przemys$le i — analogicznie - w sztuce. Na-
stepujace w kolejnych dekadach XX w. i wspoéliczesnie transformacje
w dziedzinie pracy i jej specjalizacji wyrazily sie w niematerialnych
umiejetnosciach*!.

W pierwszej potowie dekady w Krakowie byta to sprawa trud-
na do powszechnego pojecia. Zapewne dlatego proponowana przez
Sztabe definicja Trzeciej Sily wywolata polemike Cygana. Zirytowat
go brak informacji o konkretnych dziataniach w ramach omawiane-
go ruchu, krytyk powatpiewal wiec nawet w jego istnienie. Najbar-
dziej doskwierato autorowi sprowadzanie warsztatu artystycznego do
spraw technicznych, bez uwzgledniania przewarto$ciowan, jakich do-
konuje twoérca w swojej wieloletniej pracy. Artysci, zdaniem Cygana,
sugestywnie ksztaltuja treSci estetyczne, gdy dysponuja odpowied-
nim do$wiadczeniem. Polemista nie godzit sie réwniez na krytyke ofi-
cjalnych $srodowisk plastycznych: ,,nigdy nie spotkatem sie z faktem,
by w Akademii komukolwiek utrudniano zdobywanie orientacji we
wspoiczesnych problemach plastyki”.

Spoér byt przewidywalny. Trwal jednak nadal, a Sztaba nie prze-
bieral w stowach. Stwierdzal, ze Cygan jest negatywnie ustosunko-
wany do dziedzictwa ruchu dada i hotduje XIX-wiecznej wizji ,,arty-
sty w kapliczce”, ktéra oddziela widzéw od dziel. Konczyl prognoza
odnowy sztuki przez nowy jej jezyk, jaki uwiarygodniajgc sie w re-
alizacjach, pokazuje zasadno$¢ wiary w witalno§¢ nowego pokolenia
artystéw niezwigzanych z ruchem akademickim*.

Pozbawiony przykiladéw tekst Sztaby jest bardziej opisem syste-
mu, zgodnie z ktérym funkcjonuje omawiane zjawisko, anizeli skru-
pulatng obserwacja. Czyms$ na ksztalt szkicu do utopii - ale podobny
sposéb teoretyzowania byl w tamtym okresie powszechny w owym
kregu. Srodowisko pozostawato wtedy pod wrazeniem niewiele weze$-
niejszego tekstu Ludwinskiego, ktéry w artykule Sztuka w epoce po-
startystycznej z 1971 r. zdefiniowal nowa polskg awangarde. Artykut
w powszechnej opinii badaczy stwarzal tez jezyk wypowiedzi na temat
sztuki konceptualnej*. Ludwinski opisal upadek systemu tradycyjnie

4. ASPUJ, Wystawa zuzywajacych sie
przedmiotow sztuki, 1976; Fest-
iwal Miodziezy Szkot Artystycznych,
Cieszyn. Fot. z archiwum W. Sztaby

40 |bidem.
41 J. Roberts, op. cit., s. 87-88.

42 F, Cygan, Trzecia Sita w plastyce, ,Stu-
dent” 1973, nr 24, s. 11.

4 W. Sztaba, Sztuka umarta - niech zyje
sztuka, ,Student” 1974, nr 1, s. 13.

4 Zob. L. Nader, op. cit., s. 99.
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45 J. Ludwinski, Sztuka w epoce postarty-
stycznej, ,Odra” 1971, nr 4.

4% Idem, Sztuka niezidentyfikowana,
[w:] VI Spotkania Krakowskie [kat. wysta-
wy], listopad 1975, Pawilon Wystawowy
BWA, Krakéw 1975.

47 Zob. ). Roberts, op. cit., s. 101-105.
48 W, Sztaba, Otwartos¢, ,Sezon. Jedno-

dniéwka Krakowskiej Krytyki Plastycznej”,
kwiecien 1977, s. nlb.

okre§lanego jako uktad artystyczny; zaczynal on bowiem by¢ faktem
sztucznym w obliczu zacierania granic miedzy sztukg a rzeczywi-
stoScig®. Cztery lata pézniej w krakowskim BWA, przy okazji ,,Spo-
tkan krakowskich”, badacz wygtosit wyklad oparty na tezach mani-
festu Sztuka niezidentyfikowana. Ewolucje sztuki definiowal w nim
w szeSciu etapach. Przedostatni — piaty (,,totalny”) charakteryzowat
sie przekresleniem wszystkich dotychczasowych pojeé¢ zwigzanych ze
sztuka, szczegdlnie pojecia autorstwa. Wazne sg napiecia generowane
przez zbiorowy wysilek wielu ludzi, wspoéitworzgce uktad pulsujacy
wlasnym zyciem, jak w przyrodzie. Ludwinski puentowal definicje
tego stadium przy uzyciu réwnania ,,sztuka = rzeczywisto§é¢”*¢. Podo-
bienstwo zaréwno stylu, jak i stawianych tez pozwala stwierdzi¢, ze
etap totalny w teorii Ludwinskiego jest bliski idei Trzeciej Sily szki-
cowanej w Krakowie przez Sztabe. Antysystemowa postawa, efeme-
ryczny sposéb dziatania i tworzenia, zaangazowanie w przejawy rze-
czywisto$ci oraz wyrdzniajgce przygotowanie teoretyczne definiowatly
6wezesng awangarde oraz artystow, dzieta, publiczno$é i instytucje.
Cechg dystynktywng wykladanych pogladéw byly préoby ich spraw-
dzania w praktyce, powodujace przesuniecia w strukturze zawodéw.

Theoria et praxis

Wydaje sie, ze omawiane przekonania na temat sztuki, wyrazane
przez Wojciecha i Krystyne Sztabow, mialy dwa wazne Zrédla: ba-
dania nad dokonaniami dadaistow i Witkacym oraz tezy wylozone
w tekstach i dzielach czotowych konceptualistéw. W swoich pismach,
dziatalnoSci organizacyjnej — m.in. w Galerii Sztuki Nowoczesnej
, U Sztabow”, aktywnej w latach 1979-1981 - oraz, przede wszystkim,
w kolektywie artystyczno-teoretycznym ASPUJ uprawomocniali
oni, w r6znych formach, eksponowane tezy. Widoczne byly przemia-
ny w obrebie zawodu teoretyka, historyka sztuki i kuratora w kierun-
ku roli eksperymentatora w polu sztuki - a zatem redefinicje tozsa-
mosci podmiotu. Ulegat on dezintegracji i nie dato sie go juz okres$li¢
poprzez prace rak, bo objawial sie za kazdym razem inaczej*’. Takiej
aktywno$ci zaczeto uzywacé jako sposobu wypowiedzi, niekoniecznie
formutowanej przez artystéw, czesto za§ w grupie. Incydentalne re-
alizacje artystyczno-teoretyczne odbywaty sie w instytucjach i poza
nimi, w przestrzeni miasta i w mieszkaniu prywatnym. Swoboda for-
malna w rozszerzonym polu miata radykalnie autentyczny charakter,
bo dyktowata jg potrzeba ekspresji oséb niezaangazowanych w prace
zawodowg 1 niezwigzanych z instytucjami panstwowymi. Zdarzenia
bywaly dowcipne i nieraz stanowily po prostu przejaw checi wsp6l-
nego spedzania czasu. Dzialanie z wyboru prowadzono na granicach
,codziennoS$ci, potoczno$ci zycia i sztuczno$ci, niecodzienno$ci i nie-
zwyklosci stworzonych przez sztuke kontekstow”, a w otwartosci po-
szukiwano szansy na sformulowanie adekwatnej teorii sztuki*,



"*‘
"‘vw‘

’\

5. ASPUJ, Spotkanie trzech braci, 1976; Festiwal Mtodziezy Szk6t Artystycznych, Cieszyn. Fot. z archiwum W. Sztaby
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4 Zob. A. Gebhardt-Gadek, Historia
i dziatalnos¢ grupy ASPUJ, praca ma-
gisterska napisana pod kierunkiem
prof. dr. hab. T. Gryglewicza, Uniwersytet
Jagiellonski 2005.

50 Zob. T. Gryglewicz, Problematyka
przestrzeni w krakowskim Srodowisku
artystycznym lat 70. XX wieku, ,Quart”
2014, nr 4.

ASPUJ to nazwa aktywnego w latach 1973-1981 kolektywu ar-
tystow i teoretykéw, powstata z polgczenia skréotow ASP i UJ%. Ab-
solwenci historii sztuki na Uniwersytecie Jagiellonskim (Krystyna
i Wojciech Sztabowie), studenci Akademii (Barbara Hudzik, Malgo-
rzata Bundzewicz i Piotr Pilch) oraz student socjologii na UJ (Ceza-
ry Ulasinski) aktywizowali sie poprzez akcje w réznych instytucjach
w Krakowie (m.in. w kawiarni Domu Plastykéw czy w krakowskiej
siedzibie Zwigzku Polskich Artystéw Plastykéw) i na okolicznoS$cio-
wych plenerach artystycznych®. W 1975 r. wykonali poemat fonetycz-
ny Hugona Balla z 1917 r., zorganizowali przedstawienie zatytutowa-
ne Mechanizm, inspirowane tekstem Samuela Becketta Dzyn, oraz
akcje Kosmos na podstawie ksigzki Witolda Gombrowicza. Wszystkie
te dzialania igczyta potrzeba uwydatnienia wplywu przypadku oraz
formutly gry. Czlonkowie kolektywu dokumentowali zdarzenia przy
uzyciu fotografii, rysunkéw i tekstéw.

Zdarzenia odbywaly sie tez w mieszkaniu Sztabéw przy ul. Pod
Sikornikiem, ktére zostalo na te okoliczno$§¢é nazwane Pracownig
R. Mutt, na cze$¢ fikcyjnego autora Fontanny. Szczegdlnie cieka-
we wydaja sie intymne akcje Marka Chlandy, artysty zaprzyjaznio-
nego z grupa, ktéry eksplorowal i eksponowal prostote. W Proce-
sie klinicznym w 1976 r. autor, ubrany w lekarski fartuch, rysowat
przed ograniczong liczebnie publicznos$cig, a w o rok pdzniejszej
akcji Bez znaczenia mieszal czarng ciecz z bialg i na odwrét [fig. 1].
W 1977 r. za$, podczas akcji Spoleczne determinanty procesu wycina-
nia i klejenia, cztonkowie ASPUJ wspdlnymi sitami skleili makiete
zamku na Hradczanach, ktéorg Sztabowie nabyli kilka lat wecze$niej
w Pradze [fig. 2-3].

Wazne wydarzenie mialo miejsce podczas Festiwalu Mtodziezy
Szkét Artystycznych w Cieszynie w 1976 1. [fig. 4-5]. Cwiczenia z teo-
rii pola sztuki byly wieloelementowym przedsiewzieciem, precyzyj-
nie opisanym i przeprowadzonym, a jego tytut wydawat sie nawigzy-
waé do nazwy kursu w programie studiéw artystycznych. Zorganizo-
wano zamiane szyldu w popularnym lokalu na ,,Kawiarnia artystow”
i obserwowano reakcje, jakie zachodzg w zwigzku z tg substytucja.
Kolektyw zorganizowal tez zdarzenie z udzialem pséw. Zwierzeta
otrzymaly szarfy z napisami - sloganami, m.in. ,,szukamy rezerw”,
,make love not war”, ,,Swiat jeszcze istnieje”, ,,nowy wspanialy Swiat”,
,pieski swiat” czy ,,psia kos§¢”, ktére prezentowaly podczas spaceru
po miescie. Element akcji stanowit tez absurdalny Spoteczny oglad
ejdetyczny. Widzowie przez szklo powiekszajgce mogli obserwowaé
,c08”, awszyscy Ktorzy ,,to” zobaczyli, uczestniczyli péZzniej w dysku-
sji prowadzonej przy uzyciu zaimkow.

Na rynku natomiast zrealizowano akcje pt. Sciezki sztuki w for-
mule gry. Uczestnicy przed startem byli mierzeni i badani. Mogli
sprawdzi¢ swoje umiejetnos$ci w nastepujgcych dyscyplinach: malar-
stwo, rzezba, grafika, fotografia i film, muzyka, poezja i proza zycia.
W zalezno$ci od wyboru otrzymali krede do rysowania na chodniku,
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plasteline do modelowania, ziemniaka i tusz, aparat fotograficzny,
,,rozne nieinstrumenty” itd.

Podobne wydarzenia, kwestionujace profesjonalny porzadek
pola sztuki, byly organizowane przez artystéw zaprzyjaznionych ze
Sztabami. W 1975 r. podczas IV Sympozjum Srodowisk Tworezych
w Miliczu-Kartowie Antoni Porczak, kolega Sztaby z ASP, przepro-
wadzil akcje zatytutowana Palenie czarownic. Obaj uruchomili tez
na Akademii efemeryczng jednostke o nazwie Instytut do Wykry-
wania Herezji Artystycznych. Wspomniana akcja rozegrata sie na
polu namiotowym pdézno w nocy. Galezie — ,,czarownice”, opatrzone
tabliczkami z modnymi komunatami zwigzanymi ze sztuka, z arty-
stami czy z funkcjonowaniem Srodowiska, zostaly utozone na stosie.
Przy udziale publiczno$ci i w drodze demokratycznej selekcji zade-
cydowano, ktére ,,czarownice” sg szkodliwe i zasluguja na spalenie.
Ognia artystycznej inkwizycji uniknety ,,Sztuka jako zabawa”, ,,Trwa-
1os¢”, ,,Ulotnos$¢”, , Elitarno$¢”, ,,Powszechno$é¢”, , Eksperyment”
i, Przypadek” — one wlasnie mialy sta¢ sie obowigzujacymi zasadami
sztuki nar. 1976°!.

Wspomnieé na koniec wypada o twérczosé Macieja Jerzmanow-
skiego, ktéry w 1976 r. podczas indywidualnej wystawy ,,6/17” w gale-
rii Klubu Miedzynarodowej Prasy i Ksigzki w Krakowie poinformo-
wal, ze ,,z dniem 3 marca zawiesza dziatalno$¢ artystyczng do odwo-
lania”®?. Nie byl w tej decyzji konsekwentny, raczej chciat unikngé
w przyszlo$ci pytah o dorobek przy okazji kolejnych aplikacji. Cieka-
we prace z po6zniejszych lat to grafiki zlozone z diagonalnie skompo-
nowanych napiséw: Najmniejsza linia oporu i Niedopuszczone (obie
z 1977 r.), ktéorych matryce, przypominajace produkt maszynowy,
byly jednak wykonane recznie duzym nakladem pracy. Sg deklara-
cja swoistego minimalizmu artystycznego w doswiadczaniu formy
i przerostu pracy na poziomie realizacji (w pierwszym przypadku)
czy tez komentarzem do sposobu kwalifikacji i oceny na przegladach
i konkursach artystycznych (w drugim).

Konkluzja

Od potrzeby odrzucenia czy przedefiniowania zagadnien takich jak
mistrzostwo czy wirtuozeria warsztatowa i utozsamienia ich z pomy-
stem oraz z jego elegancja po diagnoze kryzysu kultury oficjalnej
i podwazenie zasadno$ci podzialu sztuki na dyscypliny — analizowa-
ne poglady mlodych krytykéw zwigzanych z krakowskim Srodowi-
skiem artystycznym od konca lat 60. XX w. byly oznakami neoawan-
gardowych przeksztalcen®. PrzemySlenia te, wynikajace po czeSci
z obserwacji sztuki konceptualnej, doprowadzity Wojciecha Sztabe,
a w praktyce réwniez grupe ASPUJ, do potrzeby kontestacji regut
rzgdzacych w Srodowiskowych strukturach, ktére adekwatnie nazy-
wali oni polem sztuki. Byla to §miata deklaracja nowej terminologii,

51 W. Sztaba, Ucieczka w sens sztuki,
,Student” 1975, nr 19, s. nlb.

52 Maciej Jerzmanowski. 6/17 [folder
wystawy], Galeria KMPiK, Krakéw 1976,
s. nlb.

53 S. Morawski (Awangardy artystyczne
(o dwu formacjach XX wieku), [w:] idem,
Wybér pism estetycznych, wprowadz.,
wybor, oprac. P. J. Przybysz, A. Zeidler-
-Janiszewska, Krakéw 2007, s. 213)
w swoich rozwazaniach o awangardach
XX w. oba symptomy (odrzucenie trady-
cyjnych znaczen mistrzostwa oraz krytyke
status quo) uznat za fundujace neoawan-
garde, ktorej aktywnos¢ zamykat w okre-
sie 1962-1975.
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54 G. Dickie, Defining Art, ,American Philo-
sophical Quarterly” 1969, nr 3. Por. tez
A. Danto, The Artworld, ,The Journal of
Philosophy” 1964, nr 19.

55 A. Kepinska, Lata siedemdziesiate -
funkcjonowanie i rozktad pojecia ,awan-
garda”, [w:] Wybory i ryzyka awangardy.
Studia z teorii awangardy, red. U. Czar-
toryska, R. W. Kluszczynski, Warszawa-
t6dz 1985.

stanowigcej owoc niemoznos$ci implementacji tradycyjnych syste-
moéw klasyfikacji estetycznej w obliczu przemian samej sztuki. Po-
jecie pola sztuki jest bliskie pogladom wyrazanym na przetomie lat
60.1 70. XX w. w kregu instytucjonalnej teorii sztuki, w szczegbélnosci
przez George’a Dickiego. Jego koncepcja zmierzata do klasyfikacji
przedmiotéw w sferze oddziatywania instytucji sztuki, ktére rozu-
mial szeroko i niekiedy abstrakcyjnie, zaliczajac do ich grona np. kry-
tyke i przypisujac jej moc decydowania o obecnosci lub nie w §wiecie
sztuki’,

Teoretyczno-praktycznag refleksje Wojciecha Sztaby i zaprzy-
jaznionych z nim oséb postrzegam jako przejaw duzej Swiadomosci
sztuki omawianego okresu, ktérej dominujgca cechg jest potrzeba
kwestionowania siebie samej. Alicja Kepinska, odnoszgc sie do tej
trudnej do okielznania dekady, ktéra redefiniowata wiele z tego, co do
tej pory wiedziano na temat awangardy, zauwazata, ze nowa sztuka
przeciwstawia sie wszelkim formom dogmatyzmu (takze awangardo-
wego), uwypukla pluralizm, a ,,obok faktéw widzi sity, ktére podwaza-
ja te fakty”®. W poczatkach lat 70. XX w. dla rodzimej krytyki sztuki
stawalo sie jasne, ze polem kontestacji, krytyki i przewarto§ciowan
bedg wlasnie instytucje — takie jak akademia czy muzeum. Jak ni-
gdy wezeéniej proces ten uwydatnit role grupy ludzi udzielajacych
sie jako krytycy i animatorzy wydarzen.

Tre$ci krytyk opublikowanych w krakowskim dwutygodniku
nie sg powszechnie znane i komentowane jako przykitady neoawan-
gardowej Swiadomos$ci. Ich oddzialywanie tez raczej bylo marginal-
ne, chociaz bardzo doceniane. Na kilka miesiecy przed wyjazdem
z Polski w 1982 r. Wojciech Sztaba zostal cztonkiem II Grupy Kra-
kowskiej. Wylozone diagnozy ostatecznie okazaly sie mato istotne dla
Srodowiska, chociaz majg swoje nastepstwa instytucjonalne. Mimo ze
program nauczania Akademii w Krakowie do dzisiaj nie przeszed?t
zasadniczej reformy, to w 2007 r., z inicjatywy Antoniego Porczaka
i Artura Tajbera, powstal tam Wydzial Intermediéw. To jednak jest
jako$¢ innej wagi, ktéra uczelni niewiele zawdziecza, a i ta ma pro-
blemy w identyfikacji z najmtodszym departamentem. Do dzisiaj na
niektérych wydziatach atmosfere okre§la ujmujacy, opisywany juz
50 lat temu, marazm.
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Summary

KRZYSZTOF SIATKA (Pedagogical University of Krakow) / Promotion of con-
ceptualism and the diagnosis of the “third force”. Organisation of the world
of art and work of artists in the eyes of critics in the Krakow “Student” in the
years 1969-1981

The article traces the views on art expressed in “Student. Dwutygodnik Spotecz-
no-Kulturalny” (Student. Socio-cultural Biweekly) in the eighth decade of the 20th
c., primarily in the texts by Wojciech Sztaba and other authors. These works were
juxtaposed with the output of better known Polish theoreticians and critics, such as
Jerzy Ludwinski, who created the prevailing narrative about the art of the decade
and the Polish neo-avant-garde ideological and artistic movement. Subsequently,
the effectiveness of the views was tested in the artistic and organisational praxis
of the local environment in Krakow, which is also intended to point to the pro-
cess of blurring the distinction between the professions of theoretician and artist.
Examples of works from the 1970s by the ASPUJ group, Antoni Porczak and
Maciej Jerzmanowski were discussed.



