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Od Redakgji

Przez ostatnich 17 lat w tym miejscu czasopisma ,Quart” zamieszczany byt wstep jego pomystodawcy, zatozyciela i redaktora
naczelnego - prof. Waldemara Okonia. Obecnie prof. Okon, konczac w tym roku 70 lat, przechodzi na emeryture, lecz nie zamyka
wspotpracy z Instytutem Historii Sztuki. Te okoliczno$¢ grono jego wspoétpracownikéw i przyjaciét postanowito uczci¢ poswie-
ceniem mu numeru specjalnego naszego kwartalnika. Powstat obszerny zbiér artykutéw, a wtasciwie ksiega pamiatkowa, ktéra
wskazuje na wyjatkowos¢ kregu oséb i tematéw wytworzonego przy wspoétudziale Profesora. Na te niepowtarzalna wartosc skta-
daja sie m.in. zdolnos$¢ do pogtebionego wczuwania sie w poruszane problemy i odpowiedzialno$¢ za piekno jezyka wyrazania
swoich mysli.

Niewielki fragment Dniewnika zamieszczonego w tym numerze naszego kwartalnika duzo moéwi o jego Autorze. Sam tylko
tytut oznajmia o gniewnym dzienniku pisanym z punktu widzenia wnikliwej osoby majacej rozum i doSwiadczenia ,Starca z gor”,
jak niekiedy Profesor moéwit o sobie. Przede wszystkim jednak to nadzwyczajna wrazliwo$¢ upowaznia go do surowej oceny Swia-
ta, ktéry okazuje sie niepokojaco podobny do ponurej epoki poczatku lat 30. XX wieku.

Szkic Waldemara Baraniewskiego, réwniez umieszczony na poczatku tomu, zawiera analize dokumentacji fotograficznej spo-
tkania grupy oséb na tarasie mieszkania dyrektora Centrum Pompidou. Z pomoca tego zestawu zdjeé opowiada historie powia-
zania postaw poznawczych historyczki sztuki Elzbiety Grabskiej z jej zyciem emocjonalnym. Tak oto ujawniona zostata istota
porozumienia taczacego krag Autoréw naszej antologii, a zasadzajacego sie na intymnym ich powinowactwie. Agnieszka Rosales
Rodriguez w sposdéb godny najlepszych wzorcéw polskiej literatury XIX i XX w. dokonata interpretacji obrazu Jacka Malczewskiego
Sztuka w zascianku i dowiodta bogactwa ideowego dziet zapominanego juz dzi$ mistrza malarstwa. Znawca loséw polskiej emi-
gracji Jan Wiktor Sienkiewicz réwniez probuje ocali¢ pamie¢ o polskich artystach - tych, ktérych wojenne losy rzucity w r. 1943
do Kairu i Bagdadu. Dorota Kudelska omawia pokaz dziet Tadeusza Makowskiego zorganizowany w Wiedniu zima 1936, a prze-
jawiajacy dystans wobec éwczesnego narastania nacjonalizméw. Sprawa jest bliska postawie Uczonego honorowanego w tomie.

W drugiej czesci zbioru Ryszard Kasperowicz scharakteryzowat koncepcje Novalisa, przy czym zwrocit uwage na mysl, iz
jezyk poetycki nie odzwierciedla rzeczy, lecz jest sfera uwalniania sit wszechswiata w jednostce. Rozwazania te maja szczegolny
sens w kontekscie zmian w aktywnosci twdrczej prof. Okonia, ktéry z narastajacym zdecydowaniem poswiecit sie pracy literac-
kiej. Lechostaw Lamenski postanowit po raz ostatni napisa¢ o Stanistawie Szukalskim, tutaj w kontekscie zamierzen tego artysty
majacych doprowadzi¢ do powstania szkoty artystycznej opartej na zatozeniach konkurencyjnych wobec tradycyjnych akademii
sztuki. Oprdocz wiedzy o pogladach Stacha z Warty tekst ten gtosi chwate niezaleznosci w sztuce, nawet kiedy niezaleznos$¢ ta
siega przesady. Sylwia Swistocka-Karwot oméwita paradoksy twérczosci Zdzistawa Jurkiewicza, barwnego mistrza neoawangardy,
ktory w swej tworczosci w przedziwny sposéb taczyt emocjonalnos¢ z intelektualizmem. Skojarzenia wybiegajace poza temat tej
wypowiedzi narzucaja sie w sposéb niemal nieuchronny. Problematyka stylu, wazna zaréwno dla prof. Okonia, jak i dwéch po-
przednich stuleci, zajat sie nizej podpisany.

Trzecia grupa tekstow poswiecona zostata sztuce XIX i XX w., przez decydujaca czes$¢ zycia skupiajacej uwage Profesora.
Justyna Bajda, ktorej artykuty z pogranicza sztuk wizualnych i literatury mocno zaznaczyty sie w tradycji naszego kwartalnika,
opisata sposoby, z jakich pomoca artysci grafiki i malarstwa ilustrowali najbardziej znany tom wierszy Charles’a Baudelaire’a.
Szczeg6towo omowita prace belgijskiego artysty Armanda Rassenfosse’a. Rowniez Aneta Grodecka podjeta temat zwiazkdéw
sztuki graficznej z literatura, poddajac namystowi teke litografii Piotra Potworowskiego odnoszacych sie do prozy Edgara Allana
Poego. Gustave Doré byt w stanie zilustrowac kazde dzieto sztuki stowa, lecz ze zmystem politycznie zaangazowanego repor-
tazysty pokazat takze krytyczny wizerunek Londynu. Naszkicowanych przez Dorégo 180 scenom z tego miasta wnikliwy tekst
poswiecit w naszym tomie Andrzej Pienkos. Natomiast Anita Wincencjusz-Patyna z olbrzymim znawstwem napisata o ilustracjach
Elzbiety Gaudasinskiej do poezji dla dzieci. DwuznacznosSc i niebezpieczny erotyzm obrazu Henryka Siemiradzkiego Fryne trafnie
odnotowane zostaty w prasie satyrycznej przez Jakuba Zarzyckiego. Podnidst on znaczenie takich gazet w badaniach z obszaru
historii sztuki, przedtuzajac refleksje, jakie niegdy$ poczynit prof. Okon w swej pracy na temat pozycji zajmowanych przez kry-
tyke artystyczna w stosunku do malarstwa historycznego.

Michat Haake, ktérego teksty licznie pojawiaty sie na tamach naszego kwartalnika, zastanowit sie nad rola ikony Matki Bozej
w typie ,Znak” w dwdch dzietach Jana Matejki. Maria Poprzecka w nawigzaniu do motywu ,Matki Ukrainy”, opisanego przez Pro-
fesora w r. 1992, podjeta sie ukazania trwatosci fatszywych mitéw, reprezentowanych przez przedstawicieli ,szkoty ukrainskiej
polskiego romantyzmu”. Temat ten powrdcit w obliczu zaborczej wojny narzuconej Ukrainie przez Rosje w lutym 2022 i jest
dokumentem nieuchronnych filiacji humanistyki z polityka. Znaczenie matki dla artysty, ale w zupetnie innym ujeciu, unaocznia
rowniez Krzysztof Stefanski w artykule poswieconym Adelajdzie Wiwulskiej i jej pamietnikowi. Jak wielokrotnie przypominat
prof. Okon, to Mnemozyne, bogini pamieci, byta matka Muz, co czyni ja zrédtem sztuki.

Na sam koniec nie pozostaje mi nic innego, jak podziekowa¢ redaktorom tematycznym tego wyjatkowego numeru, a wiec
Lechostawowi Lamenskiemu, Anicie Wincencjusz-Patynie i Jakubowi Zarzyckiemu, oraz zacheci¢ do jego lektury, jak zwykt to
czynic prof. Okon.

Kazdy uwazny czytelnik rozpozna zwiazki taczace tresci artykutéw zawartych w tomie z twdrczoscia i osoba honorowanego
Profesora. Dalsza refleksja prowadzi jednak do wniosku, iz powtdrzenie podobnych relacji nigdy juz nie bedzie mozliwe. Tempora
mutantur et nos mutamur in illis.

W imieniu Redakcji
dr hab. Cezary Was, prof. UWr



Editorial

For the past 17 years, an introduction by its originator, founder and editor-in-chief, Prof. Waldemar Okon, has been published in
this section of the “Quart” magazine. Prof. Okon, who turns 70 this year, is currently retiring, but he is not ending his collabora-
tion with the Institute of Art History. The circle of his colleagues and friends decided to commemorate this occasion by dedicating
a special issue of our quarterly to him. What emerged was an extensive collection of articles, or rather a commemorative book,
which indicates the uniqueness of the milieu of people and topics generated with the Professor’s contribution. This exceptional
value consists, among other things, of an ability to empathise in depth with the issues raised and a responsibility for the beauty
of the language used to express thoughts.

The small excerpt from Dniewnik (Diangry) included in this issue of our quarterly tells us a lot about its Author. The title in
itself announces an angry diary written from the point of view of an insightful person with the wits and experiences of an “Old Man
from the Mountains”, as the Professor sometimes referred to himself. Above all, however, it is his extraordinary sensitivity that
entitles him to a harsh assessment of a world that turns out to bear a disturbing resemblance to the bleak era of the early 1930s.

Waldemar Baraniewski’s sketch, also placed at the beginning of the volume, analyses the photographic documentation of
a meeting of a group of people on the terrace of the flat of the director of the Pompidou Centre. With the help of this set of
photographs, it tells the story of the link between the cognitive attitudes of the art historian Elzbieta Grabska and her emotional
life. The essence of the understanding between the authors of our anthology, based on their intimate affinity, was thus revealed.
Agnieszka Rosales Rodriguez interpreted Jacek Malczewski’s painting Sztuka w zascianku (Art in a backwater) in a manner worthy
of the best models of Polish literature of the 19th and 20th centuries, and demonstrated the ideological richness of the works of
the now forgotten master painter. Jan Wiktor Sienkiewicz, an expert on the history of Polish emigration, also attempts to save
the memory of Polish artists who were sent to Cairo and Baghdad in 1943. Dorota Kudelska discusses an exhibition of works by
Tadeusz Makowski, organised in Vienna in the winter of 1936, which showed a distance from the growing nationalism of the time.
The case is close to the attitude of the Scholar honoured in the volume.

In the second part of the collection, Ryszard Kasperowicz characterises Novalis’s concepts, drawing attention to the idea
that poetic language does not reflect things, but is a sphere for releasing the forces of the universe within the individual. These
considerations make particular sense in the context of changes in the creative activity of Prof. Okon, who devoted himself with
increasing determination to literary work. Lechostaw Lamenski decided to write, for the last time, about Stanistaw Szukalski, here
in the context of this artist’s intentions to establish an art school based on assumptions that would compete with traditional art
academies. Besides the knowledge of the views of Stach of Warta, this text proclaims the praise of independence in art, even when
this independence reaches exaggeration. Sylwia Swistocka-Karwot discussed the paradoxes of the work of Zdzistaw Jurkiewicz,
a vivid master of the neo-avant-garde, who combined emotionality with intellectualism in his work in a unique way. Associations
beyond the subject of this statement impose themselves almost inevitably. The issue of style, important both to Prof. Okon and
to the two last centuries, was addressed by the undersigned.

The third group of texts was on 19th and 20th century art, which focused the Professor’s attention for a significant part of his
life. Justyna Bajda, whose articles on the borderline between visual arts and literature have strongly marked the tradition of our
quarterly, described the ways in which graphic artists and painters illustrated Charles Baudelaire’s most famous volume of poems.
She discussed in detail the work of the Belgian artist Armand Rassenfosse. Aneta Grodecka also addressed the relationship be-
tween graphic art and literature, reflecting on a portfolio of lithographs by Piotr Potworowski referring to the prose of Edgar Allan
Poe. Gustave Doré was able to illustrate any work of word art, but with the flair of a politically engaged reporter he also showed
a critical image of London. In our volume, Andrzej Pienkos devotes an insightful text to the 180 scenes from this city sketched by
Doré. Whereas Anita Wincencjusz-Patyna wrote with enormous expertise about Elzbieta Gaudasinska’s illustrations for children’s
poetry. The ambiguity and dangerous eroticism of Henryk Siemiradzki’s painting Phryne were aptly noted in the satirical press
by Jakub Zarzycki. He raised the importance of such newspapers in art history research, extending the reflections once made by
Professor Okon in his work on the positions taken by art criticism in relation to historical painting.

Michat Haake, whose texts have appeared in our quarterly on numerous occasions, reflected on the role of the “Sign” icon of
the Mother of God in two works by Jan Matejko. Maria Poprzecka, referring to the motif of the “Mother of Ukraine”, described by the
Professor in 1992, undertook the task of demonstrating the persistence of false myths, represented by the representatives of
the “Ukrainian school of Polish Romanticism”. This theme has resurfaced in the face of an aggressive war imposed on Ukraine
by Russia in February 2022 and serves as a document of the inevitable filiation of the humanities with politics. The importance
of the mother for the artist, but in a completely different perspective, is also highlighted by Krzysztof Stefanski in his article on
Adelaide Wiwulska and her diary. As Professor Okon has repeatedly reminded us, it was Mnemosyne, the goddess of memory,
who was the mother of the Muses, which makes her the source of art. At the very end, | cannot but thank the thematic editors of
this exceptional issue, namely Lechostaw Lamenski, Anita Wincencjusz-Patyna and Jakub Zarzycki, and encourage you to read it,
as Prof. Okon used to do.

Every attentive reader will recognise the links connecting the contents of the articles contained in the volume with the work
and person of the honoured Professor. Further reflection, however, leads to the conclusion that a repetition of similar relation-
ships will never again be possible. Tempora mutantur et nos mutamur in illis.

On behalf of the Editorial Board
Dr habil. Cezary Was, Prof. at UWr
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Wroctaw, 7.06.2023

Waldemar Okon

Curriculum vitae

Profesor nauk humanistycznych. Urodzit sie 11 sierpnia 1953 we Wro-
ctawiu. Studiowal na Uniwersytecie Wroctawskim wlatach 1972-1980,
najpierw na Wydziale Filologicznym, a p6Zzniej na Wydziale Filozoficz-
no-Historycznym, uzyskujac stopnie magistra filologii polskiej (pra-
ca Elementy werbalne kodu filmowego, promotor: prof. dr hab. Jan
Trzynadlowski) i historii sztuki (praca Sztuka i narracja, promotor:
prof. dr hab. Zofia Ostrowska-Keblowska) — oba dyplomy z wyréznie-
niem. Stopien doktora nauk humanistycznych w zakresie historii
sztuki nadata mu w r. 1988 Rada Naukowa Instytutu Historii Sztuki
Polskiej Akademii Nauk na podstawie pracy doktorskiej Malarstwo
aliteraturaw Polsce (1850-1890) (promotor: prof. dr hab. Wiestaw Jusz-
czak, recenzentki: prof. dr hab. Maria Zmigrodzka i prof. dr hab. Maria
Poprzecka), uznanej za wyrézniajaca sie. Stopiehh doktora habilito-
wanego nauk humanistycznych w zakresie nauk o sztuce otrzymat
na Uniwersytecie Wroctawskim w r. 2002; zatwierdzita go Rada Wy-
dziatu Nauk Humanistycznych po prezentacji rozprawy habilita-
cyjnej Stygnaca planeta. Polska krytyka artystyczna wobec malar-
stwa historycznego i historii. Stanowisko profesora nadzwyczajnego
w Instytucie Historii Sztuki UWr otrzymat w r. 2004, a tytul profesora
belwederskiego, nadany przez prezydenta RP Lecha Kaczynskiego,
3 kwietnia 2009.



Prace zawodowa rozpoczat w 1979 r. jako asystent stazysta, po-
czatkowo w Katedrze, a pézniej w Instytucie Historii Sztuki UWr.
W latach 1996-1999 byt zastepca dyrektora Instytutu Historii Sztuki
ds. ogblnych, bedac jednoczeénie, w latach 1996-2005, kierownikiem
studiéw wieczorowych (niestacjonarnych). W latach 2005-2012 petnit
funkcje dyrektora Instytutu Historii Sztuki UWr. Od r. 2005 do chwili
obecnej Kieruje Zaktadem Historii Sztuki Nowoczesnej.

Jest autorem szeregu ksigzek z zakresu szeroko pojmowanej hi-
storii sztuki oraz kilkudziesieciu rozpraw i artykuléw. Uczestniczyl
w licznych seminariach i konferencjach naukowych, w tym wielu za-
granicznych. Jego publikacje dotycza gtéwnie polskiej i europejskiej
sztuki XIX i XX w. oraz sztuki nowoczesnej (lista najwazniejszych
pozycji ksigzkowych w zatgczeniu).

Stypendysta Fundacji Lanckoronskich i Funduszu Pomocy Nie-
zaleznej Literaturze i Nauce Polskiej. Cztonek Stowarzyszenia Pisa-
rzy Polskich od 1996 r., od czterech lat pelnigcy funkcje prezesa jego
wroclawskiego oddzialu. Ponadto czionek Zarzadu Gléwnego SPP
Autor kilkunastu opublikowanych prac literackich (lista w zatgcze-
niu). Wspoétpracowat przy realizacji projektéw badawczych z wybitny-
mi uczonymi: prof. Jerzym Axerem, prof. Ryszardg Czepulis-Raste-
nis, prof. Wieslawem Juszczakiem, prof. Aling Kowalczykowsa, prof.
Andrzejem Makowieckim.

Autor koncepcji merytorycznej i wydawniczej oraz stale — od
roku zatozenia (2006) — redaktor naczelny kwartalnika Instytutu Hi-
storii Sztuki ,,Quart” (dotychczas ukazalo sie 67 numeréw tego pis-
ma), ktérego poziom merytoryczny i atrakcyjna szata graficzna wzbu-
dzaja zainteresowanie i uznanie w Srodowisku nie tylko historykéw
sztuki. Periodyk jest ujety w bazach Index Copernicus oraz ERTH+,
uzyskal grant ,Wsparcie 500 czasopism naukowych” MNiSW na lata
2019-2020, spetnia wszystkie wymogi zwigzane z procesem recenzyj-
nym i redakcyjnym zgodnie z zaleceniami Kodeksu Postepowania
Komitetu ds. Etyki Wydawniczej COPE. Po ostatniej ewaluacji i oce-
nie czasopism przez Ministerstwo Edukacji i Nauki, ,,Quartowi”, jako
jednemu z nielicznych periodykéw z dyscypliny nauki o sztuce, przy-
znano 100 punktéw za artykut.

Waldemar Okon od wielu lat dziala takze jako juror Olimpiady
Artystycznej. Z okazji 30-lecia tego konkursu otrzymat podziekowa-
nie i dyplom honorowy ,W uznaniu zastug w upowszechnianiu sztuki
wérod miodziezy”.

Stale wspoélipracuje z Muzeum Wspodiczesnym Wroctaw (wspodi-
organizujgc wystawy oraz piszac teksty do katalogéw — ostatnio do
ekspozycji Jerzego Olka). Od r. 2018 wchodzi w sktad Rady tego Mu-
zeum.

Wieloletni cztonek Panstwowej Komisji Akredytacyjnej dla kie-
runku historia sztuki, organizator kilkunastu zagranicznych objaz-
déw zabytkoznawcezych, w ktérych brali udziat studenci studiéw sta-
cjonarnych, wieczorowych i podyplomowych.

Waldemar Okon. Curriculum vitae
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Inicjator i autor programu dziatajgcej przez kilka lat przy Insty-
tucie Historii Sztuki Galerii ,,Szewska 36" oraz opiekun naukowy or-
ganizowanych przez studentéw sesji naukowych.

Wspélpracownik Wydawnictwa Dolno$laskiego (opiekun nauko-
wy serii ,,A To Polska wlagnie” oraz serii ,,Swiadectwa Sztuki” - w ko-
operacji z wydawnictwem A Dorling Kindersley Book), Wydawnictwa
Uniwersytetu Wroctawskiego, Wydawnictwa ,Warstwy”, Wydawnic-
twa ,,Akwedukt” i oficyn zwigzanych ze Stowarzyszeniem Pisarzy
Polskich.

Staly wspoétpracownik ,,mia” Art Gallery. Kurator szeregu wy-
staw, autor wstepéw do katalogéw, w tym szczegdlnie do zainicjowa-
nego wspodlnie z galerig cyklu ekspozycji i publikacji pt. ,,Mate Wiel-
kie Kolekcje”. Dotychczas udato sie zrealizowaé¢ pokazy i opubliko-
wa¢é katalogi do prezentacji ,,Kolekcji Hermansdorferéow”, ,,Kolekcji
Bozeny Kowalskiej” i ,,Kolekcji Bogdana Géreckiego”.

Wielokrotnie (18 razy) nagradzany przez rektora UWr za dzia-
lalno$¢é naukowsq, dydaktyczng i organizacyjng. Trzykrotny laureat
Nagrody Indywidualnej Ministra Nauki i Szkolnictwa Wyzszego —
za ksigzki Sztuka i narracja, Sztuki siostrzane i Stygnaca planeta,
a takze przyznawanej przez Stowarzyszenie Historykéw Sztuki Na-
grody im. ks. prof. Szczesnego Dettloffa za ksigzke Malarstwo i lite-
ratura w II potowie XIX wieku, w kategorii prac nieopublikowanych.

Promotor dziewieciu prac doktorskich i blisko 240 magister-
skich. Autor kilkudziesieciu recenzji wydawniczych oraz szeregu re-
cenzji prac doktorskich, habilitacyjnych i profesorskich.

Wieloletni wspoétpracownik Akademii Sztuk Pieknych we Wro-
ctawiu jako egzaminator z historii sztuki kilkudziesieciu doktorantéw
tej uczelni, w tym wielu os6b spoza granic naszego kraju, a ponadto
recenzent szeregu jej wydawnictw, w tym wszystkich tomoéw (dotych-
czas 20) bardzo istotnej nie tylko dla Wroctawia serii ,Wroclawskie
Srodowisko Artystyczne”.

Na gruncie wroctawskim jeden z inicjatoréw Dolnos$lgskiego To-
warzystwa Zachety Sztuk Pieknych. W zarzadzie tej organizacji pra-
cuje od chwili jej powstania, czyli od r. 2004, do dzisiaj.

Wspélpracownik Osrodka Kultury i Sztuki we Wroctawiu (kon-
sultacje, redakcja tekstéw, wstepy do wydawnictw — ostatnio do kata-
logu prac Miry Zelechower-Aleksiun oraz do ksiazki o teatrze autor-
stwa Grzegorza Cwiertniewicza).

Przewodniczacy jury Wroctawskiego Programu Wydawniczego
oraz czlonek jury przyznajacego stypendia artystyczne z ramienia
Wydziatu Kultury Urzedu Miejskiego we Wroctawiu.

Wspoéttwoérea koncepcji i od nr. 3 redaktor naczelny kwartalnika
,Format Literacki”, poSwieconego poezji, prozie i sztukom wizual-
nym - dotychczas ukazalo sie siedem numeréw tego pisma.



Odznaczenia

¢ Medal Komisji Edukacji Narodowej
e Medal ,,Zastuzony dla Wroctawia — Merito de Wratislavia”
e Zlota Odznaka Towarzystwa Milo$nikéw Wroctawia

Dotychezasowe publikacje ksiazkowe

1. Studia po$wiecone sztuce XIX i XX w.
* Sztuka i narracja. O narracji wizualnej w malarstwie polskim
II polowy XIX wieku (1988)
e Alegorie narodowe. Studia z dziejow sztuki polskiej XIX wieku
(1992)
e Sztuki siostrzane. Malarstwo a literatura w Polsce w drugiej
potowie XIX wieku. Wybrane zagadnienia (1992)
e Wtajemniczenia. Studia z dziejow sztuki XIX 1 XX wieku (1996)
* Stygnagca planeta. Polska krytyka artystyczna wobec malar-
stwa historycznego i historii (2002)
e Przesztos¢ przyszlosci. Studia z dziejow sztuki XIX 1 XX wieku
(2005)

2. Monografie
* Jan Matejko (1998)
e Stanistaw Wyspianski (2001)
* Kresy w malarstwie (2006)

3. Tomy poezji
* Wiersze potnocne (1989)
* Poematy nadziemne (2000)
» Stonehenge. Wiersze londynskie (2001)
» Wersy dla Orfeusza (2003)
* Ksiega werséw (2004)
e Atlantyda (2007)
* Motyw Tespazjosa. Wiersze po latach (2013)
* Cykle (2016)
e Jeszce jeden tom wierszy (2021) — wersja polsko-francuska

4. Scenariusz widowiska teatralnego
* Antoni S., czyli Wieza Babel (1995)

5. Proza poetycka — wybory
* Zapisy bez daty (1998)
* Niebezpieczne mate prozy (2015)
* Granice pytan (2016)
* Niebezpieczne male prozy (2016) — audiobook

Waldemar Okon. Curriculum vitae
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Ksigzki prozatorskie

* Max z drugiej strony ulicy (2015)

e Jestem jak echo. Rok 1983 (2017)

e Dniewntk, czyli Kronika niezapowiadanych smierci (2021)

Basn dla dzieci i dorostych
* Michas i Ksiezyc (2019)

prof. dr hab. Waldemar Okon

Instytut Historii Sztuki

Uniwersytetu Wroctawskiego
waldemar.okon@wp.pl
https://archive.org/details/@waldemarokon
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[...] pisze — pamietnik artysty

Ogryzmolony i w siebie pochylon -

Obledny!... alez — wielce rzeczywisty!
Cyprian Norwid

bserwuje krawedzie chmur i stada ptakéw jesiennych unoszacych

sie nad naszymi glowami. Krawedzie sg teraz modne w sztuce,
ptaki mniej. Poruszam sie od lat w petli biegnacej wokoét tych samych
ulic. Okolice Ossolineum. Grodzka, plac Nowy Targ. Krgze tam, nigdy
nie przechodzac przez most w strone bytego Schlesische Gesellschaft
fur Vaterlandische Cultur. Ten most jest dla mnie granicg Wroclawia,
podobnie jak wiele innych miejsc, w ktérych nigdy nie bytem. Krawe-
dzie chmur zmieniajg swoje ksztalty, moga by¢ przedmiotem rachunku
prawdopodobienstwa albo tematem wycinanki z kolorowego papieru.
Sa ponadnarodowe i nie znaja zadnych granic. Inaczej jest z krawedzia-
mi. Sg ostre i potrafig skaleczy¢, odczuwam to bardzo wyraznie. Moja
bezsensowna wrazliwo$é, co$, co potrafi zabi¢ i jest jednoczeS$nie forma
ucieczki przed spotkanymi ludzmi. Ptaki wirujg w niepowstrzymanym
pedzie. Wydaje sie, ze za chwile stworzg ogromny wir, lej, ktéry wessie
je do nieba. Ptaki sg madre i nigdy Bogu na to nie pozwola. Potrafig sie
obronié¢, majg instynkt stadny i nie lubig krawedzi. Patrze na moje pal-
ce, z ktorych cieknie krew. Musiatem sie skaleczy¢. Musiate$ sie ska-
leczy¢, moéwisz, zawsze co$ sobie zrobisz. To na pewno bylo skrzydio
ptaka, méwie, chmur nigdy nie udato mi sie dosiegngé, nie znam ich
jezyka i one nie znajg mojego.

* Sa to fragmenty drugiej czesci mojego
dziennika pisanego od r. 2016 (w dru-
ku). Pierwsza cze$¢, obejmujaca lata
2016-2019, ukazata sie w serii ,Kolekcja
Literacka”, ktérej patronuje Oddziat War-
szawski Stowarzyszenia Pisarzy Polskich,
wr.2021.
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Czytam po latach M¢éj Rzym Jana Parandowskiego. Wydawnictwo
Pallotinum w Poznaniu, r. 1959, naktad 10 tys. egzemplarzy. Ksigzka
opublikowana na fali odwilzy, w ktérej wychwala sie kolejnych papie-
zy i opisuje Rzym obecny w pamieci pisarza na przestrzeni kilkudzie-
sieciu lat, nierealny i dzisiaj juz nieistniejacy. Na piazza di Spagna
wr. 1926 p6Zng godzing nastawala taka cisza, ze, jak pisze Parandowski:

mozna by postysze¢ szmer stop anioléw, ktére niewatpliwie zstepuja ku miastu
po schodach Trinita dei Monti, schodach wielkich, wspaniatych i tak wynio-

stych, ze zdaja sie prowadzi¢ do nieba.

Jeszcze w Rzymie Felliniego na schodach tych siedzieli hippisi
i palili trawke. Teraz zmeczeni swojg pracag stréze porzadku nie po-
zwalajg nikomu na nich usigéé, przeganiajgc turystow w goére i w doét
monotonnymi gestami. Wieczne Miasto Parandowskiego jest i nie jest.
Mozna by z jego ksigzka w rece sprébowaé ponownie je zobaczy¢ i nie-
wykluczone, ze kiedy$ uda mi sie to zrobi¢. Na razie musze wierzy¢, ze
istniata winiarnia w samym wnetrzu goéry kapitolinskiej oraz ze monu-
ment Wiktora Emanuela strzast ze zbocza Kapitolu zasniedziate nawar-
stwienia zautkéw i domoéw, ktére trzymaly sie zboczy kapitolinskich
niby ptasie gniazda. Musimy wierzy¢ dawnym autorom i tworzy¢ nowe
palimpsesty, pokrywajgce sie kolejnymi warstwami kurzu i dostojnego
prochu. Wedlug Parandowskiego ,,kazdy ma taki Rzym, na jaki zastu-
guje: albo go powieksza, albo uszczupla”. W r. 1959, kiedy prawie nikt
z Polski do Rzymu nie moégl wyjechaé, spisywane przez wybranych
opowiesci o tym mieScie brzmiaty jak jaka$ basn lub klechda sezamo-
wa. Na szczeScie nie trzyma sie juz dzi§ na Kapitolu w klatkach zywej
wilczycey i orta. Turystki amerykanskie nadal jednak uwazajg, ze odla-
na z brazu i stojgca na postumencie rzezba wilczycy karmi od wiekéw
Romea i Julie.

W bunkrze po§wieconym sztuce zielony beton i zielone $ciany. Wysta-
wa 0 polskiej go$cinnosci, wywrotowa i niezgodna z biezgca linig aktu-
alnie panujgcej nam partii. Partia wprawdzie nie rzadzi bezposrednio,
ale wytycza ideologiczne kierunki. Gdzie ja to juz weze$niej styszatem?
Teraz rzadzi i nieustannie wytycza. Wyrazny postep i doskonalenie
dyktatury. Sztuka spolecznie zaangazowana, o ktérej prawie nikt nie
wie. Mala grupka zwolennikéw i widzow, potowa z obecnych to arty-
Sci. Wiekszo§¢ z nich pamieta jeszcze dawne czasy, opowieSci o ludzie
pracujacym miast i wsi. Ciekawe: dlaczego taka byta kolejnosé¢? Wies
to jednak konserwa, miasto — postepowe i nowoczesne. Praca jednoczy,
a po pracy zabawa. Go$cimy sie i pijemy za zdrowie pan, panowie. Je-
stem coraz bardziej przerazony. Wpatruje sie w zielony beton kolejnych
strop6w bunkra, nastuchuje szczekania pséw, czytam przyklejone do
$cian slogany wyjete z przykoScielnych gazetek. W bunkrze jest stata
temperatura ustalona przez Niemcéw jeszcze w czasie II wojny $wiato-
wej. Utrzymuje sie tam do dzisiaj, dzieta sztuki sa bezpieczne. Poszu-
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kuje Innego, patrze na moje miasto z wysokosci széstego pietra. Niewie-
le stad wida¢ oprécz swiatel jadacych Legnickg samochodéw. Jestem tu
obcy wérdd ludzi i tak juz jest od wielu lat. Musze mie¢ jaka$ skaze we-
wnetrzna, ryse, ktéra kaze mi uwaznie patrzeé, jak winda opada wzdiuz
pomalowanych na zielono pieter. Jestem w niej sam. Widzowie zostali
na gorze. Zieleh wszelka ginie i pozwala mi jeszcze przez jeden dzien
przetrwacé. Tylko dla Ciebie.

Sen o Warszawie. Jak w starej piosence Niemena. Skrzyzowanie Alei Je-
rozolimskich i Marszatkowskiej. Przej$Scie podziemne, dawniej ze skle-
pikami i wszelkim ludzkim chlamem. Nie moge zej$é, kto§ wymienilt
schody i pierwsze stopnie przypominajg granitowa zjezdzalnie. Dopiero
dalej jest w miare normalnie i mozna wolno schodzi¢ do sali wykutej
w skale, polyskujgcej SwiezoScig i szarym odcieniem sklepienia. Prze-
chodzimy obok. Sala to Swiatynia Narodu, w ktérej nieustannie odby-
waja sie modly i gorliwe dziekczynienia. Na szczeScie jest waska drézka
pod jedng ze $cian, ktéra pozwala dojs¢é do wyjscia z tego podziemia,
wprost w §wiatlo ulicy. Idziemy, nie patrzgc na bok. Lepiej nie patrzec¢
uwaznie, bo straznicy §wiatyni wygladaja na ludzi, z ktérymi raczej nie
ma zartéw. Przy wyj$ciu okazuje sie znowu, ze schody wykonano ze §li-
skiego granitu, po ktérym osuwamy sie z powrotem na posadzke sali.
Na szczeScie kto§ wybawil nas z tej opresji i wigczyl ukryty elewator,
dzieki ktéoremu wydostajemy sie na zewnatrz. Uczucie ulgi i jednocze-
$nie pamie¢ podziemnej sali wypelnionej zapachem wiednacych kwia-
téw i dymem kadzidel. Jestem w panstwie PiS, myS$le, w panstwie PiS.

Dalej Rzym. Znaleziona miedzy papierami ksigzka Mariana Brandysa
Spotkania wtoskie. Socjalistyczna w formie i komunistyczna w tresci.
Wspanialy fragment o fotografii Mao-Tse- tunga, ktérego ,,piekng i ta-
jemniczg twarz” widzial w witrynie ,,Unity”. Spotkania... wyszly po raz
pierwszy w r. 1950 i Brandys dostat za nie Nagrode Literacka III stop-
nia. Nieduzo, ale zawsze. Interesuje mnie informacja o wystawie obra-
z6w urzadzonej w 1948 r. w Bolonii przez Towarzystwa Domoéw Kultury
Robotniczej prowincji Emilia. Zaproszono na te ekspozycje najwybit-
niejszych twoércoéw wloskiej lewicy artystycznej, poniewaz ,,najwyzej
uswiadomionym robotnikom wioskim, niezmordowanym bojownikom
Emilii chciano pokazaé¢ najwyzsze osiggniecia wspotczesnej lewicowe]j
sztuki wloskiej”. Niestety, jak zauwaza nasz pisarz: ,,stato sie to, co sie
sta¢ musialo”, i pokazano ,,zbiér bezdusznych, geometrycznie wypraco-
wanych dekoracji, niezrozumiatych, chtodnych, oderwanych od zycia
i niebudzacych wzruszenia”. Brandys powtérzyt tu opinie z tygodnika
,Rinascita” wydawanego przez Komunistyczna Partie Wioch, gdzie
czytamy: ,W Bolonii pokazano nam zbiér niezrozumialych tamigitéwek,
formalistycznych bohomazéw, ktérych zaden zdrowo my$lacy cztowiek
nie moze uzna¢ za sztuke”. Rzecz bardzo ciekawa — albo czolowi wloscy
arty$ci lewicy nie znali zasad realizmu socjalistycznego i mieli je gdzie$,
albo nie byli po prostu artystami lewicy na modie Zwigzku Radzieckie-
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go. Nie wiem, czy badacze polskiego socrealu znajg ten fragment my$li
autora Z panem Biegankiem w Abisynii, ktérg to lekture w swoim cza-
sie przezylem gleboko, podobnie jak Sladami Stasia i Nel. Mam wraze-
nie, ze pewne idee i postawy wobec sztuki obecnie wracaja i sg posrod
nas obecne. Ponownie méwimy o ,,prostym czlowieku”, ,,suwerenie”,
Hludzie”, przenoszgc dyskretnie w cien pamieé¢ o klasach, warstwach
oraz masach pracujacych miast i wsi. Wszyscy oni, mimo uptywu 70 lat,
nie znoszg formalistycznych bohomazéw, mysla zdrowo i tak tez wy-
gladaja. Brandys odnidst za grobem zwyciestwo, najwybitniejsi artysci
wloskiej lewicy przegrali. Jest remis. Amen.

Stucham zespotu The Stone Roses. Kojarzy mi sie z Jerzym Tchérzew-
skim i jego niegdysiejszym malarstwem. Zesp6t The Stone Roses nie
ma nic wspoélnego z Tchérzewskim i jego malarstwem. Ma za to wiele
wspodlnego z pewng studentka, ktéra przyniosta mi kasete z nagrania-
mi, a pézniej okazalo sie, ze jest miloSniczky i biografkg twoéreczosci
krakowskiego malarza. Kolejne znalezisko w archeologicznych war-
stwach mojego domu. Pierwsze nagranie nosi tytul I wanna be adored.
Stucham uwaznie. Kazdy potrzebuje mitosci i podziwu po catym dniu
opuszczenia i samotno$ci. Zespoél przepadl gdzie§ w odmetach czasu
i zapomnienia. Wspéicze$ni studenci historii sztuki nie styszeli o Tchoé-
rzewskim. Patrze na rece, wypelniam ciato tre$cig istotng dla pamieci.
Zastepuje mi zycie, ktérego jest coraz mniej i mniej. Jest mniejsze, jak
podpowiada komputer, jest mniejsze. Nurzamy sie w strumieniu dzwie-
kéw, plynacych z koncertu w dalekiej Anglii. Mamy o kilkadziesiat lat
mniej i jesteSmy lekko rozkojarzeni jezykiem, docierajgcym do nas
przez londynska mgle. W Londynie nie ma juz mgly. W Londynie nie
ma juz Londynu. Nas tez tam juz nie ma. Patrze na moje rece, w kto-
rych kilka kamiennych kwiatéw i wodospad, ktéry spada, nie spadajac,
na ich ciezkie od tez ptatki.

Zabriskie Point Antonioniego. Straszna super Ameryka. Dialogi o na-
sionach, ktére moglibySmy zasia¢ sobie w glowie. Jedne wzrastatyby
w spos6b uporzgdkowany i poprawny, inne chaotycznie. Bohater fil-
mu moéwi, ze ma w glowie dzungle. Patrze uwaznie, Antonioni pod ko-
niec lat 60. XX w. zobaczyl w Ameryce to, czego nie bylo jeszcze wtedy
w takim stopniu w Europie. Szalehstwo konsumpcjonizmu, przy jed-
noczesnej matos$ci i nikezemno$ci charakteru przecietnego Ameryka-
nina, oglupionego reklamami i checia zysku za wszelka cene. Piekna
ostatnia scena trwajgcego wiele minut rozpadu tego §wiata. Rozpada
sie wszystko, Igcznie z ksigzkami, gazetami, profuzjg taniego jedzenia.
Filmy z dawnych lat prorocze i madre. Pamietam, ze w kinie Zabriskie
Point wydawalo sie czym$ zbyt dilugim i manierycznym. Pustynia jest
mi teraz bardzo bliska. Jestem w niej i trwam w jej glebi, czekajac na
kolejne stowa. Mam niecate 20 lat, dtugie wtosy i niewiele wiecej do
ofiarowania. Czekam na Ciebie, stojgc na jej piaszczystych diunach.
W gtebi mojego oczekiwania wyschniete rzeki i jeziora, ktére byly tu
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przed wiekami, a teraz przypominajg martwa skore przedpotopowego
gada. Slizgamy sie po niej. Jest ciepla, pokryta warstwa kurzu, ktory
utrwala nasze $lady. Punkt, z ktérego wida¢ wiecej. Echo przeszio$ci
zamienione w naszg dorosla przysziosé.

Patrick Suskind w O mitosci i Smierci zastanawia sie nad aseksualno-
Scig Jezusa. Wiedziat o niej Diabet i dlatego zaproponowat mu wtadze
nad wszystkimi krélestwami §wiata, a nie tadne dziewczeta i lubieznych
chiopcéw. Jak wiemy, propozycja zostata odrzucona, poniewaz Jezus
wprawdzie nie zamierzal zrezygnowac z wtadzy, ,,lecz w celu jej uzyska-
nia postawil na inng, silniejszg partie”. I dalej:

Ten element kalkulacji, to (niemal) ciagle opanowanie, fakt, ze nigdy nie
wstrzgsneto nim odurzenie zestane przez Erosa, otacza Jezusa z Nazaretu wiel-
kim chtodem, nadaje mu swoisty dystans i nieludzki wymiar. Ale moze zadamy

od niego zbyt wiele. Moze rzeczywiscie byt tylko bogiem.

Stowo ,,b6g” pisane matg literg, mata herezja na uzytek eseju po-
Swieconego w duzej mierze Orfeuszowi, ktéry wedtug autora Pachnidta
jest nam blizszy:

mimo swej egzaltacji i p6Zzniejszych dziwactw, z racji swej niefanatycznej odwa-
gi, swych dobrych manier, swego absolutnie nieapodyktycznego dowcipu i ma-
dro$ci — 1 pomimo oraz z racji niepowodzenia jego misji. Nie ulega watpliwo$ci,

ze Orfeusz byt kompletnym cziowiekiem.

Zastanawia okreS$lenie, ze Jezus byt ,,tylko bogiem”, i postawienie
przez niego na inng, silniejszg partie. Niestety, nie dowiadujemy sie,
jaka mogtaby to by¢ partia i czy obecny Ko$ciél wypelnia stawiane przez
Jezusa, jako przywodcy partii, wymogi. Nazarejczyk jawi sie tu jako fa-
natyczny kaznodzieja, ktéry wymaga bezwarunkowego postuszenstwa
i nigdy sie nie myli (poza pomytka z wyborem Judasza), a deklarujac
mito$¢ do calej ludzkoSci, tak naprawde nie kocha nikogo. Orfeusz, ko-
chajac jedng kobiete, kocha calg uosobiong w niej ludzko$é. Chetnie
postuchalbym naszych ksiezy, co o tym sadza i czy pieklo Stiskinda nie
minie. Wiem, ze nie takich wysytali na stos i jak sie wydaje, te stosy na-
dal w nich delikatnie, lecz silnie piong.

W jednym z tureckich mitéw Czas prébuje sie wyrwaé na swobode spod
skrzydel boga o imieniu Kara Han. Woda, ktéra byta przed Czasem,
sploszona prébami ucieczki Czasu zanika i powstaje nico$¢, bez piesni,
bez mitosci, bez kochania. Kregi wodne pedzg gdzie$ rozproszone i je-
dynym miejscem, w ktérym moglyby sie schroni¢ i znaleZzé sobie nowe
schronienie, jest juz tylko czeSciowo uwolniony Czas. A Czas ,,z natury
gorzki i bezwzgledny, okrutniejszy niz pijane urwiska”, czeka na nie jak
przepasé bez dna ,,z krwawg r6zg w ustach, z czarg wina w dtoni”. Walka
zywioléw konczy sie tym, ze Czas wyzwala sie ostatecznie, i tak zaczy-
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na sie jego wolnoé¢ i panowanie nad $§wiatem. Wodzie udaje sie prze-
trwaé i powrécié do zrodel, z ktérych do dzisiaj jg czerpiemy. Z catej tej
opowiesSci najbardziej podobajg mi sie okre§lenia Czasu, ze jest gorzki
i bezwzgledny, okrutniejszy niz pijane urwiska i ze czeka na nas - istoty
zrodzone z wody, z krwawg r6zg w ustach i z czarg wina w dioni. Alegoria
przemijania w barwach czerwieni i szalenstwa. Bylem dzisiaj na cmen-
tarzu na grobie ojca. Zapalilem Swiatetko, postawitem chryzantemy. Nie
miatem przy sobie ani r6zy, ani czary wina w dioni. Pijane urwiska sg co-
raz blizej, woda wysycha szybko w ten zimny, mglisty poranek. Strgcam
na grob kilka kropel z nadziejg, ze ofiara zostanie przyjeta.

Dzisiaj Merkury przechodzi przez tarcze Slonca. Mato kto o tym pa-
mieta. Nastepne przejScie za 13 lat. Patrze w promienng tarcze. Widze
trzy gwiazdy i ztote powidoki na koncéwkach rzes. Niebo jest potroéj-
ne. W telewizji Obchody. To wszystko staje sie wrecz nie do zniesienia.
Menazeria, na ktérg musze patrze¢ juz od czterech lat. Oczy zachodza
mi Izami. Merkury stopil sie w ogniu i juz prawie go nie wida¢. Ostat-
nio chodzimy na koncerty do Synagogi pod Bialym Bocianem. Wadim
Brodski i J6zsef Lendvay. Skrzypek wybitny i skrzypek genialny. Sztu-
ka uszlachetnia, nawet w rocznice Nocy Krysztatowej. Nie umiem pisa¢
0 muzyce, jestem wobec niej calkowicie bezradny, tym bardziej ze kon-
certy niosg ze sobg wprost do mojej jazni ptynne powietrze i miekkos§¢
aksamitu potaczone z dzwiekiem tluczonego szkta. Wszystkie dzwieki
zabieram do domu, zawijam w chusteczke, stucham ponownie, modlac
do Boga Abrahama i Izaaka o kolejny dzien spokojnego stonca. Nowi
faszy$ci rozwijajg flagi europejskie, aby je pdzniej spali¢. Wysylam ich
na Merkurego. Tam jest sporo ognia i na pewno nie ma Europy. Beda
szczesliwi, a my bedziemy ich obserwowaé przez ogromne lunety. Noc
Krysztatowa byta w tym roku wyjatkowo ciepta. Pisze o tym, poniewaz
by¢ moze za 13 lat nikt o tym nie bedzie juz pamietal.

Ide ulica Szewska i mam wrazenie, ze jestem na niej zupelnie sam.
Znikajg ludzie i rzeczy. W jakims$ sensie méj wzrok ich kasuje, wpro-
wadza w niebyt. Pozostajg sylwetki, obojetne kontury, rysujgce sie na
Scianach kamienic. Tak musi wyglada¢ nasz $§wiat z punktu widzenia
Stworcy. Teatr cieni odbity na murze, obraz jak po wybuchu bomby
atomowej w Hiroszimie. Sprawa niegodna uwagi, ktéra mozna pomi-
ngé i pojsé dalej. Okropny dzien, w ktéorym wszystko moze sie zdarzy¢.
Z nikim nie rozmawiam, méwie przed siebie i do siebie o sztuce XIX w.
w Polsce. Ekraniki smartfonéw migaja pod stolami, lezac intymnie na
kolanach pieknych studentek. Ped zycia unosi sie ponad mailami, wi-
ruja kregi nowych wiadomos§ci, wszyscy sa polgczeni ze wszystkimi,
osiggajgc stan glebokiej harmonii. Patrze na to z pobtazaniem. Wiem,
ze tych oséb nie ma, one tak naprawde nie istniejg. Zatopily sie w sie-
ci jak ryby i nigdy juz z niej nie uciekna. My, starzy klasycy, staramy
sie istnie¢ samodzielnie. Przez to nie istniejemy i nigdy juz nas tak
naprawde nie bedzie. Nie bedzie p6Znego wnuka i syna, ktéry minie
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pismo. By¢ moze zresztg tez nigdy nas ostatecznie tutaj nie byto. Jak
w pieknym wierszu o spéznionej mitosci, ktoéra zagubita sie w przed-
wojennym Berlinie i pozostata tylko we $nie, w myS$li, w legendzie. Od-
twarzam strzepy tekstu z pamieci. Odtwarzam ulice Szewska z pamieci.
Pada deszcz, cienie znikajg pod trotuarem. Powinienem sprawdzié¢ ten
wiersz i sprawdzié, czy nie zapomniatem telefonu. Zawsze go zapomi-
nam i przez to pochtania mnie coraz szybciej czarna materia. Na Szew-
ska opadaja liscie z drzew, ktérych tez tu nie ma. Jestem zupelnie sam,
czekam na kolejne dobre wiadomos§ci, umierajg pieknie i mtodo.

,Faktem jest, ze kazdy twoérca poprzednikéw swoich stwarza” — pisat
w eseju o Kafce Jorge Luis Borges. Jezeli jest to prawdg, a nie mam po-
wodow, aby nie wierzy¢ Borgesowi, stworzytem w Dniewniku juz kilku-
dziesieciu twércow, w tym tak wielkich jak Rilke lub Norwid. Patrzg mi
uwaznie na rece, chca wiedzieé¢, czy bede ich stwarzat dalej. Sg juz nosy,
palce, nogi, nieco wnetrznos$ci, fragmenty mézgu. Ja tez jestem we frag-
mentach i wycinkach skory, oczu, seksu. Z tym jest gorzej. Oni byli naj-
czes$ciej bezciele$ni i psychodelicznie uduchowieni. Niewielkie sugestie,
odpryski w listach, aluzje w opowiadaniach, mieso zamienione w pierze,
a nawet w puch ptasi rozsypywany na wietrze. Unio mystica, przenika-
nie $wiata rzeczy widzialnych i niewidzialnych. Jak pisat Rilke:

Aniot i lalka, wreszcie widowisko,
Wtedy sie zlaczy to, co nieustannie

Tu rozdwajamy soba...

I dalej:

Wtedy ponad nami

gre zacznie aniol.

Moje rozprute lalki, ich otwarte brzuszki. Nie ma wsréd nas anio-
1a, jako$ nie przyszed?l i pewnie juz nigdy nie przyjdzie. Nie jest nam
potrzebny, wolimy trociny i brud zycia. Pamietam klinike lalek przy
placu Uniwersyteckim. Zawsze przygladatem sie tam lalkom wystawio-
nym na bezwstydne spojrzenia przechodniéw. Niektére z nich moéwity
,mama”, ale nie bylo zbyt wiele stychaé przez szybe. Domy$latem sie
tego po niepewnych ruchach ich warg, po prébach przykrycia dziury,
z ktérej wydobywat sie glos. Wiem, ze na pewno im wspélczutem, balem
sie ich powtarzalnych gestéw, bezradnego kiwania giéwka. P6zniej cho-
dzilem nieopodal do pojezuickiego koSciota. Szukatem tam aniola, gra-
jacego w gre zlozong ze szklanych paciorkéw. Nigdy go nie spotkalem.
Widocznie byt jak dla mnie zbyt wysoko.

Karmie sie wyrwanymi z kontekstu cytatami. Mam gdzie$ kontekst i ca-
1o$¢ cudzych wypowiedzi. Wycieram starannie gumka ich autoréw, odsy-
tam przypisy do piekla filologéw. Dziobie jedno ziarno i to mi wystarczy.
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Wszystkie organy wyostrzone w poszukiwaniu wlasciwych stéw. Swie;te
czulki wysuniete jak najdalej. ,,Jo wymaga bardzo ztozonej logiki, zoba-
czy¢ okno tam, gdzie go nigdy nie bylo” — powiedziat guru sztuki ame-
rykanskiej, Robert Irvin, i kazal wybi¢ okno w §cianie pewnej wioskiej
rezydencji. Piekny pomyst, poniewaz w ten spos6b ujawnit pejzaz znaj-
dujacy sie za oknem i przywroécit wnetrzu domu wlasciwy wymiar, wy-
biegajacy poza zamkniety przez czlowieka fragment przestrzeni. Jedna
uzurpacja przeciwko drugiej uzurpacji. W sztuce wszystko jest mozliwe,
pomyS$latem, Irvin zrobil na niej miliony. Zrobil, a nie zarobit, ciezka
praca z mlotkiem i trzecim wymiarem. Alberti nigdy by sie nie o§mie-
lit na taki gest. Po prostu otwierat okno i przez nie patrzyl. Nie znat
wnetrza pustyni, nie latal awionetkg nad Nowym Meksykiem, ktérego
wtedy jeszcze nie bylo. Wole rozmawia¢ z Albertim, jego logika bardziej
mnie przekonuje. Wycieram gumka Irvina. Troche sie broni, ale znika
poza zwalami piasku. Chowam czulki, zamykam okno. Pochtodniato,
szukam kolejnego pokarmu. Kolacja ludozercy ma swoje uroki.

Wieczorami czytam Otto Weiningera Plec¢ i charakter. Piekna ksigzka
i jakze prawdziwa. Zyd, ktéry byt wybitnym antysemita, mala, perwer-
syjna kobieta, ktéra w nim przemieszkiwala, bedaca wybitnym mizogi-
nem. Urocze zdanie, ze ,,szczeSliwe sg tylko niewiasty, poniewaz szcze-
Sliwg moze sie czuc tylko istota zupelnie bierna, jak kobieta, albo zupel-
nie czynna jak bostwo”. I kolejne: ,,Poniewaz jednak kazdy mezczyzna
pozostaje w pewnym stosunku do idei najwyzszej wartosci, nigdy cat-
kowicie w idei tej nie uczestniczac, dlatego nie ma mezczyzny, ktéry
bylby szczesliwy”. Co$ o mnie. Nie wiem jedynie, w jakiej idei najwyz-
szej warto$ci uczestnicze, poza tym reszta sie zgadza. I wytltuszczonym
drukiem: , Kobiety nie maja ani istnienia, ani jestestwa; nie istnieja
i sa niczym. Jest sie mezczyzng albo jest sie kobieta odpowiednio do
tego, czy sie w ogoéle jest, czy nie”. Weininger, zdaje sie, nie przewidziatl
stanu trans i queer. Najprawdopodobniej byt im najblizszy, dlatego ich
nie zauwazyl. Potykal sie o kobiety, przechodzac przez nie jak przez
puste powietrze. Sam istnial jedynie potencjalnie, wléczgc sie nocami
po ulicach niszczonych przez wiedenskg Apokalipse. Zaktadat, ze ist-
nienie jest moralne i logiczne. Ta logika go zabila. Co zrobi¢ z kims,
kto jest moralny i nielogiczny? Albo niemoralny i logiczny? Jest sporo
takich potworéw, niestety Immanuel Kant ich nie przewidzial. Patrze
w niebo na gwiazdy. Jedna z nich jest gwiazda samobéjcow. Swieci
jasno jak niebieski imperatyw. Niedtugo zabty$nie po raz kolejny i na
pewno nie po raz ostatni.

Godzina wilka, 4.48, budze sie wtedy coraz czeSciej i staram ponownie
zasng¢, ale niezbyt mi sie to udaje. Nieczyste sumienie, uczucia w roz-
paczy, karuzela obrazéw wirujacych ponad 16zkiem z Ikei. Przerwa
w podrozy i nigdzie nie musze sie juz spieszy¢. Wilki wyja w dalekim le-
sie, zbierajg watahe, chcg przyj$¢é do naszego domu i zamieszka¢ w nim
na zawsze. Atawistyczne leki w §rodku u$pionego miasta. Czytam tekst
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o lalkach, w ktérym nie ma nic o lalkach, za to jest duzo o Husserlu
i Heideggerze. Swiat najwyrazniej oszalat. Husserl i Heidegger jako lal-
ki z odkrecanymi gtéwkami i raczkami, w puszystych peruczkach zro-
bionych ze starego sznurka. Moje wizje staja sie niebezpieczne, wilki
podchodzg coraz blizej i kocham je coraz bardziej. Moze zjedzg kukietki
Husserla albo Heideggera i raz wreszcie bedzie z nimi spokdj. ¥.6zko
zaczyna niebezpiecznie przypominaé¢ leSna polane pokryta $niegiem.
Swieza posciel, méwisz, najwazniejsza jest zawsze $wieza posciel. Stalin
podobno rysowal glowy wilkéw na marginesach podpisywanych przez
siebie list z wyrokami $mierci, ale wilki nie sg temu winne. Ich godzina
minela/mija tak szybko, jak do nas przyszia/przychodzi. Jest juz 4.49
i mozemy ponownie zasng¢. Lalki leza na poduszce, sa zaspokojone i ju-
tro bedzie mozna sie z nimi bawi¢ w filozofie albo w doktora, co kto lubi.

Czesto miedzy KuzZnicza a Szewska spotykam mezczyzne objuczone-
go tobotami, ktéry odbywa swoja tajemnicza podréz, idac nie wiadomo
skad i w sobie tylko znanym kierunku. Ma rozwichrzone witosy i lek-
ki obted w oczach, czasami zaczepia ludzi, proszgc o jakie§ wsparcie,
ale nie jest nachalny, odchodzi zaraz, przyzwyczajony do powszechnej
ludzkiej odmowy. Kiedy$ zaczepial i mnie, ale najwidoczniej doszedt do
wniosku, ze to nie ma sensu, poniewaz spotykamy sie prawie codziennie
i nie moge bez przerwy mu pomaga¢. Wiem jednak, ze mnie rozpoznaje
i stara sie wtedy jakby przeprasza¢ wzrokiem za swe zebracze zachowa-
nie. Mijamy sie szybko, zdarzato sie nawet, ze widzgc go z daleka, prze-
chodzitlem na drugg strone ulicy, czego serdecznie zatuje i postanawiam
sie poprawié, a ciebie, ojcze duchowny, prosze o pokute i kaplanskie
rozgrzeszenie. Ida §wieta, a on zawsze w tym samym rozpietym ptasz-
czu, z warstwami swetréw i wydeptanymi butami. Przeszedt! juz chyba
poét Swiata i zostata mu druga potowa, ktérg byé moze przejdzie przed
Smiercig, omijajgcg go najwyrazniej, tak jak ludzie, z daleka. Lubimy
sie nawet i patrzymy na siebie ze zrozumieniem. Staram sie zrozumie¢
jego podréz, on moje uparte trwanie w tym samym miejscu od kilku-
dziesieciu juz lat. By¢ moze kiedy$ sie spotkamy w punkcie zero, na
krancach horyzontu. On wtedy sie zatrzyma i bedzie patrzyl uwaznie,
jak wyruszam w najdiuzsza wedréwke, dzwigajac kilka tobotéw, z sza-
lehstwem w pociemniatych oczach.

Znowu niedobry sen. Jak zawsze jestem spdézniony i nie mam swoich
bagazy, po ktére musze wréci¢ do hotelu. Tym razem jezdze na szcze-
Scie samochodem, ale samochéd w pewnym momencie znika i zostaje
sam na pustej ulicy. Na jej koncu pojawia sie niespodziewanie dwoch
mezczyzn z kolezykami w uszach. Najwyrazniej nie podoba im sie moje
spojrzenie lub wyglad i to, ze przygladam sie ich kolczykom. Musze sie
schowaé¢ w bramie i pozostaé¢ tam przez kilka minut, ale niewiele to po-
maga. Jeden z nich najwyrazniej chce mnie uderzy¢ i w tym momencie
sie budze z dziwnym przeczuciem, ze stalo sie co$ niedobrego. Umart
Andrzej Jarosz, z ktérym spotkalem sie kilka dni temu na wystawie
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w Muzeum Wspélczesnym. Rozmawialiémy diugo jak nigdy przedtem
i wszystko wydawalo sie nareszcie w porzadku. Wystawa, praca, finan-
se, stan odpoczynku i uspokojenia. Andrzej byt jednym z najlepszych
ludzi, jakich udalo mi sie w zyciu spotka¢. By¢ moze po drugiej stro-
nie powstala jaka$ luka, wyrwa posérod sprawiedliwych i trzeba bylo ja
kim$ wypelni¢. Pustka nie jest pojeciem wylgcznie ziemskim, zdarza
sie zawsze 1 wszedzie i kto$ ja musi tataé¢ i cerowaé dobrymi ludzmi,
ktérzy przez to odchodza od nas zbyt szybko i niespodziewanie. Kroni-
ka niezapowiadanych §mierci zaczyna sie wypelnia¢ w coraz szybszym
tempie. Na wroctawskich ulicach przed$wigteczne stonce. Ciemnosé
jednak zapada codziennie, jak to w grudniu, coraz wczesniej.

Co jaki$ czas przypominam sobie o papirusie, ktéry stoi na parape-
cie. On nie umie méwic¢ i nie moze przypomnie¢ mi o wodzie zycia.
Wiednie przez to i umiera delikatnie i z godno$cig. Staram sie to od-
pokutowaé i wtedy podlewam go nadmiernie, co tez jest dla niego
niezbyt dobre. Tak zyjemy w nieudanej symbiozie, samotna ro$lina
i nieuwazny czlowiek. Dolne listki spadajg na parapet, ktéry wszyst-
ko przyjmie. Jest tam sporo innych rzeczy, ktére by¢é moze kiedy$
opisze. Na przyklad kiwajacy sie na stoncu chifiski Budda lub mdj
portret z laurowym wiencem na glowie. Do doniczki z papirusem
wkladam rézne flagi, w tym klubowg Barcelony. Egipt spotyka sie
w niej z Hiszpania, a Barcelona z chinskim Budda, ktéry stoi tuz obok
i porusza rytmicznie tysa glowa. Wszyscy czekaja na chwile mojego
przyj$cia z kubkiem wody, na przyplyw wielkiej rzeki. Delta wypet-
nia sie po brzegi, wiem, ze nie bedzie gltodu, ognia i wojny, a pewien
skryba usigdzie na piasku pustyni i zapisze pismem hieratycznym
opowie$é o drewnianym parapecie, usychajgcym papirusie i figurce
wyprodukowanej w Chinach, jak caly obecny $wiat i jego najblizsze
i najdalsze okolice.

Chodze po korytarzu na czwartym pietrze, gdzie szereg drzwi do poko-
jow i tabliczki z godzinami konsultacji. Jest pusto, studenci najprawdo-
podobniej wymarli, pracownicy zamkneli sie w swoich jamkach i nor-
kach. Wysuwaja z nich czasem giéwki jak surykatki albo pieski pustyn-
ne. Mam wrazenie, ze odbijam sie od §cian, a wlaSciwie odbija sie od
nich mdj zwielokrotniony cien, ktéry nie moze sie pomiesci¢ i stara sie
uciec stad jak najdalej. Odrobina szalenstwa, pamie¢ czyich$ krokoéw,
nazwisko zatarte i coraz mniej wyrazne na wizytéwce. Méwimy: to nie-
mozliwe, to nie moglo sie wydarzy¢, méwimy: Smieré jest zbyt szybka,
jej cichy, podniebny lot, ktéry osnuwa od dawna nas wszystkich. Ide do
windy. Czasami spada az do podziemi i dopiero tam czuje sie bezpiecz-
ny. Na korytarzu sztuczna choinka i automat z paskudng kawg. Nic sie
nie zmienito. Rzeczy nie zmienily swoich miejsc, trwaja na posterunku,
przygladaja sie, jak szamoczemy sie niepewni do konca swojego istnie-
nia, obecnos$ci po $mierci bliskiego przyjaciela. Ulica Szewska tez sie
nie zmienita. Przeniesiony przystanek tramwajowy, przy ktérym nie
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zatrzymuja sie juz tramwaje. Pusta przestrzen wydobyta z ulicznego
bruku i $ciany pomalowanej na z6tto niezmywalng farbg. Wtapiam sie
w te pustke, wypelniam ja moim cieniem i resztkami skéry i miesa. Du-
sza szybuje nisko ponad brukiem. Jest niewidzialna i przypomina po-
strzelonego ptaka lub skrawki papieru unoszone na wietrze. Méwimy:
piekny obraz i jaki prawdziwy. Méwimy: szkoda, ze nikt go nie zauwa-
zyl. Méwimy: reszta jest milczeniem.

Mit strumienia pieknoSci, ktéry ptynie przez niezbyt pieknego moral-
nie artyste. Opowie$¢ o Winkelriedzie i oszczepach przyjmowanych
w patriotyczng i artystyczna pier§. PoS§wiecenie nie jest juz aktualne.
Pycha - ta pozostata. Strumienie informacji ptyng przez wszystkich
i piekno nie jest bynajmniej ich ostatecznym celem. Mato kto je wspo-
mina, wolimy méwié¢ o designie i o modzie lub o kuchni, lub o designie
w kuchni, wolimy moéwié. Szukam go od rana, strumienia, przeplywu
tajemniczych pradéw, energii plynacej z nieznanego zrédia. By¢é moze
jestem za mato amoralny, niezbyt grzeszny i stad moje problemy. Musze
sie poprawié, zgrzeszy¢ i skrzywdzi¢ ubogg wdowe albo kolejng sierote.
Musze porzucié, podeptaé, ztamaé, zniszczy¢ i wtedy na pewno sie uda.
Czuje, ze jestem juz blisko celu. Wystarczy odsloni¢ sie, otworzyé na zlo,
przeciez diabetl nie $pi, a szczegdlnie w okresie $wiatecznym, kiedy musi
sie bardziej stara¢ i zabiegaé¢ o zbtgkane dusze. Czy jednak zna sie on
sztuce i czy piekno w ogdle go interesuje? Zna sie na pewno na pyszeina
patriotyzmie przeksztalcanym w nacjonalizm, kocha chciwos$é i falsz,
brzydote i pogarde dla innych. Méwie mu: idZ do diabta, i przygotowu-
je lekkie $niadanie, ustawiam na stole designowe talerze, ubieram wy-
kwintnie i gustownie zarazem. Strumien plynie przez srebrng zastawe
i porcelanowe filizanki. Lekko mnie omija, znika pod obrusem, nie daje
sie zatrzymaé. Co jest u diabta, my$le, dlaczego tak sie dzieje? Widocznie
nadal jest we mnie zbyt malo zla i strumien to szybko wyczuwa. Parze
kawe, wchtaniam jej ciemng moc i cierpki zapach. Ona mi pomoze. Naj-
lepsza jest arabica z Kolumbii i ekspresy firmy Nespresso. Sprawdzam
w smartfonie, poréwnuje, czekam na kolejne oferty reklamowe.

Jezeli pogodzisz sie ze swojg odmienno$cig, osiggniesz spokéj. Zdanie,
ktére uslyszalem na filmie klasy B zrobionym za pieniadze klasy A. Zr6d-
ta odmiennosci, poszukuje ich nieustannie. Nie do konca jest prawdzi-
we. Wolalbym przypomina¢ tych z przeciwka, tych z Rolnej i Frombor-
skiej, wtedy osiggnalbym spokéj. Pogodzitem sie juz z tyloma rzeczami
i godze nadal. Epoka bezsilnoS$ci psychicznej, fizycznej i na koncu po-
litycznej. Zyjemy w jej srodku jak w kapsule wypelnionej mgtg lub za-
stygajgcg magma. Staramy sie z niej wyzwolié, protestujemy, walczymy
o nasz skrawek podlogi, piszemy ksigzki, ktérych nikt nie czyta, oddy-
chamy z coraz wiekszym trudem. Haust powietrza i potem pod wode.
Ludzie stoja na brzegu i nie widza, ze toniemy. Sq pozornie szczes§liwi,
plyna z prgdem i nie muszg nawet wiostowaé¢. Na karteczce $§wigtecznej
zrobionej przez Weronike przed wielu laty zwierzatka biegna w strone
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choinki, pod ktéra lezg paczkKi z prezentami. Sg u§miechniete i szczesli-
we, ponad nimi trwa noc betlejemska. Patrze na ten ekumeniczny ob-
razek, lecze niepokdj. Moja odmienno$¢ ktadzie sie obok moich nég jak
wierny pies. Stanowi niewidzialny pancerz, udowadnia, ze coraz wiecej
rzeczy wokél mnie jest teraz niewidzialnych. Niewidzialny czlowiek
osiagnal spokéj, kiedy stat sie w chwili Smierci dla wszystkich widzial-
ny. Final zniechecajacy do odmiennos$ci. Wole ksigzki i filmy, ktére sie
dobrze koncza, i wlasny, wewnetrzny niepokdj, ktéry nie pozwala mi
na ostateczne pogodzenie, nawet po obejrzeniu filmu klasy B o duszy
zamknietej w plastikowej, wypelnionej elektronikg muszli.

Jestem coraz bardziej uwazny. Obserwuje, staram sie zrozumie¢ i zapa-
mietaé. Dzisiaj zaskoczenie miedzy Szewska a Kuzniczg. Nigdy dotad
nie dostrzegatem, ze kostki brukowe utozono tam w ozdobne wachlarze
jak w Alicante lub Rio de Janeiro. Wprawdzie nie mam tu morza ani
oceanu, lecz wzér powtarza tamte w znacznie ubozszej, za to w miare
doktadnej formie. Ludzie przechodza nad tym wzorem, nie zastanawia-
jac sie nad jego pierwotng i siegajgca cywilizacyjnej otchtani ludzkos$ci
funkcja. Potrzeba ozdobienia czego$, wyjscia poza uzyteczno$é, ktora
wecale nie jest prosta, a jednak potrafi zatrzymac¢ rozwéj naszej wyobraz-
ni, wole tworzenia, instynkt twérczy na elementarnym poziomie. Ozda-
biam siebie tekstem Dniewnika, tutaj sa moje nadmierne ornamenty,
liscie akantu i regencyjne réze, wstegi girland i szarfy, oplatajace pier-
si i biodra. Ide w strone ulicy Kotlarskiej, gdzie produkowano kotty,
i Odrzanskiej, spadajacej w strone Odry. Wachlarze zanikaja, prze-
mieniajg sie w szary bruk. Dzien jak co dzien niepogodzony ze sobag,
ozdabiany jedynie wysypem uczestnikéw religijnego zgromadzenia,
,Tezeuszy”, jak stysze. Spiewajq i tanicza, chwalg Pana, pytaja o droge
do nieba. Powracam na moje wachlarze, stysze szum fal, uktadajacych
sie w delikatne sploty. Jestem tylko ja i one. Rozumiemy sie bez stéw
i tahezymy bez nadmiernych gestéw. Pan jest nam do tego zupeinie
niepotrzebny.

Spotkanie w galerii ,,Neon” ku czci Jana Jaromira Aleksiuna. Duzo
ludzi, duzo artystycznych pudetek wypelnionych tajemnicza trescia.
Opowie$¢ o kokonie, o bance, w ktérej przebywa artysta, i o krytykach,
ktoérzy chea sie do tej banki dostaé. Jezeli przeklujg jej napiety i cze-
sto niewidzialng powtoke, artysta i jego sztuka znikng. Mozna jedynie
prébowac i staraé sie co$§ zobaczy¢ poprzez migotliwa powierzchnie.
Z kolei artysta prébuje z niej wyj$é, ale tym prawdziwym nigdy sie to
nie udaje, jak w dawnym malarstwie ukazujacym zbawionych i pote-
pionych. MysS$le o moim kokonie. Na razie jest zupelnie nieprzezroczy-
sty. Dniewnik ma to zmienié, ale nie wiem, czy zdazy to zrobié¢. Czy ja
zdaze, piszac pod panowaniem panteizmu, juz nie druku, ale ztowrogiej
i ztowieszczej sieci. Czuje, jak mnie otacza, jest wszedzie, zaciska sie
na gardle i chce wyssaé¢ wszystkie zywotne soki. Jak z morskich stwo-
rzen, ktére duszg sie uwiktane w niewidoczne dla nich, zabéjcze sploty.
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Pijemy wino, opowiadamy o tym, jak to bylo dawniej. Wraca niegdy-
siejszy Wroclaw i jeszcze bardziej odlegte Wilno. Pudetka sie otwierajg
i zamykaja, artysta jest szczeS§liwy, poniewaz jego obrazy sa madre i po-
zwolity mu przetrwa¢ kilkadziesigt niezbyt tatwych lat. Sie¢ jeszcze go
nie dopadta i nie musiat z nig walczy¢. Pada deszcz, na ulice pada coraz
wiekszy deszcz.

Nurzamy sie w sztuce. Obmywamy sztuka. JesteSmy przez to czysSci
iniepokalani. Sztuka sptywa po naszych barkach i biodrach, dotyka sek-
su, spada na stopy. Jest cielesna i bezcielesna jednocze$nie. Wyobrazam
ja sobie jako wiecznie opadajacy na ludzi strumien, wilgotne tchnienie,
ktére wtapia sie w krwioobieg, najczeSciej nie przebijajac czaszki. Od-
rzuca przez to nadmierng racjonalnos$é¢, nie poddaje sie filozofom i mate-
matykom, jest wolna i niepochwytna jak woda w spadajgcych z géry wo-
dospadach. Nie mozna odwrdéci¢ jej biegu, nigdy nie powraca dostownie
i nikt nie zdola zatrzymac¢ jej ciagglego, dynamicznego nurtu. Przyplywy
i odplywy, jak w oceanie, akwatyczny Swiat sztuki, ktéry dotyka i faluje
nieustannie. Kolejne obcowania ze sztuka. ,,Obcowanie”, dziwne stowo,
pojawiajace sie w odmiennych kontekstach i pozornie odlegtych od sie-
bie sytuacjach. Swietych obcowanie, obcowanie plciowe, wyobcowanie,
obcy, obcokrajowiec, ,,zarwac obczyzny” (to Matejko). Koncert Roby’ego
Lakatosa w Narodowym Forum Muzyki, wernisaz Natalii w ,,mia” Art
Gallery. Dzien po dniu w czasie marnym, kiedy niszczy sie u nas nieza-
wisto$é sadéw i kpi z ludzi, majac ich najwyrazniej za idiotéw. Sztuka
ma nas chronié, pozwala przetrwac, uratowaé resztki sensu. Nurzamy
sie w sztuce, ale cze$¢ z nas jest nadal na powierzchni. Patrzy uwaznie,
stara zapamieta¢, pisze Ksiege, spisuje czyny i klamstwa wtadzy. Patrzy
na rece. To takie piekne okre§lenie. Patrzy na rece.

Sen Jerzego Nowosielskiego. Po wyj$ciu z marnej wystawy malarstwa
zasnagl w domu i przy$nilo mu sie wzgérze $wigtynne z doryckimi bu-
dowlami, w ktérych niewiarygodnie piekne malowidla rozmawialy ze
sobg i poswiadczaly istnienie malarskiego absolutu. P6Zzniej starat sie
chociazby zblizy¢ do niego, ale nigdy mu sie to nie udato. Sen Danusi.
Nad rzeka jej dziecinstwa zgromadzenie kobiet, ktére patrzg na prze-
plywajaca wode i sg szcze§liwe. Piekno, szczeScie, sztuka, ukojenie do-
tykane poprzez senny woal i bezgraniczny smutek po przebudzeniu.
Ostatnio nic mi sie nie $ni. Musze korzysta¢ z cudzych snéw. Tworze
opowie$ci oniryczne, ktére sa bardziej realne niz to, co mnie spotyka
na co dzien. Zyje/zyjemy z dnia na dzien. Opowiadam o naszej historii,
przywoluje zmarte postaci. Nie wiem, po co to robie. Powinienem zapi-
sywac¢ chwile ulotne, nieustannie walczyé o swojg poezje. Mam juz jej
dosy¢. Wyganiam spod 16zka, na ulice, jak najdalej. Wraca i stoi pod bra-
ma3a. Ani $ni, ani sie budzi. Jak René Magritte, jak tylu innych. Trwam/
trwamy w stanie zawieszenia. Wzgoérza Swiatynne sie oddalaja, rzeka
plynie coraz wolniej. Pozostajemy tylko my dla siebie, przy sobie, wobec
siebie, dzieki sobie. Jezyk polski ma w tej materii tak wiele mozliwo$ci.
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Materie trzeba przeanieli¢, aby mogta przetrwaé¢ trudne czasy. Jeden
z naszych obrazéw spadl niedawno na podloge i sie pottukl. Musimy go
naprawi¢ i bedzie tak, jak bylo, tak jak zawsze.

Pisanie o pisaniu ma coraz mniejszy sens. Pisanie o czytaniu tez nie
jest lepsze. Pisanie o zyciu ma sens. Zycie nie jest pisaniem i nie jest
czytaniem, dlatego ma sens. Sam jestem pisaniem i sens mojego ist-
nienia jest przez to watpliwy. Odczuwam to coraz wyrazniej, zamykam
w slynnej wiezy z koSci stoniowej, ostrze pazury. Logika mnie zabija.
Staram sie od niej uwolnié¢, mys$le o kolejnych osobach tego zapisu.
O Tobie, o nich, o kolejnych latach, ktérych najprawdopodobniej nie
bedzie. Kronika niezapowiadanych §mierci wypelnia sie coraz bardziej.
Teraz profesor Andrzej Klimczak-Dobrzaniecki. ByliSmy kiedy$ razem
w Opolu w jury jakiego$§ konkursu plastycznego. Bardzo dobry malarz
i tylko bardzo dobry malarz. Wspétcze$nie to za mato. Nie robit perfor-
manséw, nie atakowatl §wieto$ci, nie obnazal w miejscach publicznych,
nie byt celebryta, nie pokazywal w mediach spotecznosciowych. Pisa-
nie o malarstwie ma coraz mniejszy sens. Malarstwo jest pozbawione
wymaganego obecnie intelektualnego belkotu, jest czyste i otwarte na
spojrzenia, niesie rado$¢ jak odczytanie hierogliféw, jak skok do chtod-
nej wody w upalny dzien. Zapisywanie kolejnych poréwnan nie ma
sensu. Walcze z bezsensem, licze na kolejne cukierki, na dary od losu.
Czarna ni¢ ulega niekiedy przerwaniu, ale wraca w dwdjnaséb. Pisanie
0 niej nie ma sensu. Po prostu jest.

We $nie wloskie miasto z trzema wiezami. Spotykam ich wia$ciciela,
ktéry opowiada o tym, ile juz pracy wtozyt w odbudowe pierwszej, naj-
wyzszej ze wszystkich. Sciany sa nadal poniszezone, a cze$¢ muru osy-
puje sie na plac, na ktérym wieza stoi. Chcialbym wjechaé¢ na szczyt,
ale windy nie ma, a wejScie po drewnianych schodach jest dos¢ ryzy-
kowne. Pamietam stowo ,,ryzykowne” i powazna twarz wtaSciciela, kto-
ry wie, ze nie doczeka konca swojej pracy. Pocieszam go, jak umiem,
i budze poruszony pieknem budowli i powagga dawnych ruin. Na szcze-
Scie sztuka trwa nadal i nie musimy dzisiaj nigdzie wychodzi¢. Dopie-
ro wieczorem koncert Jesse’ego Cooka w Forum i jego gitara ponad
wszystko. Zawsze zazdro$cilem muzykom ich uniwersalnego jezyka.
Moga méwié wszedzie i do wszystkich, nie napotykajac zadnych barier,
uprawiajg najwyzszg ze wszystkich sztuk. Poezja musi przegraé¢. Sie-
dzi zahukana w przedpokoju, obgryza nerwowo paznokcie. Nikt jej nie
chce, nie wnika wprost do ciata, nie porywa ttuméw. Biedna i opuszczo-
na trwa w ciemnych piwnicach, wystuchuje cierpliwie atakéw matych
ludzi. Jest sama sobie winna, za trudna i niedzisiejsza, za to z wielki-
mi pretensjami do wielko$ci. Na koncercie dajemy sie porwa¢ muzyce,
tanczymy i klaszczemy rytmicznie. Mate dziewezynki wystrojone $wig-
tecznie tancza ze swoimi lalkami. Jest pieknie i dobrze. Wieze powstaja
z ruin, miasta ozywaja o zmierzchu. I tylko ta poezja, ta biedna poezja...
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Dzisiaj rano silne wrazenie na korytarzu, ktéry nagle wydat mi sie jak-
by nizszy i zbyt maty, abym moégt przej$é nim do konca. Mam wyraznie
halucynacje i zachwianie wszystkich kierunkéw w przestrzeni. Nawet
mi sie to podoba, skrécony dystans, polamana perspektywa, jak u daw-
nych rysownikow, ktorzy szli po podniebnych schodach prowadzacych
donikad. P6zniej wizja za ciasnego ubrania, opietych spodni i koszuli ze
zbyt krétkimi rekawami. Kto$ poda mi grubsza zbroje, jestem silniejszy
niz wezoraj i kilka dni temu. Nie pamietam, skad ten cytat, pewnie od
jakiego$ romantyka, ktéry nigdy nie uczestniczyt w zadnej prawdziwej
bitwie. Odgryze kawatek grzyba i wtedy zmaleje jak biedna Alicja albo
poloze sie na schodach i zasne snem sprawiedliwego. Moment utrwa-
lony w czasie nie chce sie skonczy¢. Czas osiada mi na rekach, wciska
sie do kieszeni kurtki, wyrzuca stare bilety. Robig sie od niego plamy
i plamki, marszezy skoéra. Korytarze zapetlajg sie za oknem i nikt juz
nie wierzy, ze kto§ tu kiedy$ popelnit samobéjstwo. Na dziedzinicu sta-
re malowidla, ktére niedtugo zamalujg nowi wiaSciciele. Dwie $wiete
ze Swiecami w dloni wydobyte ze starego ikonostasu. Patrze na nie od
wielu zamknietych juz lat. Klucz od nich sie zagubit, korytarz otworzyt
na pobliska rzeke, ja zmalatem wyraznie i gdzie$ przepadly moje czaro-
dziejskie grzyby.

Kolejnosé rzeczy, ktérej nie potrafie ustalié. Seria przypadkowych spo-
tkan i opowieSci, ktére staram sie nieudolnie zapamieta¢. Moja mata
filozofia na prywatny uzytek. Co$§ z matematyki i co$§ z wyobrazni, za-
mykajacej sie nad ranem. Po co pisa¢ zdanie, jezeli masz cate i skonczo-
ne stowo. Prawda elementéw pierwotnych i niezapisanych. Po co pisaé
rozdzial, jezeli masz cale zdanie, po co ksigzke, jezeli masz juz rozdzial.
Szcze§liwie nie pisze ksigzek, nie musze tego robi¢. Zapisuje mojq $wia-
domo$¢é wywleczong z mézgu i miesni. Cheialbym, aby byla dynamiczna
i aktualna, ale do konca mi sie to nie udaje. Aktualno$é prowadzi do
rzeczy obojetnych nazajutrz, dynamika do nadmiaru. Dzieci Saturna
tego nie lubiag, przestrzegaja przed tym, co ma nadej$é, zatrzymuja czas
i starajg sie mu uwaznie przyjrze¢. Siedze na kuli ziemskiej z dionia,
na ktérej wspiera sie moja glowa. Jestem nagi, to utatwia myS$lenie.
Kolejne fragmenty skupiaja sie w jednym miejscu, czekajg na deszcz
stéw, na kolejne niebezpieczne prozy. Sg samodzielne i nie chcg mnie
stlucha¢. Puscitem im wodze i tak pedzimy, stojac w miejscu pomiedzy
Smietnikiem wypelnionym zadrukowanym papierem a stolami zasta-
wionymi dla licznych walczacych z sobg konkurentéw. Strzata przela-
tuje przez topory i zabija najstabszych. Kolejnos¢ rzeczy i stéw powraca
do punktu wyjscia.
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== 1. Piotr Kowalski, Un picnic chez Pontus, 1979. Fot. z archiwum P. Kowalskiego




Un picnic chez Pontus

Waldemar BaraniewsKki

emerytowany profesor Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie

ytut tych uwag odnosi sie do zespotu fotografii, zapisu fotogra-

ficznego efemerycznych dziatan, jakie mialy miejsce 30 wrze$nia
1979 na tarasie paryskiego mieszkania Pontusa Hulténa - dyrekto-
ra Centre Georges Pompidou. Autorem fotografii, ujetych okltadka
z kalki technicznej z odrecznym napisem wykonanym srebrnym
flamastrem, byt Piotr Kowalski (1927-2004), francuski artysta, archi-
tekt i urbanista pochodzenia polskiego! [fig. 1]. W wydarzeniu uczest-
niczyla wybitna historyczka sztuki z Polski — dr Elzbieta Grabska
(1931-2004). Zdjecia te sg dla mnie punktem wyj$cia do préby omo-
wienia zlozonych ludzkich loséw i relacji, ze sztuka pozostajaca w tle.

Nie jesteSmy w stanie opisaé¢ przeszio$ci. Ulotny i nieraz przy-
padkowy czas zdarzen pozostawia w pamieci tylko utomki i, jak w tym
przypadku, kruche artefakty. Zyciorysy oséb zgromadzonych w kon-
cu wrze$nia na tarasie paryskiego mieszkania sg ze soba na réznych
poziomach zwigzane, splatane, zagarniajace czas i przestrzen. Peine
zdumiewajgcych przypadkéow, 1gczgcych rézne miejsca, osoby i zda-
rzenia. W tym tez wybory i decyzje zawodowe, artystyczne i zyciowe.
Co$§, czym historia sztuki sie nie zajmuje. Do tego, co zdjecia przed-
stawiajg i dlaczego, powréce w zakonczeniu. Na poczatku cheialbym
dokonaé¢ proby rekonstrukcji relacji w tym przypadku najwazniej-
szej, czyli miedzy Elzbieta Grabskg a Piotrem Kowalskim. Osoba
Hulténa jakby ramuje te powiktane losy, sytuujac je w polu sztuki,
i pozostaje, takze wizualnie, wazng postacia w dziwnym, performa-
tywnym zdarzeniu, utrwalonym na zdjeciach. Istotnym kontekstem
jest tu tez miejsce, czyli Paryz, i przygotowana przez Hulténa wystawa
,Paris — Moscou 1900-1930”.
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tZachowato sie 10 kolorowych odbitek for-
matu 17,5 x 12,5 cm, wykonanych na pa-
pierze llford Cibachrome, opisanych na
odwrocie przez Kowalskiego srebrnym
flamastrem ,Paris, 30 sept 1979, Photo:
P.K.”.
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2 Zob. przyp. 6.

3 Liryka francuska, seria 1-2, przet. B. Ostrow-
ska, Warszawa 1911. O Bronistawie
Ostrowskiej pisali m.in.: M. Glowinski
(Bronistawa Ostrowska, [w:] Literatura
okresu Mtodej Polski, red. K. Wyka, A. Hut-
nikiewicz, M. Puchalska, t. 1, Warszawa
1968; Ostrowska z Brzezickich Bronista-
wa, [w:] Polski stownik biograficzny, t. 24,
z. 3, Wroctaw 1979) i H. Ostrowska-
-Grabska (Bric a brac. 1848-1939, War-
szawa 1978).

4 0. Mitosz, Wybdr poezji, z upowazn.
autora przet. B. Ostrowska, Poznan 1919.

5 Zob. P. Szubert, Ostrowski Stanistaw
Kazimierz Wactaw, [w:] Stownik artystow
polskich i obcych w Polsce dziatajacych
(zmartych przed 1966 r.). Malarze, rzez-
biarze, graficy, t. 6: N-Pc, red. K. Mikoc-
ka-Rachubowa, M. Biernacka, Warszawa
1998.

6 Zachowaty sie trzy zeszyty pamietnika,
prowadzonego z rdézna intensywnoscia
od grudnia 1942 do grudnia 1947. Pierw-
szy zeszyt jest najobszerniejszy, prawie
200-stronnicowy i zawiera zapiski od
1942 do 1945 roku. W tym relacje z po-
wstania oraz pierwszych lat po przejsciu
Armii Czerwonej. Przy cytatach w tekscie
nie odwotuje sie do konkretnych zeszy-
tow czy stron, poniewaz wymagatoby to
edytorskiego uporzadkowania, co w tym
miejscu jest zbyteczne.

7 Aleksy Wakar (1898-1966) byt polskim
ekonomista pochodzenia rosyjskiego,
profesorem zwiazanym ze Szkota Gtow-
na Handlowa. W 1950 r. zostat oskarzony
przez Stuzbe Bezpieczenstwa o kontakty
z emigracja rosyjska i przekazany wia-
dzom ZSRR, gdzie skazano go na 10 lat
tagru. Powrdcit do Polski w 1955 r. i pod-
jat prace w Szkole Gtéwnej Planowania
i Statystyki.
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,Tak strasznie bym chciala by¢ w Paryzu...” — pisala Grabska
w swych Memories w lutym 19462. Pochodzita z rodziny inteligenc-
kiej i artystycznej, zamoznej, o do$¢ rozleglych kontaktach i zwigz-
kach, bardzo silnie osadzonej w tradycji kultury francuskiej. Jej
babka, poetka Bronistawa Ostrowska (1881-1928), byla autorka jed-
nej z najlepszych antologii wspoéliczesnej poezji francuskiej®. Czesto
odwiedzata Paryz, brata udzial w pracach Towarzystwa Artystéw Pol-
skich, zawarta znajomos§é z Oskarem Miloszem i stala sie pierwszag
ttlumaczka jego poezji na jezyk polskit. Dziadek, Stanistaw Ostrow-
ski (1879-1947), byl wybitnym rzezbiarzem, organizatorem zycia ar-
tystycznego i wielu twoérczych przedsiewzieé. Z jego inicjatywy po-
wstalo w Paryzu wspomniane juz Towarzystwo Artystéw Polskich?®.
Zainicjowal odnowe polichromii Rynku Starego Miasta w Warszawie,
stworzy! pomnik Nieznanego Zolnierza i konny posag Wiadystawa
Jagielty, po zakonczeniu Wystawy Swiatowej 1939 w Nowym Jorku
ustawiony w Central Parku. Mieli jedng cérke — Haline (1902-1990),
studentke ASP (1923-1927), pisarke i ttumaczke. Halina Ostrowska
w 1927 r. poSlubita Zdzistawa Grabskiego (1905-1973), syna Wtadysta-
wa, ministra skarbu i premiera IT RP. Zdzistaw byt prawnikiem i eko-
nomistg, absolwentem Wyzszej Szkole Handlowej w Montpellier, a po
wojnie — wspoétorganizatorem i profesorem Politechniki Gdanskiej.
To wlasnie rodzice przyszlej historyczki sztuki, ale tez studentki
ASP - Elzbiety Grabskiej.

Do pierwszego spotkania z Piotrem Kowalskim doszto w trauma-
tycznym popowstaniowym czasie. Elzbieta przezyla powstanie
w Warszawie. Mieszkala z rodzicami w domu przy ul. Bronistawa Pie-
rackiego (ob. Foksal) 16/14. Dom zostal spalony w 1944 r., a po upad-
ku powstania Elzbieta z matkg przeszly przez obéz w Pruszkowie,
gdzie odnalazl je ojciec. W pazdzierniku 1944 wszyscy troje znalezli
sie w rodzinnym majgtku Grabskich w Borowie koto f.owicza. Dora-
stajaca i powazna dziewczyna od 1943 r. prowadzita do$¢ regularnie
pamietnik® Dzieki temu jesteémy w stanie odtworzy¢ okolicznosci
i emocjonalng atmosfere interesujgcego nas pierwszego spotkania.

Piotr Kowalski zjawil sie we dworze w Borowie wraz z pahstwem
Wakarami’, po ucieczce z transportu do Niemiec. Dokladnie znamy
to z zapiskéw Elzbiety, ktéra w swoim pamietniku utrwalita relacje
Kowalskiego. W chwili wybuchu powstania wraz z mtodszym bratem
Marcinem i resztg II Batalionu Szturmowego ,,Odwet” Armii Krajo-
wej czekali na bron na Polu Mokotowskim. Po nocy bezskutecznych
oczekiwan oddzial zostat rozwigzany. Grabska pisze:

Niestety, nie przedarli sie i Niemcy ich zlapali nad ranem. Zaprowadzili na
Rakowiecka naprzeciwko wiezienia na rozstrzelanie. Tymczasem wpuscili

ich do schronu, gdzie siedzieli pp. Wakarowie.

Przebywajacy w schronie mieszkancy okolicznych domoéw zajeli
sie przerazonymi mtodymi powstahcami. Jak notuje Grabska:
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2. Piotr Kowalski, Pontus Hultén w sowieckim szynelu wojskowym patrzy w przysztosc, 1979. Fot. z archiwum P. Kowalskiego
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3. Piotr Kowalski, Pontus Hultén jako zadowolony bolszewik, 1979. Fot. z archiwum P. Kowalskiego
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zrobilo sie rano, naokoto stychac¢ byto strzelanine, a do schronéw wpadli sse-
sowcy 1 wypedzili wszystkich do tego sasiedniego domu niemieckiego, do
podziemi. Cze$§¢ mezczyzn od razu wzieli na rozstrzelanie, reszta czekala
w tych podziemiach. Raz po raz wpadali tam Niemcy i brali mezczyzn do no-
szenia jakich$ ciezaréw i innych robo6t. Raz zabrali Piotra i brata jego, potem
puscili i znéw zabrali brata. Wtedy sie oni juz rozstali. Po poludniu wypedzili
wszystkich z podziemi, oddzielili mezczyzn i kobiety. Mezczyzn, a miedzy
nimi pana profesora Wakara i Piotra, ustawili ich na placyku pod murem,
rozstawili karabiny maszynowe i zaczeli rozstrzeliwaé. To bylo straszne. Po
paru strzatach nastagpita przerwa. Wtedy to powiedzieli, zeby Volksdeutsche
wyszli i cudzoziemcy. Cala gromada ludzi sie oddzielila. Piotr, ktory stat z sa-
mego brzegu muru, wplatal sie miedzy nich. I miat szcze$cie. Nie sprawdzili
mu dokumentéw i przeszwarcowat sie do sali, gdzie byli juz Wakarowie. Tam
przeszita mu druga noc, ranek, popotudnie. W koncu jaki§ Niemiec powie-
dzial, ze kto chce, to moze jechaé¢ na roboty do Niemiec. Nie mogli diuzej
czekaé. Zaryzykowali. Wakarowie, Piotr i jeszcze jaki$§ pan. Jechali wiel-
kim samochodem diugo i gdzie§ pod fLowiczem spytali sie szofera, czyby
ich nie puscil. Zgodzil sie. I tak nagle zjawili sie w Lowiczu. Przenocowali
na dworcu i nie wiedzieli, co robi¢. Wtedy pani Wakarowej przypomniat sie
Boréw. Majatek brata Tatusia. A Tatu$ byt kolega profesorem pana Wakara.
Przywedrowali do Borowa, gdzie byt na szcze$cie Tatus, i zostali tu niezbyt

goscinnie przyjeci.

Tak wiec Piotr Kowalski znalazl sie w Borowie, gdy Elzbieta byta
jeszcze w powstanczej Warszawie. Chaos konca wojny, wymuszone,
ale i przygodne wedréwki, zyciowe przypadki. Wszystko razem goto-
walo sie w tym tyglu losu. Dziennik Elzbiety Grabskiej, ktéraw 1945 r.
miata 14 lat, zdumiewa dojrzalto$cig obserwacji. Ale tez w sposéb de-
likatny i szczery ukazuje rodzgca sie fascynacje starszym kolegg,
chyba wzajemna. Elzbieta opisuje pierwsze spotkanie z chtopakiem,
o ktérym wiedziala z opowiadan ojca, w notatce z 4 lutego 1945:

Bylam wiec ciekawa, jak ten mlody cztowiek wyglada. Pierwszego dnia, kie-
dy zeszlam na dét, nie bylo go, bo pojechat do ¥.owicza. Dopiero wieczorem
go zobaczylam przy kolacji. Siedzial zziebniety obok mnie, miody chtopiec,
o wiele mtodszy, niz myslatam. OczywiScie nic do siebie nie méwiliSmy. Od
pierwszego wrazenia wydat mi sie ladny, ale nie wiem, czy z powodu tego
zmeczenia, czy cos$, nie miatl jakiej$ takiej meskiej wtedy postawy i wyda-
wala mi sie jego uroda bardzo taka dziewczeca. Nie same rysy, bo te rzeczy-
wiscie piekne, archaiczno-greckie, ale spojrzenie i te wielkie oczy, sama nie
wiem, jakiego koloru, czasem czarne, a w rzeczywisto$ci jasne w oprawie
dtugich ciemnych rzes i pod czarnymi lukami brwi, miaty taki wyraz powaz-
ny i marzacy jak gdyby. I ta bujna czupryna spadajaca na pieknie sklepione
czolo. Jasne fale wloséw przy czarnych brwiach i rzesach. W ogéle piekna
twarz, ciekawa i bardzo rzezbiarska. Nie zwracaliémy na siebie uwagi, a on

rozmawial wesolo z panng Aniela. Nazajutrz, siedzac na tarasie, wypytywat

Waldemar Baraniewski / Un picnic chez Pontus
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4. Piotr Kowalski, Pontus Hultén jako
bolszewik z nozem w zebach, 1979.
Fot. z archiwum P. Kowalskiego

130/

sie mnie troche z powstania i tak troche rozmawialo sie, z przyjemnoscia
zauwazylam, ze jest kulturalny i inteligentny. [...] StaliSmy, pamietam, przy
oknie w stolowym, byl juz zmierzch. Nie wiedzieliSmy, co méwi¢. Zwykle
o tej porze stryjostwo zabierali Piotra na bridza, jako ze umie graé nieZle,
a oni nie mieli wlaénie [czwart]ego partnera. Wtedy wyjatkowo nie gral. Sta-
liSmy wiec tak, milczac, az w koncu on sie spytat: ,,Czy, czy pani nie chciata-
by, zeby$my sobie méwili po imieniu?”. Mys$lalam juz o tym przedtem, ale
bylam zbyt nieSmiata, zeby to zaproponowaé. Wiec czujac, ze sie rumienie,
odpowiedziatam, ze dobrze. I zapytalam sie go: ,,Ile ma pan, masz raczej
lat?” - ,,17”. , Tak? Wygladasz tak powaznie, nie my$latam, bo ja, na pewno
tak nie spodziewasz sie, nie mam jeszcze 15!”. Mysle, ze to on byt tym bardzo
zdziwiony i moze zawiedziony. Potem mi jednak powiedzial, ze myS$lal, ze

mam juz chociaz 17, a nie 14, bo jestem taka powazna.
Zawsze trzezwa w ocenach 14-latka otwarcie przyznawata:

Nigdy nie znatam blizej zadnego chlopca, a tu z nim sie zaprzyjaznitam. I ja

tez mysle, ze on mnie lubi - mam taka nadzieje (bo ja go bardzo polubitam).

Jest to niezwykte Swiadectwo rodzacej sie sympatii nastolatkéw,
ktora z miodzienczej fascynacji przeksztalci sie w giebokg artystycz-
ng przyjazn. Znaczong okresami milczenia i konfliktu, ale do konca
pelna wiary i oddania.

Wkroétce potem Piotr Kowalski opuscit Boréw. Pojechal do Kra-
kowa, gdzie odnalazla sie jego matka. Ojciec pozostawal w oflagu, nie
byto wie$ci o mtodszym bracie. Przed wyjazdem mlodziehca Elzbieta
utrwalila w dzienniku wzruszajgcg scene:

ja jestem taka skryta i on tez, wiec nieraz umieli§my tak z godzine siedzie¢,
nie méwiagc prawie do siebie, i tylko czasem co$ pétszeptem zdecydowaliSmy
sie powiedzie¢. Piotr czasem tak specjalnie sie patrzal tymi swymi ogrom-
nymi oczyma. Weczoraj po kolacji chcieliSmy wieczor spedzi¢ razem, wiec
tadowali$émy lampe karbidowa. Ze strachem my$lalam o tym pozegnaniu,
a zarazem marzylam tez i my$latam, co sobie powiemy itd. Tymczasem przy
zapalaniu lampy, kiedy byliSmy sami, Piotr powiedzial: ,,Elzbieto, mam do
ciebie prosbe”. Nie wiedzac oczywiscie, o co mu chodzi, powiedziatam: ,,Stu-
cham cie”, i jak mnie zaskoczylo, gdy powiedzial: ,,Czy moglaby$ mi dac¢
jakie$ swoje zdjecie?” —,,Co? Zdjecie?”. Czulam, ze sie rumienie, ale odpo-
wiedziatam od razu, nie wiem, dlaczego, i zaluje, ze w taki wia$nie sposéb:
»Ale skadzez, co za pomyst, nie mam zadnej takiej fotografii i nie dam ci,
zreszta chyba, mam nadzieje, zobaczymy sie niedtugo, a tak fotografia jakby
miala by¢ jedynym wspomnieniem”. — ,,Jezeli nie chcesz, to nie dawaj”, od-
powiedzial Piotr spokojnie, ,,przeciez to od ciebie zalezy”. Wydawatlo mi sie,
ze go urazitam, i byto mi przykro okropnie. ,,Ale Piotr, ty sie nie obrazile$ na
mnie za to, prawda?’ — ,Nie, skadzez”, odrzekt — co mnie uspokoito troche.
»Zreszta”, dodat, ,ja nie zbieram i nie nosze nigdy zadnych fotografii, tak

mys$latem, ze mi dasz. Mam tylko jedng - mego brata”.
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Waldemar Baraniewski / Un picnic chez Pontus

Piotr Kowalski wyjechal na studia do Krakowa. Tak zakonczy?t 5. Piotr Kowalski, Pontus Hultén ska-
. . . .. L. zuje/utaskawia Elzbiete Grabska, 1979.
sie ten inicjacyjny moment rodzacej sie przyjazni, utrwalony w pa- Fot. z archiwum P. Kowalskiego

mietniku 14-latki. Elzbieta z rodzicami, pozbawieni warszawskiego
mieszkania, pozostawali u rodziny w Grabkowie i u znajomych w War-
szawie, zanim nie zamieszkali w profesorskiej willi w Sopocie, przy
ul. Antoniego Abrahama. We wrzes$niu 1945 Kowalski pisat:

Kochana Elzbietko! Nie pisatem dtugo do Ciebie, bo jako$ nie bylem w stanie
do Ciebie, i to specjalnie do Ciebie, tych pare siéw napisa¢. Miatem kiepski
okres [...], a przede wszystkim wiadomos§¢ o Marcinie. Zginagl w pierwszych
dniach powstania, rozstrzelany w wiezieniu Mokotowskim. Nie udalo mu sie
wykrecié¢, przegral wielki los, gdyz to byt los, §mier¢ zupelnie niepotrzebna
i absolutnie niesprawiedliwa. Mama mieszka i pracuje w Warszawie, jest juz
lepiej, tu sie juz nie mogta utrzymac. Jestem wiec sam w Krakowie, ale po-
bede tu jeszcze ze dwa tygodnie, bo wyjade prawdopodobnie na zachéd, do
Gliwic na Politechnike. Mialem zamiar pojecha¢ do Gdanska, ale tam mu-
sialbym zaczyna¢ od nowa, i to nie wiem, czy bym sie dostatl. Tym czasem pa
i odpisz szybko, zebym jeszcze dostal przed wyjazdem. Piotr.

Kowalski odwiedzil Elzbiete w Warszawie w potowie 1945 r., wcigz
korespondowali. Ale oddalenie i krucho$¢ kontaktéw zrobily swoje.
Grabska zapisata w dzienniku, ze coraz mniej my$li o Kowalskim:

Ale nie z mojej winy: bo on tam w Krakowie pewnie ma tyle nowych znajo-
mych, ze 0 mnie tez niewiele mysli. Wiec po co ja mam o nim? [...] Chciata-
bym go bardzo zobaczy¢. Gdybym miata pewnos$¢, ze on mnie lubi tak na-
prawde (tak jak ja jego), to bylabym naprawde zadowolona. Je$li los bedzie
chciat, to sie zobaczymy - i zobaczymy.

W 1947 r. Kowalski wyjechal do rodziny w Brazylii, potem do
USA, gdzie rozpoczat studia w MIT. Przelom lat 40. i 50. XX w. sta-
nowil okres reorientacji ideowej Grabskiej. Wychowana w do$¢ kon-
serwatywnej formule, odrzucila te warto$ci na rzecz zaangazowania
politycznego. Zwigzala sie z mlodym socjologiem, swoim przysziym
mezem - Aleksandrem Wallisem. Korespondencja z Kowalskim ur-
wata sie az do 1957 r., kiedy po przerwie Grabska wybrata sie do Pa-
ryza i odnowita kontakt. W zachowanym liScie z kwietnia Kowalski
pytal, jak wréci¢ do przerwanej rozmowy, jak pisac¢ —

jak przebi¢ sie przez tyle lat zycia. Ja z trudem sie czuje Polakiem. Trzyna-
$cie lat historii nas dzieli. Ciesze sie, ze sie z Tobg zobacze. Nie dlatego, zeby

przeszio$¢ przypomnieé, ale zeby te trzynascie lat odwazy¢.

Przyjacielskie relacje zawigzane w 1945 r. w Borowie, jako wynik
ciggu przypadkowych zdarzen, byly podstawa glebokich wiezi mie-
dzy Elzbietg Grabskag a Piotrem Kowalskim. Elzbieta doprowadzita
do organizacji pierwszej w Polsce wystawy prac Kowalskiego w Cen-
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8 Piotr Kowalski [kat. wystawy], 14 stycz-
nia - 27 lutego 2000, Centrum Sztu-
ki Wspotczesnej ,Zamek Ujazdowski”
w Warszawie - 7 kwietnia - 26 kwietnia
2000, Centrum Sztuki i Techniki Japon-
skiej ,Manggha” w Krakowie, koncepcja,
oprac. E. Grabska, Warszawa 2000, s. 4.
Zorganizowanie wystawy nieznanego
w Polsce artysty byto mozliwe dzieki za-
angazowaniu tworcy i pierwszego dy-
rektora CSW, Wojciecha Krukowskiego,
ktéry byt studentem Elzbiety Grabskiej
i niezwykle cenit jej intuicje artystycz-
ne. O twodrczosci Piotra Kowalskiego
zob. J.-C. Bailly, Piotr Kowalski, Paryz
1988.

9 Piotr Kowalski..., s. 4-5.

10 Pontus Hultén kierowat Centre Georges
Pompidou od 1973 r., nadzorowat bu-
dowe nowego gmachu wedtug projektu
zespotu Renzo Piano & Richard Rogers
oraz przygotowywat cykl wielkich wystaw.
Pierwsza z nich, ,Paris - New York”, zain-
augurowata dziatalnos¢ placéwki i czynna
byta w Paryzu od 1 czerwca do 19 wrze-
Snia 1977; nastepnie zorganizowano
ekspozycje: ,Paris - Berlin 1900-1933”
(12lipca-6listopada1978)i,Paris-Moscou
1900-1930” (31 maja - 5 listopada 1979).
Cykl zamykata prezentacja ,Paris, Paris.
Créations en France 1937-1957” (27 ma-
ja - 2 listopada 1981). Pokazom towarzy-
szyty monumentalne publikacje naukowe.
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trum Sztuki Wspélczesnej w Zamku Ujazdowskim w r. 2000 [fig. 6].
We wstepie do katalogu stwierdzala:

Dorobek Piotra Kowalskiego, matematyka i architekta, rzezbiarza, mys$liciela
i - jak pisal o nim krytyk Alain Jouffroy - ,,modela uczonego, ktéry kiedy$
bedzie... zwolennika mys$li nie indywidualnej, ale indywidualistycznej”, nie

miesci sie w segregatorach sporzadzonych przez wspoétczesna historie sztuki®.

To swego rodzaju deklaracja ideowa badaczki. Grabskg zawsze
fascynowali tworey i zjawiska niemieszczgce sie w kanonie akade-
mickich narracji historii sztuki. Szukata takich fenomenéw i artefak-
toéw, ktore redefiniowaty pole sztuki — jak dzieta Marcela Ducham-
pa, Mécislasa Golberga, Pabla Picassa (Gitara i papier collé), Guil-
laume’a Apollinaire’a, Ezry Pounda, Witkacego. W twérczoSci przyja-
ciela Grabska odnajdywata bliskie sobie idee. Pisala:

Kowalski stawia widzowi wymaganie uczestnictwa w umowie realizowanej
przez jego dzieta, umowie miedzy utopia i projektem, miedzy mozliwym i re-
alnym. Wymaganie to oznacza takze sojusz z postawa, od ktoérej jako artysta
sie uzaleznil: postawg rozumiejacg prawa natury i czujna wobec wiedzy. Wi-
zualista, przetwarza te prawa w wyobrazeniowe konstrukcje przestrzenne
i $wietlne, w rzeczy skomplikowane w swej prostocie, niekiedy majace cechy
wrecz osobowe. Obdarzajac szacunkiem rzemie$lnicza wiedze i manualng
precyzje, operuje wlasnymi tworzywami i metodami, bez narzedzi i mate-
rialéw malarskich czy rzezbiarskich. Z operacji tych wynika jednak imago

wyrazone ekspresyjnie i estetycznie®.

Elzbieta Grabska poznata Pontusa Hulténa, gdy byt on dyrek-
torem Moderna Museet w Sztokholmie. Nie byla to przyjazn, raczej
znajomo$¢é zawodowa, zbudowana na wspolnej fascynacji europejska,
ale tez amerykanska nowoczesnos$cia. Elzbiete intrygowaly muzealne
pomysly Hulténa. Wielokrotnie nam - wtedy studentom — opowiadata
z przejeciem o wystawie ,,The Museum of Our Wishes” (1963-1964),
jako o znakomitym pomysle na stworzenie, niemal od zera, dynamicz-
nego muzeum sztuki nowoczesnej. Ktérego w Warszawie nie byto,
bo taki byt 6wezesny kontekst tych rozméw. Utrzymywata kontakty
z Hulténem, gdy zaczat on kierowa¢ Centre Pompidou (w latach 1973-
1981) i realizowal cykl monumentalnych wystaw majgcych ukazaé
zwigzki artystyczne Paryza z Nowym Jorkiem, Berlinem i Moskwa!’.
Jedna z ostatnich ekspozycji, ktérg pokazat w Centre Pompidou, byta
prezentacja Piotra Kowalskiego ,,Time Machine + Projets” (16 grud-
nia 1981 - 6 lutego 1982). W krétkim wstepie do katalogu Hultén pisze:

Time Machine Piotra Kowalskiego jest nowym, wspanialym instrumentem
poznania. [...] sprawi, ze odkryjemy w sobie elementy nieznane, w naszym
otoczeniu, w naszej codziennej czasoprzestrzeni. W naszym sposobie méwie-

nia, styszenia, widzenia, poruszania sie. Time Machine Piotra Kowalskiego



jest z tych wszystkich powodéw jednym z najbardziej zadziwiajacych dziet
sztuki konceptualnej, jakie kiedykolwiek powstaty!!.

Rok 1979, gdy odbyta sie wystawa ,,Paris — Moscou”, to czas bar-
dzo wyrazistych symptomoéw zmiany w uktadzie sit i duchowych emo-
cji nie tylko w Europie. To schylek epoki rzgdéw Leonida Brezniewa
i Aleksieja Kosygina w ZSRR (rozpoczetych w 1964 r.), to rok rewo-
lucji islamskiej w Iranie i powrotu do kraju Ruhollaha Chomejniego,
ostatnich lat prezydentury Valéry’ego Giscarda d’Estainga we Francji
i pierwszej wizyty w Polsce papieza Jana Pawta I1. To tez juz czwarty
rok realizacji zalozenn Aktu Koncowego Konferencji Bezpieczenstwa
i Wspélipracy w Europie, podpisanego w Helsinkach 1 sierpnia 1975.
Bez tego, co obejmowal tzw. trzeci koszyk KBWE w zakresie wspol-
pracy w dziedzinie kultury, taka ekspozycja jak ,,Paris — Moscou” nie
bytaby mozliwa. Bo byta to w tej skali pierwsza (i chyba jedyna) tak
pelna prezentacja sztuki rosyjskiej i radzieckiej w XX wieku.

We wstepie do katalogu Hultén kresli ogbélng koncepcje przed-
siewziecia:

Wystawa ,,Paryz — Moskwa” przedzielona jest Rewolucja 1917, ktéra — po-
przez swdj ideologiczny wktad, daleko wykraczajacy poza miejsce i kraj,
gdzie zaszly wydarzenia wywracajace Swiat do géry nogami — stanowi rze-
czywisty przelom w czasie i przestrzeni. Przed i po: dwa dyptyki, klucz do
pewnej koncepcji, przedstawienie blisko 2000 dziet i dokumentéw, w duzej
czesci wezesniej niepublikowanych lub nieznanych, po raz pierwszy zebra-

nych w ramach publicznej prezentacji'?.

Rewolucja bolszewicka jako przelom wiekéw — to do$é szczegol-
ny punkt widzenia. Ale aprobowany w wielu ujeciach. Opisane wy-
raznie prezentystyczne podej$cie wzmocnione jest wybranym przez
Hulténa mottem z Fiodora Tiutczewa:

Nie mozemy poja¢ Rosji za pomoca inteligencji,
Nie mozemy mierzy¢ jej wspolng miara.

Jej sposob bycia jest tak wyjatkowy, ze wystarczy w nig wierzy¢!®.

Wybér cytatu z jednego z najbardziej reakcyjnych, nacjonali-
stycznych mys$licieli rosyjskich moze szokowaé. Z polskiej perspek-
tywy na pewno, bo Tiutczew byt piewca brutalnego sttumienia po-
wstania styczniowego i antypolskich represji.

W perspektywie artystycznej wystawa zostata krytycznie sko-
mentowana w akcji Trumna Malewicza, przygotowanej przez Elz-
biete i Emila Cies$laréw, polskich artystéw mieszkajacych we Francji,
ktorzy na ekspozycje wniesli kopie trumny Kazimierza Malewicza —
jako symbol zaklamania i hipokryzji wiadz radzieckich i francuskich
wobec sztuki awangardowej. Przy wielu watpliwo$ciach, jakie budzi-
ta i budzi prezentacja Hulténa, trzeba stwierdzié¢, ze byta niezaprze-
czalnie wielkim przedsiewzieciem artystycznym i badawczym.

Waldemar Baraniewski / Un picnic chez Pontus

11 pjotr Kowalski, Time Machine + Projets,
16 grudnia 1981 - 6 lutego 1982, Centre
Georges Pompidou, proj. graf. R. CieSle-
wicz, Paris 1981.

12 Paris - Moscou 1900-1930. Arts pla-
stiques, arts appliqués et objets utilitaires,
architecture, urbanisme, agitprop, af-
fiche, théatre-ballet, littérature, musique,
cinéma, photo créative [cat d’exposition],
31 maja - 5 listopada 1979, Centre Geo-
rges Pompidou, commissaire général
P. Hultén, Paris 1979, s. 17.

13 |bidem, s. 16. Nie jestem w stanie wska-
zac zrodta (Hultén go nie podaje).
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6. Elzbieta Grabska i Piotr Kowal-
ski otwieraja wystawe Kowalskiego
w Centrum Sztuki Wspoétczesnej, Za-
mek Ujazdowski, 14 stycznia 2000.
Fot. W. Baraniewski

14 W katalogu wystawy z ksiegozbioru Elz-
biety Grabskiej znajduje sie jej zwyczajo-
wy monogram i wpis ,VIIl 1979. Paryz”.

15 Wieloletnie badania podsumowata
wystawa ,Paryz i artySci polscy. Wokét
E.-A. Bourdelle’a. 1900-1918", ekspono-
wana w Paryzu (od 22 pazdziernika 1996
do 19 stycznia 1997) oraz w Muzeum Na-
rodowym w Warszawie (od 18 lutego do
27 marca 1997). Zob. Paryz i artysci pol-
scy. Wokét E.-A. Bourdelle’a. 1900-1918
[kat. wystawy], koncepcja, red. nauk. E. Grab-
ska, Warszawa 1997.
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Elzbieta Grabska przyjechala do Paryza w sierpniu 1979,
m.in. w celu zobaczenia wystawy ,,Paris — Moscou”'*. Oraz aby spo-
tka¢ sie z Kowalskim i jego rodzina. Rozpoczynata tez kwerende i ba-
dania nad spus$cizng Mécislasa Golberga (1869-1907) oraz polskich
artystow dzialajgcych w Paryzu w poczatku XX wieku?®,

Wréémy do fotografii Kowalskiego. Co sie wydarzyto na tarasie
paryskiego mieszkania Pontusa Hulténa? Co utrwalit na fotografiach
Piotr Kowalski? Towarzyska zabawe, neodadaistycznag gre, polityczny
performans? Jaki jest status tych fotografii? A raczej wyraznie okre-
Slonego, spdjnego artefaktu — specyficznego efektu pracy kreacyj-
nej. Uzywajac terminologii zaproponowanej przez Grabska do opisu
istoty pracy Kowalskiego, to ,,imago”. Odreczna kaligrafia, autorskie
sygnatury, srebrny flamaster, rodzaj rzemie$lniczej starannosci i te
dziwaczne obrazy — nierzeczywiste, a realne. W tej ,,zabawie” na tara-
sie uczestnicza $wiadomi swojej tozsamosci i zyciowych do$wiadczen
ludzie. Pontus Hultén podczas ktoérej$ z wizyt w Moskwie, w zwigzku
z organizacjg wystawy, kupit od takséwkarza — jak twierdzil — szynel
oficera KGB. W rzeczywisto$ci byt to szynel oficera Armii Radzieckiej
(CA), ale nie ma to wiekszego znaczenia [fig. 2-5]. Tu liczyly sie bar-
dziej symbole i imaginacja niz fakty. Rosja i dla Francuza, i dla Szwe-
da byta egzotycznym krajem biatych niedZzwiedzi i groznych kagiebe-
stéw. ,,Nie mozemy poja¢ Rosji za pomocg inteligencji”. Dla Hulténa
sowiecki szynel stanowit swego rodzaju trofeum. Ktére za butelke
wodki zdobyt w dzikim kraju o fascynujacej kulturze. Wystepuje
w tym przebraniu z nozem w zebach - jako swego rodzaju archety-
powa figura ruskiego, bolszewickiego ciemiezcy i kata. Na jednym ze
zdjeé Elzbieta Grabska Kkleczy ze zlozonymi btagalnie rekoma przed
tym ,,Ruskim”, ktéry skazuje jg na $mier¢ [fig. 5]. A moze utaskawia?
Taka ,,igruszka” mogta sie odby¢ w spokojnych czasach helsinskich
umoéw KBWE, gdy owo poczucie zagrozenia wschodnim barbarzynca
na moment oswojono, u$piono. Dzi§ widzimy, na jak krétko i z jak
fatalnym skutkiem.

W 2003 r. Piotr Kowalski zapadl na ciezkg chorobe nowotworo-
wa. W grudniu odwozitem Elzbiete na lotnisko. Leciata pozegnac¢ sie
z przyjacielem. Umart on 7 stycznia 2004, Elzbieta Grabska pie¢ mie-
siecy p6zniej, 11 czerwca 2004. Pontus Hultén przezyt ich o dwa lata.

PS. W sferze przypuszczen interpretacyjnych pozostaje kwestia ty-
tulu, jaki nadat temu zespotowi zdje¢ Kowalski. Dlaczego ,,piknik”?
Moze to bez znaczenia. Ale moze przetrwal w tym stowie §lad intu-
icyjnego nawiazania do tytulu popularnego wéwczas filmu Petera
Weira Piknik pod Wiszqca Skatq (1975). Subiektywnego, tajemnicze-
go obrazu, ktéry rozpoczynaja stowa: ,,To, co widzimy i co nam sie
zdaje, jest jedynie snem, snem we $nie”. Jak to, co w ludzkich losach
nie do konca pojete i wyttumaczalne. A na pewno lezgce poza obsza-
rem historii sztuki.
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WALDEMAR BARANIEWSKI (professor emeritus at the Academy of Fine Arts in
Warsaw) / Un picnic chez Pontus

The subject of the analysis is a set of photographs by Piotr Kowalski documenting
spontaneous actions on the terrace of the Paris apartment of Pontus Hulten -
director ofthe Centre Pompidou, in participation with Hulten and Elzbieta Grabska.
Pontus Hulten performs in a Soviet Army officer’s shinel that he illegally bought
in Moscow, while working on the exhibition “Paris — Moscou”. The photographs
become a starting point for tracing the protagonists’ life relationships, based on
unknown archival materials.

Waldemar Baraniewski / Un picnic chez Pontus
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1. Jacek Malczewski, Sztuka w zascianku, 1896, ol. pt, 74 x 120 cm; wh prywatna, depozyt w Muzeum Narodowym w Warszawie,
nr inw. Dep. 3432 MNW. Fot. za: https://commons.wikimedia.org/wiki/Category:Paintings_by_Jacek_Malczewski_in_the_National_Mu-
seum_in_Warsaw#/media/File:Malczewski_Art_in_the_manor.jpg (data dostepu: 3.08.2023)
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Upojenie i melancholia

Sztuka w zascianku Jacka Malczewskiego

Agnieszka Rosales Rodriguez

Uniwersytet Warszawski, Muzeum Narodowe w Warszawie

Jednak pie$n ta, starodawna, grecka,
Weigz wraca!
NieSmiertelnym swym u$§miechem dziecka
Chmurne niebo nad ziemiag wyzlaca,
Wraca z kazda serc i wiekéw wiosna,
Pelna dziwnej, niespozytej silty
I roztacza wkoto won mitosna
Z mogity.
Adam Asnyk, Dzieje piosenki (1878)

Szary dzieh przedwioénia, ledwie zielenig sie pierwsze pedy i ra-
chityczne galgzki, zostawiajgc w martwocie lichego ogrodu $lad
bolesnego wyczekiwania; rozmokta od deszczu ziemia — pulchna, gli-
niasta — mieni sie fioletem. Krajobraz folwarku dopelnia stado maje-
statycznych indykéw, ujetych jakby w paradnej procesji, i kuchnia
czeladna w gtebi. To scenografia zascianka, uchwyconego w ciasnym
kadrze, zaplecze szlacheckiego dworku. Nie wida¢ ani przestworu nie-
ba, ani horyzontu, jest tylko btoto podwoérka, na ktére zawitali cher-
lawy faunik i bosonoga dziewczynka, zahipnotyzowana dzwiekiem
jego piszezatki. Ow przybysz ze stonecznego $wiata Mediterraneum,
mieszkaniec arkadyjskich laséw i wawrzynowych gajow Wergiliusza,
gdzie szemrzg lagodnie przejrzyste strumienie, unosi sie won tama-
ryszku, §piewaja szczygly, czyze i turkawki, a leSne zwierzeta plasaja
w takt muzyki, zablgkal sie na ubocze S§wiata, na zacofang prowin-
cje, posepny zakatek PéInocy. Wraz z nim zjawil sie na obrazie Jacka
Malczewskiego Sztuka w zascianku! [fig. 1] odwieczny mit kultury
Srédziemnomorskiej, Swietliste wspomnienie Hellady, bukoliczna
kraina poetéw, odglosy greckiego raju, nieznajacego przemienno$ci
por roku. Ozyly obrazki pasterskie Teokryta, w ktérych wybrzmiewa-
ja ludowe pie$ni, milosne tesknoty, pragnienia szcze$cia, figle, zaloty,
erotyczne swawole.

1 Napis na odwrociu: ,KONSTANTEMU M.
GORSKIEMU / obraz ten Jacka Malczew-
skiego jako upominek / $lubny z serdecz-
nymi zyczeniami dtugich lat szczescia /
ofiarowuja krakowscy przyjaciele d[nia]
2 wrzesnia 1896 roku / Marceli Czartoryski,
Napoleon Cybulski, Julian Fatat, / Ludwik
Kastory, Kazimierz Kostanecki, Ludwik
Michatowski, / Kazimierz Morawski, Wta-
dystaw Natanson, Karol Pienigzek, / Ka-
rol Potkanski, J6zef Rostafinski, Tadeusz
Stryjenski, / Zygmunt Szembek, Stani-
staw Tomkowicz”; cyt. za: I. Danielewicz,
Jacek Malczewski, ,Sztuka w zascianku”,
[w:] Galeria sztuki XIX wieku. Przewod-
nik, red. E. Micke-Broniarek, Muzeum
Narodowe w Warszawie, Warszawa 2022,
s. 349; zmodernizowano pisownie i inter-
punkcje.
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2 Zob. W. Kopalinski, Sfownik mitéw i tra-
dycji kultury, wyd. nowe, popr., Warszawa
2003, s. 304.

3 Zob. Jacek Malczewski 1854-1929. Po-
wrét [kat. wystawy], czerwiec-lipiec 2000,
Muzeum  Narodowe w  Warszawie,
red. E. Micke-Broniarek, Warszawa 2000,
nr kat. 8 (A. tawniczakowa), s. 46.

4 Zob. t. Kossowski, Pisane z zascianka,
[w:] Mtfoda Polska - stowa, obrazy, prze-
strzenie. W hotdzie Stanistawowi Wy-
spianskiemu [kat. wystawy], 9 pazdzierni-
ka - 31 grudnia 2007, Muzeum Literatury
im. Adam Mickiewicza, red. J. Pogorzel-
ska, Warszawa 2007, s. 17.
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Mityczny Pan, znany pod staroitalskim imieniem Faunusa, byt
béstwem ptodno$ci i wolnej przyrody, opiekunem pasterzy, rolnikéw,
ich trzody?. Ze wzgledu na swoja hybrydycznosé przynalezat do Swia-
ta natury i kultury, zwierzat i olimpijskich bogéw, od ktérych réznit
sie §miertelnoScig. Dlaczego jednak ten syn Hermesa i nimfy, kozlo-
nogi stwoér, zjawit sie w zakatku obcym i odlegtym od urokéw stod-
kiego Poludnia, od harmonii locus amoenus, rozkosznego, tagodnego
miejsca, wySnionego w eklogach najwiekszego rzymskiego poety?
Pod nazwa Idylli prezentowano wszak obraz na wystawie paryskiej
r. 18973, MalczewsKki jest mistrzem ironicznej przewrotno$ci, wyrafi-
nowanej kpiny, erudycyjnej ekwilibrystyki, pietrzenia znaczeh sym-
bolicznych i taczenia sprzecznych zywiotéw. Artysta, ktéry podejmo-
wal w swojej bogatej i ztozonej twoérczosci tematyke martyrologiczna,
religijng i ludowsg, z upodobaniem siegal po mity $rédziemnomor-
skie, ktérych zmystowy poganski powab i czasem rubaszny humor
staly czesto w jawnej sprzeczno$ci ze Smiertelnie powaznym poczu-
ciem patriotycznego obowigzku ucznia Jana Matejki. W stowniku ma-
larskim Malczewskiego wystepujg fauny, satyry, centaury, chimery,
Meduzy, Pegazy i Parki, postaci Perseusza, Orfeusza i Eurydyki, wia-
czone zwykle w rodzimy krajobraz pél i gk lub ziemianskiego dworu,
niezmiennie kojarzacego sie z istotg polsko$ci?, tradycja, z pogodnym
wspomnieniem dziecinstwa artysty w Wielgiem. Wiejskie dzieci, pa-
stuszkowie wstuchuja sie w dzwiek fletni Pana; w pracowni artysty
objawia sie w swojej biologicznej konkretnosci Muza, kusi uwodzi-
cielska harpia, a urzekajgca cielesng dorodnoscig $mier¢ pod greckim
imieniem Thanatosa przynosi ukojenie strudzonym wedrowcom.

Zapoznany w Paryzu z malarstwem Gustave’a Moreau, a w Mo-
nachium ze sztuka Franza von Stucka i Arnolda Bécklina, podziwia-
nego, reprodukowanego i wystawianego takze na rodzimym gruncie,
mitologie traktowat Malczewski podobnie, Sladem innych europej-
skich symbolistéw - jako wehikul marzen, lekéw i obsesji. Motywy
fantastyczne ilustrowaé miaty wewnetrzne stany, odstania¢ Swiat wy-
obrazni, iluzji, a w portretach uciele$nia¢ ukryte mysli, pragnienia,
pasje i fantazje modeli. Postaci mitologiczne zaludniajg tia obrazéw,
wkraczaja w przestrzen $miertelnikéw, wnoszac do realistycznie ma-
lowanych wizerunkéw niesamowito$é, poetyckie tresci. Ale tez, prze-
kornie, spelniajg funkcje groteskowe, ,rozbrajajg” patos. Mitologia
staje sie polem gry z widzem (czasem rodzajem soliloquium artysty),
obszarem konfliktu ptci i postaw moralnych, rozpasanej seksualno$ci
i statecznej cnoty, dzikiego popedu i poetyckiej melancholii, polem
starcia poganstwa i wiary chrzeS$cijanskiej, Swiata utudy i rzeczywi-
sto$ci; estetyzmu i narodowych zobowigzan, wolnosci i powinnoS$ci.

W warunkach rozbioréw i braku suwerenno$ci Polski dylematy
te przezywatl i sam Malczewski, czlowiek religijny, obciazony przesta-
niem swojego mistrza, iz sztuki nie mozna oddziela¢ od mito$ci ojezy-
zny, a zarazem chlongcy z uniwersalnej glebi mitycznej wyobrazni.
Cho¢ pewne jest, ze mitologii nadawal Malczewski wiasny, oryginal-
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ny wyraz i znaczenie (czesto przekorne), nie ma zgody co do jej funda-
mentalnego przestania. Sztuka w zascianku stanowi w tym konteks-
cie znakomity przyktad laboratorium dociekan, w ktérych objawiaja
sie interpretacyjne aporie, sprzeczno$ci i humanistyczne zwatpienia.
Paradoksalnie, ta niejednoznaczno$¢, tkwigca w tonie zalozeh sym-
bolizmu, jest silg Malczewskiego, unaoczniajgcego potencjalnosé
i ptynno$¢ senséw, nowoczesny dystans i autoironie. W figurze fauna,
utozsamianego zresztg z satyrem albo sylenem, identyfikowano na-
mietno$ci ludzkiej natury, pétszalone, zmysiowe upojenie, pierwotne
instynkty, pte¢ i uosobienie sztuki®.

Jak wiadomo, Malczewski, od miodo$ci zanurzony w kulturze
klasycznej, wniknat w $wiat antyku dzieki ekspedycji naukowej
do Azji Mniejszej, ktérg odbyt z hrabig Karolem Lanckoronskim
w r. 18845, Wplynely na malarza rowniez afirmujgca zycie poezja Ada-
ma Asnyka oraz peine nimf i faunéw ody Horacego, swobodnie para-
frazowane na jezyk polski przez przyjaciela, Konstantego Marie Goér-
skiego’. Literaturoznawcy temu grono przyjaciél ofiarowalo Sztuke
w zascianku z okazji jego §lubu z Antoning Chlapowska w r. 18968,
Brak korespondencji krytyka i malarza pozwala jedynie snu¢ domy-
sty co do sensu sylwetki dzieciecego fauna wprowadzonego w pejzaz
mizernej, pozbawionej stonca, swojskiej Arkadii.

Artysta czesto wprzegat iluzjonistyczne Srodki w stuzbe sztuki
symbolistycznej, o niejasnych, wieloznacznych treSciach i fantastycz-
nej genezie. Swiat materialny i duchowy zdaja sie wsp6tistnieé¢ w dzie-
lach Malczewskiego na tych samych prawach realno$ci. Atmosfere
dziwno$ci i tajemniczo$ci tworzg czesto koloryt oparty na dysonan-
sach, nieoczywiste kompozycje o trudnych skrétach, fragmentarycz-
ne kadry, to znéw potacie pustki, ptasko ktadzionego, niepokojacego
koloru, osobliwie ,wykaligrafowane” formy roslin, w napieciu wycze-
kujacych wybuchu wiosny. W Sztuce w zascianku aure niesamowito-
Sci, irrealno$ci, a nawet grozy wyzwala za$ nie tyle przybysz z grec-
kiego mitu, ile rytm stada indykéw, jakby czarna nieskonczona fala
plyneta przez obraz, zespalajac sie z dzwiekami starozytnej melodii.

Sam Gorski zwracat w 1903 r. uwage na element dyskretnej ironii
w obrazie, w ktorym faunik przyjat role artysty grajacego $wiatu nie-
znajacemu sztuki, zwlaszcza ptynacej ,,z Parnasu wyniostych szczy-
tow’?. Jak na zart jednak dzielo Malczewskiego uderza w osobliwie
melancholijne tony, bozek wzrusza niewinno$cig i prostota, a takze
niemal serdeczna wiezig 1gczaca go z uboga pastuszka. Dziewezyn-
ka zdaje sie zaczarowana muzyka niecodziennego goS$cia, ale magii
fletni poddaja sie tez ptaki, tworzgce fantazyjng choreografie sceny.
Faun, podobnie jak grecki Pan, straszyt ludzi w lasach i domostwach,
objawial sie w koszmarach sennych, ale stynat tez z lubieznoSsci, ucie-
leéniat sily witalne natury, zapewnial ptodno$é¢ trzodzie. U Malczew-
skiego przeczg tej charakterystyce fizyczne atrybuty bozka o sylwet-
ce watlego, jakby zagubionego malca, a wreszcie przyroda, daleka od
wyobrazen bujnos$ci i pelni rozkwitu.

5 Na temat mozliwych znaczen fauna
w twoérczosci Jacka Malczewskiego pisali:
J. Puciata-Pawtowska, Jacek Malczewski,
Wroctaw 1968, s. 94-111; K. Wyka, Tha-
natos i Polska, czyli o Jacku Malczewskim,
Krakéw 1971, s. 42-50; Mitologia Mal-
czewskiego [kat. wystawy], Muzeum Czar-
toryskich w Krakowie, oprac. T. Grzyb-
kowska, Krakéw 1995, s. 33-50; K. No-
wakowska-Sito, Miedzy Wawelem
a Akropolem. Antyk i mit w sztuce pol-
skiej przetomu XIX i XX wieku, Warsza-
wa 1996, s. 35-59; M. Haake, Sztuka
w zascianku. O obrazowej funkcji fauna
w malarstwie Jacka Malczewskiego, ,Ar-
tium Questiones” t. 22 (2011); D. Trze-
$niowski, Gdzie jest Dionizos? Antyk na
obrazach Jacka Malczewskiego, [w:] Jacek
Malczewski i symbolisci, red. K. Step-
nik, M. Gabrys-Stawinska, Lublin 2012;
G. Iglinski, Faun - Pan - Satyr. Wyobraz-
nia fauniczna w poezji i sztuce Mtodej
Polski, Olsztyn 2018, s. 259-270.

6 W 1912 r. Malczewski otrzymat hono-
rowe cztonkostwo Towarzystwa im. Kon-
stantyna Paleologa w Atenach ,z powodu
umitowania tego, co greckie” (cyt. za:
D. Kudelska, Malczewski. Obrazy i stowa,
Warszawa 2012, s. 269).

7 K. M. Gorski, Wiersze wybrane, oprac.
E. Miodonska-Brookes, Krakéw 1987.
Zob. J. Puciata-Pawtowska, op. cit., s. 94.

8 Zob. I. Kossowska, t. Kossowski, Ma-
larstwo polskie. Symbolizm i Mtoda Pol-
ska, Warszawa 2010, s. 88.

9 K. M. Gorski, Jacek Malczewski, ,Sztuka
w zascianku”, [w:] Sztuka polska. Malar-
stwo, red. F. Jasienski, A. tada-Cybul-
ski, Lwow 1904, nr 22. Zob. tez A. Jaki-
mowicz, Jacek Malczewski, wyd. 2, War-
szawa 1975, s. 16.
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2. Arnold Bockliny, Pan w trzcinie,
1858, ol. pt, 199,7 x 152,7 cm; Neue
Pinakothek, Monachium. Fot. za:
https://commons.wikimedia.org/wiki/
File:Arnold_B%C3%B6cklin_-_Pan_in_
the_Reeds,_1858.jpg (data dostepu:
3.08.2023)

10 J, Puciata-Pawtowska, op. cit., s. 69.

11 Zob. tez J. Kochanowski, Satyr, albo
Dziki maz, oprac. P. Buchwald-Pelcowa,
Warszawa 1983.
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Trudno uzna¢é piétno za glos rozsgdnej krytyki zacofania wsi, za-
bobonnych wierzen i ignorancji w sprawach sztuki. Wrazliwo§¢ arty-
sty ksztattowal wszak pisarz-naturalista, Adolf Dygasinski. Bohater
jego nowelki Beldonek, niezwyczajne wiejskie dziecko, ktéremu ,we
Tbie sie roito” i ktére zy¢ nie cheialo jak inni, to przeciez wzoér twor-
cy, samotnego widczegi, ludowego pieknoducha, niedostosowanego
do norm i konwencji spotecznych. Czy takiej tworczej inicjacji nie
podlega bosa nieboraczka w czerwonej sukience? Konflikt obowigz-
ku, zyciowego pragmatyzmu i artystycznego marzycielstwa, ucieczki
w Swiat uludy, ,,zaprzepaszczonych szans rozbitych o gran rzeczywi-
stosci”?, wybrzmiewa w wielu obrazach Malczewskiego przywoluja-
cych figure wiejskiego grajka, pastuszka, Janka Muzykanta — bohate-
ra nowelki Henryka Sienkiewicza z r. 1879. Powraca takze w figurze
mlodego zadumanego malarczyka i wyobcowanego dojrzatego arty-
sty, Jacka Malczewskiego, chetnie ukazujacego przeciez wlasne wize-
runki w przebraniu ,,szalenca”, w fantazyjnych kostiumach i rolach
(Chrystusa, $w. Franciszka, rycerza), w dziwacznych nakryciach gto-
wy; w zbroi, w habicie, ze skrzypcami, z czaszka, z ekstrawagancko
bufiastymi rekawami... Autor Melancholii, wychowany na poezji ro-
mantycznych wieszczéw, rozumiatl jednak glebiej skiécenie ze Swia-
tem, tworcze zmaganie i opetanie. Fantomy dreczace wyobraznie sg
przeciez — w myS$l ludowych ballad — objawieniem metafizycznego
porzadku. Malczewski wprowadzal w ,,normalny” bieg rzeczy magie
i cudowno$é¢, podwazajgc pozytywistyczny paradygmat sztuki i le-
zgce U jego podstaw materialistyczne przestanki. Unaoczniat gtebie
myS$li irracjonalnej, Swiat dziwnych rojen, zauroczen, romantycznej
wiary w rzeczywisto$¢ nadprzyrodzona, do ktérej uprzywilejowany
dostep mialy zawsze gmin i dzieci, zachowujacy pierwotno$¢ i szcze-
ro$¢ odczuwania.

Tytulowy zaScianek, nieznaczgce ustronie, w ktérym rozgrywa
sie ,,wtajemniczenie”, wyraza antymodernistyczne nastawienie Mal-
czewskiego, krytyczny dystans wobec wspdtczesnosci. Ubogie pacho-
leta sg wlasciwymi odbiorcami basni i mitéw, skrywajgcych odwiecz-
ne i zywe prawdy. Widzg anioly, rusatki, dziwozony, ktére zaludniajg
Iaki i zaro$la, przypominajac o u$§pionych mocach nieokielznanej
przyrody i eschatologicznym wymiarze istnienia. Malczewski doko-
nuje adaptacji Srédziemnomorskich stworéw do warunkéw stowian-
skiej ,,sielanki” — tak dobrze przeciez rozpoznanej i opisanej przez
Johanna Gottfrieda Herdera w Pomystach do filozofii dziejow i rodza-
ju ludzkiego (1784-1791) jako zycia prostego, szczerego, pracowitego
i go$cinnego. Idylliczng kraing fagodnos$ci bywajg w obrazach mala-
rza dom dziecinstwa w Wielgiem, dwér w Gardzienicach i w ogéle
ojczysta ziemia, nawiedzana przez mitologiczne stworzenia. Humor,
przewrotnos$é¢, ambiwalencja staja sie czasem narzedziami oswojenia,
udomowienia owych gosci z mitycznych zas§wiatow. Niektoére z nich,
jak fauny, zagoScity zreszta w polskich lasach juz w epoce poezji Jana
Kochanowskiego (Piesn swietojanska o sobotce)!!.
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12 G. Iglinski, W modnym kostiumie fau-
na. Postacie ,fauniczne” w literaturze
i sztuce przetomu XIX i XX wieku oraz ich
wptyw na kulture wspétczesna, ,Wiek XIX”
t. 47 (2012), s. 73.

13 Pierwsza wersja: 1856-1857, Museum
Oskar Reinhart, Winterthur, druga wer-
sja: 1857-1859, Neue Pinakothek, Mona-
chium. Zob. A. Nowakowski, Arnold Béc-
klin. Chwata i zapomnienie, Krakow 1994,
s. 118-130.

14 Zob. E. Tumasonis, The Piper among
the Ruins: The God Pan in the Work of Ar-
nold Bécklin, ,Canadian Art Review” 1990,
nrl,s.55.

15 Zob. G. Iglinski, W modnym ko-
stiumie..., s. 69-99.

16 Idem, Faun - Pan - Satyr..., s. 65.

17 Zob. P. Sniedziewski, Mallarmé - Nor-
wid. Milczenie i poetycki modernizm we
Francji oraz w Polsce, Poznah 2008, s. 9.

18 Zob. R. Przybylski, Uraz do mowy. Esej
o milczeniu, [w:] idem, Pustelnicy i demo-
ny, Krakéw 1994, s. 88.

19 Ibidem, s. 83.

20 Zob. M. Glowinski, Maska Dionizosa,
[w:] idem, Mity przebrane. Dionizos, Nar-
cyz, Prometeusz, Marchott, labirynt, Kra-
kéw 1990, s. 370.
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Modernisci, na fali filhellenizmu, goraczki archeologicznej i po-
wszechnej admiracji dla sztuki szwajcarskiego symbolisty Bocklina,
twoércy rozbudowanego sztafazu mitologicznego w nastrojowym pej-
zazu, przywolywali fauna w réznych ujeciach, kontekstach, sensach,
uzywajac tej nazwy w liczbie mnogiej, wymiennie z satyrem czy sy-
lenem. Le$ny bozek, muzykujacy na instrumencie z trzciny, w ktéra
Artemida zamienita $cigang przezeh nimfe Syrinks, uciele$niat nie
tylko ,,energie i wole zyciowa, ruch, dynamike, zmienno$¢ — ducha
natury”, nieuznajacego ,,zadnych statych, niezmiennych granic”!2,
pana zycia. Stat sie réwniez figurg melancholijnego, czutego artysty,
pograzonego w panteistycznej kontemplacji natury. O aspekt ten
wzbogacil wyobrazenie kozlonogiego bozka wlasnie Bocklin, autor
podziwianego obrazu Pan w trzcinie®® [fig. 2], przedstawiajacy czesto
refleksyjnego opiekuna pdél i laséw w harmonii z przyrodg, w sennym
bezruchu, ciszy. Szwajcarski symbolista przypomniat o oryginalnych
znaczeniach postaci Pana/faunal, wyzwalajac go od skojarzen z pi-
janstwem i rozwigzio$cia. Podobna sublimacja mitologicznego boz-
ka jako artysty prébujgcego pochwyci¢ piekno uderza w utworach
francuskich parnasistow, w wierszach Stéphane’a Mallarmégo, Paula
Verlaine’a, Arthura Rimbauda, Henriego de Régniera's, a takze Jeana
Moréasa, autora manifestu symbolizmu, opublikowanego na tamach
,Le Figaro” wr. 1886. Te poetyckie obrazy 1aczy ,,eksponowanie prze-
mijalno$ci, chwilowo$ci, ulotno$ci i nieuchwytnos$ci”®. Nastréj stod-
kiego roztopienia w naturze i czarownej muzyce wydobyl w swym
,muzycznym” poemacie Popoludnie fauna (1876) Mallarmé, a pézniej
zainspirowany jego dzielem Claude Debussy, ktory stworzyt w latach
1892-1894 kompozycje Preludium do ,,Popotudnia fauna”. W sielan-
ce francuskiego poety wérdéd akordéw fletni umykaja ptoche i lekkie
nimfy, w bezruchu upalu mieszajg sie zmysty, ulatuja obrazy, wes-
tchnienia. Nieoczywisto$¢, niepewno$é, mglisto$é, a wreszcie milcze-
nie to wszak symptomy modernizmu'’, znaki wejScia w rzeczywistosé
nadprzyrodzong®®. I tak jak w 6wczesnej poezji stowa roziskrzajg sie
,Wwzajemnymi odblaskami, podobne wirtualnej grze Swiatel na dro-
gich kamieniach”??, tak w obrazach Malczewskiego, z reguly nieko-
mentujacego swych dziet, sensy migocza, sg ledwie aluzyjne, nigdy
bezpos$rednie, poetyckie wiaénie. ,Wyobraznia fauniczna” ,,rozhulata
sie” w mtodopolskiej literaturze i sztuce, co mialo zwigzek z popular-
nos$cig mitu Dionizosa w epoce nowoczesnej i z zywym oddzialywa-
niem my$li Friedricha Nietzschego®.

Faun/satyr, uczestnik orszaku greckiego boga plodnosci i wina,
moze przywolywaé zaréwno pogodng strone starozytnos$ci, zakorze-
niong w literackich idyllach, symbolizowa¢ harmonie, stan pierwot-
nej szczesliwosci, prostoty, zabawy, beztroski, integracji z natura, jak
i ewokowaé groze, bdl i szal — wszystko, co Nietzsche blyskotliwie
zawarl w figurze Dionizosa w Narodzinach tragedii (1872). Poczyt-
na rozprawa niemieckiego filozofa podwazyla fundamenty ,,pieknej
starozytnos$ci”, obnazyla jadro cierpienia, dreczace starozytnych
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,.przerazenia bytu”, tkwigce u zrodel tragedii greckiej. L.aczac jej ge-
neze z ludowg pie$nig wykonywang przez choér satyréw, towarzyszy
Dionizosa wyrazajacych w dytyrambach cierpienia boga, wskazywat
Nietzsche, iz rozw(j sztuki wigze sie z dwoistoScia i zespoleniem zy-
wioléw: apollinskiego (obrazowego) i dionizyjskiego (muzycznego).
Ten pierwszy to stan snu, harmonii, maskujgcej straszng prawde,
domena boga ,,obrazotwoércy”, slonecznego Apollina, wladajacego
pieknym pozorem; drugi to stan upojenia, mistycznego oczarowania,
omamienia, zachwytu, niekontrolowanego szatu, znoszacego granice
Smiertelnego istnienia:

Czy to pod wplywem narkotycznego napoju, o ktérym wszyscy pierwotni
ludzie i ludy méwia w hymnach, czy to za przepoteznym, cala przyrode roz-
kosznie przenikajacym zblizaniem sie wiosny, budza sie owe dionizyjskie
wzruszenia, w ktérych potegowaniu podmiotowo$é zanika w zupelnym sa-

mozapomnieniu?!.

Istota naturalna, nieokrzesany ,,leSny czlowiek”, przybyly wraz
z wiosennym przebudzeniem przyrody, jest tez w ujeciu Nietzschego
natchnionym marzycielem, wspoétcierpigcym i madrym towarzyszem,
kim$ wzniostym i boskim, ,,odbiciem natury i jej najsilniejszych po-
pedoéw, [...] zarazem zwiastunem ich madrosci i sztuki: muzykiem,
poeta, tancerzem, duchowidzem w jednej osobie”?.

Zostawiajgc na boku to upraszczajgce rozréznienie sztuk (stawia-
jace malarstwo w pozycji jedynie pieknej utudy), warto rozwazy¢, co
w myS§li niemieckiego filozofa przemawialo najsilniej do modernistow,
jakie treSci wreszcie przenikngé mogty do wizji Sztuki w zascianku
Jacka Malczewskiego, ktory drazyt przeciez w swojej tworczosci za-
gadnienie natury i Zrédet kreacji, misji i zwatpien artysty. Najgteb-
sze, uniwersalne przestanie Narodzin tragedii zawiera sie w rozumie-
niu sztuki jako aktu metafizycznego, wiecznej, pierwotnej, niespo-
zytej mocy, tajemnicy. Sztuka, ktéra porusza, upaja, zniewala - jak
pokazuje Malczewski — rodzi i odradza sie nie tylko pod greckim nie-
bem, nie tylko w §wietych gajach Potudnia posréd mirtéw i lauréw,
ale tez na krancach cywilizacji, na peryferiach, w ponurym za$cianku,
z sita wiosennego przebudzenia. Zywiot ludowosci i stan niewinnoéci
sa dla sztuki naturalnym podglebiem. Na analogie ludowe] pie$ni
i pierwiastka dionizyjskiego w konteks$cie postaci fauna u Malczew-
skiego wskazywala juz Katarzyna Nowakowska-Sito?. Natomiast
Michal Haake, dogtebnie rozpatrujacy wplyw idei dionizyjskos$ci na
Malczewskiego, zwracal uwage na prymat wiary katolickiej i war-
tosci chrzes$cijanskich w jego $wiatopogladzie i sztuce, odrzucajac
nietzscheanska wyktadnie dziel artysty. Wydaje sie jednak, ze ma-
larz, dokonujacy czesto synkretycznych kombinacji w swych obra-
zach, zroédel filozoficznych, teozoficznych i literackich nie trakto-
wal literalnie. Jego widzenie mitéw nie ograniczalo sie tez do ram
dekadenckiego estetyzmu. My$l Nietzschego mogla zainspirowaé

21 F. Nietzsche, Narodziny tragedii, czy-
li Hellenizm i pesymizm, przet. L. Staff,
Warszawa 1907, s. 25.

22 |bidem.

23 K. Nowakowska-Sito, op. cit., s. 43.
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24 F. Nietzsche, op. cit., s. 47.
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rozumienie sztuki jako amalgamatu sprzecznos$ci, pomieszania zy-
wioléw, ztudzenia i tajemnicy, piekna i nieuchronnego bélu, humoru
i grozy. W Sztuce w zascianku skupia sie Malczewski na dionizyjskim
poteznym, niemal religijnym oddziatywaniu muzyki, wprawiajacym
wszelkie istoty w stan zadziwienia, poruszenia, urzeczenia.

Czyz nie jest to zasada prawdziwie wielkiej sztuki? Czy twoérca
w ujeciu Malczewskiego nie jest takze ,,duchowidzem”, dionizyjskim
marzycielem, ktéry dzieki wzruszeniu moze siebie zobaczyé w oto-
czeniu duchéw, wyzuty z siebie, jednoczy sie ze swym dzietem, jak
artysta w obrazie-manife$cie Melancholia? Kluczowa dla symboli-
sty opozycja istnienia i umierania, piekna i cierpienia, to odwieczny
dysonans zycia, a ono — jak pisal niemiecki filozof — ,,mimo wszelkg
zmiane, jest niezniszczalne, potezne i radosne”?. Malczewski nie wi-
zualizuje przeciez tez Nietzschego, ale dzieli z filozofem tesknote za
utracong moca tworzenia Swiata duchowego, tajemnicy mitu, ktéry
oswaja groze i chaos istnienia, nawet w pozbawionym stonca zascian-
ku. Faun stanowi wiec nie tylko echo odleglej starozytnosci, figure
wyjeta z imaginarium modernistycznej poezji, ale ,,pocieche metafi-
zyczna”, symbol marzenia o wiecznym zyciu sztuki, a zarazem znak
melancholii, niepewnoSci cztowieka nowoczesnego, oddalajacego sie
od natury, Swiadomego swoich projekcji, iluzji, krucho$ci mitu arka-
dyjskiego.

Stowa kluczowe
Jacek Malczewski, mitologia, antyk, faun, Dionizos, Friedrich Nietzsche

Keywords
Jacek Malczewski, mythology, antiquity, faun, Dionysus, Friedrich Nietzsche
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Summary

AGNIESZKA ROSALES RODRIGUEZ (University of Warsaw, National Museum
in Warsaw) / Intoxication and melancholy. Sztuka w zascianku by Jacek Mal-
czewski

The article is a voice in the discussion on the interpretation of Jacek Malczewski’s
painting Sztuka w zascianku (Art in a backwater). The author, referring to the
Nietzschean interpretation of art presented in The Birth of Tragedy, focuses on
the motif of artistic initiation, the question of the nature and sources of creation, the
artist’s mission and doubts. She emphasizes the peculiar correspondence between
the poetics of folk ballads, revealing supernatural reality, and Mediterranean
myths. Art, seen as a metaphysical act, an eternal, primordial, inexhaustible force,
as Malczewski shows - arises and revives not only under the Greek sky, but also in
a backwater devoid of any sun. The Polish symbolist shares with the German phi-
losopher a longing for the lost power of creating the spiritual world, the mystery
of myth, which pacifies the horror and chaos of existence. The figure of the faun,
popular in modernist poetry, is in Malczewski’s view a figure of the artist-dreamer,
but also a sign of melancholy, uncertainty of modern human.
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Polscy artysci i polskie wystawy w Bagdadzie w 1943 roku

Jan Wiktor Sienkiewicz

Uniwersytet Mikotaja Kopernika w Toruniu

Dzieje sztuki polskiej od wybuchu II wojny $wiatowej we wrze-
$niu 1939 do dzisiaj, pomimo 80 lat, jakie minely od jej zakohcze-
nia, sa w dotychczasowym opisie niepetne z powodu wojennego i po-
wojennego rozproszenia Srodowiska artystycznego i setek polskich
artystéw plastykow po wszystkich kontynentach §wiata. Z sukcesami
tworzyli oni w krajach osiedlenia, nie majac szans lub nie chcac po-
wrdéci¢ po 1945 r. do powojennej, bedgcej w sowieckiej strefie wply-
wow (a raczej okupacji) Polskiej Rzeczypospolitej Ludowej.

Wszelkie opracowania dziejow sztuki polskiej drugiej polowy
XX w., ktore ukazywaly sie na rynku wydawniczym w Polsce po 1945 r.,
piéra nawet najwybitniejszych 6wczesnych polskich historykéw
sztuki, nie uwzgledniaty (i to z r6znych powodéw) polskiego dorobku
plastycznego powstajacego w owym czasie poza Polskg. W ten sposéb
do upadku muru berlinskiego w 1989 r. w érodowiskach specjalistycz-
nych: akademickich, galeryjnych i muzealnych, funkcjonowat obraz
sztuki polskiej powaznie amputowany, bo ograniczony do opisu dziet
powstalych w granicach socjalistycznej Polskil.

Nakreslony piérem powojennych historykéw sztuki w Polsce
obraz dziejéw rodzimej sztuki XX w. jest wiec niepeiny (by nie po-
wiedzie¢: widziany w krzywym zwierciadle), nie weszly bowiem don
na stale wybitne nazwiska polskich autoréw tworzacych po II wojnie
Swiatowej za granica — w krajach europejskich i pozaeuropejskich.
Sklejanie polskiego zycia artystycznego poza Polska po 1939 r
w pelng panorame nadal trwa. Slady polskiej obecnos$ci pozostawili
po sobie m.in. plastycy na szlaku ucieczki ze Zwigzku Sowieckiego
(od 1942 r.) —przez Iran, Irak, Palestyne, Egipt, az do Wioch.

1. Jozef Jarema, Portret kobiety,
ol., papier, karton, 1942; Muzeum
Sztuk Pieknych w Aleksandrii, Egipt.
Fot. J. W. Sienkiewicz

1 Zob. J. W. Sienkiewicz, Sztuka w pocze-
kalni. Studia z dziejéw plastyki polskiej
na emigracji 1939-1989, Torun 2012;
idem, Sztuka w poczekalni. Studia z dzie-
jow sztuki polskiej poza Polska w XX
i XXI wieku, Torun 2022.
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2 Idem, Artysci Andersa. Continuita e no-
vita, Torun 2013; wyd. 2, zmien.: Warsza-
wa 2014; wyd. 3, uzup.: Warszawa 2016.

3Zob. Polscy artysci w Libanie 1942-1952,
Bejrut 2013 (takze wyd. w j. angielskim
i francuskim).

4). W. Sienkiewicz, B. Andrzejewski, Pol-
scy artysci malarze-zotnierze w Egipcie
1941-1946 [kat. wystawy], Kair-Warsza-
wa 2022.

5> Dalsze tresci artykutu, oparte na bada-
niach zrédtowych autora, po raz pierwszy
opublikowane zostaty w opracowaniu:
J. W. Sienkiewicz, Artysci Andersa... (2014),
s. 66-71.

6 Zob. M. Miotek, Kultura, oswiata i sport
w Brygadzie Karpackiej, [w:] Samodzielna
Brygada Strzelcow Karpackich w dzie-
sieciolecie jej powstania, wyd. Zwiazek
B. Zotnierzy S.B.S.K., Londyn 1951, s. 127.

7 Zob. ). Blielatowicz], PiSmiennictwo
Brygady i o Brygadzie Karpackiej (notat-
ka informacyjna), [w:] Samodzielna...,
s. 278. Wystawy zyskaty rozgtos. W tym
czasie Matuszczak dekorowat réwniez
Dom Polski w Jerozolimie. Szeroko o tych
wystawach w katalogu wystawy, ktéra
miata miejsce w Muzeum Sztuk Piek-
nych w Aleksandrii od 21 listopada do
27 grudnia 2022. Zob. J. W. Sienkiewicz,
B. Andrzejewski, op. cit.

/50/

Osiggniecia artystyczne, udziat w wystawach i prezentacjach
sztuki polskich twércéw w Bagdadzie — zaréwno tych, ktérzy byli zot-
nierzami Samodzielnej Brygady Strzelcéw Karpackich stacjonujacej
w Egipcie, jak i tych, ktorzy z generalem Wiadystawem Andersem wy-
dostali sie z niewoli sowieckiej do Iranu w 1942 r., jako zotnierze utwo-
rzonego z Armii Polskiej na Wschodzie 2 Korpusu - staly sie znaczg-
cg cze$cig naukowego opracowania pt. Artysci Andersa. Continuitd
e novita?. Nad rekonstrukejg mapy obecnosci i dokonan plastykéw-
-zolnierzy w 2 Korpusie autor niniejszego artykutu pracowat od 1989 r.
poza Polskg, w archiwach i muzeach na terenie kilku panstw euro-
pejskich, szczegbdlnie w Wielkiej Brytanii i we Wloszech. Badania te
zwienczyl studyjnymi poszukiwaniami poza Europa, w tym w 2013 r.
w Libanie — w Akademii Sztuk Pieknych ALBA w Bejrucie?; oraz
w Egipcie - w Aleksandrii i Kairze w latach 2020-2022¢.

Na ksztalt pierwszych prezentacji sztuki polskiej, zaréwno na
Bliskim i Srodkowym Wschodzie, jak i w Afryce (w Egipcie), bedacych
wynikiem twoérczosci artystycznej polskich zolnierzy uratowanych
przez generata Wiladystawa Andersa z niewoli sowieckiej po ukta-
dzie Sikorski-Majski z 30 lipca 1941 i przetransportowanych z tere-
noéw o6wczesnego Zwigzku Socjalistycznych Republik Radzieckich do
Iranu, mialy wptyw przede wszystkim osobiste i zawodowe kontakty
znanego przed II wojng Swiatowg w Polsce Jézefa Jaremy, malarza,
scenografa i organizatora zycia artystycznego bohemy przedwojen-
nego Krakowa, z J6zefem Czapskim - pelnigcym w Armii Polskiej na
Wschodzie funkcje szefa Referatu Propagandy i O$wiaty w Wydziatu
Kultury i Prasy przy Dowdédztwie Armii Polskiej na Wschodzie®. Jare-
ma juz w pierwszych miesigcach 1940 r. przez Rumunie i Krete dotart
do szeregéw powolanej w kwietniu 1940 Brygady Strzelcéw Karpac-
kich, stacjonujacych w Syrii. Z koncem czerwca 1940 brygada zostala
ewakuowana do Palestyny, a we wrze$niu 1940 do Egiptu.

W grudniu 1940 utworzono w brygadzie, przemianowanej na
Samodzielng Brygade Strzelcéw Karpackich (SBSK), Sekcje Kultu-
ralno-Oswiatowg SBSK bez szczegbdlowo sprecyzowanych zadan. Pét
roku p6zniej, 19 sierpnia 1941, przeorganizowano jg na Sekcje Propa-
gandy, O$wiaty i Kultury z siedziba w Aleksandrii. Skiadata sie ona
z redakcji czasopism, wydawnictw, czotéwki teatralnej i radiowej oraz
pracowni fotograficznej. Do kadry sekcji wszedl m.in. Tadeusz Pio-
trowski. Pracownig fotograficzng kierowal ogniomistrz Jakub Fuks®.
Wsréd ilustratoréw publikacji ksigzkowych i prasy, ktérych publiko-
wanie rozpoczeto w ramach Sekcji Kulturalno-Oswiatowej SBSK,
byli plastycy: Jarema, Edward Matuszczak, Piotrowski, Tadeusz Was,
a takze Tadeusz Sowicki — malarz i poeta jednocze$nie. Jesienig 1941
sekcja zorganizowala w Kairze i w Aleksandrii pierwsze wystawy
prac Jaremy i Matuszczaka pod protektoratem wybitnych osobistosci
egipskich’. Jarema nawigzal woéwczas dobre relacje z miejscowymi
Srodowiskami zainteresowanymi sztukami plastycznymi, wienczone
wielokrotnie (zwlaszcza po zakonczonych prezentacjach) lekcjami
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== 2. )ozef Jarema, Olejny szkic kobiety, ol., tektura, 1943; Muzeum Sztuk Pieknych w Aleksandrii, Egipt. Fot. J. W. Sienkiewicz
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= 3. Jozef Jarema, Drzewa, ol., tektura, ok. 1941; Muzeum Sztuk Piegknych w Aleksandrii, Egipt.
Fot. J. W. Sienkiewicz

4. Jozef Jarema, Dom w ogrodzie Mustafa Kamel, ol., papier, karton, 1942; Muzeum Sztuk
Pieknych w Aleksandrii, Egipt. Fot. J. W. Sienkiewicz
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5. )Ozef Jarema, Drzewa w ogrodzie Mustafa Kamel, 1941, ol., pt., tektura; Muzeum Sztuk Piegknych w Aleksandrii, Egipt. Fot. J. W. Sienkiewicz
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= 6. Edward Matuszczak, Pejzaz z Bagda-

du, ol., pt., 1943; Muzeum Sztuk Pieknych
w Aleksandrii, Egipt. Fot. J. W. Sienkiewicz

ﬂ 8 Zob. sprawozdanie J. Jaremy (Archiwum

Rzymskiej Fundacji J. S. Umiastowskiej
w Rzymie, t. 59, rkps, s. 3), skierowane do
Kierownika Centrum Informacji 2 Korpu-
su: ,pozwalamy sobie przedtozy¢ do roz-
patrzenia nastepujacy stan rzeczy i plan
szerszej i waznej akcji potaczonej z pro-
paganda artystyczng do zrealizowania
w najblizszych paru miesiacach. Dodajmy,
ze z uwagi na mozliwos¢ propagandowa
i wartosci skoordynowania takiej akgji
dla Polski w tej dziedzinie, dla opinii o jej
kulturze i dynamice tej kultury na gruncie
catego Srodkowego Wschodu, bytoby nie
do odzatowania i nie do odrobienia pozo-
stawienie bez nastepstw atutéw bedacych
juz w naszym posiadaniu, wychodzacych
zasiegiem swoim daleko poza ramy czy-
sto artystycznych sukcesow”.

9 Do niedawna nie byt znany pisemny
Slad potwierdzajacy date dotfaczenia Ja-
remy do Armii Polskiej na Wschodzie.
Dokumenty archiwalne, znajdujace sie
obecnie m.in. w rzymskim archiwum
Fundacji J. S. Umiastowskiej, oraz ka-
lendarium polskiego zycia artystyczne-
go na Bliskim Wschodzie, jakie wytania
sie z kwerend polskojezycznej i obco-
jezycznej prasy (francuskiej, angielskiej
i arabskiej) za lata 1941-1949, a takze
dokumentéw Studiéw lIranskich (przeka-
zanych niedawno z Rzymu do Archiwum
Akt Nowych w Warszawie), potwierdzaja
zdecydowanie pierwszorzedna role, jaka
Jarema spetnit w szeregach Armii Polskiej
na Wschodzie, a p6zniej w 2 Korpusie
W organizacji zycia artystycznego i wysta-
wienniczego od 1940 do 1949 roku. Juz
we wrzesniu 1941 dzieki inicjatywie Jare-
my w Aleksandrii zostata zorganizowana
wystawa twoérczosci Polakéw na Bliskim
Wschodzie, pokazana w miejscowym stu-
diu ,L’Atelier”, na ktérej zaprezentowano
ok. 40 obrazéw olejnych, w tym 15 prac
malarza.

10 Zob. J. W. Sienkiewicz, B. Andrzejew-
ski, Polscy artysci w Egipcie 1941-1946,
[w:] iidem, Polscy artySci malarze-zot-
nierze...; por. tekst o tym samym tytule
w jezyku arabskim.
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malarskimi, dawanymi przez polskich zolnierzy-artystéw, szczegdl-
nie w dwéch miastach egipskich: Aleksandrii i Kairze, a w kolejnych
latach — w Jerozolimie, Tel Awiwie, Bejrucie i Bagdadzie?.

Pomimo niekwestionowanych - chociaz nadal czekajacych na
pelne rozpoznanie i ocene - zaslug, jakie w strukturach (wpierw
w Polskich Sitach Zbrojnych, a nastepnie w Armii Polskiej na Wscho-
dzie i w szeregach 2 Korpusu) miala dziatalno$¢ Czapskiego w za-
kresie organizacji dzialalno§ci kulturalno-artystycznej, na czotowe
miejsce, szczegblnie w sferze zycia artystycznego i dziatalnosci wy-
stawienniczej plastykéw polskich w armii Andersa, wysuwa sie Jare-
ma. Z przygotowanych przez twoérce krakowskiego przedwojennego
teatru ,,Cricot 1” na Bliskim i Srodkowym Wschodzie oraz w Afryce
inicjatyw wystawienniczych i akcji propagandowych, zrekonstruowa-
nych na podstawie zrédel archiwalnych, do ktérych autor niniejsze-
go tekstu dotart podczas badan w Rzymie w latach 2010-2012, wyla-
nia sie nie tylko aktywny malarz, ale przede wszystkim spolecznik
i dziatacz w obszarze promocji kultury polskiej, zatroskany o potrze-
be prezentacji rodzimej sztuki nawet w najbardziej obcych kulturo-
wo Srodowiskach i trudnych warunkach lokalowych?. Ta sfera ak-
tywnoSci Jaremy, jak réwniez jego twoérczo$é plastyczna po 1939 r.,
do pierwszych lat XXI w. byla mato rozpoznana, a przez to pomijana
w historii polskiego zycia artystycznego. Najszersza panorama dzia-
talno$ci Jaremy opublikowana zostata w katalogu wystawy przygo-
towanej pod opieka kuratorskg Alego Saida i Jana Wiktora Sienkie-
wicza, jaka miata miejsce w Muzeum Sztuk Pieknych w Aleksandrii
w listopadzie i w grudniu 20221°,

Czapski nie do konca precyzyjnie wspominal swoja pierwszg in-
terakcje z Jarema na Bliskim Wschodzie. Pisat:
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=== 7. Edward Matuszczak, Sidi Bishr, ol., tektura, 1942; Muzeum Sztuk Pigknych w Aleksandrii, Egipt. Fot. J. W. Sienkiewicz
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11 ), Czapski, Jozef Jarema. (Wspomnienie
niepetne), ,Kultura” (Paryz) 1974, nr 11,
s. 131-132. Zob. tez idem, Patrzac,
oprac. J. Pollakéwna, wyd. 4, Krakoéow
2016, s. 336. Jak wspominat Czapski, po
wystawie tej oprowadzat zwiedzajacych
Anatol Stern, poeta, prozaik, krytyk fil-
mowy i literacki, scenarzysta i ttumacz,
ktéry wraz z Brunonem Jasienskim byt
autorem manifestu futuryzmu polskiego
Nuz w bzuhu. 2 jednodnuwka futury-
stuw. Tak jak Czapski, na mocy uktadu
Sikorski-Majski wstapit do Armii Polskiej,
z ktéra udat sie na Bliski Wschéd. W la-
tach 1942-1948 przebywat w Palestynie,
gdzie publikowat swoje utwory w prze-
ktadach na jezyk hebrajski. Wspétpraco-
wat takze z ,Biuletynem Wolnej Polski”.
Zob. M. Wilk, Anatol Stern, http://www.
culture.pl/baza-literatura-pelna-tresc/-/
eo_event_asset_publisher/eAN5/content/
anatol-stern (data dostepu: 21.01.2023).

12T, S., Jarema idzie...”, ,Gazeta Polska”
1943, nr z 2 lipca, s. 4.
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Jareme spotykam nagle w Kairze czy Bagdadzie! Bylem woéwczas kierow-
nikiem Wydzialu Propagandy i Oswiaty w Armii Polskiej na Srodkowym
Wschodzie. Weciggam Jareme do dzialu plastycznego, ktorym kierowal Zyg-
munt Turkiewicz. Odnajduje Jozka takim, jakim go zawsze znalem, przeko-
nanego, ze wlasciwie sztuka i tylko sztuka co$ znaczy. Zdawato mi sie nieraz,
ze Jozek, cho¢ sam w mundurze, wojny... nie zauwazyl. Mial po cichu zal do
mnie, ze tyle czasu trace na sprawy zwigzane z moja robota w wojsku, ze nie
znajduje go, aby malowac. [...] Jako przyjacielska prowokacje ofiarowal mi
woéwcezas Jarema w Bagdadzie piekng kasete z farbami!’.

Wspomnienia Czapskiego dotycza jednak wystawy, ktéra miala
miejsce blisko dwa lata po prezentacji kairskiej i zostata zorganizo-
wana przez Wydziat Informacji i O$wiaty Armii Polskiej na Wschodzie
w lutym 1943, w Instytucie Brytyjskim w Bagdadzie, pt. ,,Exhibition
of Paintings by Polish Soldiers-Artists”. Jarema od dwéch lat byt juz
wtedy w Armii Polskiej na Wschodzie i z zaangazowaniem dziatat
w aleksandryjskim Zwigzku Artystow Plastykéw i Literatow ,,Ate-
lier”. W ,Gazecie Polskiej” z 1943 r. znajdujemy obszerny artykut
LJarema idzie...”, w ktérym czytamy:

Przychodzi wojna, tragiczny wrzesien, uchodzstwo — przelotna praca malar-
ska w Bukareszcie wraz z Matuszczakiem, potem — Brygada, péitora roku
w Egipcie, w Libii. Dzieki szczegélnej wyrozumialo$ci dowddcy batalionu
obaj malarze-zolnierze maja mozno$¢ pracy. Wystawa urzadzona w Alek-
sandrii i w Kairze jest pokazem powaznego dorobku artystycznego Jaremy
i Matuszczaka. Z kolei krotki okres palestynski i nawigzanie blizszego kon-
taktu z tutejszymi malarzami. A potem - Irak. Znowuz dzieki wybitnemu
zrozumieniu, ktére okazal szef Wydzialu Informacji i Oswiaty Armii na
Wschodzie - rotmistrz Cz[apski] — sam znakomity malarz — dla roli, jaka
plastyka ma dla propagandy, przygotowuje sie wystawa w Bagdadzie, rozpo-

czynajaca cykl nowych wystaw i sukcesow!2.

Niezaleznie od izolacji zolnierzy od zycia cywilnego i kontaktu
z artystami pochodzgcymi z krajéw, w ktérych przebywata Armia Pol-
ska na Wschodzie, wynikajacej z wojskowych uregulowan, Jarema
starat sie o podtrzymanie w Srodowiskach miedzynarodowych opinii,
ze polska tworczo$¢ artystyczna nie legla w gruzach wraz z utratg nie-
podleglosci. W 1943 r., po jednej z wystaw zorganizowanych na Srod-
kowym Wschodzie, pisat:

Tymeczasem jednak wojna trwa, moze dobiega konca, ale bez wzgledu na
to i na wyplywajace stad ciezkie warunki pracy artysta polski, jak i polski
mysliciel, zdobywaja laury u cudzoziemcoéw i zaszczytng opinie o poziomie
kultury polskiej u znawcéHw i powaznych krytykéw artystycznych wszyst-
kich krajow, ktére ,Wystawa obrazéw polskich malarzy-zotnierzy” objezdza,
chociaz tak niekompletna w poréwnaniu do prawdziwej fali mtodych zdol-

nych polskich artystéw, naszych kolegow, ktérzy zostali niestety w kraju czy
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gdzie§ wegetuja, oczekujac powrotu do pracy w Ojczyznie. Wojna trwa, ale
powinna ona naprawde pobudzi¢ tych, co jeszcze ciagle zyja przedwrze$nio-
wa rzeczywistos$cia, do zdwojonego wysitku autokrytycyzmu, bo inaczej spo-
leczenstwo nasze w wielkiej cze$ci znowu nie nadazy, spézni sie na moment

Pokoju, ktory krystalizuje sie w czasie wojny [...]*.

Jarema sadzil, ze w uzyskiwaniu tej réwnowagi pomocne sa
kontakty zagraniczne i stala obecno$¢ Polski na arenie miedzynaro-
dowej — a sztuka w tych kontaktach jest wrecz sprawg przyrodzong
i konieczng. W ten sposoéb polski artysta manifestowat idee natural-
nej cigglosci zjawisk kulturalnych, ktéra zresztg — jak sie okazato — po
zakonezeniu dziatah wojennych i podziale Europy na strefy wplywoéw
nie byta juz taka pewna.

Cztery miesigce przed letnim cyklem imprez kulturalnych po-
Swieconych Polsce, jakie miaty miejsce w Kairze od maja do lipca
1943 (o czym wspominaliS§my wcze$niej), wazng manifestacjg sztuki
polskiej na Srodkowym Wschodzie byta wystawa polskich artystow
malarzy-zolnierzy pt. ,,Exhibition of Paintings by Polish Soldiers-Ar-
tists”, zorganizowana przez Dzial Plastyczny Wydziatu Informacji
i O$wiaty Armii Polskiej na Wschodzie w lutym 1943, w Instytucie
Brytyjskim w Bagdadzie!*. Otwarcia dokonali Abd al-Ilah, éwczes-
ny iracki regent, oraz generat Wiadystaw Anders. Obecny byl takze
Nuri as-Sa’id, w tamtych latach premier Iraku. Pokazano 200 prac,
w tym 67 obrazéw olejnych, 39 akwarel oraz 64 rysunki autorstwa
12 artystéow: Janiny Boguckiej, Czapskiego, Krystyny Domanskiej,
Jozefa Galuby, Jaremy, Matuszczaka, Jerzego Mlodnickiego, Henry-
ka Siedlanowskiego, Zygmunta Turkiewicza, Aleksandra Wernera,
Stanistawa Westwalewicza i Anny Zaleskiej-Stahlowej'?. Zdecydowa-
na wiekszo§¢ zaprezentowanych dziel plastycznych, zaréwno malar-
skich, jak i rysunkowych, bliska byta postimpresjonistycznej tradycji
wyniesionej przez polskich twoércéw przede wszystkim z przedwojen-
nej obecnosci tego malarstwa w polskim nauczaniu akademickim.

W wystawionych kompozycjach dominowata metoda dzielenia
plamy barwnej na szereg niuanséw i rozbudowy lokalnego koloru
w pelne akordy gamy, zar6wno tej spektralnej, jak i chromatycznej.
Na plétnach, ktéore szcze$liwie znamy dzisiaj nie tylko z reproduk-
cji prasowych, ale i z zachowanych obrazéw, widaé, jak owa metoda
wzbogaca dziela nowg fakturg, zapewniajagc kompozycjom harmonie,
wyrazajaca sie w wyrafinowanym, $miatym i bardzo czytelnym dzia-
laniu kolorem'®, Ekspozycji towarzyszyt obszerny katalog, wydru-
kowany w Drukarni Polowej Wydziatu Informacji i Oswiaty Armii
Polskiej na Wschodzie w postaci broszury, ktérej uktad graficzny za-
projektowali graficy — Zygmunt i Leopold Haarowie, z zamieszczona
Przedmowq w jezyku polskim, angielskim i francuskim autorstwa
Jaremy i ksiedza Kamila Kantakal’. Juz w pierwszym jej zdaniu au-
torzy katalogu zaznaczyli, iz opisywana wystawa prac kilku polskich
malarzy-zotnierzy:

13 ). Jarema, Dookota naszego malarstwa
wspotczesnego, ,Gazeta Polska” 1943,
nr z 20 lipca, s. 4.

14 Jedna prace zaprezentowat tam Ma-
rian KoSciatkowski. Zob. Marian KoSciat-
kowski. Kalendarium. 1940, http://www.
muzeum.umk.pl/sztuka_polska/marian-
-koscialkowski/kalendarium#1940 (data
dostepu: 24.01.2023).

15 Zob. T. Wittlin, Malarze polscy w Bag-
dadzie, ,Orzet Biaty” 1943, nr 9, s. 6; Wy-
stawa artystow Zotnierzy w Bagdadzie,
,Dziennik Polski” 1943, nr z 26 lutego,
s. 2.

16 Por. dzieta reprodukowane w: J. W. Sien-
kiewicz, B. Andrzejewski, Polscy artysci
malarze-zotnierze... Odwotfac¢ sie tutaj
mozna takze do znanych nam prac olej-
nych autorstwa innych malarzy, tym ra-
zem nieobecnych na omawianej wystawie,
ale eksponowanych na innych prezenta-
cjach, jak chociazby prace Westwalewicza
na pokazie artystéw-zotnierzy Zjedno-
czonych Narodéw w styczniu 1944, zor-
ganizowanym z inicjatywy Société des
Amis de I’Art i British Council w Kairze
- takie jak Martwa natura z kwiatami (ol.,
pt., tektura, 44,5 x 54 cm, sygn. Westwa-
lewicz Roma [1]943; zob. Aukcja 79 /
Poz. 22 - ,Martwa natura z kwiatami”,
http://www.desa.art.pl/?pozycja=4966
[data dostepu: 10.01.2023]).

17 Kamil Kantak (1881-1976) przed woj-
na obronit doktorat z teologii na Uni-
wersytecie we Fryburgu w Bryzgowii. Byt
jednoczesnie historykiem i publicysta, do
wrzesénia 1939 - profesorem i biblioteka-
rzem Seminarium Duchownego w Pifnsku.
W pazdzierniku 1943 zostat mianowa-
ny przetozonym klerykéw w Bejrucie.
Zob. Ks. Kamil Kantak, https://wlkp24.
info/wspomnienie/ks-kamil-kantak (data
dostepu: 11.07.2023). Por. Z. Werra,
Dziatalnos¢ duszpasterska w 2 Korpusie
Polskich Sit Zbrojnych na Zachodzie gen.
Wtadystawa Andersa 1941-1947, Warsza-
wa 2009.
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8. Jozef Czapski, Rysunek - pejzaz,
1943. Fot. z archiwum J. W. Sienkiewicza

18 ), Jarema, K. Kantak, Przedmowa,
[w:] Exhibition of Paintings by Polish Sol-
diers-Artists [kat. wystawy], s.l. 1943, s. 9.

19 Zob. ibidem.
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nie ro$cita sobie bynajmniej tytutu reprezentowania catego polskiego dorob-

ku artystycznego najnowszych czaséw. Zorganizowana w trudnych, wojen-
nych warunkach, chce da¢ miejscowemu spoteczenstwu i krajowi, z ktérego
goscinno$ci tak zyczliwej korzystamy w drodze do dalekiej Ojczyzny, pokaz
nowoczesnej polskiej tworczosci plastycznej. Chee by¢ jeszceze jedng mani-
festacja kontaktu kulturalnego, dajacego wieksze mozliwo$ci wzajemnego

zapoznania sie narodow niz najbardziej wyczerpujace konferencje!®.

Po krétkim rysie historycznym, ilustrujacym polskie malarstwo
w ciggu wiekéw, Jarema i Kantak podkreS§lali w swoim wywodzie, iz
pionierami polskiego malarstwa w XIX w. byli Piotr Michatowski, Alek-
sander Kotsis, Henryk Rodakowski i dalej dwaj bracia - Maksymilian
i Aleksander Gierymscy. Z nich - pisali - Aleksander zawa-
zyl najwydatniej na dzisiejszej twoérczo$ci polskiej. Od jego
uczniéow bowiem, a przede wszystkim od profesora Joézefa Pan-
kiewicza i Wladystawa Podkowinskiego, wywodzi sie wspoélczesne
malarstwo polskie®.
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Wystawa przyjeta byta, jak informowala prasa, z entuzjazmem 9. Jozef Miodnicki, Port, ol., pt., 1943;

Muzeum Sztuk Pieknych w Aleksandrii,

miejscowych artystéw i mito$nikéw sztuki. Znamienny, zaréwno dla Egipt. Fot. J. W. Sienkiewicz

samych autoréw, jak i dla formy promocji dziet Polakéw, byl zakup
dwoéch prac — Czapskiego i Mtodnickiego — dokonany przez regenta
Iraku?® do jego prywatnej kolekcji. Pie¢ innych plécien, pedzla Ja-
remy, Matuszczaka i Turkiewicza, znalazlo sie w prywatnej kolekcji
premiera Iraku. Wiele rodzimych kompozycji nabyli zwiedzajacy wy-
stawe. Rowniez do zbioréw muzeum bagdadzkiego zostaty zakupio-

ne trzy obrazy olejne (Jaremy, Matuszczaka i Turkiewicza) oraz pieé 2 Miesiac wczesniej, w styczniu 1943,
. . N . R krél oraz regent Iraku przyjeli dwdch pol-
rysunkéw (Czapskiego, Matuszezaka, Turkiewicza, Siedlanowskiego skich malarzy: Stanistawa Dobrzyfskiego
i Zateskiej-Stahlowej). Ponadto sze$¢ dziet tych samych malarzy i (nieznanego z imienia) Kowanke, ktérych
. . . . .. L. wystawy wywotaty ogdlne zainteresowa-
wzbogacilo zbiory Biura Propagandy Angielskiej, a do Zarzadu Miej- nie i zyskaty bardzo przychylne oceny re-
skiego trafity dwa plétna Jaremy. cenzentéw. Podczas spotkania Dobrzyfi-
. . L. ski pokazat zbi6ér obrazéw ilustrujacych
Jak wiadomo, bagdadzka wystawa nie mogta by¢ i nie byta pre- 2ycie polskich zotnierzy, a Kowariko - se-
zentacja przegladows, dajaca gospodarzom obraz catego polskiego rie karykatur z pobytu Armii Polskiej na
. .. .. L. .. i Wschodzie w ZSSR. Zob. Polscy malarze-
malarstwa wspoélczesnego i jego tradycji, preznie rozwijajacych sie -zotnierze u krola Iraku, ,Dziennik Polski”
w wielu o$rodkach w Polsce do wybuchu II wojny $wiatowej. O cha- 1943, nr 2 26 stycznia, s. 4.
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10. Generat Kordian Zamorski, Ka-
mel Pasza, Jozef Jarema, Paul Richard,
Aleksandria 1941. Fot. z archiwum
J. W. Sienkiewicza

21 zamykajac Przedmowe, J. Jarema rakterze ekspozycji zadecydowal sktad osobowy malarzy-zolnierzy,
ic;(a;clfa;‘;?:e(i%ég&: izi:yar’;issg sligz: ktérzy — rzuceni wojennymi losami — znalezli sie na Bliskim Wscho-
kowego Wschodu - J. W. S.], malarzom dzie. Z tego stanu rzeczy zdawali sobie sprawe organizatorzy. Jarema
tutejszym, ktérzy do nowoczesnego ma- i Kantak pisali:

larstwa odnosza sie z takim entuzjazmem
i wiara, powodzenia w ich pionierskim
wysitku dla sztuki i cywilizacji tego kra-
ju. Dajcie Waszemu cztowiekowi, poprzez
wspotczesne widzenie Swiata, nowe od- dorobku plastycznym. Bedzie ona mozliwa po wojnie, kiedy to — mam na-
czucie rzeczywistosci”.

Jedynie retrospektywna wystawa moglaby da¢ pelne pojecie o polskim

dzieje, w drodze wzajemnych kulturalnych manifestacji bedziemy goscili
u siebie takze malarzy Srodkowego Wschodu. Malarze, ktérych obrazy
mamy zaszczyt zaprezentowaé, nie naleza do jednej szkoty. Pod nazwa post-
impresjonizmu, ktéry poprzez kubizm (i inne istniejace réwnolegle prady o
zalozeniach jednostronnie radykalnych) kontynuowat linie wielkiej tradycji
malarskiej, mieszcza sie szerokie wysitki dzisiejszej wyksztalconej genera-
cji malarskiej o szerokiej rozpietosci kierunkéw. Nie od nas zalezy, ze nie
mozemy przedstawi¢ i wystawi¢ najlepszych utworéw zgromadzonych tutaj
autoréw. Wiadomo, w jakich okolicznos$ciach powstata nasza wystawa. Zbiér
niniejszych obrazow jest tym, co byli w stanie wymalowaé¢ malarze polscy
w wojsku, jest manifestacja nieugietego narodu, ciggle walczacego nie tylko
o prawa do niepodlegtego bytu, ale i o prawa do pelnej wlasnej kulturalnej
twoérezosci. Niejednemu z nas Wschéd, ze swoim, tak odmiennym od nasze-
go, Swiattem, atmosfera zycia i wielkimi zabytkami sztuki przeszlych epok,
dal nowe wizje i nowe podniety. Kontakt polskiego malarza z ziemig Iraku,
Egiptu, Palestyny zawazy (jesli juz nie zawazy?) na twoérczos$ci naszej nie tyl-

ko obecnie, ale i po powrocie do Ojczyzny?'.
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Z opisu wstawy opublikowanego na tamach ,,Orta Bialego” wie- 22 T. Wittlin, op. cit., s. 6.
my m.in., ze szczegdlne wrazenie na zwiedzajacych wywieraly zaréw-
no olejne, jak i rysunkowe prace Matuszczaka, w tym Portret matki
malarza Faika oraz Kwiaty. Podkreslano, iz twoérca ten $miato, nie- :yr;svir;i;kipvg}’skz:f S;?rflz Vr"fot;%’“ﬁéd;;
mal z brawura uzywa koloréw, a przy tym potrafi je zharmonizowac w latach 1942-1943 przebywali w Bag-
w przebogata symfonie tonéw i niuanséw. Poéréd kompozycji rysun- dadzie. Odstonieta zostata latem 1943

w miejscowym kosciele garnizonowym.
kowych wyrézniaty sie charakterystyczne dla Bagdadu zaultki ulic Na plycie umieszczono tekst w jezyku
i tajemniczych podworek i, Zob, Talcs potyuna v B

Czapski pokazal jedna kompozycje olejna, Krajobraz z Bag- fotografia tablicy).
dadu, o ktérej Tadeusz Wittlin pisal, iz ,,uderza przede wszystkim 5 Wystawa malarstwa polskiego w Bagda-
niezwykle ciekawym Swiatlem, w ktérym barwa niebieska gra nad- dzie, ,Dziennik Polski” 1943, nrz 10 marca,
zwyczaj szerokg gama”. O rysunkach Czapskiego stwierdzat za$, iz 5. 2
sg to ,,male notatki, niemalze poSpieszne szkice, robione piérem na
kartkach zwyklego zeszytu i podkolorowane kredkg — sg istnym wy-
razem wirtuozerii”. Najliczniej reprezentowana byta twoérczos$¢ Jare-
my, bedacego zresztg gléwnym organizatorem ekspozycji. Wystawit
on kilkadziesigt pt6cien olejnych: portretéw, studidow, pejzazy i mar-
twej natury. Zaréwno jego sposéb podejscia do przedmiotu, jak i do
rozwigzania kolorystycznego poszczegbélnych dziet okre§lano jako
,hiezwykle ciekawe, cho¢ moze czasem nazbyt trudno zrozumiate
dla przecietnego widza”. Wittlin za najlepsze realizacje uwazal Krajo-
braz z Palestyny, Studium kapitana K., Maty niebieski wazon i Matq
martwag nature?.

Westwalewicz pokazatl zaledwie kilka rysunkéw i akwarel. Byly
to krajobrazy z Griazowca i Kozielska, gdzie malarz (jak wiemy) znaj-
dowatl sie w sowieckim obozie jako jeniec. Oddat w tych pracach —
bardziej po poetycku anizeli po malarsku — nastréj artysty i osobisty
jego stosunek do otaczajacej go obcej i smutnej rzeczywistosci. Tur-
kiewicz za$ zaprezentowat sie przede wszystkim jako sprawny akwa-
relista. Zauwazona zostala jego praca pt. Uzbecy oraz dwa krajobrazy
z Kozielska. Sposréd propozycji Siedlanowskiego Wittlin szczegdlnie
chwalil studium przedstawiajgce glowe dziecka, a o twoérczosci debiu-
tujacego na wystawie Mtodnickiego pisat, iz przedstawit on interesu-
jace ,,dwie martwe natury, zaréwno w kolorze jak i w ujeciu”?.

Miesigc pézniej, w marcu 1943, ponownie w bagdadzkim Insty-
tucie Brytyjskim miaty miejsce dwie ekspozycje malarskie dziet ar-
tystéw-zotnierzy. Jedna, satyryczno-polityczna, prezentujgca rysun-
ki-karykatury Stanistawa Dobrzynskiego; druga malarska — w ktorej
swoje obrazy zawarli Czapski, Jarema, Matuszczak, Mlodnicki
i Turkiewicz?. Tak jak w lutym, cze$¢ dziel polskich artystéw zosta-
la zakupiona przez regenta Iraku dla Muzeum w Bagdadzie®. Pra-
sa iracka — w angielskim wydaniu ,,The Iraq Times” - zrecenzowala
m.in. ekspozycje karykatur:

23 |bidem.

Instytut Brytyjski pokazal niezréwnana wystawe [...]. Wieksza cze$é [...]
[stanowia] serie karykatur Stanistawa Dobrzynskiego. Praca jego jest silna

i wypelniona poczuciem humoru, ktéry czyni z kazdej karykatury dzieto
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26 Cyt. za: (j), Prasa o wystawie St. Do-
brzynskiego, ,Gazeta Polska” 1943,
nr z 28 wrzesnia, s. 4.

27 Zob. Regent Iraku na imprezie polskiej,
,Gazeta Polska” 1944, nr z 4 maja.

28 J. Woszczynin, Sprzedajemy polskie

lalki w Bagdadzie, ,Gazeta Polska” 1944,
nr z 10 marca, s. 4.
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sztuki i rozumu. Chelpliwo$¢, znecanie sie nad stabszymi i bestialstwo rezi-
mu hitlerowskiego zostaly wy$miane i zdemaskowane. Hitler wyglada na
tym tle jak bardzo glupi kryminalista w ogniu krzyzowych pytan. Pozostaje
tylko $miac¢ sie z matego nedznego cztowieka?.

Wystawa byla ostatnig na te skale manifestacjg obecnos$ci pol-
skich artystéw plastykéw w opuszczonym juz woéwcezas przez Pola-
k6w Bagdadzie. W czwartym kwartale 1943 r. Zolnierze 2 Korpusu
przygotowywali sie (po przetransportowaniu 2 Korpusu na Pélwysep
Apeninski) do szturmu na Monte Cassino; nastgpit on w maju 1944.
Jeszcze jedynie w marcu 1944, z inicjatywy bagdadzkich przyjaciét
miejscowego PCK, ktérzy pragneli przyj$é polskim zolnierzom z po-
moca materialng, zorganizowano polski kiermasz wiosenny. Odwie-
dzili go krélowa oraz regent Iraku?’. Wystawiono wéwecezas do sprzeda-
zy, wykonane przez Wytwornie Artystyczng kierowang przez Helene
Pawlik przy PCK, recznie robione lalki w polskich strojach ludowych
oraz liczne wyroby ceramiczne malowane w polskie wzory ludowe.
Jerzy Woszczynin komentowat przedsiewziecie nastepujaco:

Bagdad sie uspokoil, stanial, odpolszczyl, [...] znikly napisy: ,,Méwimy po
polsku”, ,Sniadania, obiady”, [...] Bagdad zamartl. Zastygt w swojej egzotyce.
Usnal wpatrzony w rozkolysane fale Tygrysu. Nie ma juz sznuréw zielonych
Jamsow plynacych jak rzeka $rodkiem alei Rashida; nie ma gestwy szarych
munduréw sttoczonych przy wystawach, wypetniajagcych podcienia; nie ma
dystynkcji i orzetkéw rozwieszonych w witrynach. Znikli z rogéw ulic dys-
kretni gentelmani pozdrawiajacy naszych zolnierzy zyczliwym ,,Gut, ma-
dame”. [...] [Jedynie] lopoce bialo-czerwona choragiewka nad brama jasnej
willi, siedziby Polskiego Czerwonego Krzyza. Zaraz obok jest Dom Wypo-
czynkowy dla PSK [tj. Pomocniczej Stuzby Kobiet — red.]. Czysto tu, mito, ci-
cho. Bardzo cicho. [...] Opuszczam [wiec] ,,opuszczony” juz Bagdad z mitym
[jednak] uczuciem, ze pozostaje tu za nami placéwka, ktéra drobnymi re-
kami kilku pracowitych pan szerzy dobrze zrozumiang propagande, a obok
tego daje mozno$é pozytecznego zuzycia czasu i umiejetnos$ci, zwalczajac
tym bezwlad bezczynnego oczekiwania, na upalnym Wschodzie ogarniajg-
cy nasza emigracje — zbyt zasiedziala czasem na swym dwunastofuntowym
»pajku” [tj. zoldzie - J. W. S.]%.

Slowa kluczowe
polska sztuka na emigracji, 2 Korpus, arty$ci generata Wiadystawa Andersa,
malarstwo postimpresjonistyczne

Keywords
Polish art in exile, 2nd Corps, artists of General Wiadystaw Anders, post-im-
pressionist painting
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Summary

JAN WIKTOR SIENKIEWICZ (Nicolaus Copernicus University in Torun) / A trace. Polish artists and Polish exhibitions
in 1943 Baghdad

The article sketches a panorama of the exhibition initiatives and presentations of the artwork of Polish artists-soldiers in Baghdad
in 1943, which were organized by Jozef Jarema and Jozef Czapski within the framework of the Independent Carpathian Rifle
Brigade stationing in Egypt. The text also presents the achievements of the authors who, with General Wladystaw Anders, escaped
from Soviet captivity to Iran in 1942 — as soldiers of the Polish Army in the East (later the 2nd Corps). In particular, the exhibition
initiatives and social activism of Jozef Jarema, reconstructed on the basis of archival sources (which the author of this text reached
during his research in Rome in 2010-2012) and press publications in the years 1940-1950 (especially in the Arabic, English, French
and Polish press — published in the Near and Middle East, and particularly in Egypt), show the creator of Krakow’s pre-war
“Cricot 1” theater not only as an active painter, but above all as a leading community worker and an activist in the area of
promoting Polish culture, who recognized the need to present Polish art even in the most culturally alien environments and
difficult conditions of venues in the Near and Middle East and Africa.
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1. Tadeusz Makowski, 14 lipca na wsi, 1928, ol. pt, 84 x 104 cm; Muzeum Narodowe w Warszawie. Fot. za: Tadeusz Makowski 1882-
1932. Sonderausstellung in der Vereinigung Bildender Kiinstler Wiener Secession, listopad-grudzien 1936, Wien 1936, fig. 9

164/



Quart 2023, 2-3
PL ISSN 1896-4133
[s. 64-81]

Tadeusz Makowski w Wiener Secession

Okolicznosci wystawy w roku 1936

Dorota Kudelska

Katolicki Uniwersytet Lubelski Jana Pawta Il

opracowaniach naukowych poswieconych twoérczosci Tadeusza

Makowskiego pokaz jego dziel na 143. Wystawie Wiedenskiej
Secesji! wspominany jest enigmatycznie?. Aby pokaza¢ znaczenie ar-
tystyczne omawianego wydarzenia, trzeba naszkicowaé¢ konteksty hi-
storyczne — antycypacje na XX Biennale, wspoélczesny wydarzeniom
i nieco pézniejszy. Takie spotkanie os6b, dziel i przekonan artystycz-
nych, jakie mialo miejsce w listopadzie i grudniu 1936 w zaro$nietym
juz mocno bluszczem budynku Josepha Marii Olbricha, nie mogto-
by sie juz przydarzy¢ zaledwie trzy miesigce p6zniej. 144. wystawa
w marcu 1937 wprawdzie kontynuowata kilkuletnig tradycje tzw. wy-
staw sportowych, ale jako zwigzana z olimpiada w Berlinie (1936)
miata juz inny charakter — promowala nowego idealnego czlowieka,
reprezentanta Niemieckiej III Rzeszy?®.

Polsko-wlosko-austriackie konteksty ekspozycji przedstawilta Joanna
Sosnowska, §wietnie dokumentujac kulisy peregrynacji tego pokazu
zarOwno w aspekcie relacji miedzy artystami, jak i polskiej i wioskiej
polityki kulturalnej o charakterze pahstwowym®*.

Jak wiadomo, w podrézy z Wenecji do Wiednia obrazy na nie-
mal miesigc przyjechaly do Warszawy, gdzie pokazano je w Instytucie
Propagandy Sztuki®. Ta pierwsza indywidualna prezentacja dziet ma-
larza w ojczyznie byta niewatpliwie waznym wydarzeniem artystycz-
nym. Wecze$niej publiczno$é miata szanse zobaczyé na nielicznych
wystawach pojedyncze pté6tna Makowskiego. W Wenecji z polskich
zbioréw panstwowych pochodzity tylko trzy dzieta autora Skagpca,
dlatego ekspozycja w pawilonie IPS-u oparta byta niemal wylgcznie
na dwu kolekcjach francuskich®. Jak zauwazyla Sosnowska, powe-
necki pokaz Makowskiego w kraju odpowiadat francuskiej idei zapo-

1Zob. CXLIIl. Ausstellung der Vereinigung Bil-
den der Kiinstler Wiener Secession. Herbst-
ausstellung [kat. wystawy], Praesident
A. Popp; Hingekommission: W. Frass, E. Hu-
ber, F. Kitt, Sekretar R. Lechner, November-
Dezember 1936, ,Der Augarten” 1936, nr 3.
Jako osobna pozycja: Tadeusz Makowski
1882-1932. Sonderausstellung in der Ve-
reinigung Bildender Kiinstler Wiener Seces-
sion [kat. wystawy], November-Dezember
1936, Wien 1936; u dotu strony zapisano:
JAusstellung der Polnischen Regierung dr.
Mieczyslaw Tretter Dozent an der J. Pil-
sudski-Universitat, Warszawa, Director der
Gesellschaft zur Forderung Polnischer Kunst
im Auslande’. Wszystkie infromacje w na-
wiasach kwadratowych sa uzupetnieniami
autorki. W niemieckojezycznych tytutach
katalogéw brakujace dane wprowadzam
w jezyku polskim.

2 Zob. Tadeusz Makowski (1882-1932).
Malarstwo, rysunki, grafika [kat. wystawy],
Muzeum Narodowe w Warszawie, oprac.
W. Jaworska, . Jakimowicz, wspotpr. M. Ka-
czanowska, H. Wernik, Warszawa 1960,
s. 7; W. Jaworska, Tadeusz Makowski -
zycie i twdrczos¢, Wroctaw 1964, s. 298;
M. Heydel, Tadeusz Makowski, [w:] Stownik
artystow polskich i obcych w Polsce dzia-
tajacych (zmartych przed 1966 r.). Malarze,
rzezbiarze, graficy, t. 5, red. ). Derwojed,
Warszawa 1993, s. 267. Udziatu M. Tretera
w organizacji tej wystawy nie odnotowuje
D. Wasilewska (Mieczystaw Treter - estetyk,
krytyk sztuki oraz ,szara eminencja’ mie-
dzywojennego Zycia artystycznego w Pol-
sce, Krakow 2019).

3 Zob. CXLIV. Ausstellung der Vereinigung
Bildender Kiinstler Wiener Secession: Deut-
sche Baukunst / Deutsche Plastik am Re-
ichsportfeld in Berlin, [7 kwietnia - 17 maja
1937], Wien 1937. Byta to oficjalna nie-
miecka reprezentacja Il Rzeszy. Pokazano
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plany, zdjecia architektury stadionu i oto-
czenia wioski olimpijskiej z 1936 r., obrazy
i rzezby zwiazane ideami germanskiej pote-
gi (portrety Hitlera, przedstawienia wojow-
nikdw, zotnierzy, masywnych kobiet, scen
rodzinnych itd.). Ekspozycje ,w ramach mi-
sji specjalnej” aranzowat prezydent Secesji
Alexander Popp.

4 ). Sosnowska, Polacy na Biennale Sztuki
w Wenegji, 1895-1999, Warszawa 1999,
s. 61-70. Zob. tez XX Esposizione Interna-
tionale d’Arte 1936, XIV. Catalogo, 1 giugno
- 30 settembre 1936, Venezia 1936.

5 Wystawa prac Tadeusza Makowskiego
[kat. wystawy], post. J. Sienkiewicz, paz-
dziernik 1936, Instytut Propagandy Sztuki
w Warszawie (Krélewska 13), Warszawa 1936.

6 Stad pertraktacje wystawowe A. Maraini
prowadzit z Treterem (jako polskim komi-
sarzem, pomystodawca pokazu Makowskie-
go) i z Société des Amis de Tadé Makowski,
do ktérego takze skierowano oficjalne za-
proszenie do urzadzenia ekspozycji. Doku-
ment - zob. J. Sosnowska, op. cit., s. 68.

7 Zob. XCVII. Ausstellung der Vereinigung
bildender Kiinstler Wiener Secession - Pol-
nische Kunst [kat. wystawy], luty-kwie-
cien 1928, Wien 1928.

8 O koncepcjach Treteta zob. J. Sosnowska,
op. cit., s. 68.

9 Zob. XCVII. Ausstellung..., poz. 77 Kinder-
studie *Ol; poz. 78 Landschaft *Ol.
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znawania rodzimej publicznos$ci z przedstawicielami artystycznymi
danego panstwa na wystawach miedzynarodowych. Doda¢ tu mozna,
ze W miesige po Makowskim w IPS-ie miata miejsce druga ekspo-
zycja z tego klucza. Pokazano rzezby Augusta Zamoyskiego, takze
przedtem prezentowane na XX Biennale. W Wiedniu obrazom Ma-
kowskiego réwniez towarzyszyly dzieta, ktére uprzednio wybrano do
austriackiej czesci na Biennale.

Tadeusz Makowski wcze$niej pojawil sie w Wiener Secession na
wystawie zorganizowanej przez Mieczystawa Tretera w 1928 r. w ra-
mach dziatalno$ci Towarzystwa Szerzenia Sztuki Polskiej wéréd Ob-
cych (dalej: TOSSPO)". Byl to pierwszy oficjalny pokaz w dawnej sto-
licy Monarchii po odzyskaniu niepodlegto$ci przez Polske. Wybrano
191 dziet — wedlug klucza typowego dla 6wczesnych pogladéw Trete-
ra, ktory preferowal umiarkowang nowoczesnos$é formy z istotng rolg
narodowej swojskos$ci w postaci nawigzan do sztuki ludowej®. Choé
trzeba przyznaé, ze we wstepie wzmiankowat tez o niereprezentowa-
nych na wystawie grupach awangardowych (Blok i Praesens). Ma-
kowski pokazal wowczas tylko dwa obrazy; niestety nie znalazly sie
one wsréd licznych katalogowych reprodukcji, nie zwrocity tez uwagi
wiedenskiej krytyki. Ich tytuly, wielokrotnie powtarzajace sie wsrod
dziel Makowskiego (Studium dziecka i Pejzaz) oraz brak informacji
o wymiarach nie pozwalajg na identyfikacje®.

Wiedenczycy mogli przeczyta¢ o ptétnach Makowskiego jeszcze
w trakcie XX Biennale. Jego osobna sale dostrzegl bowiem dr Otto
Demus, wéwezas nieznany jeszcze szerzej historyk sztuki'®. W spra-
wozdawczym artykule przedstawit kolejno wszystkie pawilony naro-
dowe (sprawiedliwie po§wiecajac im po cztery-pieé linijek tekstu).
O polskiej reprezentacji napisat:

przynosi [...] dobre rzezby egiptyzujacego Zamoyskiego, a takze dwie wy-
stawy specjalne malarstwa olejnego (Makowskiego i Pautscha) oraz grafiki,
z ktérych ta ostatnia ma szczegdblne znaczenie dla obcych, religijno-ludo-
wych drzeworytéw!!.

By¢ moze egipskie skojarzenia wywolala masywno$é granito-
wych rzezb, moze chodzilo o ktérgs Wierek?'? Dwu wystaw malarstwa
autor nie opatrzyl zadng charakterystyka, ale trzeba zauwazy¢, ze to
wlasnie Makowski i Pautsch zaistnieli w Wiedniu jeszcze w tym sa-
mym roku, cho¢ w konkurencyjnych instytucjach?s.

XX Biennale w Wenecji bylo ostatnim, na ktérym flirt z faszy-
zmem wieloletniego dyrektora calo$ci ekspozycji — Antonio Marainie-
go, pozwolil jeszcze na pokaz sztuki o szerokim spektrum stylistycz-
nym. Poza dzietami klasycyzujacym lub propagujacymi kulture zwig-
zanag z tradycja etnicznie osadzonych form uwzgledniono takze nurty
o internacjonalistycznym charakterze. Zapewnienie finansowania
instytucji i wydarzen kulturalnych, sprawnos$¢ zarzgdzania i pozosta-
wienie swobody dyskusji nad ksztattem miedzynarodowych pokazéw
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fachowcom (dotad przynajmniej oficjalnie) byly dobrze widziane przez znaczng cze$é¢ Europy!*. Te aspekty
wzglednej swobody i udzialu czynnikéw panstwowych miaty znaczenie takze na 143. Wystawie Secesji, gdzie
pokazano Makowskiego. Fakt 6w niewatpliwie dowodzit docenienia polskiego artysty'®. Prezydentem Wiener
Secession byt wowczas architekt Alexander Popp, ktéry oficjalnie nalezal do Vaterlandischen Front (Frontu
Ojczyznianego), okreS§lanego wtedy jako ruch patriotyczny, ale nie kryt swoich faszyzujacych pogladéw (jako
czlonek nielegalnej w Austrii NSDAP). Jak sadze, miato to znaczenie dla wyboru wydawcy katalogu wystawy.

10 Otto Demus (1902-1990) - uczen Josefa Strzygowskiego i Juliusa von Schlossera. W 1936 r. Demus nie byt jeszcze autorytetem naukowym jako bizan-
tynista, specjalista od mozaik i konserwacji Bazyliki Sw. Marka w Wenecji. Jednak prowadzit juz tam badania i zapewne przy okazji pisat korespondencje
artystyczne do wiedenskiej prasy. Od 1939 r. wyktadat poza Austria, w 1960 r. wrdcit na Uniwersytet Wiedenski i wraz z Otto Pachtem sprawit, ze tamtejsze
srodowisko naukowe nazywano ,Mekka historii sztuki Sredniowiecznej”. Do konca zycia byt aktywny zawodowo, takze w ukochanej Wenecji. Zob. L. Soren-
sen, E. Crockett, Demus, Otto, [w:] Dictionary of Art Historians, https://arthistorians.info/demuso (data dostepu: 1.01.2023).

11 0. Demus, Die Internationale Kunstausstellung in Venedig. I. Die auslandischen Abteilungen, ,Freie Stimmen” 1936, nr 146 [2 czerwca]. O ile nie zazna-
czono inaczej, przektady - D. K.

12 E, Ziembinska na stronie internetowej Muzeum Narodowego w Warszawie (Zamoyski ocalony, https://cyfrowe.mnw.art.pl/pl/artykuly/324 [data dostepu:
13.07.2023]) wskazuje kilka rzezb, ktére prawdopodobnie znajdowaty sie w tym zbiorze.

13 Pautsch wystawiat na jesiennym pokazie Kiinstlerhausu (zob. Katalog der Herbstausstelung mit Gedéchtniskollektion im Kiinstlerhause, I. Karlsplatz
No. 5 [7 listopada - 20 grudnia 1936], Wien 1936. Pokazano wéwczas takze Lemberger Kiinstler. Zob. W. Aichelburg, Verzeichnis der Ausstellungen 1868
bis 2010, [w:] 150 Jahre Kiinstlerhaus Wien 1861-2011, Hrsg. K. Harter, t. 2, Wien 2011; dostepny tylko w wersji: Verzeichnis der Ausstellungen 1868 bis
2010, http://www.wladimir-aichelburg.at/kuenstlerhaus/ausstellungen/verzeichnis (data dostepu: 3.03.2023).

Wystawa ta nie wzbudzita duzego zainteresowania krytyki artystycznej. Pautscha wymieniano najczesciej jedynie z nazwiska - zob. m.in. A. Roessler, Aus
dem Kunstleben, ,Radio-Wien” 1936, H. 6 (November), s. 12; F., Die Herbstausstellung der Secession, ,Neues Wiener Tagblatt (Tages-Ausgabe)” 1936,
nr 312 [12 grudnia], s. 12. W zestawieniu z Makowskim w Secesji recenzent ,Das Interessante Blatt” zaznaczyt, ze w Kiinstlerhausie ,takze na pierwszy plan
wysuwa sie Polak, Friedrich Pautsch” (Z., Herbstausstellung in der Secession und in Kiinstlerhaus, ,Das Interessante Blatt” 1936, nr 47 [19 grudnial, s. 27).
Tylko tryptyk Zmartwychwstanie oceniono skrajnie roznie: jako ,wazne i niezwykle imponujace dzieto” (Die Herbstausstellung im Kiinstlerhaus, ,Der Wiener
Tag” 1936, nr 4815 [8 grudnial, s. 12) i jako obraz ,polskiego epigona Rubensa” (N.N., Kunstchronik-kurzgefaBt [rubryka], ,Der Morgen. Wiener Mon-
tagblatt” 1936, nr 47 [23 grudnia], s. 11). O Lemberger Kinstler, ,zdolnych drzeworytnikach”, wzmiankowano bez nazwisk. Tymczasem Zwiazek Lwowskich
Artystow Grafikow pokazat ok. 250 prac. M. Gronska (Nowoczesny drzeworyt polski (do 1945 roku), Wroctaw 1971, s. 264) pisze (nie podajac zrédta), ze
w Kinstlerhausie ,wiele prac zakupiono, miedzy innymi do stawnych zbioréw wiedenskiej Albertiny”: Marii Gabryel-Ruzyckiej, J6zefiny Kratochwila-Widym-
skiej, Ireny Nowakowskiej-Acedanskiej, Janiny Nowotnowej, Anieli Rafatowskiej-Wzorek, Zofii Stanistawskiej-Howorkowej, Ludwika Tyrowicza, Wtadystawa
Zurawskiego. K. Kulpiriska (Matryce, odbitki - $lady kobiet. Polskie graficzki i ich twérczos¢ w dwudziestoleciu miedzywojennym, Toruhn 2017) w Aneksie
2 (s. 688) dodaje do tych nazwisk udziat A. Pawlikowskiej (to zapewne Aniela, funkcjonujaca jako Lela).

14 O potrzebie zmiany paradygmatéw badawczych w odniesieniu do wtoskiego faszyzmu i kultury (co z pewno$cia mozna zastosowac do analizy innych
panstw autorytarnych) pisata M. Stone (Challenging cultural categories: The transformation of the Venice Biennale under Fascism, ,Journal of Modern Italian
Studies” 1999, nr 2). W zatozeniach metodologicznych w stosunku do Wtoch, ale z duzo szerszym spektrum odniesien, autorka stwierdza, ze po Il wojnie
Swiatowej relacje faszyzmu i kultury postrzegano jako ,czysto instrumentalne i funkcjonalne”, jako dazenie, ktérego ,jedynym celem byto scementowanie
niechetnej rezimowi ludnos$ci”. W analizach operowano dychotomiami: ,kolaboracja kontra niezgoda, sztuka kontra propaganda i faszyzm kontra kul-
tura”. P6zniej badano, na jakich $ciezkach ,kultura masowa spotkata sie z kultura elitarna”, jak ,sponsoring faszystowski zmienit prezentacje i kulturowa
role sztuk pieknych we Wtoszech”, jak przystosowat i ,wykorzystat legitymacje i zakorzenienie oferowane przez kulture elitarna, jednoczesnie rozszerzajac
jej zawartosc¢ i [populistycznie] poszerzajac grono odbiorcdw” (ibidem, s. 185). Zaczeto szukac innych perspektyw. Uwage Stone zwrdcito to, ze ,kultura
faszystowska byta nieprecyzyjna i zmienna, [jako efekt] ciagtych negocjacji miedzy celami dyktatury a gustami kulturowymi artystéw i widzéw”. Badaczka
docenia tez wage rozwoju komercjalizacji sztuk pieknych (widoczna juz od konca XIX w.), do ktérej dodano nowe elementy. Burzuazja, a przede wszystkim
stale rosnaca warstwa urzednicza zyskiwaty dostep do symbolicznej sfery sztuki wysokiej, ekonomiczne udogodnienia dawaty za$ dostep do wyzszych
form rozrywki klasom nizszym (przez rzadowe indywidualne doptaty do biletéw kolejowych, wspieranie festiwali ulicznych itd. - szczegdlnie w okresie
wakacyjnym). Stone pokazuje, ze ewoluujaca ,pozornie niespéjna forma mecenatu faszystowskiego” byta jednym ze znaczacych powodoéw szerokiego
,zainteresowania faszyzmem i centralizacja dziatan kulturalnych”. Powstawat bowiem swoisty ,pluralizm estetyczny” oparty na ciagtej negocjacji miedzy
celami dyktatury a gustami kulturowymi artystéw i widzéw”, co byto atrakcyjne takze dla krytyki artystycznej i instytucji kulturalnych (ibidem, s. 184-187).
W obrebie polskiej literatury na temat odniesien idei faszystowskich do rodzimej polityki kulturalnej lat 1920-1939 précz przywotanej pozycji J. So-
snowskiej wymieni¢ mozna opracowania P. Strozka (m.in. Marinetti i futuryzm w Polsce 1909-1939. Obecnos¢ - kontakty - wydarzenia, Warszawa 2012)
i D. Wasilewskiej (m.in. Polska krytyka artystyczna lat 30. XX w. wobec faszystowskiego modelu sztuki paristwotwdrczej i mecenatu artystycznego owczes-
nej Italii, ,Quart” 2019, nr 2).

15 J. Sienkiewicz (postowie, [w:] Wystawa prac..., s. 11), podkresla ze réwnolegle z ekspozycja polskiego artysty odbedzie sie pokaz dziet Oskara Kokoschki,
co jednak nie miato miejsca wéwczas ani w Secesji, ani w zadnej innej galerii Wiednia.

16 Alexander Popp (1891-1947) - architekt i projektant mebli, uczen i asystent Petera Behrensa. Wspdlnie zbudowali modelowa modernistyczna Tabak
Fabrik w Linzu, Popp wznosit tez hale produkcyjne dla Reichswerke Hermann Goéring. W latach 1936-1938 byt prezesem Wiener Secession. Zaraz po
Anschlussie powotano go do tymczasowego zarzadu Akademii Sztuk Pieknych (z Ferdinandem Andrim i Wilhelmem Dachauerem), w latach 1941-1945
byt rektorem tej uczelni. Zob. Alexander Popp, [w:] Architektenlexikon Wien 1770-1945, Hrsg. Architekturzentrum Wien, Fonds zur Forderung der
wissenschaftlichen Forschung, 2007: http://www.architektenlexikon.at/de/472.htm (data dostepu: 2.02.2023); A. Bina, Peter Behrens und Alexander
Popp - Biografie und Werk, [w:] Tabakfabrik Linz. Kunst, Architektur, Arbeitswelt [kat. wystawyl, [24 wrze$nia 2010 - 23 stycznia 2011], Nordico Museum
der Stadt Linz, Hrsg. eadem, S. Fellner, Linz 2010.
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3.Z., Herbstausstellung in der Secession
und in Kiinstlerhaus, ,Das Interessante
Blatt” 1936, nr 47 [19 grudnia], s. 27.
Fot. D. Kudelska

17 Pismo ,Der Augarten” powstato w Sro-
dowisku drukarni Augarten kupionej przez
Stephana Szabo (nalezacego do GroRdeut-
schen Volkspartei - Wielkoniemieckiej Partii
Ludowej). Utworzyt on wydawnictwo o tej
samej nazwie (1932), a w 1934 r. zatozyt
omawiany miesiecznik (planowano tez wie-
czory autorskie i ufundowanie nagrody za
sNajlepsza Ksiazke Roku”, czego nie zre-
alizowano), ktéry zbankrutowat w sierpniu
1937. W styczniu 1938 wznowiono jego
dziatalnos¢, juz jako prohitlerowska. W la-
tach 1940-1943 wydawca i redaktorem na-
czelnym ,Der Augarten” byt Joseph Wein-
berg - zdeklarowany nazista.

18 F, Czeike, Verlag beim Augarten, https://
www.geschichtewiki.wien.gv.at/Verlag_
beim_Augarten (data dostepu: 1.02.2023).

19 M. G. Hall, Augarten-Verlag Stephan Sza-
bo, [w:] Osterreichische Verlagsgeschichte
1918-1938, t. 1. Geschichte des &ster-
reichischen Verlagswesens. Wien, Bohlau
1985, http://verlagsgeschichte.murray-
hall.com/?page_id=189 (data dostepu:
15.02.2023). Od 1938 r. z praktyki redakcji
wynikato, ze wybdr niemieckojezycznych
Austriakéw wykluczat Zydéw oraz wycho-
wanych w kulturze austriackiej innych ,nie-
-Austriakéw”, szczeg6lnie Stowian, nawet
tych mieszkajacych tam od dwdch-trzech
pokolen. Od 1918 r. stawali sie oni ,die
neuen Auslander”; o prawnych konsekwen-
cjach tego rozréznienia zob. W. Aichelburg,
Die neuen Auslinder, [w:] 150 Jahre...,
http://www.wladimir-aichelburg.at/kuen-
stlerhaus/mitglieder/die-neuen-auslaen-
der-nach-1918 (data dostepu: 3.03.2023).

20 pokazano dwu obcokrajowcéw (27 ptd-
cien Makowskiego i pie¢ ptécien Wiocha
Francesca Menzia) oraz dzietfa Lilly Steiner,
ktéra wtedy juz na state mieszkata w Pa-
ryzu. Mimo narastajacego antysemityzmu
wystawito wielu austriackich Zydéw i, anty-
cypujac bieg wypadkoéw, artystow niebawem
majacych otrzymaé zakaz wykonywania za-
wodu (tworzacych narodowo ,niewtasciwg”
sztuke), osadzanych w obozach koncen-
tracyjnych i uciekajacych przed rezimem za
granice (m.in. Franz Elsner, Sergius Pauser,
Erich Schmidt, Lisel Solzer, Franz Zilow,),
jak i przysztych zdeklarowanych nazistéw
lub 0séb intratnie z nimi wspétpracujacych
(m.in. Michael Drobil, Ernst Huber, Karl
Réssing, Franz Sedlaczek, Ludwig Wieden),
a takze tych, o ktérych pdézniejszych posta-
wach niewiele sie mozna dowiedzie¢ z ofi-
cjalnych zycioryséw. Jesli w Austrii w latach
1937-1945 pozwalano komu$ wystawiac,
piastowac jakiekolwiek stanowisko badz
pracowaé w szkolnictwie artystycznym bez
akcesu do NSDAP, to byto niemal pewne,
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Tym razem nie ukazat sie on jako osobny zeszyt, ale jako wewnetrzna
cze$¢ miesiecznika kulturalnego ,,Der Augarten”, co trudno uzna¢ za
oczywiste. Zwazywszy na nieodlegta przeciez tradycje pieczotowite-
go przygotowywania edycji katalogéw i zeszytéw specjalnych Sece-
sji, w pierwszych latach bedacych nawet dzietami sztuki graficznej,
byla to zmiana niekorzystna. Po 1918 r. taka forma publikacji katalo-
gbéw zdarzala sie tez (i to czeSciej) konkurencyjnemu, biedniejszemu
stowarzyszeniu Hagenbund. By¢ moze i tu zadecydowatl brak fundu-
szy, ale znaczacy byt tez wyboér pisma. Istniejgcy dopiero od 1934 r.
miesiecznik ,,.Der Augarten. Blatter fir Literaturtum und Kunst aus
Osterreich”!” mial ambicje stania sie periodykiem opiniotwérczym,
ale nie byl szczegdlnie wysoko notowany na rynku wydawniczym.

Osobny katalog Makowskiego takze ujrzal $wiatlo dzienne
w drukarni Stephana Szabo, a wiec u ambitnego wtasciciela wspo-
mnianej oficyny i pisma. Wedlug Felixa Czeikego mimo tytulowego
wskazania na kulture Austrii od pierwszego numeru slownictwo mie-
siecznika ,,odzwierciedla postawe narodowsg. Najwyrazniej mysleli
o calych Niemczech, wspoélnocie jezyka i dlatego chcieli promowaé
niemieckq literature i niemiecka sztuke w Austrii”!®. Jednak Murray
G. Hall niuansuje te jednoznaczng ocene znawcy historii Wiednia.
Przypomina programowa wypowiedz wydawcy Antologii poezji au-
striackiej, Josefa Pfandlera, opublikowang na tamach ,,Der Augar-
ten” [fig. 2] w listopadzie 1936, a wiec w czasie trwania 143. Wystawy
Secesji. Pfandler ma nadzieje na utrzymanie kulturowej odrebnosci.
Zapowiada, ze Austria, ,wielokrotnie nazywana liryczng prowincja
Niemcoéw, odezwie sie znowu wlasnym poteznym chérem [...] niesio-
nym przez silne gltosy matego kraju”!®. Ten jeszcze niejednoznaczny
charakter pisma w 1936 r. mial zapewne znaczenie dla ulokowania
tam katalogu 149. Wystawy Secesji. Prezentowano na niej 242 dzieta
46 malarzy, nielicznych rzezbiarzy i grafikow, ze specjalnym pokazem
27 obrazéw Makowskiego. W poréwnaniu ze wszystkimi wystawami
miedzywojnia w budynku Josepha Olbricha byta to bardzo duza eks-
pozycja i po raz ostatni przed II wojng Swiatowq tak ré6znorodna styli-
stycznie?, Starannos$¢ selekcji dziel podkreslata tez wiedenska prasa,
przy czym zawsze, nawet w zdawkowych wzmiankach o jesiennym
wydarzeniu, podawano informacje o interesujgcej osobnej wystawie
Makowskiego?! [fig. 3].

Omawiany katalog jest nietypowy takze dlatego, ze nie ma w nim
zwyczajowego planu sal pozwalajacego zorientowac sie w uktadzie
przej$é i zamysle cato$ci, sugestiach kierunku zwiedzania. Brakuje
tez wprowadzenia przedstawiajgcego koncepcje urzadzenia ekspozy-
cji. Teksty te pisal zazwyczaj komisarz wystawy lub prezydent grupy.
Tym razem tylko cze$§é owych informacji ,,wyrzucono” na zewnatrz
partii katalogowej, do dalszej czeSci czasopisma. W niezbyt diugim
artykule Hermann R. Leber odnosit sie takze do Makowskiego?.
W pierwszych zdaniach tekstu wspominat dawne zastugi stowarzy-
szenia:
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Ze tworca nalezat do Reichskunstkammer
(Reichskammer der bildenden Kiinste - Izba
Sztuk Pieknych Rzeszy). Wszystkie zawody,
od architektéw, przez antykwariuszy, do
ogrodnikéw i murarzy, miaty tego rodzaju
zrzeszenia. Byfa to cena, jaka decydowali sie
ptaci¢ takze ci, ktorzy milczac, nie zgadzali
sie z nazistami. Te informacje sa najczesciej
pomijane w biografiach 6wczesnych twor-
cow.

217Zob. np. Z., op. cit., s. 27; Herbst-Ausstel-
lung der Secession, ,Die Stunde” 1936,
nr 4165 [13 listopada], s. 5; F., op. cit., s. 12.

22 H. R. Leber, Herbstausstellung in der Se-
cession, ,Der Augarten” 1936, nr 3 (Novem-
ber-Dezember).

Hermann R. Leber (1900-1974) - redaktor
i wydawca (m.in. Heinricha Heinego). Nie byt
krytykiem sztuki, lecz regularnie wspotpra-
cowat z ,Der Augarten”, piszac o literaturze.
Od 1946 r. pracowat jako korespondent ga-
zet zagranicznych w Wiedniu.

2 |bidem, s. 75.
2 |bidem.
25 |bidem.

26 Te zagadkowe przygotowania byty pewnie
zapowiedzia wspomnianej juz 144. Wysta-
wy Secesji, pokazujacej oprawe artystyczna
olimpiady w Berlinie wiosna 1937.

27 Obaj wielokrotnie wystawiali z Polakami
w Wiener Secession, a Harlfinger byt w cza-
sie | wojny Swiatowej w Lublinie (obrazy i ry-
sunki stamtad pokazat na pierwszej powo-
jennej ekspozycji). Zob. D. Kudelska, Lublin
i artysci austriackiej Kunstgruppe w latach
1915-1918 - czyli wiedericzycy w Lublinie,
w: eadem, Polskie wiedeniana artystyczne,
t. 1: Przekroje i przyblizenia, Lublin 2022,
s. 255-382 (catos¢ takze w jezyku angiel-
skim, s. 284-310).

28 H, R. Leber, op. cit., s. 75.

29 Oswald Roux (1880-1961) - malarz,
grafik i litograf, absolwent Akademie der
bildenden Kiinste w Wiedniu, cztonek Ha-
genbundu i Secesji Wiedenskiej, od 1939
Kiinstlerhausu. Brat udziat w konkursie pla-
stycznym z okazji Letnich Igrzysk Olimpij-
skich w Berlinie. W 1939 r. (z Remigiusem
Geylingiem), jako aktywny propagandzi-
sta narodowosocjalistyczny, zaprojekto-
wat parade karnawatowa. Zob. F. Czeike,
Oswald Roux, https://www.geschichtewiki.
wien.gv.at/Oswald_Roux (data dostepu:
10.02.2023); Oswald Roux, https://www.
olympedia.org/athletes/920077 (data do-
stepu: 10.02.2023).

30 Hans Pernter (1887-1951) - polityk,
urzednik panstwowy w Ministerstwie Pra-
cy (od 1919), Oswiaty (od 1922), w latach
1936-1938 (rzad Kurta von Schuschnigga)
minister edukacji i sztuki. Po dojsciu do
wtadzy Arthura Seyssa (namiestnik Rzeszy
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jako grupa, ktéra w momencie swojego powstania byta Swiadomie w opozy-
cji do praktyki artystycznej i 6wezesnego biznesu artystycznego, grupa, kto-
ra miala bojowe cele nie tylko w formalnej sferze artystycznej, ale i etycznej,

utrzymala te postawe przez ponad dekade?.
Nastepnie autor konstatowat, ze tracgc ten pierwszy impet:

z biegiem czasu dzicy secesjonisci zbyt czesto staja sie oswojonymi akade-
mikami. Ale stowarzyszenie artystow, ktére bez nowych impulséw podaza
tymi samymi, utartymi Sciezkami, jest skazane na stagnacje, na Slepy za-

utek. Przytrafilo sie to wiedenskiemu stowarzyszeniu po wojnie?.

Teraz jednak, zdaniem Lebera, dzieki nowym cztonkom i preze-
sowi, procz wystaw:

organizowano ,wieczory literackie”, przywrocono wnetrzu budowli jej pier-
wotng forme, przeprowadzone beda [...] od dawna potrzebne prace konser-

watorskie w budynku wystawowym i [w] jego otoczeniu?.

Wszystko to dla planowanych zagranicznych ,wystaw archi-
tektury” i pokazéw ,,rzezb architektonicznych”, ktére ,wreszcie raz
jeszcze dadzg Wiedniowi pojecie o sztuce powstajgcej dzi§ w innych
krajach”?., Alexander Popp dal grupie , pewne przywédztwo” i po-
zwolit ,,odzyskaé pulsujgce zycie”. Biezgcag wystawe redaktor okre-
§lit jako jedno z ,,najbardziej udanych [przedsiewziec¢], jakie mialy
miejsce w Austrii w ostatnich latach”. Nie byto bowiem ani ,,razgacych
eksperymentéw”, ani ,wypielegnowanych piécien, ktére unikaja ja-
kiejkolwiek intelektualnej debaty”. Leber widzial takze na wysta-
wie réznorodno$é emocjonalng i wiele ,,probleméw pokoleniowych”,
a wlasciwy dobér obrazéw pozwolil ,,utrzymac w ryzach przecietnosé
i bylejako$é¢”. Poza te komplementujace ogélniki Leber wyszed?t tyl-
ko raz - jako ,,0sobowoS$ci artystyczne” wymienil dwu malarzy star-
szego pokolenia: Oskara Laskego i Richarda Harlfingera?’, oraz dwu
mitodszych, ale juz dojrzalych twércéw: Karla Rossinga i Petera Palf-
fy’ego®.

Otwarcie wystawy bylto wyjatkowo uroczyste — ze wzgledu na
wysoka range gosci, ktérych wital wiceprzewodniczacy Wiener Se-
cession Oswald Roux?. Przybyli: minister edukacji i kultury Austrii
Hans Pernter®, ambasador II Rzeczpospolitej Jan Gawronski®! i ,,ko-
misarz polskiej wystawy rzadowej” dr Mieczystaw Treter®2.

Mozna powiedzieé, iz poglady ministra Pertnera na zadania sztu-
ki wobec panstwa byly takie jak Tretera. Miata ona przede wszystkim
stuzyé patriotycznej zbiorowos$ci. Polityk dodat, ze wystawa w Secesji
przynosi tez pozytek Wiedniowi i ,wzmacnia zaufanie do artystyczne-
go rozwoju w Austrii”. Pokazane dziela i zainteresowanie nimi dowo-
dzg, wedlug ministra, ze ,,Entuzjazm i uznanie dla sztuki nalezg do
podstawowych elementéw austriackiego charakteru”?®. W notatkach
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prasowych powtarzane sg uwagi Pertnera o udowadnianiu przez sztuke miedzynarodowej rangi kraju, ktéry
po 1918 r. ,takze co$ znaczy”. Konczgc, ,,Minister gorgco pochwalit [...] kolekcje polskiego malarza Makow-
skiego”3,

27 plécien polskiego malarza, pochodzacych gtéwnie z francuskich zbioréw prywatnych, wymieniono
w identycznym porzadku jak warszawskim katalogu IPS-u, ale w Wiedniu zaznaczono obrazy do sprzedazy.
Sposrod 13 dziel w posiadaniu prywatnym bez okreslenia wtascicieli 11 chciano zby¢; poza tym obrazy przy-
stali Jean Aron (3), R. [?] Hammer (3) i André Lejeune, Louis Leon Martin (1), André Pigelet (1), Société des
Amis de Tadé Makowski (2) i Zbiory Pahstwowe w Warszawie (3). Obiekty najprawdopodobniej wisiaty w po-
rzagdku katalogowym?®, wiec jedynym zamysiem ekspozycji byl pokaz chronologiczny (piétna z lat 1918-1932
i bez daty).

We wstepie do katalogu Treter przedstawia polskiego malarza jako absolwenta krakowskiej Akademii
Sztuk Pieknych, ktéry poczatkowo znajdowal sie pod wplywem Jana Stanistawskiego i jego ,,specyficznie
emocjonalnego impresjonizmu, pozbawionego wszelkich cech elementéw intelektualnych, obcego programo-

w Austrii, pdzniej komisarz Rzeszy w Holandii) osadzony w obozach koncentracyjnych Dachau i Flossenbiirg; uwolniony, w latach 1944-1945 dziatat
w ruchu oporu, za co znowu go uwieziono - w obozie Mauthausen. Po Il wojnie Swiatowej reformowat austriackie Ministerstwo Edukacji. Zob. R. Teichl,
Osterreicher der Gegenwart. Lexikon schépferischer und schaffender Zeitgenossen, Wien 1951; F. Czeike, Hans Pertner, https:/ /www.geschichtewiki.wien.
gv.at/Hans_Pernter (data dostepu: 15.12.2022).

31 Jan Gawronski (1892-1983) - dyplomata Il Rzeczypospolitej od 1919 r., pisarz. Od 1933 radca w Ambasadzie RP w Wiedniu, od 1934 do marca 1938
tamtejszy ambasador.

32 M.in. N. N., Er6ffnung in der Secession, ,Kleine Volks-Zeitung” 1936, nr 312 [12 listopada], s. 8; N. N., Herbstausstellung bildender Kiinstler in Wien,
,Neues Wiener Tagblatt (Tages-Ausgabe)” 1936, nr 312 [12 listopadal, s. 12; Die Herbstausstellung bildender Kiinstler in Wien, ,Karntner Tagblatt” 1936,
nr 47 [13 listopadal], s. 12.

3 N. N., Eréffnung..., s. 8
34 F,, op. cit., s. 12.

35 Dzieta do sprzedazy oznaczono gwiazdka i zaakcentowano, ze kwestie finansowe nalezy zatatwiac przez sekretariat Secesji. Poniewaz nie zachowaty sie
zadne dokumenty, nie wiadomo, czy byty jakie$ oferty. Pokazano:

1. Mddchen im Fenster, s.a., 73 x 50 cm, *Qel.

2. Landschaft, s.a., 33 x 55 cm, *Oel.

3. Schulkinder, s.a., 81 x 54 c¢cm, Oel.

4. Knabe, 1918, 52 x 40 cm, Oel, Coll. R. Hammer.

5. Haus eines Holzhausers, 33 x 55 cm, *Oel.

6. Kinderkonzert, 1922, 114 x 146 cm, Oel, Staatssammlungen, Warschau.

7. Mddchenbildnis, s.a., 61 x 46 cm, *Qel.

8. Schulgang, 1927, 130 x 97 cm, Oel, Staatssammlungen, Warschau.

9. 14 Juillet, s.a., 81 x 100 cm, *Oel [fig. 1].

10. Gefliigelhof, 1928, 81 x 100 cm, *Oel.

11. Mahlzeit, 1929, 81 x 100 cm, *Oel, Coll. André Pigelet, Paris.

12. Fischfang, 1929, 81 x 100 c¢m, Oel, Coll. Jean Aron, Paris.

13. Kinderfamilie, 1929, 50 x 65 cm, Oel.

14. Kinderfasching, 1929, 81 x 100 cm, Oel, Coll. Jean Aron, Paris.

15. Maskerade, 1929, 81 x 100 cm, Oel. Coll. Jean Aron, Paris.

16. Holzschuhmacher, 1930, 100 x 81 cm, Oel, Staatssammlungen, Warschau.

17. Weidmann, 1930, 100 x 81 cm, Oel, Coll. André Lejeune, Paris.

18. Kinder I, 1930, 46 x 55 cm, Oel, Coll. Leon Martin, Paris.

19. Kinder I, 1930, 54 X 65, Oel, Coll. R. Hammer, Paris.

20. Kind, 1930, 65 x 46, Oel, Coll. R. Hammer, Paris.

21. Pfeifenraucher, 1931, 89 x 116 cm, *Oel.

22. Gliickwiinsche, 1931, 73 x 92 cm, *QOel.

23. Fechter, 1931, 100 x 81 cm, *QOel.

24. Weinkneipe, 1931, 41 x 54 cm, *Qel.

25. Der Geizhals, 1932, 116 x 89 cm, *Oel.

26. An der Wiege, 116 x 89 cm, *Oel, Coll. Société des Amis de Tadé Makowski, Paris.
27. Selbstbildnis, s.a., 46 x 38 cm, Oel, Coll. Société des Amis de Tadé Makowski, Paris.
Czes$¢ tych obrazéw mozna znalez¢ na stronie: Tadeusz Makowski, https://commons.wikimedia.org/wiki/Category:Tadeusz_Makowski (data dostepu:
13.07.2023).
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4. Josef Dobrowsky, Dziewczyna z dzbanem, 1930, ol. pt., 126 x 96,5 cm, z nalepka Vereinigung Bildender Kiinstler Wiener
Secession; Auktionshaus im Kinsky, 7 czerwca 2016. Fot. za: CXLIIl. Ausstellung der Vereinigung Bilden der Kiinstler
Wiener Secession. Herbstausstellung [kat. wystawy], Praesident A. Popp; Haingekommission: W. Frass, E. Huber, F. Kitt,
Sekretdr R. Lechner, November-Dezember 1936, ,Der Augarten” 1936, nr 3, fig. 17




Dorota Kudelska / Tadeusz Makowski w Wiener Secession. Okolicznos$ci wystawy w roku 1936

wemu teoretyzowaniu’¢. Wzmianka o nauczycielu i krakowskiej akademii stanowig jedyne nawigzania do
biografii artysty. Mimo ze znaczna cze$¢ prezentowanych dziet Makowskiego pochodzila juz z czasu kubiczno-
-dzieciecej stylistyki [fig. 1], na wystawie widoczna byta r6znorodnos$¢ jego artystycznych poszukiwan. Te kwe-
stie Treter zupelnie pominat (choé¢by relacje z Wiadyslawem Slewinskim — czy szerzej: z pejzazem Bretanii).
Wskazal natomiast kubizm jako jednoznaczng i jednorodng plastycznie dominante juz od przybycia artysty do
Paryza w 1908 r. (nie przywotal wszakze nazwiska zadnego z twércéw tego nurtu). Pisat, ze ,,Makowski chetnie
poddat sie surowej dyscyplinie, ktéra uksztaltowala wowczas zatozenia kubizmu”?".

Zwazywszy na kierunek nadawany przez Tretera promocji polskiej sztuki za granicg w ramach TOSSPO,
az tak wyrazny ,,niepolski” rozwdj tworczosci Makowskiego mégiby on uznaé za niepozadany (choé¢ po r. 1930
dopuszczal juz odstepstwa od zwigzku z ludowo$cig®). Poddanie sie artystycznej sile jednoznacznie identy-
fikowanej jako francuska to przeciez — innymi slowy — przykiad stusznos$ci obaw Jana Matejki: wyjezdzajac
z kraju, Makowski ,,zarwal obczyzny”. Jak wszakze dalej pisze Treter, starannie w krétkim teks$cie dobiera-
jac slowa, Makowski przeszedtl ,,te trudng szkole nie po to, by nas§ladowaé¢ innych, ale by odnalez¢ siebie na
nowo, czyli zdoby¢ Srodki obrazowego wyrazania wlasnej tre$ci duchowej”. To wlaénie dzieki ,,gtebokiej, praw-
dziwie stowianskiej wrazliwos$ci” zréwnowazyt ,,0bco$¢” formy, zyskat swéj styl*. Tworczosé¢é Makowskiego nie
dawata zadnych powodoéw, aby ja taczy¢ tylko czy nawet przede wszystkim z etniczng polsko$cia (ludowa badz
szlachecky), wiec nie mozna bylo wprowadzi¢ patriotycznych przymiotnikéw. Stad szerszy kwantyfikator —
slowianszczyzna, konwencjonalnie wigzana z liryzmem i fagodno$cia (skad blisko do naiwno$ci, czuto$ci dla
dzieci). Weze$niej w odniesieniu do Makowskiego zastosowal ten klucz interpretacyjny Jerzy Sienkiewicz —
w postowiu do katalogu wspomnianej wystawy IPS-u.

Austriaccy recenzenci nie identyfikowali wlasciwego zrédla frazy ,,Stawianie, my lubim sielanki’!, ale
chetnie, jak wytrychem, postugiwali sie tym zapo$redniczeniem Tretera. Bywato jednak, ze niemieckojezycz-

36 M. Treter, Tadeusz Makowski (1882-1932), [w:] Tadeusz Makowski 1882-1932. Sonderausstellung..., s. 4 nlb. Diametralnie odmienne zdanie co do
wybitnie pozytywnego wptywu Stanistawskiego, a takze J6zefa Mehoffera, na twdrczos¢ Makowskiego miat L. Léon-Martin (wstep, [w:] Tadé Makowski
1882-1932 [kat. wystawy], Galerie Jeanne Castel w Paryzu, éd. Société des Amis de Tadé Makowski, Paris 1935, s. 3). Uwazat on, Ze ,zastygta w konser-
watyzmie” krakowska akademia powtarza ,watpliwa tradycje”. Zaden z profesoréw nie byt mistrzem dla Makowskiego, ,ktéry nigdy nie otrzymat [u nich]
innej nauki niz uktadania koloréw na palecie i wykonywania mieszanek tonéw elementarnych, co w skrécie nie wykracza poza ortografie [malarstwa]”.

37 M. Treter, op. cit., s. 5 nlb.

38 Szczeg6towo o zmianach i niuansowaniu pogladéw Tretera zob. D. Wasilewska, Mieczystaw Treter...; o wiekszej elastycznosci pogladéw estetycznych
krytyka w latach 30. XX w. - zob. ibidem, s. 335 n.

39 M. Treter, op. cit., s. 5 nlb.

40 J. Sienkiewicz (op. cit., s. 10-11), puentujac poréwnanie twoérczosci Makowskiego i Marcela Gromaire’a zaznacza, ze sa to zupetnie rézne indywidual-
nosci artystyczne, a ,zestawienie ich uwydatnia polsko$¢ twérczosci tego pierwszego.

Znamiennie i jasno ttumaczy sie wéwczas $wiat dziecka, dominujacy w sztuce Makowskiego i nadajacy jej szczegdlne pietno sentymentu. Niewatpliwie
nawiazuje sie tutaj do atmosfery Krakowa, gdzie artysta [w mtodosci] zetknat sie z hastami otwierajacymi nasz wiek pod znakiem Stulecia dziecka [Ellen
Key]. Stanistaw Wyspianski, Witold Wojtkiewicz, Jan Rembowski, pdZzniej Wlastimil Hofman pracami swymi zaznaczyli te wazka pozycje w malarstwie pol-
skim. Makowski poszedt dalej. Swiat dziecka byt dla niego decorum malarskim, zabawka, marionetka w fantastycznej bajce dla starszych, $wiat ten miat
dlan autonomiczna odrebnos¢, rzadzony zas byt przez psyche dziecieca. Prawa te Makowski respektowat przez cate zycie, a jego dobre serce utatwito mu
wejscie do nie tak tatwo dostepnego krolestwa poezji dziwnej, poezji, ktéra roztoczyt nastepnie przed naszymi oczyma i tutaj roztacza w bogactwie czaru
wielkich zaciekawionych oczu dziecka i powagi tego tak od nas oddalonego zycia”.

Krytyk widzi wyrazny zwiazek sztuki Makowskiego z topika polskiego malarstwa ok. r. 1900 i cechami rodzimej kultury, co taczy z pdzniejszym rozwojem
formalnym obrazéw artysty. Motyw dziecka/dziecinstwa stat sie wyrdznikiem twoérczosci plastycznej Makowskiego, egzystencjalna uniwersalnosc tej tema-
tyki ulegta jednak w analizie Sienkiewicza zamianie w specyficznie polski element. Mimo tego sptycenia analiza owa jest najlepsza spo$rod cytowanych tu
polskich i francuskich tekstéw o malarstwie Makowskiego. W najmniejszym stopniu opiera sie na poetyckich metaforach zachwytéw i uogélnien. Zawiera
tez bezwarunkowo pozytywna ocena catej tworczosci malarza.

41 Zob. A. Mickiewicz, Dziady, cz. Ill, [w:] idem, Utwory dramatyczne, oprac. S. Pigon, fragm. fr. przet. z rkpsu A. Gorski, wyd. 6 (2 w tym oprac.), Warszawa
1982, s. 204 (scena VII: Salon warszawski) - Literat IV w dyskusji o tematach wtasciwych dla sztuki polskiej:

A mnie by sie zdato,

Ze to wcale nie szkodzi, ze przedmiot jest nowy;
Szkoda tylko, ze nie jest polski, narodowy.

Nasz nardd sie prostota, goscinnoscia chlubi,

Nasz nardd scen okropnych, gwattownych nie lubi;
Spiewa¢, na przyktad, wiejskich chtopcéw zalecanki,
Trzody, cienie - Stawianie, my lubim sielanki.
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42 Nie chodzi tylko o efekt przeprowadzek
mieszkancow Galicji (zwanych w Kongre-
sowce Galileuszami) do stolicy za czaséw
monarchii. Po r. 1918 wecale liczna byta
grupa osob, ktére nie zdecydowaty sie na
wyjazd do Polski lub ktére po prébie zago-
spodarowania sie w nowym kraju wybraty
jednak mieszkanie w Wiedniu (proces ten
przybrat na sile po tym, jak ustalono spo-
soby personalnych rozliczen miedzypan-
stwowych, np. odszkodowan dla inwalidow
wojennych, wyptat emerytur itd.).

“F., op. cit., s. 12.
4 Herbst-Ausstellung der Secession..., s. 5.

4 |bidem; Herbstausstellung der Secession,
,Osterreichische Kunst” 1936, z. 12, s. 40.

4 Josef Dobrowsky (1889-1964) - au-
striacki malarz (urodzony w Karlsbadzie,
dzisiejszych Karlowych Warach); nalezat
do Wiener Secession i do Prager Secession
(od 1934). Informacje dotyczace artysty
za: Josef Dobrowsky Wahrnehmung und
Farbe [kat. wystawy], [17 wrzeSnia 2014 -
18 stycznia 2015], Belvedere Museum
w Wiedniu, Hrsg. A. Husslein-Arco, Wien
2014. llustracje - zob. Josef Dobrowsky,
https://sammlung.belvedere.at/people/
365/josef-dobrowsky/objects (data doste-
pu: 15.02.2023).
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ny tekst pisat kto§, kto znat literackie tropy polskiej kultury. W 6w-
czesnym Wiedniu nietrudno bylo bowiem spotkaé¢ przedwojennych
absolwentéw gimnazjéw klasycznych z Galicji, gdzie swobodnie
uczono takze literatury w jezyku polskim*2. Nalezat do nich recen-
zent ,,Neues Wiener Tagblatt” podpisany jako ,,F.”. Juz na wstepie
poinformowatl, ze znat artyste osobiScie, a sadzac z uzytych okreslen,
z pewnoscig czytat tez teksty z weze$niejszych katalogéw wystaw Ma-
kowskiego (réwniez francuskie). Znat tez kierunki rozwoju polskiego
malarstwa sprzed 1918 r. i nurty wspoétczesne. Zanotowat:

W skiad kolekcji polskiego malarza Tadeusza Makowskiego (1882-1932)
wchodza tylko te prace artysty, w wiekszos$ci z ostatniego okresu jego
twoérezosci, ktére eksponowane byly w Pawilonie Polskim na XX Bienna-
le w Wenecji. Malarz ten cieszy sie wielkim szacunkiem wsréd estetéw
swojej ojczyzny. Zbiory Panstwowe w Warszawie zabezpieczyly jego glow-
ne dziela w odpowiednim czasie, wielcy paryscy kolekcjonerzy doceniaja
jego prace, a Paryz ma nawet wlasne Société des Amis de Tadé Makowski.
Znalem go, chwata mu za to, ze byt czlowiekiem giebokiej, autentycznie sto-
wianskiej wrazliwo$ci, urodzonym poeta, przyzwyczajonym do obcowania
z przyroda, kwiatami i muzyka, kims§, kto znalazl intymny zwiazek z dusza
dziecka®.

Tylko anonimowy krytyk ,,Die Stunde” mial inne zdanie. Nawet
nie wspomniat o polskiej czy stowianskiej duszy, natomiast podkres-
lal dominante uniwersalizmu w twoérczo$ci Makowskiego — paradok-
salnie, wynikajaca z zakorzenienia w Paryzu. Ow ,,P. Stf.” pisal:

Makowski byt u siebie w Paryzu, gdzie przylaczyt sie do kubistéw — i te pod-
stawe na wystawie wiedenskiej do dzi§ widaé. [...] Jednak pézniej, po wojnie,
doszed! do wtasnego stylu, wolnego od wszelkich izméw, do catkowicie zin-
ternalizowanej reprezentacji, ktéra przemawia, poniewaz pozwala odczuwa¢é
ludzkie warto$ci poprzez wszystkie formy groteski. Z pewnoScig wyjatkowy

talent artysty zostal utracony o wiele za wczeénie*t.

W kazdym z diuzszych oméwien, choéby zdawkowo, zestawiano
Makowskiego z Josefem Dobrowskym (,,dwu ciekawych malarzy”,
,,dwaj najwazniejsi malarze”)*. Jednak to tego drugiego powszech-
nie uznano za najwybitniejszg indywidualno$§é malarskg*. Tak
tez sadzil Richard Go6tz w artykule Dobrowsky, Makowsky und...
Die herbstausstellung der Secession?”. Ten autor zna historie malar-
stwa, ma Swietne piéro, ciekawe spojrzenie na sztuke, umie jg zywo
przedstawié¢, fachowo argumentuje. Uzasadniajgc forme tytutowej
frazy, podkreslajacej fonetyczng wspodlnote, Gotz pisze: ,nazwiska
brzmiag pokrewnie, ale arty$ci sa zasadniczo r6zni”, mimo to ,tym
dwu nazwiskom nadano pierwszenstwo przed reszta ekspozycji
nie tylko dla dobrego brzmienia tytutu”. Stato sie tak zwlaszcza dla-
tego, ze:
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nadaja oni ton - cho¢ tu wlasciwie mamy do czynienia z dwoma bardzo réz-
nymi tonami - jaki pozostaje w pamieci, gdy ogdélny obraz wystawy zaczyna
przechodzi¢ ze Swiezego do$wiadczenia w ogélny katalog wszystkiego, co

zostato zobaczone.

Kolejne obrazy naturalnie przechodzg jedne w drugie, a ,,0ko
krytyka sztuki powinno przeciez wybieraé, dla swojej pamieci [...],
a nie tylko relacjonowa¢, tylko wtedy bedzie to oko zywe i widzace”.
Te ceche, owg zdolno$é¢ oczu ,,zywych i widzacych [...], wybieraja-
cych”, powinni mie¢ takze arty$ci, poniewaz jest to:

konieczne dla sztuki, jesli nie chce ona zastygna¢ w kulturowa maske. Co
wiecej, kazda sztuka, ktéra domaga sie tego, co narodowe, musi sta¢ sie ma-
ska kulturowa, zamiast by¢ tylko jednym z jej wyrazéw, a na pewno jednym

z najbardziej wysublimowanych.

Obaj artysSci spelniajg ten warunek - filtruja rzeczywistosé
we wlasciwie im sposoby i tak dochodzg do przekazéw uniwersal-
nych - a przez to sg interesujacy artystycznie. Druga wspélna cecha
bohateréw omawianego artykutu jest to, ze:

majg korzenie w malarstwie francuskim, nawet je§li w zupelnie innych kie-

runkach: dzisiejszy Austriak siega w XIX wiek, do Géricault i Delacroix,

a zyjacy jeszcze cztery lata temu Polak w wiek XX — do kubistow. Tak, my$le,

ze warto dzi§ sugerowaé, ze istnieja nie tylko narodowe, ale i europejskie

wspoélnosci artystyczne.

Zatem, co wazne w Owczesnym trudnym ,,dzi§” buzujacych juz
narodowych wrogosci, obaj arty$ci buduja uniwersalizm w swoich réz-
nych przeciez obrazach — przez malarska refleksje i praktyke o francu-
skich korzeniach*®. Taka postawa byta w latach 30. XX w. postponowana
przez polityki kulturalne wszystkich autorytarnych juz panstw Europy.
Oczywi$cie précz Francji, gdzie to wskazanie byto dowodem wtasnego
panowania réwniez w kulturze (z akcentem dominacji wpisanym tez
w automatyzm anektowania artystéw innych nacji, jacy dziatali w Pary-
zu, do grona Francuzéw - o ile zdobyli stawe*®). Do odnotowanej przez
krytykéw uniwersalnej wspoélnoty poszukiwan Makowskiego i Dobrow-
sky’ego warto doda¢ informacje, ze obaj artysci tworczo interesowali sie
takze sztukg Pietera Bruegla starszego. Zadnego z nich nie zajmowata
,haszo$¢” — ani w tematach i ich stylistyce (np. ludowej), ani tym bar-
dziej w deklaracjach ideowo-artystycznych®’. Dlatego wyeksponowanie
dziet obu tych malarzy to szczesliwy zbieg okoliczno$ci — pozwolito una-
oczni¢ znaczenie i Austriaka Dobrowsky’ego, i Makowskiego, ,,ktére-
go Polacy uwazaja za tak reprezentatywnego, ze w swoim pawilonie na
Biennale pokazali catg kolekcje jego péznych prac”.

Gotz konsekwentnie buduje poréwnanie miedzy dorobkami ar-
tystéw na plaszezyZnie czysto malarskiej. Bada, jakg forme rozwoju

47 R. Gotz, Dobrowsky, Makowsky und...
Die Herbstausstellung der Secession, ,Der
Wiener Tag” 1936, nr z 8 grudnia, s. 11.
Wszystkie cytaty pochodza z tej strony.
Richard Gotz (1874-1954) - niemiecki ma-
larz, autor tekstéow o sztuce, wydawca, je-
den z najwazniejszych kolekcjoneréw sztu-
ki wspotczesnej, szczegodlnie francuskiej.
Zob. ). Borchert, Richard Goetz (1874-
1954), [w:] idem, Adolf Wiister (1888-1972),
https://www.adolfwuester.de/k%C3%BCn-
stler/k%C3%BCnstlerkollegen/richard-go-
etz (data dostepu: 15.02.2023).

48 W omawianym kontekscie taczace obu ar-
tystow podkreslanie prymatu formy o pary-
skich korzeniach wpisuje sie w rozwazania
A. Chmielewskiej (Wyobrazenia polskosci.
Sztuki plastyczne Il Rzeczpospolitej w per-
spektywie spotecznej historii kultury, War-
szawa 2019, s. 170, 171) o wskazywaniu
takiej uniwersalnosci kodéw sztuki jako
poszukiwaniu centrum i ,aktualizacji kodu
peryferii”.

49 Dopiero od niedawna w muzealnych pod-
pisach po nazwisku podawane sa informa-
cje biorace pod uwage miejsce urodzenia,
np. ,Pablo Picasso, artysta hiszpanski two-
rzacy we Francji”. Trudno orzec, czy na
pewno w kazdym przypadku miatoby to
sens ze wzgledu na wole tworcow - c6z bo-
wiem zrobi¢ z takimi, ktorzy twierdzili, ze
maja prawo wybrac sobie, do jakiej kultu-
ry chca naleze¢, bez wzgledu na to, gdzie
sie urodzili i wychowali? Jak w mys| takiej
konwencji podpisa¢ portret Josepha Rotha?
Zwtaszcza wiedzac, jak umart...

50 Nie wiadomo jednak, jak Dobrowsky
ustosunkowat sie do umieszczenia jego ob-
razéw na ostawionej monachijskiej ,GroRe
Deutsche Kunstausstellung”.
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warsztatu przyjeli, i zdaje sie sprawdzac jego sile wobec atrakcyjnosci
ekspresji narracji. Pisze:

Tadeusz Makowski, ktory urodzit sie w Krakowie [wlasc. w Oswiecimiu —
red.], od 1908 roku mieszkal w Paryzu i zmart tam w 1932 roku w wieku
zaledwie 50 lat, nie byl bynajmniej takim $§wietym, nawet jesli chcieliby-
$my widzie¢ w jego obrazach co$ wiecej niz ,,tylko groteskowe fantazje”, jak
wynika z analizy towarzyszacego mu tu rodaka [Tretera, autora wstepu do
katalogu, ktéry byl na wernisazu - D. K.].

Obrazy Makowskiego ocenia G6tz nastepujaco:

sa to bardzo ciekawe i do pewnego stopnia oryginalne przejawy osobowo-
$ci malarza poszukujacego, ktéry doszedt do swojego stylu okrezna droga
przez impresjonizm, kubizm i francuski surrealizm. A styl ten to styl prymi-
tywizmu, ktéry przeszedi, nawet jesli nie do konca Swiadomie, przez wiele

mediéw.

Z uzyciem tych rozmaitych stylistyk malarskich:

odwiedzane sa tu same dzieci albo §wiat widziany dzieciecymi oczami, ro-
zebrany na niemal geometryczne kompleksy, zamkniety w twardych kon-
turach, wypelniony miekko-biatymi kolorami, zaklety w maskach. Tak, o to
chodzi, wydaje sie, ze mamy tu do czynienia z czym$ wiecej niz z magia,
wiecej niz z ,,gryzmotami”, ale sformutujmy to delikatniej i bardziej godnie
wobec wtérnej (drugorzednej) poboznej intencji malarza: wiecej tu mamy

literatury niz malarstwa jako takiego.

W stylistyce dalszej czeS$ci artykulu uderza sila przekonania

o znaczeniu warto$ci formy artystycznej Dobrowsky’ego [fig. 4]:

Z drugiej strony, co za malarska tapa w naszym Dobrowskym! Jaka natura,
nie w sensie naturalizmu, ale jaka natura malarska, oczywiScie je$li mam
na mys$li istote malarstwa. Wszystko rodzi sie tu tylko z koloru i zyje tylko
dzieki niemu. Nawet Swiatlo zdaje sie mu podlega¢ dzieki szlachetnemu wy-
rafinowaniu, z jakim roztozone sg tu masy $wiatla i cienia i jak zmienione sa

kolory lokalne.

Zdaniem krytyka czysto estetyczna przyjemno$§é obcowania

z tymi dzietami polega na dominujgcej wszystkie inne elementy
kompozycji sile plamy barwnej:

Poczucie koloru jest elementem konstytutywnym tych obrazoéw, jest tym,
w czym wyraza sie magia malarskiej osobowosci, a nie tylko estetyczny
racjonalizm — poniewaz obrazy te méwig jego [tj. Makowskiego] ustami, to
sa tez milczgce tam, gdzie on milezy. Ale z jakim impetem przemawiaja do

nas takie obrazy jak Mtoda kobieta w czerwonej bluzce [Junge Frau in roter
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Bluse] i Styryjska wies w zimie [Steirisches Dorf im Winter], czy tez Mioda
kobieta z dzbanem [Junge Frau mit Krug, fig. 4], ktéra jednak przewyzsza
pastelowe powtdrzenie motywu?.

Gotz uwaza, ze Austriacy powinni uczy¢ sie od Polakéw, jak od-
dawa¢ hotd swemu wielkiemu arty$cie (chociaz niekoniecznie, ,wy-
noszac go pod niebiosa, nazywajac Swietym Franciszkiem malar-
stwa” — jak czyniono z Makowskim). Powinni te nauke zastosowac¢ do
Dobrowsky’ego, tym bardziej ze, jak stwierdza w puencie tej czesci
artykutu, summa summarum Makowski ,,ma oczywiScie mniejsze
znaczenie” artystyczne.

Cytowany juz ,F” w , Neues Wienes Tagblatt” poréwnywat twor-
czo$¢ obu malarzy w podobnym duchu. O Makowskim pisat:

Nazywano go nawet ,nowoczesnym Breughlem” [Louis Léon-Martin -
D. K], ,realista marzen” [Salmon? — D. K.], ba, pewien panegiryk pozdra-
wial go nawet jako ,,§wietego Franciszka malarstwa” [Louis Léon-Martin —
D. K.]. We wstepie do katalogu czytamy: ,,Kto patrzy na obrazy Makowskiego
i widzi w nich tylko groteskowa fantazje i nic wiecej — naprawde niewiele
widzi” [Treter — D. K.]. Niestety, mozna sie obawiaé¢, ze wielu, nawet jesli
sg szczerymi, prawdziwymi wyznawcami, moze w tych obrazach niewiele

wiecej zobaczy¢®?.

Ta krytyczna ocena twérczo$ci Makowskiego, celnie punktujaca
jednostronnoéé¢ tekstéw wielbicieli artysty — i francuskich, i rodzi-
mych - przypomina odosobniong argumentacje Romana Zrebowicza
po wystawie w IPS-ie, ktora poprzedzila pokaz wiedenski®. Nie wia-
domo, jak by sie rozwinelo malarstwo Makowskiego, ale w ostatniej
fazie tworczosci nieco skostnialo formalnie. ,,F” wyzej cenil twor-
czo$¢ Dobrowsky’ego i byt przekonany, ze organizatorzy ekspozycji
sadzili podobnie, skoro znaczng cze$¢ obrazéw austriackiego malarza
ulokowano w centrum przestrzeni przyréwnanej do najistotniejszych
francuskich salonéw malarskich. Zrebowicz pisat:

Duze centralne pomieszczenie jest rodzajem ,,Salle Carrée”* lub , Tribuna”,
poniewaz zawiera najlepszych z najlepszych, najsilniejszych z silnych. Tu
Josef Dobrowsky pokazuje cudowne portrety kobiet o najintensywniejszej
kolorystyce i najwiekszej swobodzie pedzla, pelne cieni. Takze domki, do-

niczki. Sg pejzaze spod jego wprawnej reki®.

Ani uczestnicy wernisazu 143. Wystawy Secesji — organizatorzy,
przecinajacy wstege otwarcia, ani artysci i obrazy wiszgce obok sie-
bie, pézniej juz nie mogli spotkac¢ sie we wspoblnej przestrzeni eks-
pozycyjnej. 12 marca 1938 skatalizowal zmiany w austriackich bio-
grafiach. Jedni niedlugo potem stali sie waznymi politycznie perso-
nami i/lub zarobili wielkie pieniadze, innych zabito badZ skazano
na banicje lub pobyt w obozach koncentracyjnych, wiekszosé¢ jako§

51 Mtodej kobiety w czerwonej bluzce i Mfo-
dej kobiety z dzbanem nie zidentyfikowa-
tam, a zimowe wiejskie widoki powtarzaja
sie wielokrotnie.

2 F., op. cit.,, s. 12. Za pomoc w przekta-
dzie ostatniego zdania dziekuje prof. Ewie
Grzesiuk.

53 R. Zrebowicz (Paleta posmiertna, ,Ty-
godnik Literacki” 1936, nr 44, s. 831-832)
podkreslat powtarzajaca sie schematycz-
nos¢ poetyzujacych ocen twdrczosci Ma-
kowskiego, brak analitycznych zestawien.
Pisat: ,Posmiertna stawa Makowskiego jest
juz niemal skrystalizowana. Wielki kom-
pozytor, pierwszorzedny kolorysta, prze-
bogata i petna sentymentu inwencja, kapi-
talny rysownik, cztowiek o gtebokim sercu
Sw. Franciszka z Asyzu - oto mniej i wiecej
gtéwne rysy, jakie ustalaja sie na masce po-
Smiertnej $p. Tadeusza Makowskiego. Fakt
posmiertnego uznania - radosny, bo rzad-
ki - wart podkreslenia”. Jednak ,w tym tak
skomplikowanym procesie krystalizowania
lansuje [sie] niepozadane parantezy, ana-
logie czy poréwnania. A taka wtasnie jest
rotacja stawy po $Smierci Tadeusza Makow-
skiego.

Kto widziat wystawe ze zboréw Groma-
ire’a u Bernheima na rue de la Boétie i po-
réwnat ja z obrazami Makowskiego, dla tego
nie wydaja sie dziwne moje powyzsze uwa-
gi, a raczej niepokojace i petne przemilczen
norwidowskich. Osobiscie radzitbym w tych
sprawach poréwnawczych umiar, ostroz-
nosc¢ i wybdr innej taktyki, moze skromniej-
szej, mniej narzucajacej sie, ale za to odpo-
wiadajacej bardziej ,prawdzie” niz ,poezji”.
Zrebowicz zachecat do porédwnania spu-
Scizny Makowskiego z dzietami wspotcze-
snych mu artystéw z ,3e Exposition du Gro-
upe: Dobreuil, Goérg, Gromaire, Makowski,
Pascin, Per Krohg - peintures et dessins”
(9-21 marca 1925, Galerie B. Weill w Pa-
ryzu) i z wystawy Marcela Gromaire’a wraz
z pracami grafikow francuskich: ,Dubreuil,
Frélaut, Goerg, Gromaire, Laboureur”, listo-
pad - grudzien 1936, Instytut Propagandy
Sztuki w Warszawie 1936). Znakomita wiek-
szos¢ artykutu poswiecit Zygmuntowi Wali-
szewskiemu. To, wraz z zaleceniem ostroz-
nosci i umiaru w pochwatach autora Skapca,
wobec braku rzetelnej analizy poréwnaw-
czej tego dorobku, pozwala sadzi¢, ze szala
znaczenia artystycznego przechyla sie we-
dtug tego krytyka na strone Waliszewskiego.

54 Jak wiadomo, Salon Carré to symbolicznie
centralne pomieszczenie Luwru, gdzie pod
szklanym dachem tradycyjnie wystawiano
dzieta sztuki wspoétczesnej w ramach pary-
skich Salonéw (1725-1848). W Luwrze jako
muzeum (od 1849) eksponuje sie tu naj-
cenniejsze przyktady wtoskiego malarstwa
renesansowego.

> F., op. cit., s. 12.
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6 Na jesiennej wystawie Secesji w 1936 r.
Franz Sedlacek (ideowiec NSDAP, przyszty
ochotnik do Wermachtu) pokazat swoje
charakterystyczne obrazy, przyktady mode-
lowe dla pawilonu sztuki zdegenerowanej,
ktére jednak zaliczono do GroRe Deutsche
Kunst. Malarz mogt takze w czasie wojny
wystawia¢ podobne dzieta w przestrzeni
publicznej. Natomiast Sergius Pauser nie-
przyjemnie sie zdziwit, ze Hitler osobiscie
wyrzucit jego ptétna z wystawy ,prawdziwej
sztuki”. Poza tym, nie zapisawszy sie do
NSDAP, starat sie w 1943 r. o profesure
w wiedenskiej akademii i nie tylko jej nie
uzyskat, ale wrecz skazano go na roboty
w kopalni za niewfasciwe poglady. Objat to
stanowisko po wojnie. Przyktady przewrot-
nosci losu mozna by mnozyc.

57 Niewykluczone, iz ekspozycja ta bytfa ja-
kim$ wariantem dwu wystaw z tego samego
roku, o identycznych tytutach: ,Ausstellung
polnischer Maler des 19. und 20. Jahrhun-
derts” (Poczdam 1949) i ,Seznam vystavy:
Polské malirstvi 19. i 20. stoleci. Umélecka
Beseda” (Praga 1949).

58 Byt to drugi polski akcent kulturalny
w bardzo krétkim czasie, w pazdzierniku
1949, z okazji 100-lecia $mierci Frydery-
ka Chopina, w Agathon-Galerie urzadzono
bowiem cieszaca sie duzym powodzeniem
wsrod wiedenczykéw wystawe ,Polnische
Chopin-Ausstellung  mit  Sonderschau.
Chopin und Wien in der Agathon- Gale-
rie”. Tej ekspozycji towarzyszyt jej katalog
(z adnotacja nie do sprzedazy); niestety,
prézno szuka¢ w wiedenskich bibliotekach
podobnej broszury zwiazanej z ,wytacznie
retrospektywna” prezentacja polskiego ma-
larstwa, co oczywiscie utrudnia prace ba-
dawcza.

59 Leopold Wolfgang Rochowanski (1888-
1961) - dziennikarz, pisarz, poeta, wtasci-
ciel wydawnictwa Agathon i Agathon-Ga-
lerie (od 1946). Publikowat bardzo wiele
ksigzek z zakresu historii sztuki - zaréw-
no naukowych, jak i popularyzatorskich.
Zob. P. Bogner, Leopold Wolfgang Rocho-
wanski i Galeria Agathon, [w:] ,Displaced”:
Paul Celan in Wien, 1947-1948, Hrsg.
P. GoRens, Frankfurt am Main 2001 (ksiaz-
ka towarzyszaca wystawie ,Displaced. Paul
Celan in Wien, 1947-1948", 14 grudnia
2001 - 24 lutego 2002, Judischen Museum
w Wiedniu). Za zeskanowanie i przysta-
nie tego tekstu dziekuje Barbarze Grzelak
z Bibliothek Wiener Wiesenthal Institut fur
Holocaust-Studien.
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odnajdywata sie w nazistowskiej rzeczywistosci (ukrywajac poglady,
zyli aktywnie zawodowo lub na uboczu, czasem z dokumentem za-
braniajacym malowania). Obrazy takze (nawet weze$niej) znalazly sie
w zupelnie réznych przestrzeniach fizycznych i ideowych — w salach
Das Entertete Kunst i Grof3e Deutsche Kunstausstellung. Przy czym
dialogi i podzialy przebiegaly i przenikaly sie w nie zawsze przewidy-
walny sposéb.

Wystawa dziel Tadeusza Makowskiego w 1936 r. pelnila w Wie-
ner Secession role ambasadora artystycznej wspélnoty — nie tylko
dlatego, ze wage jej otwarcia podkres$lata obecno$¢ reprezentantéw
rzadéw. W sensie geograficznym przywodzita na mys$l Paryz, Wene-
cje i Polske, a gdzie§ w tle, historycznie — réwniez galicyjski Krakéow,
w Wiedniu dla wielu stanowigcy jeszcze zywe wspomnienie. Arty-
stycznie obrazy Makowskiego wymykaty sie kwalifikacji narodowej
(mimo katalogowych starah interpretacyjnych Mieczystawa Tretera).
Kilku krytykéw austriackich docenito te ceche - jako zalete w odnie-
sieniu do wspdélnoty artystycznej i uniwersalnos$ci do$wiadczen eg-
zystencjalnych. Prace te przyjeto wiecej niz zyczliwie, co nie znaczy,
ze bezkrytycznie. Przy czym ocenie podlegaly i same dziela, i sposéb
pisania o nich przez polskich autoréw (a posrednio takze przez za-
przyjaznionych z malarzem krytykéw francuskich). Warto poznaé 6w
zewnetrzny osad, rozwazy¢ dyskusje nawet po latach, nie poprzesta-
wac na tym, ze my ,,Jubim sielanki”...

Postscriptum
Po raz kolejny dzieta Tadeusza Makowskiego (nie wiadomo, ile i ktére)
pokazano w Wiedniu w listopadzie 1949. Tej wystawy nie odnotowuje
polska literatura przedmiotu®. Z prasy austriackiej mozna wniosko-
waé, ze Polskie Przedstawicielstwo Dyplomatyczne zorganizowalo
,2<Ausstellung polnischer Maler des 19. und 20. Jahrhunderts” (otwar-
tg w Agathon-Galerie 2 listopada, zamknietg przed 27 grudnia)3®.

Wiascicielem Agathon-Galerie i spiritus movens wszystkich
tamtejszych wydarzen artystycznych byt Leopold Wilhelm Rocho-
wanski, posta¢ niezwykle barwna i wazna w zyciu kulturalnym Wied-
nia w miedzywojniu, a takze po 1945 roku®. Galeria — o do§¢ duzej
powierzchni wystawowej — znajdowala sie przy Opernring 19, czyli
w bardzo prestizowym miejscu na artystycznej mapie podzielonego
po wojnie ,,miasta szpiegéw”. Tamtejszym ekspozycjom towarzyszyty
zawsze dodatkowe wydarzenia kulturalne — koncerty, spotkania z pu-
blicznos$cia, darmowe oprowadzania z wykladem historyka sztuki.
Tak tez byto w omawianym przypadku.

7Z Polski przystano 75 obrazéw - recenzje wymieniajg Olge
Boznanska, Antoniego Brodowskiego, Jozefa Chelmonskiego, Tytu-
sa Czyzewskiego, Aleksandra i Maksymiliana Gierymskich, Artura
Grottgera, Franciszka Kostrzewskiego, Aleksandra Kotsisa, Konrada
Krzyzanowskiego, Wiadystawa Krzyzanowskiego, Tadeusza Makow-
skiego, Jacka Malczewskiego, Jana Matejke, J6zefa Pankiewicza,
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Wiadystawa Podkowinskiego, Henryka Rodakowskiego, Wiadysta- 50, W., Hundert Jahre polnische Malerei Aus-
wa Slewinskiego, Witolda Wojtkiewicza i Stanistawa Wyspianskiego ;Zerlilggglézg‘ds: ZAzg‘;trZ?jr:igash_?T’ ~Wiener
(z pewnoscia nie jest to pelna lista). Informacje o wystawie sg bardzo
nieréwne merytorycznie. W odniesieniu do takich artystéw, jak Wy-
spianski, Malczewski czy Grottger opinie sg nawet skrajnie rézne.
Wedlug dotychczasowej kwerendy wzmianka o Tadeuszu Ma-
kowskim pojawia sie tylko raz, w sasiedztwie Wiadyslawa Slewinskie-
go, ktéry - jak po wszystkich wiedenskich ekspozycjach (a byto ich
kilka, o co artysta zabiegal) — otrzymat zyczliwg krytyke. W puencie
tekstu ,,S. W.” napisat: ,,Ze wspoétczesnych najsilniej oddziatuje Szewc
Tadeusza Makowskiego - to wspaniate malarstwo ekspresyjne”®.
Oczywiscie wyjety z kontekstu cytat wiele lub zgota nic nie wno-
si do wiedzy o recepcji tworczoSci artysty, ale zar6wno bezposredni
zwigzek tej wystawy z ksztaltowaniem zagranicznej polityki kultural-
nej u zarania PRL-u, jak i ranga pokazu w §rodowisku kulturalnym
Wiednia $wiadcza o tym, ze warto sie owym wydarzeniem zajaé ba-
dawczo. To jednak wymaga dalszych kwerend i analiz.

Slowa kluczowe
Tadeusz Makowski, Wiener Secession, Mieczystaw Treter, recepcja polskiej
sztuki, Biennale Weneckie

Keywords
Tadeusz Makowski, Wiener Secession, Mieczystaw Treter, reception of Po-
lish art, Venice Biennale
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Summary

DOROTA KUDELSKA (The John Paul Il Catholic University of Lublin) / Tadeusz
Makowski in the Wiener Secession. Background of the 1936 exhibition

The presentation of Tadeusz Makowski’s works at the 143rd Exhibition of the
Wiener Secession in the winter of 1936 has so far not drawn closer attention
from researchers. However, the circumstances of this display, the way it was
exhibited and the artistic relationship of Makowski’s work at the time were part
of the broader context of the connections between art and politics. These, in turn,
were already clearly leaning towards various fascist nationalisms throughout
Europe. Almost all reviews highly praised the works of Makowski and Josef
Dobrowsky - as a counterweight to this phenomenon. The work of both artists
was seen as far from national ideological entanglements, which was treated
as an already rare value (Dobrowsky, however, was given artistic priority).
The assessment of Viennese criticism discussed in the article deserves attention
in view of referring only to Polish and French opinions about Makowski’s paintings.
It is all the more interesting because several reviews are characterized by insight
and criticism both about the paintings and about the exclusively approving way
Polish and Parisian authors wrote about them.

The text also recalls Makowski’s participation in two later Viennese exhibitions,
often overlooked in artist’s bios.
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Sztuka przysztosci wedtug Novalisa

Ryszard Kasperowicz

Uniwersytet Warszawski

1 Owa ,utopijnos¢” nie musi nies¢ znacze-
nia negatywnego; nie byta czyms$ na ksztatt
Kantowskiej rezerwy wobec ,marzycielstwa”,
Schwdrmerei, ale nadzieja poktadang w pet-
nej realizacji duchowego powotania czto-
wieka jako istoty osiagajacej - m.in. dzieki
sztuce - ponowne zjednoczenie peknietego
cztowieczenstwa; mysl Schillera (ktore-
go zreszta wczesni romantycy poczatkowo
podziwiali, potem jednak dyskredytowali)
miata sie urzeczywistniac juz nie w postaci
»bieknego cztowieczenstwa” oraz pogodze-
nia sprzecznych popedéw formy i zmysto-
wosci, lecz poprzez odstoniecie i ziszczenie
absolutnej, podmiotowej, Zzrdédtowej sity
przemiany w imie wewnetrznej wolnosci,
utozsamianej z najwyzsza artystyczna (po-
etycka) synteza.

2 Z dawniejszej literatury warto tutaj wspo-
mnie¢ przede wszystkim wazna ksiazke:
H. G. Schenk, The Mind of the European
Romantics: An Essay on Cultural History,
pref. I. Berlin, London 1966.

3 Oznacza to, po pierwsze, ze 6w hory-
zont ostatecznie pozostawat nieosiagalny,
a zatem nie do konca nieokreslony (rézne
modele wolnosci badz konwersji; modele
przezwyciezenia roéznic), lecz jego usytu-
owanie mogto czerpac albo z gteboko prze-
ksztatconej (odksztatconej) chrzescijanskiej
tradycji teologii dziejow, albo tez kryto sie
w postkantowskiej, skrajnie uwewnetrznio-
nej, zsubiektywizowanej (albo przeciwnie:
uzbrojonej w zdolnos¢ intelektualnej intuicji
podmiotowosci) sferze transcendentalnej
(jak w przypadku ordo inversus Novalisa).
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Nie ulega watpliwosci, ze okres niemieckiej Friithromantik, mimo
ze zaledwie kilkuletni, stanowil czas najzupelniej szczeg6lny,
obfitujacy w radykalne projekty natury politycznej (choé¢ te rozwi-
jano, by tak rzec, raczej na poziomie ezoterycznym) i artystycznej.
Projekty owe miewaly rozmaity charakter: bywaly pomys$lane doraz-
nie, niekiedy za$ przyjmowaly perspektywe uniwersalng, a przy tym
wrecz utopijng!l. Nie byta to zresztg sktonno$é mysSlowa charaktery-
styczna tylko dla Srodowiska Friihromantik; utopijny rys pamietaja
czytelnicy cho¢by tak waznego dokumentu-manifestu, jak Najstar-
szy system idealizmu transcendentalnego, niezaleznie od tego, czy
tekst napisal Georg Hegel, czy moze Friedrich Schelling. Mozna by,
co prawda - ryzykujgc sformutowanie zawsze niebezpiecznych ge-
neralizacji — powiedzieé, ze umystowo$§é romantyczna? (o ile takowa
istniata) cechowaly w ogdle niezaspokojona tesknota i wpatrzenie
w horyzont, ktéorego temporalny kres stapial sie w sposéb nierozréz-
nialny z pozaczasowym trwaniem? — ale koncepcje powstate dzieki
geniuszowi Friedricha Schlegla i Novalisa odznaczaty sie wyjatko-
wa SmialoS$cig, rozmachem i oryginalno$cia. Trzeba ten aspekt pod-
kresla¢ od samego poczatku, nie ulegajac pokusie traktowania ich
idei teoretyczno-artystycznych jako zapowiedzi nowoczesnych po-
mystéw, pielegnowanych przez ruchy awangardowe, albo tez wsp6i-
czesnych teorii estetycznych?, zwlaszcza sytuowanych w ramach
konceptualnych postmodernizmu czy dekonstruktywizmu (jakkol-
wiek supozycja obecno$ci takich ram moze wygladaé na sprzecznosc¢
samag w sobie).



Ryszard Kasperowicz / Sztuka przysztosci wedtug Novalisa

Niezaleznie od tych préb wigczenia koncepcji Friihromantik
w matryce ideowej genezy nowoczesnos$ci i postmodernizmu sednem
problemu pozostaje wyjatkowy status sztuki, ktérego istote dobrze
oddaje sformulowanie Schellinga z Systemu idealizmu transcen-
dentalnego, gdzie sztuke uznano za najwyzszy organon i dokument
filozofii: nastgpito ufilozoficznienie sztuki i posuwajgca sie ruchem
analogicznym, cho¢ zwréconym odwrotnie, praktyka nadania filozofii
rysu artystycznego par excellence. Te dwa komplementarne zabiegi
nie ograniczaly sie li tylko do sakralizacji sztuki oraz towarzyszace-
go jej ubdbstwienia doswiadczenia estetycznego — w tym zakresie kie-
runek wyznaczy? juz Johann Winckelmann, ktérego idee podjal, na
swéj sposdb, chotby Wilhelm Wackenroder. Chodzito réwniez o tak
nierozerwalne splecenie sztuki z jej teorig, by kazde dzieto sztuki sta-
walo sie zarazem przejawem (§ladem - zapisem) refleksji teoretycz-
nej. Zatem poezja miataby by¢, wediug stéw Schlegla, ,,poezja tran-
scendentalng” - tzn. miataby ukazywaé¢ wytwoér jednocze$nie z wy-
twarzajacym. Co wiecej, mialaby sta¢ sie ,,poezjg poezji” — wymownie
o tym Swiadczg fragmenty 238 i 247 Schlegla z ,,Athaeneum’?. Novalis
uzupelni te zasade o postulat krytyki artystycznej jako dziela sztuki
suti generis: ,,Prawdziwa krytyka wymaga, by ten, kto krytykuje jakis
produkt, sam umiat go wytworzy¢”S.

W pewnej mierze ten postulat jest przewrotnym przypomnie-
niem platonskiej krytyki poety-mimetyka: odtwarzajac wyglady
uzdy i lejeéw, nasladowca 6w zwodzi nas — nie wie przeciez, czym one
sg naprawde, bo ich nie wytwarza. Niemniej Novalis reprezentuje po-
stawe, ktorg za Stanleyem Rosenem” wolno nam uwazaé¢ za rys nowo-
czesnoSci: pozna¢ mozemy tylko to, co sami wytwarzamy. Lecz i tutaj
natrafiamy na istotne, dalekosiezne przeksztalcenie sensu maksymy
LVerum et factum convertuntur”’. We fragmencie 41 Poezji Novalisa
czytamy:

Mim samowolnie ozywia w sobie zasade jakiej$ okre§lonej indywidualno$ci.
Istnieje nasladowanie symptomatyczne i nasladowanie genetyczne. Jedynie
to drugie jest zywe. Zaktada [...] naj$ci$lejsza jedno§¢ wyobrazni i rozumu.

Ta umiejetnos¢ rzeczywistego obudzenia w sobie jakiej$ obcej indywidual-
nos$ci — a nie tylko udawanie jej przez powierzchowne nasladowanie — jest
jeszcze catkowicie nieznana i polega na najcudowniejszej penetracji i du-

chowej mimice. Artysta zmienia sie we wszystko, co widzi i czym chce by¢®.

To jedna z wielu zapowiedzi sztuki przyszio$ci. Platonski lek
przed sztuka, ktéra — w procesie nasladowania (upodabniania) — trans-
formuje dusze nasladowcy (mima) i zniewala ja, czynigc odbiciem
tego, co nasladowane, zostaje przezwyciezony przez wykorzystanie
dwbch zasad: prawdziwego obudzenia w sobie innej indywidualno-
Sci oraz penetracji wlasnego duchowego jestestwa. Jedno§é¢ rozumu
i wyobrazni nalezy uja¢ jako pierwotng unie dzialania spontaniczne-
go i konstruowania?’; prawdziwym zréditem sztuki — pierwotna (gene-

Zob. o tym np. F. Strack, Im Schatten der
Neugier. Christliche Tradition und kritische
Philosophie im Werk Friedrichs von Harden-
bergs, Tubingen 1982.

4 Zob. istotne uwagi o tym w: F. C. Beiser,
The Romantic Imperative: The Concept of
Early German Romanticism, Cambridge,
Mass. - London 2003, s. IX-XI, a takze
rozdz. 3 i 5, w ktérych m.in. istotne omo-
wienie krytycznej ciagtosci miedzy oswie-
ceniem a mysla wczesnego romantyzmu
(np. idea ,encyklopedii”, idea ,nowej mito-
logii”). Zob. ponadto np. L. Stockinger, Die
Auseinandersetzung der Romantiker mit
der Aufkldarung, [w:] Romantik-Handbuch,
Hrsg. H. Schanze, Stuttgart 1994. Problem
ten podejmuje takze H. Uerlings w mo-
numentalnej pracy poswieconej Novalisowi
(Friedrich von Hardenberg, genannt Nova-
lis. Werk und Forschung, Stuttgart 1991,
s. 615-626), rozrdézniajac interpretacje
wczesnego romantyzmu za pomoca narze-
dzi dekonstruktywistycznych i interpretacje
wczesnego romantyzmu jako (problema-
tycznych) zapowiedzi postmodernizmu,
prekursorstwa dekonstruktywizmu. Osob-
nym zagadnieniem jest konsekwentna kry-
tyka uroszczen wczesnoromantycznej filo-
zofii sztuki i jej daznosci do zatarcia réznicy
miedzy sztuka a filozofia, miedzy ,prawda”
dzieta sztuki a prawda poznania i obowiaz-
kiem filozofii dotyczacym ustalania i kry-
tycznego oceniania norm. Zob. E. Tugen-
dhat, Philosophische Aufsitze, Frankfurt
am Main 1992, s. 430.

5 Zob. tez uwage Novalisa (Uczniowie z Sais.
Proza filozoficzna - studia - fragmenty,
wyb., przet., wstep, przypisy J. Prokopiuk,
Warszawa 1984, s. 261): ,Poezja jest boha-
terem filozofii. Filozofia podnosi poezje do
rangi zasady. [...] Filozofia to teoria poezji.
Pokazuje nam ona, czym jest poezja, ze jest
jednym i wszystkim” - a zatem przejmuje na
siebie role ujecia filozoficznego.

5 Ibidem, s. 187.

7'S. Rosen, Nihilism: A Philosophical Essay,
New Haven - London 1969, s. 72-93.

8 Novalis, op. cit., s. 188. Niemniej pozosta-
je pytanie, w jaki spos6b aktywnos¢ czysto
duchowa - innymi stowy: czysta dynamika -
w ogdble moze stac sie przedmiotem przed-
stawienia; powracajace pytanie Platona
o mozliwo$¢ ukazywania idei jest tutaj sta-
wiane w perspektywie ,transcendentalnego
»ja«”, lecz takze punktu absolutnego, ktéry
pozostaje zawsze poza, jest przedmiotem
ruchu mysli i dziatania ,approximando”, jak
mawia Novalis. Rzecz jasna, Frithromantik
nie tyle rozstrzyga odwieczny spér poezji
i filozofii z Platonskiego Paristwa na korzys¢
poezji syntezy, ile przesuwa go w sfere zra-
dykalizowanej podmiotowosci.

9 Chodzi o konstruowanie w wyobrazni -
mozliwe, jak niektérzy interpretuja, w ten
sposdb, ze Novalis siega po Kantowska teo-
rie transcendentalnego schematyzmu: pro-
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ceduralnych regut, zasad stosowania kate-
gorii intelektu do sfery naocznosci; oczywi-
Scie, u Kanta ,schematéw” nie nalezy myli¢
z ,obrazami”. W odniesieniu do czynnosci
artysty trzeba by zauwazy¢, ze kierunek
bytby analogiczny, ale doktadnie odwré6-
cony, wobec porzadku dziatania wyobrazni
transcendentalnej u Kanta.

10 W innym jeszcze sformutowaniu (Novalis,
op. cit., s. 335): ,Poezja to przedstawie-
nie duszy - §wiata wewnetrznego w jego
catosci. Wskazuje na to jej narzedzie, sto-
wa, te bowiem sa zewnetrznym przejawem
owego krolestwa sit wewnetrznych. Zupet-
nie tak samo plastyka ma sie do zewnetrz-
nego Swiata ksztattow, a muzyka - do Swia-
ta dzwiekéw. Efekt jest wrecz przeciwstaw-
ny - o ile jest plastyczna - jednakze istnieje
poezja muzyczna, ktéra dusze sama zmie-
nia w réznoraka gre sit”.

11 Por. otwierajacy aforyzm z Kwietnego pytu
(ibidem, s. 90): ,Wszedzie szukamy czego$
nie okreslonego (przez rzeczy) i zawsze od-
najdujemy jedynie rzeczy”. Pojawia sie tutaj
sformutowanie ,das unbedingte” - ‘to, co
nieuwarunkowane’. W innym, nieco p6z-
niejszym ujeciu Novalis jeszcze mocniej ak-
centuje z jednej strony dialogiczny, z dru-
giej - czysto refleksyjny, formalny i zarazem
wszechogarniajacy wymiar samoswiadomo-
$ci, zaznaczajac przy tym jej ptynny, mo-
dulujacy stan funkcjonowania: ,O najdosko-
nalszej Swiadomosci mozna [powiedziec],
Ze jest ona Swiadomoscia wszystkiego i ni-
czego. Jest ona $piewem, czysta modulacja
nastrojow, [...]. Wewnetrzna wtasna mowa
moze by¢ niejasna, ciezka i barbarzynska -
grecka i wtoska - a jest tym doskonalsza, im
bardziej zbliza sie do Spiewu. [...] Ksztat-
towanie jezyka $wiadomosci, doskonale-
nie wyrazu. Zdolno$¢ omawiania swoich
spraw ze soba samym. Nasze myslenie jest
wiec dialogiem, nasze odczuwanie - sym-
patia” (ibidem, s. 289). Warto wspomnieé
takze o implikowanej, nieskonczenie otwar-
tej potencjalnosci naszego ksztattowania
Swiadomosci.

12 |bidem, s. 94.

13 |bidem, s. 96.

4 Jedna z najlepszych wyktadni problemu
Novalisowskiej interpretacji filozofii Fichte-
go mozna znalez¢ w: M. Frank, Einfiihrung
in die friihromantische Asthetik. Vorlesun-
gen, Frankfurt am Main 1989, wyktad 15.

5 Novalis, op. cit., s. 306.

16 |bidem, s. 189.

17 |bidem, s. 94.

8 |bidem, s. 251.

19 |bidem, s. 252.
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tyczng) reguly jest duch artysty. W sensie $cistym, wszelka aktyw-
nos$¢ zmystowa stanowi tylko jego przedluzenie, aplikacje, czynnos$é
poznawczg i twérezg zarazem, jednoczesne pobudzenie ducha i orga-
noéw cielesnych. O jej adekwatnos$ci §wiadezy stopien intensyfikacji
aktywno$ci duchowej oraz sila, z jakg energia ducha - przejawiajgca
sie w domenie zewnetrznego postrzegania jako niepodzielna uwaga —
o$wietla i przeksztalca 6w §wiat empiryczny. W perspektywie kreacji
poetyckiej miedzy S§wiatem ducha a $wiatem empirii zachodzi okres-
lona zalezno$¢: ,.Je poetischer, je wahrer”1°,

Ponownie stoimy u zarania nowej ery, na poczgtku drogi. Kie-
dy tylko wyzwolimy sie z wiezéw filozoficznego dogmatyzmu (w sen-
sie nadawanym temu pojeciu przez Immanuela Kanta i Johanna
Fichtego) i zdecydujemy sie wkroczy¢ na Sciezke prowadzgcg do wne-
trza — kiedy podejmiemy trud stania sie ,,jaznig swej jazni”, odkrycia
w niej punktu absolutnego, tego, co nieuwarunkowane!!, porzucimy
przesadne przekonanie, ,,ze czlowiekowi odméwiono zdolnosci wyj-
$cia poza siebie, Swiadomego bycia poza zmysiami”. Zrozumiemy, ze
,,moze [on] w kazdej chwili by¢ istotg nadzmystowg 2. Pierwszym wy-
mogiem jest ,,spojrzenie do wewnatrz, izolujacy oglad naszej jazni”3.
Owemu samowyrzeczeniu musi wszelako odpowiada¢ ,,samodzielna,
powazna obserwacja $§wiata zewnetrznego”. Bycie ,,jaznig swej jazni”
wyznacza takze punkt odwrotu od Fichteanskiej zasady absolutnej
identyczno$ci ,,ja = ja”'*. Jak pisze Novalis: ,Wszystkie bodZce po-
my$lane jako jedno$é to »ja« i »nie-ja«”, W optyce dziatania artysty
mozna to uja¢ nastepujaco: sztuka jest bramg do samowiedzy, bedac
zarazem sposobem oczyszczenia wizji poznawczej: poeta zyskuje za-
szczytne miano ,transcendentalnego lekarza”'®.

,»Nie znamy glebin naszego ducha. Do wewnatrz prowadzi ta-
jemnicza droga” -
na nig wej$¢, odkryjemy nieznane dotad mozliwos$ci — wynikajg-
ce z pierwotnej jednoSci my$lenia i dzialania (tworzenia). Przede
wszystkim pobudzenie duchowej, nadzmystowej aktywnos$ci pozwoli
na dowolne modyfikowanie oraz ukierunkowywanie organéw zmy-
slowych. To proces stopniowego uniezalezniania sie od przymusu
natury:

zaznacza Novalis!”. Gdy wszakze uda sie nam

Wtedy kazdy bedzie wlasnym lekarzem i bedzie moégt uzyskac¢ pelne, pewne
i dokladne poczucie wlasnego ciala [...]. Bedzie on zmuszal swe zmysty, by
mu wytwarzaly ten ksztalt, ktéorego pragnie, i bedzie mogt zy¢, w najwla-

$ciwszym znaczeniu tego slowa, we wlasnym $wiecie®,

Ta zdolno$¢ zaklada nieustanne ¢wiczenie woli, pozwalajgcej na
przetamanie bierno$ci wiasnej kondycji i oporu $wiata empiryczne-
go. Ostatecznym kresem bedzie najwyzsze pojednanie czy tez — iden-
tyfikacja kreowania i poznawania, negacja podmiotowosci i przed-
miotowo$ci, ,,az w koncu nie bedzie juz zadnej bierno$ci, lecz my cali
bedziemy we wszystkim”?.
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Innymi stowy, dzieki sztuce zniknie odwieczna aporia dogma-
tycznego, potocznego realizmu i absolutnego idealizmu. Sztuka jako
dzialanie osiggnie upragniony poziom autorefleksji, teoria i praktyka
stang sie jednoScia, a dzieto, akt jego powstawania oraz sam tworca
stopia sie w jedno w sensie unifikacji znaczenia; proces interpretacji,
sam w sobie nieskonczony, wchionie interpretatora jako wspéitwoérce
dzieta?.

Sztuka przyszlo$ci bedzie wiec nig tylko wtedy, gdy zrealizuje
kondycje najwyzszej syntezy — jej doskonalo$¢ przejawiaé sie bedzie
w zanegowaniu réznicy miedzy zewnetrzno$cig a wewnetrznos$cig;
rozréznienie na forme i znaczenie nie tylko przestanie by¢ potrzeb-
ne, ale zwyczajnie unicestwi samo siebie na mocy przej$cia obrazu
W pojecie i vice versa. Na razie jest to tylko postulat, mozliwo$é, ktora
musi przybraé¢ posta¢ koniecznos$ci. Zobaczmy jednak, ze wynika to
nie tylko z owego uwewnetrznienia zasady tworczej, z porzadku ordo
inversus, lecz takze z najglebszego przemodelowania koncepcji jezy-
ka jako materiatu i narzedzia sztuki. Przemodelowanie owo ma cha-
rakter réwnie radykalny, jak odwrécenie kierunku procesu kreacji.

W stynnym Monologu Novalis przeciwstawia sie instrumentalnej
idei jezyka, sprowadzajacej go do funkcji narzedzia stuzacego nazy-
waniu rzeczy. Miedzy jezykiem a Swiatem nie zachodzi prosta relacja
wskazywania (arbitralnego badzZ nie — to inna sprawa) i odwzorowy-
wania, ale ztozona relacja kreatywnego ujawniania powigzah. Funda-
mentalne nieporozumienie polega na uleganiu zludzeniu, ze postu-
gujemy sie jezykiem ze wzgledu na rzeczy. Faktycznie jednak jezyk
,troszezy sie tylko o siebie”?!. Jego samoistnos$é stanowi wielkg ta-
jemnice, nakazujaca nam mys$leé o sobie jako o istotach ,,natchniony-
mi przez jezyk”, przez ktére on sam przemawia. Swiadectwem tego
sq postaci poety i proroka. Novalis ubolewa:

Gdyby tylko mozna byto wyttumaczy¢ ludziom, ze z jezykiem jest jak z for-
mulami matematycznymi, ktére sg Swiatem same dla siebie, jedynie ze soba
igraja i nie wyrazaja niczego poza wlasng cudowng natura. Dlatego wiasnie
sa tak pelne wyrazu i dlatego tez odbija sie w nich osobliwa gra stosunkéw
miedzy rzeczami. Jedynie dzieki temu, ze sg wolne, formuly te sa elementa-
mi natury i jedynie w ich swobodnych poruszeniach wyraza sie dusza Swia-
ta, czynigc z nich delikatng miare i zarys rzeczy?®.

Samoistno$é jezyka przejawia sie w jego wolnos$ci; autonomia
jezyka ukazuje sie w poszanowaniu jego wewnetrznej natury, ,,tak-
tu, muzycznego ducha”?, tych przeto aspektéw, na ktére szczegdlnie
uwrazliwiony jest poeta. Jego czynno$¢ skrywa sie wewnatrz jezyka —
ksztaltowanie artystyczne ma wymiar odwewnetrzny i samos$wiado-
mo$é tworcza jest poniekad funkeja uchwycenia autonomicznego
charakteru tej czynnoS$ci, a moze raczej — jej urzeczywistnienia.

Przywotlanie przez Novalisa ,,formul matematycznych”, sugeru-
jace — na co wielokrotnie wskazywano — uniwersalno$¢ jezyka w per-

20 Zob. o tym np. W. Michel, Der ,innere Plu-
ral” in der Hermeneutik und Rollentheorie
des Novalis, [w:] Die Aktualitat der Friihro-
mantik, Hrsg. E. Behler, J. Horich, Pader-
born 1987.

21 Novalis, op. cit., s. 328.

22 |bidem. Jest to jedna z najbardziej dys-
kutowanych (i najbardziej zbijajacych z tro-
pu) wypowiedzi Novalisa - ale taka chyba
byta jego intencja. Jezeli jezyk ,troszczy
sie sam o siebie”, to wszelka idea prawdy
w znaczeniu nie logicznego sadu o rze-
czywistosci, ale realnego istnienia rzeczy,
do ktorej jezyk sie odnosi, musi straci¢
swoj sens, bo jezyk pozostaje catkowicie
w obszarze wtasnej, autorefleksyjnej i au-
topojetycznej immanencji, nie wyraza relacji
miedzy rzeczami. Mozliwe, ze zamiar No-
valisa nalezy interpretowa¢ w kategoriach
ironii romantycznej; zob. o tym szczegdto-
wa i wnikliwa analiza: H. Uerlings, op. cit.,
5.214-219,zezwrdceniemszczegdlnejuwagi
na pionierska prace I. Strohschneider-Kors.
Jezyk - postrzegany od wewnatrz jako $wiat
sam dla siebie, w ktérym zyjemy i ktdry przez
nas przemawia, bedac gra formut, ich swo-
bodnymtaczeniem, przemieszczaniem-nie-
watpliwie wyznacza pewna granice moz-
liwych znaczen, ale liczba kombinacji jest
niewyczerpana: w tym sensie Novalis méwi
o ,freye Generationsmethode der Wahrheit
[wolnej metodzie rodzenia prawdy]”.

23 Novalis, op. cit., s. 328.
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24 Kwestia ta byta wielokrotnie omawia-
na w literaturze przedmiotu, w szerokim
kontekscie poznawczych i spotecznych
implikacji modernizmu i filozofii muzyki.
Zob. np. A. Bowie, Music, Philosophy, and
Modernity, Cambridge - New York 2007,
zwt. rozdz. 2 i 5. Wielowatkowa prezentacja
kwestii jezyka muzyki w kontekscie sporéow
o geneze jezykaijego funkcje w oswieceniu -
zob. D. A. Thomas, Music and the Origins of
Language: Theories from the French Enlight-
enment, Cambridge 1995.

2sNovalis, Werke in zweiBédnden,Hrsg.R.To-
man, Koln 1996, t. 2, s. 235. Gdzie in-
dziej (Novalis, op. cit., s. 348) poeta mowi
0 wspaniatoSci matematyki: ,Jest ona pis$-
miennym narzedziem, zdolnym do nie-
skonczonego doskonalenia sie. Gtéwny do-
wdéd na sympatie i tozsamos$¢ natury i sztu-
ki”.

26 |bidem, s. 234.
27 Novalis, Uczniowie..., s. 273.

28 Jednak tak pomyslana sztuka stataby sie
po prostu idea idei, bez elementu naocz-
nego i wyrazowego; zreszta muzyka nie
musi by¢ wcale u Novalisa wcieleniem naj-
doskonalszej mozliwej formy sztuki. Ko-
nieczne bytoby tutaj jednak uwzglednienie
szerszego kontekstu utopijnej historiozofii
Novalisa, o czym zob. np. H.-J. Mahl, Die
Idee des goldenen Zeitalters im Werk des
Novalis. Studien zur Wesensbestimmung
der frithromantischen Utopie und zu ihren
ideengeschichtlichen Voraussetzungen, Hei-
delberg 1965.
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spektywie koncepcji mathesis universalis oraz lingua universalis
i matematycznej kombinatoryki jako jego fundamentu, odsyta ku
jeszeze jednemu zrédiu Novalisowskiej idei sztuki przyszio$ci. Wias-
nie m.in. poprzez matematyke jezyk poety zdradza nieprzypadkowe
analogie z muzyka?.

W notatkach Novalisa matematyka bywa traktowana niemal z re-
ligijnym szacunkiem. Niech wystarczy tutaj garstka przyktadéw:

Der echte Mathematiker ist Enthusiast per se. Ohne Enthusiasmus keine
Mathematik. Das Leben der Goétter ist Mathematik. Alle géttliche Gesand-
ten miissen Mathematiker sein. Reine Mathematik ist Religion. Zur Mathe-
matik gelangt man nur durch eine Theophanie [Prawdziwy matematyk jest
entuzjasta <w rozumieniu Platona - R. K.> per se. Matematyka jest zyciem
duchéw. Wszyscy boscy postancy musza by¢ matematykami. Czysta mate-

matyka jest religia. Do matematyki dociera sie tylko droga teofanii]®.

Pomijajgc uderzajaco emfatyczny, podniosty timbre przytoczo-
nych uwag, mozna stwierdzi¢, iz Novalis zdaje sie podkreslaé, ze do-
skonalo$§¢é matematyki zawiera sie w jej absolutnie duchowym, abs-
trakcyjnym charakterze. Stwierdzenia o ,,entuzjastycznym” i ,,teofa-
nicznym” wymiarze matematyki sugeruja platonski rodowod takiego
podejscia. Wszelako réznica jest znaczgca: nawet nie uwzgledniajgc
zlozonego i ciggle dyskutowanego problemu statusu ontologiczno-
-poznawczego matematyki (oraz geometrii) w dialogach Platona,
trzeba odnotowaé, ze dla Novalisa matematyka stanowi konstrukcje
idealng. Sam jezyk, jak poeta méwi pieknie w innym miejscu, jawi
sie jako ,,ein musikalisches Ideeninstrument [muzyczny instrument
<tworzenia> idei]”. I raz jeszcze podkres$lony zostaje czysto formal-
ny aspekt gry za pomoca formul matematycznych: ,,Der Dichter, Rhe-
tor und Philosoph spielen und komponieren grammatisch [Poeta,
krasomoéwea i filozof igraja i komponujg w sposéb gramatyczny]”.

Potega matematyki tkwi w jej formalnej, konstrukcyjnej, anali-
tyczno-syntetycznej procedurze. Jednak nauka ta nie jest zasobem
czynnosci czysto proceduralnych. Matematyczna podstawa muzyki
tworzy, co oczywiste, wzér — model harmonii, lecz jej nastepstwem
jest nieskonczona zdolno$é reprezentacji:

Zahlen sind wie Zeichen und Worte, Erscheinungen, Reprdsentationen ka-
texochin [Liczby sa, podobnie jak znaki, stowa, zjawiska, przedstawieniami

katexochin <tj. przedstawieniami jako takimi, samymi w sobie — R.K.>1%.

W jaki sposéb abstrakcyjne konstrukcje matematyki stajg sie
,przedstawieniami jako takimi”? Zasugerowa¢ tutaj mozna dwie
kwestie: po pierwsze, matematyka, jako dzialanie czysto duchowe,
najpelniej wyraza zdolno§¢ do ujmowania $wiata jako ,tropu du-
cha”"; po drugie, odstania prawdy, wlasnosci i relacje konieczne,
takze relacje miedzy rzeczami, o ile potrafimy wyj$¢ poza doswiad-
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czenie czysto zmystowe?®. Jezeli matematyka posiada zdolno$é oraz
godno$¢ stania sie fundamentem jezyka i fundamentem sztuk, to zy-
skuje w ten spos6éb podwdjna doniosioéé: jest i transcendentalnym
zrodiem sztuki, i transcendentnym modelem kreacji — ale modelem
postulowanym, zakladanym, nieprzerwanie wymykajacym sie po-
znajacemu i tworczemu duchowi®.

Wolno zatem wyrazaé¢ nadzieje, ze kombinatoryczny jezyk sztu-
ki przyszios$ci otworzy, z jednej strony, sfere wewnetrznej, nieskon-
czonej gry formami artystycznymi, z drugiej natomiast nada sztuce
range wyrazania wszystkiego. W pewnym sensie pos$rednig droga,
jaka moze zosta¢ na razie wykorzystana, jest metoda stosowania
analogii symbolicznych. Niemiecki poeta wielokrotnie odwoluje sie
do zabiegu symbolicznego ,,potegowania” jezyka, podnoszenia jezy-
ka ,,do drugiej potegi” - jezyka basni, , hieroglifiki”, , mowy stowno-
-obrazowej”®. Jezyk basni, przypowiesci, jezyk symboliczny stanowi
niezbedne narzedzie procesu ,,romantyzowania Swiata”; zbudowany
na analogii®!, odwotluje sie znéw do twoérczej potegi ducha — poniewaz
czlowiek ,jest Zrédiem analogii dla catego wszechswiata”32.

Zarysowany Novalisowski projekt sztuki przyszto$ci wymagat-
by, co oczywiste, istotnych i koniecznych uzupetnien. Musiatyby one
obja¢ mistyczne watki twoérczosci i teorii poetyckiej, bardzo zlozony
stosunek do religii, wreszcie watki historiozoficzne, zawarte choéby
w studium Chrzescijanstwo, czyli Europa. Innym jeszcze, osobnym
zagadnieniem, pozostaje Novalisowska krytyka autoréw oswiece-
niowych oraz bardzo ambiwalentna ocena twoérczos$ci Johanna Wolf-
ganga Goethego. Poniewaz niniejszy szkic méwi o sztuce przyszto$ci
w ujeciu Novalisa, nie rozpatruje problemu przysziosci sztuki. Tym
samym wizja Novalisa nie jest tozsama ze Schleglowskim wyobra-
zeniem ,,romantycznej poezji progresywnej, uniwersalnej”* ani tez
nie troszczy sie o profetyczne przewidywania w duchu Heglowskiej
oceny przyszlosci sztuki, jakie znamy z kart Estetyki. Warto takze za-
znaczy¢, ze Novalisa sztuka przyszio$ci, ufundowana na matematycz-
nej kombinatoryce form-idei, przypomina rozwijane w XIX stuleciu
modele sztuki catkowicie autonomicznej, ugruntowane w koncepcji
Lself-sufficient world” dziela sztuki®** - ale nie jest z owymi modela-
mi tozsama. Te wszystkie kwestie zastugiwalyby jednak na odrebne
omoéwienie.

Slowa kluczowe
jezyk, geneza jezyka, jezyk sztuki, jezyk absolutny, idealizm, wczesny ro-
mantyzm, Novalis

Keywords
language, genesis of language, language of art, absolute language, idealism,
early Romanticism, Novalis
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2% Innymi stowy, byfaby to ,idea regulatyw-
na” w rozumieniu Kanta czy tez, jak méwi
Novalis, ,These Gott’. Jak bowiem napo-
mina ,piekny i madry” Kleinias (i tu tkwi
podstawowa réznica w stosunku do stano-
wiska Novalisa): ,ci, co uprawiaja geometrie
i astronomie, i rachunki - to tez sa towcy:
oni sami nie wytwarzaja [podkresl. R. K.]
tych uktadéw i kombinagji, o ktérych méwia,
oni tylko odkrywaja te, ktére sa, a ze nie
wiedza, co z nimi poczac, tylko na nie polo-
wac umieja - wiec oddaja te swoje odkrycia
na uzytek dialektykow, o ile tylko do cna nie
sa obrani z rozumu (Platon, Eutydem 290c,
przet. W. Witwicki).

30 por. fragment 264 z Anegdot w: Novalis,
Uczniowie..., s. 257. Mistrzowskim zastoso-
waniem tego rodzaju jezyka przez samego
Novalisa sa Uczniowie z Sais oraz Heinrich
von Ofterdingen.

31 Status i funkcja analogii takze moga by¢
réznie interpretowane; niejasna kwestig po-
zostaje, czy ,cudowna rézdzka analogii”,
zgtebiajaca tajemnice $wiata natury (i histo-
rii), sama wynajduje wzajemne powiazania,
ktére bytyby wtedy tylko postulowane, czy
raczej je odkrywa.

32 Novalis, Uczniowie..., s. 287.

3 F. Schlegel, Fragmenty, przet. C. Bartl,
oprac., wstep, koment. M. P. Markowski,
Krakéw 2009, s. 60-61.

34 E. R. Wasserman, The Subtler Language:

A Critical Reading of Neoclassic and Roman-
tic Poems, Baltimore 1959, s. 6.
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Ryszard Kasperowicz / Sztuka przysztosci wedtug Novalisa

Summary

RYSZARD KASPEROWICZ (University of Warsaw) / Art of the future according
to Novalis

In the concepts of Jena “early Romanticism”, art played a fundamental role,
although it was also situated in the space of utopia - in an undefined, but possible,
and therefore real (from the perspective of the realized Romantic self) future.
Novalis, himself a great poet after all, repeatedly addressed the question of the
art of the future. It was not a speculation on the assumed or predicted fate of art,
but an outline of a great, however perhaps unsystematic and fragmentary project
to expand the scope of cognition and to grasp the limits of human subjectivity
and the sources of human freedom by creating art and interacting with it. This
project was born, among other things, through reflection on various threads
of post-Kantian, partly inspired (critically) by Johann Ficht, reflection on the
problem of self-knowledge and the constitution of the world as an actually artistic
(or quasi-artistic) act. It was also directly related to the reflection on the power of
poetic language, within which the typically Enlightenment, nomenclatural and
instrumental conception of language was reversed. An autonomous dimension
was attributed to the language of poetry, recognizing language as a space of action
for the poet, who makes real the possibilities of infinite expression inherent in it,
as a space of spontaneous play, practised for its own sake. The unique power and
position of art, a manifestation of freedom, was at the same time to be evidence
of the virtually infinite potential for the transformation of the spiritual - and by
extension, sensual and empirical - structure of the human. The present sketch is
devoted to bringing these problems closer.
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O ,,Tworcowni” Stacha z Warty Szukalskiego

po raz czwarty (i ostatni?)*

Lechostaw Lamenski

Katolicki Uniwersytet Lubelski Jana Pawta Il

Stanislaw Szukalski (1893-1987), bardziej znany jako Stach z War-
ty Szukalski, jeden z najbardziej kontrowersyjnych polskich ar-
tystéw okresu miedzywojennego, przez kilka dekad - zwlaszcza w la-
tach istnienia PRL-u - w gruncie rzeczy nie funkcjonowal w $wiado-
mos$ci wielu Polakéw. Znany byl bowiem niemal wylgcznie waskiemu
gronu historykéw sztuki, i to starszego pokolenia. Powodem takie-
go stanu rzeczy bylo, z jednej strony, nieuczestniczenie tego twoércy
w polskim zyciu artystycznym po 1945 r., ze wzgledu na $§wiadomag
emigracje i staly pobyt w USA, a z drugiej, jego nieposkromiony
charakter, zwlaszcza czytelny — nie do zaakceptowania przez partyj-
no-rzgdowych decydentéw PRL-u - antykomunizm, jak réwniez an-
tyklerykalizm i antysemityzm. Przyczynila sie tu wreszcie nieche¢
Szukalskiego do wszystkich 0s6b (gléwnie recenzentéw i krytykéw
sztuki) niepopierajacych jego szalonych pomysiéw na polu tak mu
bliskiej rzezby, zwlaszcza jednak gloszenie calkowicie oderwanych
od rzeczywisto$ci rozwazan teoretycznych, w ktérych kwestie czysto
artystyczne, w miare uptywu czasu, przegrywaly ze skrajnie utopijna
wizjg spoteczno-polityczng Polski i Europy.

Jedng z takich koncepcji Szukalskiego, jakg wszakze z godnym
pozazdroszczenia uporem i konsekwencjg prébowal on zrealizowaé
w latach 1929-1936, byla idea ,,Twoércowni”, tj. pracowni, w ktorej
planowano nauczaé¢ mtodych ludzi malarstwa i rzeZby, robigc z nich
prawdziwych twoércow. ,,Twércownia” miata zastapi¢ bezwartoSciowe
(zdaniem Stacha) Akademie Sztuk Pieknych, zwlaszcza krakowska.
Trudno dzisiaj — po uplywie wielu lat — stwierdzi¢ w spos6b jedno-
znaczny, dlaczego Szukalski tak nie lubit krakowskiej ASP, w ktorej
spedzil przeciez kilka lat (1910-1913), jako uczehn Konstantego Laszcz-
ki. Zapewne zostatby jej absolwentem, gdyby nie kwestie rodzinne,

1. Stanistaw Szukalski w stroju Szczepo-
wca na wystawie Szczepu ,Rogate Ser-
ce” w Patacu Sztuki TPSP w Krakowie,
wrzesien-pazdziernik 1936; Biblioteka
Uniwersytecka w Kielcach, Oddziat Zbio-
row Specjalnych, sygn. Przyb.53/2011.
Fot. M. Pastwa

* Po raz pierwszy tematowi temu po-
Swiecitem artykut popularnonaukowy
,Twdrcownia” Stacha z Warty, czyli jesz-
cze raz o Stanistawie Szukalskim (,Ty-
dzien Polski” [New York] 1978, nr 387,
s. 6a-7a). Nastepnie byt artykut stricte
naukowy: ,Twdrcownia” Stacha z Warty
Szukalskiego, [w:] Sztuka lat trzydzie-
stych. Materiaty Sesji Stowarzyszenia His-
torykow Sztuki, Niedzica, kwiecien 1988,
red. A. Gogut, Warszawa 1991, a takze
caty rozdziat O ,Twdrcowni” stéw kilka,
czyli sztuka i edukacja artystyczna we-
dtug Stacha z Warty Szukalskiego w mojej
ksiazce Stach z Warty Szukalski i Szczep
,Rogate Serce” (Lublin 2007). Tak wiec ni-
niejszy artykut stanowi prébe syntetycz-
nego spojrzenia na ten ciekawy temat,
z perspektywy ponad 40-letnich badan
nad artysta i jego koncepcja , Twércow-
ni”, ktére za kazdym razem dostarczaja
nowych - nieznanych wczesniej - faktow.
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1 Cyt. za: D. Chudzicka, Stanistaw Szukal-
ski. Europejczyk, Polak, nonkonformista,
,Glaukopis” 2003, nr 1, s. 326. Autorka
poswiecita pobytowi Szukalskiego w Chi-
cago (lata 1914-1923) swoja ksiazke Od
modernizmu w kierunku ekspresji naro-
dowej tozsamosci. Wokét koncepcji sztu-
ki Stanistawa Szukalskiego (1893-1987),
(Warszawa-Torun 2015).
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ktore zadecydowaly o tym, ze po zaliczeniu czwartego roku przerwat
studia i wyjechat do Stanéw Zjednoczonych, do Chicago.

To w Wietrznym MieScie, w latach 1914-1923, dojrzewal talent
i ksztaltowala sie osobowo$§¢ plastyczna Szukalskiego. Jego pracow-
nia na poddaszu kamienicy przy Wabash Avenue bardzo szybko stata
sie ulubionym miejscem spotkan i dyskusji cztonowych przedstawi-
cieli miejscowej bohemy artystycznej, podczas gdy on sam - jednym
z najbardziej znanych twércow. Wydaje sie, ze Amerykanom impono-
wal zaréwno nonkonformizm mtodego Polaka w gloszeniu niekon-
wencjonalnych haset, jak i jego duza samo$wiadomos§¢ oraz determi-
nacja w promowaniu wlasnych prac, rzezbiarskich i rysunkowych.
Ponadto Szukalski, orientowat sie chyba catkiem niezle we wsp6i-
czesnej awangardowej sztuce europejskiej (ktéra poznal - jak sie
wydaje — w trakcie studiéw). Na kontynencie amerykanskim odkry-
wano ja za§ w gruncie rzeczy dopiero od 1913 r., dzieki bardzo duzej
(liczacej ponad 1000 eksponatéw) ,, International Exhibition of Modern
Art”, nazywanej potocznie ,,Armory Show” — wystawie pokazywanej
w Nowym Jorku, Chicago i Bostonie, gdzie wzbudzita duze zaintere-
sowanie. Szukalski stworzyl réwniez z gronem przyjaciét egzotyczny
,Vagabond Club” (Klub Wt6czegi), ktérego spotkania, z wyktadami i ob-
radami, cieszyly sie ogromng popularnoscig. Uczestniczyt takze, nie
mniej aktywnie, w dziatalno$ci ,,Dill Pickle Club” (Klubu Kwaszonego
Ogoérka), pomyS§lanego jako awangardowy teatr, a zarazem miejsce spo-
tkan i forum artystéw, pisarzy i roznego rodzaju wolnomy§licieli.

Nic zdziwit wiec chyba nikogo fakt, ze w maju 1923 chicagowskie
wydawnictwo Covici-McGee przygotowato, w limitowanym nakladzie
1000 egzemplarzy, aloum The Work of Szukalski. Aloum 6w, rekla-
mowany przez ,,The Chicago Literary Times” jako ,najpiekniejsza
i najbardziej niezwykla ksigzka kiedykolwiek publikowana w Sta-
nach Zjednoczonych”!. Album jest rzeczywiScie luksusowy, zawiera
kolorowe i czarno-biate reprodukcje akwarel, rysunkéw oraz rzezb
Szukalskiego, sfotografowanych przez niego samego, wraz z nota
autobiograficzng i krétkimi — charakterystycznymi dla niego zwlasz-
cza w latach nastepnych - autokomentarzami, bedgcymi czyms$ na
ksztalt osobliwych przypowie$ci i aforyzmoéw. To wiasnie w tym wy-
dawnictwie Szukalski odnosi sie — chyba po raz pierwszy — zaréwno
do problemu organizacji i poziomu polskiego szkolnictwa artystycz-
nego, jak i do sposobu tworzenia oraz prezentacji wtasnych pogladéw
na sztuke. We wspomnianej nocie czytamy:

Gdy mialem lat 14 [wlasc. 16 — L. L.], przyjeto mnie do Krakowskiej Aka-
demii Sztuki. M¢j czas tamze poswiecitem na nekanie moich szacownych
nauczycieli i przemeblowywanie zwojéw ich godnosci, ktéra zwigzana byla
z ich wiekiem.

Moje szkolenie nie bylo typowo akademickie. Spedzitem cztery lata w tej
instytucji, probujac studiowa¢ wymyslone przedmioty — w formie zabawy.

Bedac postusznym jedynie mojemu upartemu nonkonformizmowi i bedac
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podejrzliwym w stosunku do rad i autorytetéw, wykorzystalem w mej pra-
cy wlasng wyobraznie. Nigdy nie ,,studiujac” modeli ani nie uzywajac ich
W inny sposob, stopniowo dochodze do poziomu, ktéry nakreslit mi szacu-
nek dla samego siebie.

Do niedawna unikalem wszelkich ksigzek, bo chociaz mogty mie¢ jakas war-
tos§¢ edukacyjna, to mogly tez opézni¢ moje ,,odkrywanie samego siebie”.
Azeby uswiadomi¢ sobie, jakie tendencje byly ukryte w mym wnetrzu, za-
czalem ,poszukiwaé¢”, kierowany nastepujacym mottem: ,,Najpierw staraj
sie my$le¢ i tworzy¢é w skromnych ramach, w jakie naturalnie jeste§ wypo-
sazony, nastepnie czytaj, jezeli nie ma niczego innego godnego uwagi do
wykonania”.

Od samego poczatku czcitem odziedziczone tradycje kultury. Wielkich ludzi,
ktérych dzieta widywalem, podnosilem — w moim uwielbieniu — do rangi
bogoéw, ale odmawiatem im jakiegokolwiek prawa do stawania sie niepodwa-
zalnymi autorytetami.

Patrzytem, szczerzac zeby w u$miechu, na modernizm i wszelkie zwigza-
ne z nim ruchy, jakby moéwiac: ,,Nie doniose na was”. Miatem wrazenie, iz
wszystkie grupy modernistéw skladaty sie ze slabeuszy, ktorzy kultywowali
swe zalozenia i celebrowali swe adoptowane indywidualno$ci ,,reka w reke”,

z wygodnie wynalezionym personalizmem réznych méd i ruchéw?

Zaledwie sze$¢ lat pdzniej, w maju 1929, po raz pierwszy mia-
la miejsce duza wystawa rzezb, rysunkéw i projektéw architekto-
nicznych Szukalskiego w Polsce. Tym razem artysta juz dokltadnie
wiedzial, o co chce walczy¢ i co warto zmienié¢, zwlaszcza w zakresie
organizacji oraz charakteru szkolnictwa artystycznego w Polsce, aby
doprowadzi¢ do odrodzenia sztuki polskiej, ktéra byta — zdaniem Sta-
cha - w permanentnym upadku.

Ekspozycje w krakowskim Patacu Sztuki przy pl. Szczepanskim,
w siedzibie Towarzystwa Przyjaciét Sztuk Pieknych, uzupeiniat drugi
album: Szukalski: Projects in Design, wydany synchronicznie z uru-
chomieniem wystawy, tym razem przez The University of Chicago
Press, i nie mniej efektowny od tego pierwszego, z 1923 roku. Byl
to album, o ktéorym czolowa dziennikarka ,,Chicago Daily Tribune”,
Eleanora Jewett, napisala, ze zawiera wywody buntownika o wsp6t-
czesnej sztuce i architekturze, aby nastepnie stwierdzi¢:

Szukalski wymierza wiele znaczacych cioséw w modernizm i w moderni-
styczna krytyke, a takze we wspoélczesnego odbiorce, ktéry pozwala na to, by

modernizm nim manipulowal. I jest to dobra robota?.

Bez watpienia z tre$cig albumu korespondowata, stanowigc roz-
winiecie tez w nim zamieszczonych, 32-stronicowa broszura artysty
Atak Kraka. Twércownie czy akademie?, opublikowana przez Ge-
bethnera i Wolffa w krakowskiej drukarni Wiadystawa Ludwika An-
czyca i spotki, prawdopodobnie réwniez w trakcie trwania wystawy.
Juz w pierwszym zdaniu Szukalski zauwazyt autorytatywnie:

2 [S.] Szukalski, Autobiographical Note,
[w:] The Work of Szukalski, Chicago 1923,
s. 2.

3 E. Jewett, Szukalski Wins Honor Here

and Abroad, ,Chicago Daily Tribune”
1929, nr z 22 wrze$nia, s. H8.
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4 S. Szukalski, Atak Kraka. Twdrcownie
czy akademie?, Krakéw 1929, s. 7.

5 Ibidem.
6 |bidem, s. 8.
7 Ibidem, s. 28.

8 Artysta opublikowat cztery ulotki. 2 czerw-
ca 1929 ukazata sie pierwsza z nich: Gor-
ne Ciecie Rozbohuszowanemu Bawolowi
na Wawelu (atakujaca naczelnego konser-
watora Wawelu - Adolfa Szyszko-Bohu-
sza). Kilka dni pézniej druga: Co Szukalski
mysli o nich - odpowiedZ Kakistokratom.
Obie odnosity sie do ankiety ogtoszonej
na jego temat przez redakcje ,llustrowa-
nego Kuriera Codziennego” Co Pan mysli
o Szukalskim? Pod koniec czerwca (27)
ukazata sie trzecia ulotka: Biata zaraza
w Krakowie, a nastepnie czwarta: Czas na
was, krytycy zawodowi, rajfurzy Zachodu!.
Obie byty skierowane przeciwko krytykom
sztuki, uwielbiajacym $lepo - naturalnie
wedtug Szukalskiego - sztuke francuska.
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Estetycznego dorobku kultury polskiej jeszcze mianowaé¢ nie mozna Sztuka
Polska, bo nie mamy stylu uswojonego, ktéry by mozna nazwa¢ polskim.
Talenty poszczegélnych twoércow: Matejki, Malczewskiego, Wyspianskiego,
nie pozostawily stylistycznych spadkobiercéw czy nasladowcéw, wypowia-
dajacych sie jakim$ pokrewnym sposobem podchodzenia do formy lub jej

przettumaczenia®.
Nieco dalej stwierdzit z calg moca:

Dotad mieli$my sztuke w Polsce, lecz Polskiej Sztuki jeszcze nie bylo, chyba
ze zwrécimy sie twarza do naszej zapomnianej czy moze jeszcze niepoznanej
matki, sztuki ludowej. Mamy zabytki piekne, czasem rzadkie w swej muze-
alnej jako$ci, lecz wszystko to zrobione dla nas przez obcych lub obca krwig

przezylone®.

Z dalszej lektury broszury wszyscy zainteresowani tematem
mogli dowiedzie¢ sie, ze przyczyng takiego stanu rzeczy, byto ,fama-
nie francuskim obcasem kietkéw chytkiem sie wy$lizgujacych z pod-
ziemi, gdzie duch rasy, jakoby prawieczny korzeh z drzewa $ciete-
go zywcem, wyje za wolno$cig”®. Tak wiec za zrédio upadku sztuki
polskiej uznat Szukalski catkowicie bezwarto$Sciowsg sztuke francu-
ska, ktoéra stanowi jednak podstawe nauczania w Akademiach Sztuk
Pieknych, zwlaszcza w krakowskiej ASP. Dlatego tez nalezy owa
wszechnice zamkngé, a w jej miejsce zalozyé szkole-pracownie, do
ktérej powinno sie sprowadzic¢:

[Tadeusza] Pruszkowskiego, [Karola] Stryjenskiego i [Wojciecha] Jastrze-
bowskiego, by zyjac w sympatycznych i beztroskich warunkach, dali pocza-
tek nowego i tylko w Polsce praktykowanego systemu przez twércownie. Za
oszczedzone pienigdze, uzyskane przez zniesienie krakowskiego wylegacza
[tj. Akademii], mozna polskiej sztuce przysporzy¢ wielkich artystow przez
popieranie chtopcéw pracujacych tak pieknie w tej twércowni, kupujac ta-

nio a czesto’.

O ile tre$¢ broszury pozwala sie jeszcze uzna¢ za umiarkowang
i w miare wywazong, w ktérej najbardziej obrazliwym stowem uzy-
tym przez Stanistawa Szukalskiego pod adresem krakowskiej ASP
wydaje sie epitet ,wylegacz”, o tyle juz publiczne wystgpienie artysty
podczas otwarcia wystawy, a takze kolejne jego publikacje (w tym ar-
tykuly w prasie i ulotki) pelne byly udziwnionych neologizmoéw je-
zykowych i bezpardonowych atakéw na wszystkie sfery kulturalne
iartystyczne Krakowa, jak i w ogdle calej Polski®. Nic wiec dziwnego,
ze wielce napastliwe przemoéwienie Szukalskiego wywotalo oburze-
nie u 0s6b zaatakowanych, a wesolo§¢ u publicznos$ci, ktéra nareszcie
miala swojg sensacje:
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2. Stanistaw Szukalski, szkic terenu w rejonie Woli Justowskiej, gdzie miata powstac¢ ,Twércownia”; fragment
listu do Mariana Konarskiego i Szczepowcow, z 31 lipca 1930; Biblioteka Narodowa w Warszawie, Dziat Rekopisow.
Fot. M. Pastwa
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== 3. Antoni Bryndza, projekt ,zabudowan
Tworcowni”, otowek, akwarela, papier,
20,7 x 26,8 cm; Muzeum Gornosla-
skie w Bytomiu, nr inw. MGB/Sz 8807.
Fot. Pracownia Fotograficzna MGB

ﬂ 9 Kronika artystyczna - Krakdw, ,Sztuki
Piekne” t. 5 (1929), s. 229.
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Ttumy wality do Tow[arzystwa] Przyjlaciél] Sztuk Pieknych, ogladano wy-

stawione prace, sluchano ,objasnien” autora i jego apologetéw [jednym
z nich byt Marian Ruzamski, malarz, przyjaciel Szukalskiego z okresu stu-
diow w ASP - L. L.], wierzono lub nie w zapewnienia tychze, ze wszystko, co
poza ta sala znajduje sie, jest co najmniej nieporozumieniem. Niewidziane
dotad tlumy, ktére w niedziele ktoras przekroczyly cyfre 4000 oséb (w jeden
dzien), ztozone z ludzi, ktérzy nigdy na wystawy nie chodzili i ktérych nigdy
na wystawach krakowskich nie widziano, ogladaty, stuchaty i wychodzity.
Stowo ,,Szukalski” stalo sie w Krakowie tak popularne, jak karetka Pogoto-
wia Ratunkowego®.

Skandal wywolany wystawa prac Szukalskiego w Patacu Sztu-
ki nie przeszkodzil mu jednak w nawigzywaniu nowych znajomo$ci,
a takze w pierwszej probie otwarcia ,,Jwércowni” - jako prywatnej
szkoly rzezbiarskiej w Katowicach. Juz bowiem w lipcu 1929, dzieki
posrednictwu Adama Heydla, ekonomisty, profesora Uniwersytetu
Jagiellonskiego, ktory znat go zapewne z czaséw studiéow w ASP, Szu-
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kalski skontaktowat sie z Tadeuszem Dobrowolskim, historykiem 10 s, Szukalski, list do T. Dobrowolskie-
sztuki, dyrektorem powstajacego wlasnie Muzeum Slaskiego. Do- gqoiégizidaltc’:’inyv’vfzizz:iyapgv;‘;?pﬁﬂggﬂﬁ
browolski, majacy pelne poparcie wojewody §laskiego Michata Gra- Gérnoslaskie w Bytomiu, fasc. Stanistaw
zynskiego, zamierzal kupié kilka rzezb nietuzinkowego artysty do Szukalski, 9 J. a.16, list 16/3.

zbioréw organizowanego przez siebie muzeum. Szukalski postanowit

wykorzysta¢ ten fakt do realizacji idei ,,Jwoércowni” i w pierwszych

dniach wrze$nia 1929 napisal do dyrektora:

SkorosScie tacy i macie w tak wysokim stopniu silnie rozwiniety instynkt
silnego zwierzecia — instynkt samozachowawczo$ci rasowej, to moze bysScie
dla mnie znalezli miejsce w waszych szeregach — cho¢by dlatego, ze ono mi
sie i troche nalezy miedzy wami, bom rodzit sie, tak jak méj ojciec i dziadek,
we Warcie w Sieradzkiem.

Dajcie mi chlopaczkéw do pomocy i miejsce dla nas do pracy, ulatwcie wa-

runki, aby$my mogli by¢ wydajnymi [...]%°.

Z brudnopisu kolejnego listu Dobrowolskiego do Szukalskiego
wynika, ze wojewoda §lgski zapewnial nawet poparcie przy zdobywa-
niu stosownego lokalu na potrzeby , Twércowni” i uzyskiwaniu nie-
zbednej subwencji pienieznej na jej dzialanie. Zamierzano réwniez
zamoéwié u Szukalskiego projekt pomnika dla Katowic, upamietnia-
jacego walki powstancze o wolnoéé Slaska.

Podjeto pierwsze rozmowy. Jednak — ze wzgledu na trudny cha-
rakter Szukalskiego — nie doszto do kupna kilku odlewéw bragzowych
jego rzezb (nastgpilo to dopiero kilka lat pézniej, w drugiej polowie
lat 30. XX w.), nie udato sie réwniez otworzy¢ §laskiej ,,Twoércowni”.
Ale niepokorny artysta nie zrezygnowal. Wspomniany list do Dobro-
wolskiego napisal z Kazimierza Dolnego, gdzie — prawdopodobnie
kilka lat weze$niej, w 1924 r. — kupit na Gérze Wapiennej, zwanej ,,Al-
brechtéwka”, eklektyczng wille od krewnych po zmartym inz. Janie
Albrychcie, wlascicielu wytwoérni betonéw w pobliskich Putawach.
W willi tej w niedalekiej przyszloSci rzezbiarz zamierzal urzadzié
pracownie dla siebie i mlodych zdolnych chiopcéw pragnacych re-
alizowa¢ idee twoércowniane. Takze i ten pomyst spalit jednak na pa-
newce. Co prawda Szukalski, zauroczony malowniczym polozeniem
miasteczka, jego pieknymi i ciekawymi zabytkami oraz niepowta-
rzalng atmosfera, pojawit sie w Kazimierzu Dolnym w latach nastep-
nych jeszcze kilkakrotnie, ale ostatecznie w willi — ktérg okoliczni
mieszkancy zaczeli szybko nazywac ,,Szukatky” — nigdy nie powstata
upragniona ,,Jwércownia”.

Natomiast jesienia 1929 rzeZbiarz nawigzal kontakt z gronem
swoich mtodych zwolennikéw, przede wszystkim ze studentami
pierwszego roku krakowskiej ASP oraz z uczniami z miejscowej
Szkoly Sztuk Zdobniczych i Przemystu Artystycznego, w wyniku
czego uformowala sie grupa Szczep ,,Rogate Serce”, zwana rowniez
Szczepem Szukalszezykéw herbu ,,Rogate Serce”. Szukalski, jako
jej duchowy przywddca, niekwestionowany autorytet artystyczny, po
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11 Szczep ,Rogate Serce”, ,Krak” 1930,
nr 2 (czerwiec), s. 5.

12§, Szukalski, Przedmowa do rzeczo-
spisu prac pierwszego wykazu Szczepu
,Rogate Serce” Twdrcowni Szukalskiego,
[w:] Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych
w Warszawie. Przewodnik 66, wrzesien
1931, Warszawa 1931, s. 28.

13 Jdem, Sprzeda¢ Akademie, ,Krak” 1930,
nr 4 (grudzien), s. 3.
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prostu Mistrz (tak bedzie przez jej cztonkéw nazywany w korespon-
dencji), pragnal przy ich pomocy realizowa¢ idee ,, Twoércowni”, czyli
miejsca, gdzie:

mogliby swobodnie pracowaé¢ i ksztalci¢ sie malarze i rzezbiarze wedlug
nowego systemu pedagogicznego, ktéry wprowadza zupelny przewrot w tej

dziedzinie i bedzie punktem zwrotnym w polskiej sztuce!'.

O ile o sposobie nauczania i proponowanych metodach dydak-
tycznych Szukalski w broszurze Atak Kraka. Twércownie czy Aka-
demie? nie stwierdzal w gruncie rzeczy nic konkretnego, to czynit
to — coraz cze$ciej — w listach, pisanych systematycznie do Szczepow-
cow, oraz w tekstach okoliczno$ciowych publikowanych na tamach
periodyku ,,Krak”, organu prasowego grupy, i w katalogach kolej-
nych wystaw Szczepu. Bardzo szybko, wiasciwie juz kilka miesiecy
po opublikowaniu Ataku Kraka, Szukalski zmienit zdanie i uznat,
ze miejsce trzech wybitnych pedagogéw: Karola Stryjenskiego, Ta-
deusza Pruszkowskiego i Wojciecha Jastrzebowskiego, ktoérzy mo-
gliby nauczaé¢ w ,,Twoércowni”, powinien zaja¢ jeden — naturalnie, on
sam. O ile bowiem Stryjenskiego bedzie cenil do konca zycia, za jego
dzialalno$§¢ pedagogiczng w Szkole Przemysiu Drzewnego w Zako-
panem, o tyle juz o Pruszkowskim i jego uczniach z Warszawskiej
Szkoty Sztuk Pieknych wkroétce zacznie sie wypowiadaé¢ z wyrazna
pogarda i lekcewazeniem, nazywajac ich , fiukaszkami” (od Bractwa
Sw. iukasza) i ,,Czwartaczkami” (od Grupy Czwartej). Natomiast na-
rastajgca nieche¢ i obrazliwe ataki na Jastrzebowskiego, wybitnego
przedstawiciela sztuki uzytkowej, doprowadza Szukalskiego w latach
nastepnych do otwartego z nim konfliktu, zakoiczonego procesem
przegranym przez naszego artyste i skazaniem go na kare grzywny.

Szukalski byt przekonany, ze dzieki swojej madrosci, ktérg ce-
nit najwyzej, zdziala znacznie wiecej niz setki miernych profesoréw
z akademii krakowskiej, ,,tego wylegacza miernot i rzezni twoérczo-
Sci polskiej”'2. Dlatego najlepiej ,,profesoréw utuczyé¢ rodzynkami
i stodkimi migdatami, aby sie nie mogli rusza¢, a potem zatechta¢ na
martwa nature”, badz tez wystaé ich do ,,Rosji Sowieckiej, bo swymi
metodami zawodowymi zniszczyliby tam sztuke do cna i wplyneli-
by na zupelny spadek kultury — a wtedy byliby pozyteczni Polsce”3.
Tymczasem akademie nalezy zlikwidowaé¢, gmach jej przy pl. Jana
Matejki sprzedaé (potem zamienié na taznie miejska lub seminarium
duchowne), a otrzymane w ten sposéb pieniadze przeznaczy¢ na bu-
dowe duzo mniejszej i tanszej siedziby ,,Twércowni” gdzie$ niedaleko
miasta. Szukalski juz nawet wiedziatl, gdzie. W liScie do Mariana Ko-
narskiego i pozostatych Szczepoweéw z 31 lipca 1930 pisat:

IdZ do [Witolda] Ostrowskiego [w latach 1926-1934 jednego z wiceprezyden-
téw Krakowa — L. L.] - ten sie sympatycznie odnosi do mnie - od niego przed

dwoma tygodniami dostalem powiadomienie, ze rada miasta proponuje da¢
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4. Stanistaw Szukalski, propozycja fryzury i stroju cztonkow Szczepu ,Rogate Serce”; fragment listu do Mariana
Konarskiego i Szczepowcow, z 2 grudnia 1930; Biblioteka Narodowa w Warszawie, Dziat Rekopisow. Fot. M. Pastwa
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5. Stanistaw Szukalski, projekt odznaki rogatego serca; fragment listu do Mariana Konarskie-
go i Szczepowcow, z 27 listopada 1929; Biblioteka Narodowa w Warszawie, Dziat Rekopisow.
Fot. M. Pastwa
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"= 6. Stanistaw Szukalski, Toporzet z Gamadionem na piersi; fragment listu do Mariana Konarskiego i Szczepowcéw,
z 1 kwietnia 1935; Biblioteka Narodowa w Warszawie, Dziat Rekopisow. Fot. M. Pastwa
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1S, Szukalski, list do M. Konarskiego
iSzczepowcdw, z31lipcal930, [w:]S.Szu-
kalski, Teksty o sztuce i wypowiedzi
polemiczne oraz korespondencja z lat
1924-1938, wyb., utoz., wstep, przypisy
L. Lamenski, Lublin 2013, s. 340.

5 A. Bryndza, Twércownia, otéwek, akwa-
rela, papier, 20,7 x 26,8 cm; Muzeum
Gornoslaskie w Bytomiu, nr inw. MGB/
Sz 8807. W celu utatwienia percepcji
zacytowanego tekstu zmodernizowano
jego ortografie zgodnie z obowiazuja-
cymi zasadami. Bardzo dziekuje bardzo
mgr Agnieszce Bartkéw, kierowniczce
Dziatu Sztuki Muzeum Goérno$laskie-
go w Bytomiu, za poinformowanie mnie
o istnieniu tego rysunku w zbiorach mu-
zeum, podzielenie sie wszystkimi infor-
macjami na jego temat, a takze bezptatne
udostepnienie jego reprodukcji do niniej-
szej publikacji.
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mi ziemie pod Twoércownie — tylko pyta sie, czy maja kupié¢ ja w mym imie-
niu. Jest to ziemia, zdaje mi sie, zaraz za Wolg Justowska — tam, gdy sie juz
przejdzie wies$ (z tytu za palacem i parkiem, lewa droga), droga skreca w lewo
i do goéry — za ostatnimi domami - jest w lewo wawozik, a na drugiej stro-
nie lysa gérka z dwoma smukiymi brzézkami schodzacymi w dét. Tak sobie
przypominam. W ostatnim domku jest bragzowy wilczur i zagony sg orane
sko$nie do drogi. Podalem swe imie jako osoba prawna. Nazwiemy te osade
»Stachowa Wolg” [fig. 2].

Z treScig tego listu koresponduje, powstaly zapewne w tym sa-
mym czasie, niedatowany i niesygnowany rysunek oléwkiem, lawo-
wany akwarela, autorstwa najstarszego czlonka Szczepu, Antoniego
Bryndzy (rocznik 1901), ktéry bral udzial we wszystkich wystawach
grupy. Rysunek bardzo wazny i ciekawy, przedstawia bowiem zabu-
dowania przysztej ,,woércowni”. Artysta wyobrazil ja sobie jako stoja-
ca w centrum Sredniowieczng brame obronna, zwezajaca sie ku goérze,
ze sklepiong ostrolukowo brama przejazdowa w przyziemiu, ponad
ktéra znajduje sie rogate serce (godlo, znak rozpoznawczy Szczepu),
iz wydatna attyka ze sterczynami na szczycie; z nig spojone s3g (z le-
wej i prawej strony), za pomocg kroétkich 1gcznikéw, dwa identycz-
ne tréjcztonowe budynki oskarpowane na wszystkich naroznikach,
o bardzo wysokich, (kilkukondygnacyjnych) szczytach, nakrytych
stromymi dachami. Przez brame prowadzi prosta aleja flankowana
po bokach drzewami, na koncu ktérej wida¢ w oddali sylwetke kopca
Kosciuszki [fig. 3].

Nie mniej interesujgce jest odwrocie rysunku. Bryndza napisat
na nim:

narysuje jeszcze raz samym oléwkiem. Przy tym projekcie stosowatem sie
do ogélnych Twoich zamysiéw, by utrzymacé styl Kazimierzowski. Potacze-
nie dwoch czes$ci gmachu poludniowego (na pensjonat dla uczniéw z zagra-
nicy) i péinocnego (na sale wykladowe i pracownie) zaprojektowatem w for-
mie baszty z brama triumfalna, by byla pomnikiem naszej idei. Na samej
goérze znajdowaloby sie muzeum (wzglednie sala wystawowa naszych prac),
by kazda wycieczka, czy to zagraniczna, czy polska, zwiedzajaca kopiec Ko-
$ciuszki wstepowata po drodze zobaczy¢ prace ludzi idgeyeh pracujacych
tworczo dla dobra nauki i kultury w ogélnosci'®.

Rzeczywiscie, budynek ,, Twoércowni” ukazany na rysunku Bryn-
dzy wyraznie koresponduje stylistycznie z wizyjnymi rysunkami
Szukalskiego, przedstawiajgcymi zmodyfikowany spichlerz w Kazi-
mierzu Dolnym oraz jego najciekawsze detale, reprodukowane w al-
bumie Szukalski: Projects in Design z 1929 roku.

Niestety, ponownie ze wzgledu na trudny, konfliktowy charakter
Szukalskiego, a takze na jego chroniczny brak pieniedzy, ostatecz-
nie do kupna ziemi nie doszlo, artysta nie podpisat stosownej umowy
z wladzami miastai,,[woércownia” w Woli Justowskiej, pomiedzy Willa
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7. Stanistaw Szukalski, projekt bluzy dla cztonka Szczepu i ,Armii Odrodzenia”; fragment listu do Mariana Ko-
narskiego i Szczepowcoéw, z 1 kwietnia 1935; Biblioteka Narodowa w Warszawie, Dziat Rekopisow. Fot. M. Pastwa
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16§, z Warty Szukalski, Szczep ,Roga-
te Serce”, [w:] Szczep Szukalszczykéow

herbu ,Rogate Serce”, | Wykaz prac
Tworcowni Szukalskiego. Katalog, Krakéw
1931, s. 8.

7 Idem, Bohatorty wyfruna z modfona
Polski, ,Krak” 1931/1932, nr 9 (marzec-
maj 1932), s. 2.
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Decjusza a kopcem KoS$ciuszki, nie powstala. Ale rozpoczal dziatal-
nos$¢ Szczep i jego cztonkowie, prezentujgc swoje prace na kolejnych
wystawach grupy, starali sie realizowaé zalozenia programowe ,,Twor-
cowni”, ustalone i zalecane przez Szukalskiego. Artysta planowal, ze
do ,,Tworcowni” — ktérg formalnie reprezentowat Szczep ,,Rogate Ser-
ce” —bedg przyjmowani mlodzi adepci sztuki nie na podstawie talentu
(jego bowiem metoda ,,twércowniana” nie uznawata), ale na zasadzie
wykazanej pracowito$ci. Przymiot 6w stawiatl tez Szukalski znacznie
wyzej od wiedzy technicznej, a za jedyny talent, jaki kandydat moze
(powinien) poosiadac¢, uwazal madros¢. Warunkami jej za$ sq wedlug
Stacha zdrowy rozsadek i troskliwa szczodro$é. Przyjetych do ,,Twor-
cowni” uczniéw powinna cechowa¢é — zdaniem Szukalskiego — krepa
budowa ciata, poniewaz ,, Kazdy kwadratowy chiopak o »krétkiej«
twarzy moze by¢ artysty”, w przeciwienstwie do pozbawionych in-
wencji tworczej ,waskoszezekich” i ,,dlugocielskich”. Najlepiej, je-
zeli beda to byli studenci ASP, relegowani z uczelni za brak talentu,
lub tez ci, ktérzy nie zdali pomyS$lnie egzaminéw. Jednym slowem,
,08ryzKi” — z nich wlasnie metoda ,,twércowniana” zaledwie w ciggu
jednego roku miata uczyni¢ prawdziwych artystéw.

Szukalski planowal, by podczas edukacji w ,,JTwércowni” kazdy
z adeptéw zajat sie kreowaniem kompozycji tematycznej przygoto-
wywanej wylgcznie na podstawie pamieci. Metoda ,,twércowniana”
catkowicie bowiem wykluczata nauke rysunku i nabywanie niezbed-
nych umiejetno$ci technicznych - jak w akademiach co najmniej od
poczatku XIX w. — poprzez kopiowanie gipsowych odlewéw rzezb an-
tycznych oraz studiowanie utozonych (przez profesoré6w) martwych
natur i pozujacych nagich modeli; te bowiem ,,zabijaja imaginacje,
a bez niej nie moze kielkowaé¢ twoércza fantazja”'”. Mistrz zabraniat
takze robienia szkicéw — uczniowie mieli koncentrowa¢ sie na jednej
kompozycji, a prace raz zainicjowane wykanczaé¢ az do najdrobniej-
szych szczegbtéw. Poczatkowo mialy to byé wylacznie rysunki oléw-
kowe (od 1931 r. Szczepowey uzywali ot6wkéw znanej firmy ,,Polonia”
Stanislawa Majewskiego z Pruszkowa, ktéry jako pierwszy wspo-
mogl grupe finansowo), pézniej akwarele, wykonywane w duzych
ilo$ciach, na niewielkich (najlepiej kwadratowych) arkuszach bardzo
dobrego papieru, w celu nabycia umiejetnosci postugiwania sie linig
i modelunkiem $wiattocieniowym. Szukalski byt réwniez zdania, ze
tworzenie tylko na formacie kwadratu pozwala rozwing¢ umiejetno-
$ci kompozycyjne.

Stach nie znosit wspéliczesnej sztuki francuskiej (zwlaszcza ma-
larstwa), bedacej — jego zdaniem - w upadku co najmniej od Mie-
dzynarodowej Wystawy Sztuk Dekoracyjnych i Nowoczesnego Prze-
mystu w Paryzu w 1925 r., gdzie sukces odnie§li przede wszystkim
,barbarzyncy” z wielu innych krajéw (w tym on sam). Zywit réwniez
opinie, ze podczas nauki w ,,Twoércowni” nalezy unika¢ szkodliwych
,1zmow” plynacych z tej rzekomej stolicy sztuki europejskiej. Uwa-
zal je bowiem przede wszystkim za obce naszej kulturze i tradycji,
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dlatego tez, aby zachowac jej odrebnos¢ i oryginalnos¢, kompozycje 8 Program Twércowni, ,llustrowany Ku-
powstajace w trakcie wspélnych seanséw studyjnych (gléwnie w pry- rier Codzienny” 1936, nr 283, s. 6 (notat-

ka zamieszczona pod artykutem M. Dien-
watnych mieszkaniach, wynajetych salkach, a takze w zabudowa- stl-Dabrowy Stanistawa Szukalskiego na

. . : ) . . , Krakow naj 5y).
niach klasztornych ojcéw franciszkanéw) mialy nawigzywaé tematy- rakéw najazd wtory)

ka do piastowskiej przeszio$ci Polski, ktora przez swoja pierwotna 19 Zob. S. Szukalski, Imiona czy miana,
Swiezo$¢ — nieskazong obcymi naleciato$ciami — stanowi najistotniej- "‘g?l;;;gils/_ 179_ 32, nr 10 (czerwiec-listo-
sze zrédlo inspiracji. Stach postanowil wiec, ze aby przyblizy¢ czion-

kom Szczepu ,,Rogate Serce” i ich zwolennikom, dzialajacym wedtug

metody twércownianej, charakter wydarzen majacych miejsce przed

wiekami, w trakcie wspdélnej pracy ,,lektorki czytaé¢ bedg ksigzki do-

tyczace mitologii dziejéw i w ogble bohaterologie wtasnego narodu,

jak iinnych”!®,

Artysta uznal réwniez, ze wszyscy utozsamiajgcy sie z metoda
twoércowniang”, aby silniej zamanifestowa¢ tgczno$é¢ Szczepu z pia-
stowskimi korzeniami, powinni zmieni¢ imiona chrzestne na brzmia-
ce bardziej swojsko, po stowiansku. Szukalski nazwat je ,,mianami”,
zeby odréznié od imion, ktére jako nadane niemowletom, zaledwie
kilka tygodni lub miesiecy po ich narodzinach, a wiec bez ich wie-
dzy i zgody, nie odzwierciedlaja ich indywidualizmu ani charakte-
ru, ksztattujgcego sie przeciez przez cale lata. Zadanie to powinny
spetnia¢ miana, wybrane przez samych zainteresowanych, bedgcych
juz ludzmi doroslymi, z przygotowanego przez Mistrza zestawu li-
czgcego az 124 propozycje'®. Tak tez sie stato. W efekcie, z pierwsze-
go skiadu Szczepu, Waclaw Boratynski zostal Pracowitem z Ryglic
Boratynskim; Antoni Bryndza - Ziemitrudem z Kalwarii Bryndza;
Franciszek Fraczek — Sloncestawem z Zotyni Fraczkiem; Stanistaw
Gliwa — Kurhaninem ze Stociny Gliwg; Marian Konarski - Marzynem
z Krzeszowic Konarskim; a Stefan Zechowski — Zieminem z Ksigza
Zechowskim. Nie postuchali rady Mistrza jego ukochany uczen, Nor-
bert Strassberg, oraz Wladysiaw Sowicki. Naturalnie miano przyjat
takze sam Szukalski, ktéry odtad wystepowat juz jako Stach z Warty.

Na tym nie koniec niecodziennych pomystéw. Artysta uznat row-
niez, ze cztonkowie Szczepu ,,Rogate Serce” na czas fgcznoSci z grupa
i ,,’wércownig” powinni zmieni¢ kréj i charakter pisma na bardziej
dekoracyjny, tak jak sam to uczynit juz kilka lat weze$niej. Mistrzowi
marzylo sie, ze w niedalekiej przyszilosci tym pieknym, bo dekora-
cyjnym ,,polskim pismem” bedg sie posilugiwali wszyscy ludzie na
Swiecie, tak jak niegdy$ przyjeto do powszechnego uzytku alfabet
rzymski i cyfry arabskie.

Szukalski oczekiwal takze zmian w wygladzie i stroju swoich
ucznioéw, ktérzy mieli strzyc wlosy na Piasta, z prosta grzywka z przo-
du, paradowa¢ w dni §wigteczne w S§witkach (tj. w rodzaju wierzch-
niej odziezy ptdciennej, szytej na wzér sukmany, siegajacej do ko-
lan, z dtugimi rekawami, noszonej w dawnych czasach przez uboga
szlachte zagonowy) [fig. 4], zimg wklada¢ na glowy proste czapy uszy-
te ze zwyczajnego owczego futra (wedlug kroju wymyslonego przez
Szukalskiego) oraz — obowigzkowo — mie¢ przypiete do klap maryna-
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rek (lub swetréw czy koszuli na piersi) wykonane w srebrze i czerwo-
nej emalii odznaki rogatego serca, naturalnie wedlug projektu Sta-
cha z Warty [fig. 5].

Propozycje Szukalskiego dotyczgce zaréwno sposobu pracy twoér-
czej, jak i wygladu Szczepowcéw nie do konca przekonaly wszyst-
kich cztonkéw grupy. Juz wkroétce zaczeto dochodzié do nieporozu-
mien, wzajemnych oskarzen, zwlaszcza ze niektérzy pragneli jed-
nak malowaé przy uzyciu farb olejnych, a wiec techniki absolutnie
wykluczanej przez metode pracy ,twoércownianej”’. Wewnetrzny kry-
zys, jaki spowodowal, ze kilku czlonkéw grupy opuscito jej szeregi
w 1932 ., poglebiony zostal przez fakt, ze Szukalski juz w potowie 1930 r.
powrécil do USA, skad kierowal poczynaniami swoich zwolennikéw
i uczniéw za pomoca przysylanych regularnie dtugich listéow, trak-
towanych jak relikwie i odczytywanych w trakcie spotkan czlonkéw
Szczepu. Niemniej w latach 1930-1936 grupa zorganizowata 16 wystaw
prac wiasnych i Mistrza w kraju i za granica (w tym dwie w Chicago).

Tymczasem w chorobliwej wyobrazni Szukalskiego, ktéry z per-
spektywy Stanéw Zjednoczonych §ledzit na biezgco wszystko, co
dzialo sie w Polsce, zwlaszcza po $mierci ukochanego przez niego
marszatka Jézefa Pitsudskiego, dojrzewala kolejna, jeszcze bardziej
fantazyjna koncepcja zwigzana z ideg ,,Twércowni”. Postanowit przed-
stawi¢ 6w pomyst rodakom, a nastepnie zrealizowaé¢, po powrocie do
kraju, w styczniu 1936.

ArtyScie zamarzylo sie, aby ,,Jwércownia” nie byla tylko uczelnig
lokalng, funkcjonujaca w Krakowie, lecz stala sie instytutem miedzy-
narodowym, do ktérego przyjezdzaliby ksztalci¢ sie studenci z in-
nych krajéw. Ale zeby mogto do tego doj$é — twierdzit Stach - trzeba
zmieni¢ w Polsce, rzagdzonej nieudolnie, przez skostnialych przedsta-
wicieli starego pokolenia, w gruncie rzeczy wszystko. W miejsce ,,Pol-
ski I”, powstalej jak feniks z popioléw, jesienig 1918, co bylo — wedtug
Szukalskiego — wyltaczng zastuga Jozefa Pilsudskiego, musi narodzié
sie ,,Polska II”, w ktérej wiadze przejma ludzie mtodzi, peini zapatu
i ambitnych planéw. Tak jak godlem ,,Polski I” byl bialy orzel na czer-
wonym tle, tak teraz mial nim by¢ ,,Toporzel”, powstaly z potgczenia
stylizowanego korpusu orta z ciesielsko-wojennym toporem [fig. 6].

Nowa Polska musiata réwniez mie¢ swoje miejsce kultu. Tak jak
w ,,Polsce I” byl nim zamek wawelski z katedrg oraz nekropolig kré-
16w i ksigzat, tak w ,,Polsce II” miata to by¢ Duchtynia, zbudowana
wedlug planéw artysty na dnie Smoczej Jamy. Szukalski wyobrazat
ja sobie jako kompleks architektoniczno-rzezbiarski sktadajacy sie
z monumentalnego posagu Oswobodziciela (Pilsudskiego) stojacego
przed wej$ciem, szeregu grobowcoéw najwybitniejszych Polakéw — na
czele z grobowcem marszalka — usytuowanych promieni$cie na dnie
Smoczej Jamy, oraz stojacego posrodku niej marmurowego stupa
z rzezba nowej koncepcji Swiatowieda na szczycie. Swiatowied miat
przyjac postaé¢ wielkiego konia, a na jego siodle-tronie mieli zasig§é¢
zwroceni ku czterem stronom $wiata czterej najwybitniejsi — zdaniem
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20 |dem, Projekt zbudowania Duchtyni,
[w:] Wykaz prac Stanistawa Szukalskiego
i Szczepu ,Rogate Serce”, Instytut Propa-
gandy Sztuki, czerwiec 1936, Warszawa
1936, s. 37.

21 S, z Warty Szukalski, Bohatorty...
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artysty — Polacy: Jézef Pitsudski, Kazimierz Wielki, Mikotaj Kopernik
i Adam Mickiewicz. Szukalski planowal, ze w Srodku stupa podtrzy-
mujacego Swiatowieda, u podstawy, sta¢ bedzie, w wiecznym o$wiet-
leniu elektrycznym, Toporzel, ktéry przez swa nadzwyczajng range
bedzie sie zwat Swietoporlern, bo taki bedzie tylko jeden w catej Pol-
sce i Stowianszczyznie. Stach z Warty pisat:

Znaczenie Swietoporla na tym bedzie polegalo, ze z calej ziemi Polacy beda
tutaj przybywali, by §luby skiada¢ w trzonie Swiatowieda i w obecnosci
twoérey Polski II, komendanta Pitsudskiego. Tutaj dzieci i rodzenstwa przy-
bywa¢ beda, by w trzon wchodzi¢, tam uklekngé¢, prawe ramie wsungwszy
w otwory, dotkngé¢ palcami rekojesci Swiatowieda i gloéno wypowiedzieé
swa umowe wierno$ci wzajemnej. Tutaj przyjaciele przybywaé beda, narze-
czeni i politycy, by §luby skiada¢ na Swietoporla i uSwieca¢ zawarcie umow
miedzy grupami narodowo$ciowymi, politycznymi stronnictwami i miedzy-

panstwowymi w obecno$ci Pitsudskiego i u stép Swiatowieda.

Coraz czytelniejsze zainteresowanie Stanislawa Szukalskiego
stowianskimi korzeniami Polski spowodowalo, ze jego poglady, z czys-
to artystycznych w latach 20., juz w czwartej dekadzie XX w. (zwlasz-
cza w jej drugiej polowie) oscylowaly coraz bardziej wokoét koncepcji
bardziej zlozonych i niejednoznacznych, o czytelnym zabarwieniu
politycznym. W wypowiedziach i publikacjach artysty zaczela do-
minowa¢ idea panslawizmu, jednos$ci wszystkich Stowian, z czolowg
rolg Polski zwlaszcza w zyciu artystycznym catej Europy - rolg kra-
ju, ktory ,,przez Twoércownie da poczatek nowego typu kultury, jako
przeciwstawienie sie semicko-moskiewskiemu rozkitadowi szkodli-
wemu dla twérczych narodow”2L.

Ale aby do tego doszlo, nalezy ,,przemodelowa¢” Europe. Przede
wszystkim trzeba z niej ,wyrzuci¢” (postawi¢ poza wspodlnotg, izolo-
wac politycznie i bojkotowaé ekonomicznie) Wielkg Brytanie, Francje,
Wlochy i Niemcy, poniewaz sa to kraje kolonialne, zainteresowane
jedynie prowadzeniem wojen i uciskiem innych - stabszych — naro-
doéw. W ten sposéb dojdzie do formacji tzw. Neuropy, ktérej symbolem
stanie sie podwdjna, odwrécona swastyka, nazwana — przez autora po-
mystu - ,,Gamadionem”. W ,,Neuropie”, wolnej od wojen i wszelkich
konfliktéw miedzynarodowych, bedzie kwitlo przede wszystkim zycie
kulturalne, bedg powstawaé¢ oryginalne i ciekawe dziela sztuki, kre-
owane naturalnie przy zastosowaniu metod pracy ,,twércownianej”,
propagowanej od kilku juz lat konsekwentnie przez cztonkéw Szcze-
pu ,,Rogate Serce”. Z czasem — wedlug artysty — nieposiadajgca jak na
razie stalej siedziby w Krakowie ,,Twércownia” nie tylko otrzyma do
swojej dyspozycji odpowiednio wyposazony budynek z pracowniami,
ale przeksztalci sie w ,,Instytut Neuropy”, czyli w ,Wiedzucze Neu-
ropy”’, do ktérej bedg przybywali ze wszystkich stron Starego Kon-
tynentu, a takze z catego $wiata, miodzi ludzie pragnacy uprawiaé
jedyna warto$ciowa sztuke, jaka jest sztuka wyrazowa (treSciowa).
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To bowiem wlasnie oni, zrzeszeni w tzw. Armii Odrodzenia, orga- 22 QOryginat afisza w zbiorach autora ar-
nizacji bedacej organem spolecznym Unii Mlodych, bedg decydowaé tykutu.
o przyszlosci ,,Polski II”. Aby wyr6zni¢ ich sposréd innych stowarzy-
szen, Szukalski proponowal im noszenie modrych koszul uszytych
z Inu, z umieszczonym na piersi Toportem, w ktérego centrum poja-
wit sie — po raz pierwszy — ,,Gamadion”, oraz z przymocowanymi do
ramion bialymi ,,czujkami”, tj. majacymi ok. 15 cm diugo$ci taSmami
[fig. 7]. Na poczatek, zanim liczebno$¢ ,,Armii Odrodzenia” wzro$nie
przynajmniej do 2000 w calym kraju, mieli sie tak ubiera¢ cztonkowie
Szczepu ,,Rogate Serce”, petnigcy funkcje forpoczty catego ruchu.
Wbrew oczekiwaniom Szukalskiego chetnych do wstepowania do
Unii Mtodych jednak nie przybywalo, a jego propozycja przywdzie-
wania stroju z ,,czujkami” u ramion nie spotkala sie réwniez z apro-
batg ze strony nielicznych Szczepowcéw, weigz silniej zdezoriento-
wanych kolejnymi, coraz bardziej szalonymi pomystami Mistrza.
Dlatego Stach z Warty zasugerowal, aby zamiast ,,czujek” w postaci
kilkunastocentymetrowych taém nosili oni mate biate guziczki, po
trzy na kazdym ramieniu. Ale i ta propozycja nie znalazla pozytyw-
nego odzewu. Doszlo nawet do tego, ze niektorzy z cztonkéw grupy,
wstydzac sie eksponowa¢ biate guziczki ,,czujek” na co dzien, przy-
pinali je sobie do ramion dopiero pod drzwiami mieszkan, tuz przed
spotkaniem z Szukalskim; on bowiem — w przeciwienstwie do swoich
podopiecznych — chetnie paradowatl publicznie z atrybutami stroju
Szczepoweca [fig. 1]. Tymczasem czlonkowie Szczepu ,,Rogate Serce”,
rozbici wewnetrznie, osamotnieni w walce o nowa jako$¢ sztuki, nie
byli w stanie zaakceptowaé coraz mocniej utopijnych, catkowicie ode-
rwanych od rzeczywisto$ci pomysiéw Mistrza, a tym bardziej uczest-
niczy¢ w ich realizacji.

Nie przeszkodzito to jednak Szukalskiemu w dalszych pracach
nad urzeczywistnieniem idei ,,Twércowni”. Majgc - jak sie wydaje —
pewne poparcie finansowe ze strony krakowskich wtadz miejskich,
jesienig 1936 artysta staral sie sfinalizowaé calg sprawe. Byly juz
przygotowane pieczatki z logo szkoty, a nawet wydrukowano okolicz-
noS$ciowe afisze, ktére informowaty, ze mie$ci sie ona w lokalu przy
ul. Karmelickiej 34, jak r6wniez, ze ,,Przyjmowani beda tylko kandy-
daci nisko-krepej budowy - Ty dasz pracowito§¢ — a Twoércownia da ci
»Talent«”22 [fig. 8]. Nic z tego jednak nie wyszlo, poniewaz w ostatniej
chwili wyremontowany i przygotowany do celéw dydaktycznych lo-
kal nie spodobat sie Szukalskiemu i zerwatl on umowe z jego wtasci-
cielka, co narazito go na proces z nig, a popierajgce go wladze miej-
skie na nieprzyjemnosci.

Niemniej juz wkroétce, 30 pazdziernika 1936, ujrzat Swiatlo dzien-
ne diugo oczekiwany Statut Prywatnej Koedukacyjnej Szkoty Arty-
stycznej ,,Twércownia” Stanistawa Szukalskiego w Krakowie. Ten li-
czacy niewiele ponad cztery stronice maszynopis, sygnowany przez
Stacha z Warty, informowat:

/109/



C’Quart Nr 2-3(68-69)/2023

/110/

§1
§2.
§3.

§ 4.

§5.

§ 6.
§7.

§ 8.

§9.

§ 10.

§11.

Wiascicielem Szkoty jest Stanistaw Szukalski.

Twoércownia ma siedzibe w Krakowie przy ul. Basztowej 1. 15 m. 8 [sic!].
Twoércownia ma za zadanie:

a) przeciwdzialaé¢ niszczycielskiej metodzie i skutkom akademickiego
systemu pracy przez zastosowanie zasady pedagogicznej, a wiec uczy¢
sie przez tworzenie, zamiast dotychczasowego wskazania polegajacego
na checi tworzenia po nauczeniu sie;

b) zapoczatkowaé¢ Polski Twoérczyn, zamiast kontynuacji obecnej Sztuki
w Polsce, przez wprowadzenie pierwiastka tre§ciowo-twoérczego, z ktére-
go modernizm i nieuczciwo$é zawodowa bytyby wykluczone;

c) udostepni¢ wlasny styl i metode twoércowniang zasciankom prowin-
cjonalnym i da¢ upust wielce uczuciowej tesknocie estetycznej naszego
ludu, a tym samym stworzy¢ podwaliny pod nowe pojecie wszelkiej twor-
czosci, ktéorej wyczyny skiadaja sie zaréwno na Kulture, jak i Cywilizacje;
d) przywréci¢ Krakowowi znaczenie promieniska na calg Polske i na naj-
blizszych sasiadéw granicznych w kulturze estetycznej;

e) stara¢ sie, aby twoérczyn zajal dzi§ pozycje politycznego narzedzia
naszej narodowo-panstwowej orientacji, o ile chodzi o dziatanie na ze-
wnatrz, podobnie jak kiedys sztuka religijna byla narzedziem ideologii
chrzes$cijanskiej i imperialistycznej potegi Rzymu;

f) baczyé¢, by tworczyn stal sie ramieniem kultury, ta zas ramieniem wiel-
kiej polityki Narodu.

Szkota przeznaczona jest dla mlodziezy plci zenskiej i meskiej, wyzna-
nia rzymsko- i greckokatolickiego, ewangelickiego, narodowos$ci pol-
skiej oraz innych (cudzoziemcéw).

Calkowity kurs szkoly obejmuje 3 (trzy) lata nauki i podzielony jest na
poélrocza i okresy, zgodnie z zarzadzeniem Min[isterstwa] W[yznan] R[e-
ligijnych] i O[$wiecenia] P[ublicznego] obowiazujacym w panstwowych
szkolach.

Szkota posiada dzialy: rysunku, rzezby, malarstwa, grafiki i architektury.
Organizacja Szkoly odpowiada postanowieniom obecnie obowigzujace-
go postanowienia (rozporzadzenia) Min[isterstwa] Wyznan Relig[ijnych]
i O$wiecenia Publicznego o ustroju szkoét artystycznych.

Maksymalna ilo§¢ uczniéw, w klasach, oddziatach, grupach, oraz stosu-
nek ilo$ci uczniéw do powierzchni pomieszczenia odpowiadaé bedzie
normom przyjetym w szkotach panstwowych (publicznych).

Do szkoly przyjmuje sie kandydatéow/-tki, ktorzy: a) przedstawia $wia-
dectwo ukonczenia co najmniej szkoly powszechnej lub inne §wiadectwo
uznane przez wladze szkolne za réwnoznaczne, oraz b) wykaza zdolno$¢
i wytrwato$¢ w pracy i ukoncza w roku kalendarzowym przynajmniej
15 lat zycia.

O przyjeciu ucznia (uczennicy) do szkoly decyduje wylacznie dyrektor
szkoly, przy czym odmowa nie wymaga motywacji.

Swiadectwa szkolne, zaréwno po ukohczeniu szkoty, jak i poszczegdlne-
go okresu nauczania lub przy odejsciu ze szkoly, otrzymuja uczniowie
wedlug wzoru ustalonego przez wiadze szkolng. Klasyfikowanie i promo-

wanie uczniéw odbywa sie wledlul]g przepiséw dla szkét panstwowych.
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§ 12. W szkole obowiagzuje jezyk nauczania polski.

§ 13. Nauka odbywa sie wedlug zalaczonego programu. W nauczaniu beda
uzywane jedynie dozwolone przez wtadze szkolng podreczniki (Srodki
naukowe).

§ 14. Indywidualny kierunek szkoty (Twoércowni) polega na:

a) sztucznym wywolaniu twoérczosci przez zmuszanie uczniow do pracy
pamieciowej z wykluczeniem modeli;

b) rozwijaniu imaginacji, ktéra jest technika plastycznego mys$lenia, aby
na tej drodze wyrobi¢ w uczniach zdolno$¢ twoérczego projektowania;

c) udoskonaleniu sie w kompozycji rysunkowej i wymys$lnosci twoérczej,
niezaleznie od tego, czy dany uczen pragnie zosta¢ malarzem, czy rzez-
biarzem.

§ 15. Szkota ma nazwe: Prywatna Koedukacyjna Szkota Artystyczna ,Twor-
cownia” Stanistawa Szukalskiego w Krakowie.

§ 16. Wtasciciel szkoty Stanistaw Szukalski:

1. Zawiera i rozwigzuje umowe z dyrektorem (kierownikiem) szkoty i do-
branym przez dyrektora personelem nauczajacym oraz podaje wiadzy
szkolnej do wiadomos$ci normy uposazenia dyrektora (kierownika) i per-
sonelu nauczajacego w szkole.

Ze wzgledu na potrzebe zachowania ciggtos$ci pracy szkolnej zwolnienie
dyrektora (kierownika) i personelu nauczajacego noze nastepowac z re-
guly jedynie z koncem roku szkolnego. [...] [Gdyby] zwolnienie dyrek-
tora (kierownika) lub personelu nauczajacego nastapiloby w ciagu roku
szkolnego, powinna by¢ o tym zawiadomiona wiadza szkolna z podaniem
przyczyn takiego zwolnienia.

2. Powoluje i zwalnia personel administracyjno-gospodarczy szkoly na
wniosek dyrektora (kierownika) szkoty.

3. Zwalnia dyrektora (kierownika) na zagdanie panstwowej wiadzy szkol-
nej, stosownie do ustepu pierwszego art. 7 ustawy o prywatnych szko-
tach oraz zaktadach naukowych i wychowawczych.

4. Udziela urlopéw personelowi nauczajacemu w przypadkach przewi-
dzianych w punkcie 11 paragrafu 17 niniejszego statutu.

5. Dostarcza we wiasciwych terminach Srodkéw na utrzymanie szkoty.

6. Otrzymuje od dyrektora (kierownika) periodyczne sprawozdania o po-
ziomie i wynikach nauczania i wychowania w szkole.

7. Ma prawo bywania na lekcjach i zajeciach w obecno$ci dyrektora (kie-
rownika), jednakze bez prawa czynnego udzialu i robienia uwag perso-
nelowi nauczajacemu: spostrzezenia poczynione w tych przypadkach
powinien wlasciciel wyjawi¢ dyrektorowi (kierownikowi) szkoty.

8. Ma prawo udzialu w specjalnie w tym celu zarzadzonym przez dyrek-
tora (kierownika) posiedzeniu sprawozdawczym rady pedagogicznej.

9. Ma prawo wgladu w nadestane do szkoly sprawozdania wizytacyjne
panstwowej wladzy szkolnej.

10. Odnosi sie bezposrednio do wladzy w sprawach ewentualnych zmian
w statucie, w sprawie lokalu i osoby dyrektora (kierownika) szkoty.

11. Podaje do wiadomo$ci wladzy szkolnej normy optat szkolnych i p6z-

niejsze zmiany.

/111/



C’Quart Nr 2-3(68-69)/2023

/112/

§17.

§ 18.

§ 19.

Dyrektor (kierownik) szkoty:

1. Przewodniczy radzie pedagogicznej i reprezentuje szkole na zewnatrz
W sprawach organizacji, nauczania i wychowania.

2. Jest odpowiedzialny za prawidlowy bieg zycia szkolnego, za kierunek
wychowawczy szkoly i za wykonanie obowigzujacych przepiséw szkol-
nych.

3. Jest bezposrednim zwierzchnikiem wszystkich oséb pracujacych
w szkole oraz doradca grona nauczycielskiego.

4. Dobiera i jest odpowiedzialny za dobér personelu nauczajacego za-
trudnionego w szkole oraz kwalifikuje personel nauczycielski.

5. Przedstawia liste personelu nauczajacego wiadzy szkolnej.

6. Sklada sprawozdania okresowe ze stanu szkoty, pod wzgledem nauko-
wym i wychowawczym, wiadzy szkolnej i wia$cicielowi szkotly.

7. Bezpos$rednio porozumiewa sie z wtadzg szkolng we wszystkich sprawach
szkolnych, précz wymienionych w punkcie 10 § 16 niniejszego statutu.

8. Uktada preliminarz wydatkow na potrzeby szkoty i przedstawia spra-
wozdanie budzetowe wiascicielowi szkoty oraz wiadzy szkolnej.

9. Czuwa wraz z rada pedagogiczna, aby szkota byta zaopatrzona we wta-
$ciwe Srodki oraz pomoce naukowe i urzadzenia zwigzane z nauczaniem
i wychowaniem.

10. Udziela urlopéw personelowi nauczycielskiemu do 8 dni za zgoda
wtla$ciciela szkoly — do wyczerpania przewidzianego umowami maksy-
malnego okresu urlopowego.

11. Przedstawia wtasScicielowi szkoly wniosek o udzielenie urlopu ptatne-
go wybranemu przez siebie nauczycielowi na kursy organizowane przez
panstwowa wladze szkolng, celem podniesienia kwalifikacji pedagogicz-
nych nauczycielstwa.

12. Zwalnia personel nauczajacy na zadanie wiadzy szkolnej, stosownie
do art. 7 ustawy o prywatnych szkotach oraz zakladach naukowych i wy-
chowaweczych.

13. Zawiesza personel nauczajacy w czynnosSciach w przypadkach prze-
widzianych w art. 7 ustawy o prywatnych szkotach oraz zakltadach na-
ukowych i wychowawczych, z wlasnej inicjatywy lub na zadanie wtadzy
szkolnej; gdy zawieszenie w czynnos$ciach nastepuje z inicjatywy wilas-
nej dyrektora (kierownika), powinna by¢ o tym niezwlocznie zawiado-
miona wiadza szkolna z podaniem przyczyn tego zarzadzenia.

14. Zawiesza uchwaly rady pedagogicznej, o ile nie odpowiadaja one
przepisom szkolnym lub tez wymaganiom wychowawczym czy dydak-
tycznym.

Personel nauczajacy i lekarz szkolny, wraz z dyrektorem (kierownikiem),
stanowig rade pedagogiczna, ktéra:

1. Decyduje o przyjmowaniu nowych uczniéw.

2. Ocenia postepy i sprawowanie uczniéw oraz promuje i przyjmuje $wia-
dectwa ukonczenia wedlug regulaminu zatwierdzonego przez panstwo-
wa wladze szkolna.

O ile przy szkole powstanie rada opiekuncza, to jej zakres dzialania nie

uszezupli w niczym kompetencji rady pedagogicznej szkoty.
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§ 20. Szkota posiada pieczeé o formacie i tek$cie zatwierdzonym przez wiadze

szkolna.

(Stanistaw Szukalski)
Dyrektor i wlasciciel szkoty
W Krakowie, dnia 30 pazdziernika 1936*

Jak wiec wynika ze statutu, tym razem , Twércownia” miala sie
mie$ci¢ w zupelnie innym lokalu - przy ul. Basztowej 15 m. 8, gdzie
réwnocze$nie bylo nowe mieszkanie Stacha z Warty Szukalskiego.
I tam tez szkota zostala otwarta, prawdopodobnie w potowie listopa-
da 1936. Lokalna prasa krakowska nie odnotowata — jak sie wydaje
- tego faktu. Uczynil to natomiast warszawski tygodnik publicystycz-
no-kulturalny ,,Prosto z Mostu”, adresowany do prawicowcéw, ktory
zamieScil w Kronice artystycznej z 22 listopada 1936 nastepujaca in-
formacje:

,T'worcownia” Szukalskiego w Krakowie. Duzo hatasu w sferach artystycz-
nych i kulturalnych Krakowa wywotlalo otwarcie przez Stanistawa Szukal-
skiego szkotly artystycznej pod nazwa ,,Iworcownia Szukalskiego” w gmachu
Feniksa w Krakowie przy ul. Basztowej. Ze wzgledu na stosowanie przez Szu-
kalskiego swoistych metod pedagogicznych oraz wprowadzenie kryteriow...
niskiego wzrostu i krepej budowy przy przyjmowaniu uczniéw ,,Iworcownia”

Szukalskiego staje sie w Krakowie przedmiotem ozywionej dyskusji?.

Jednak bardzo szybko okazalo sie, ze nauka w szkole nie wzbu-
dzila wiekszego zainteresowania ze strony potencjalnych uczniéw.
W efekcie, wobec zbyt matej ich liczby, a tym samym braku wpltat
czesnego za nauke, co mialo zapewni¢ zaplecze ekonomiczne prawid-
towego funkcjonowania ,,Jwoércowni”, zniechecony Szukalski, rozgo-
ryczony dodatkowo brakiem poparcia ze strony sfrustrowanych jego
wystapieniami Szczepowcow, zamknal placéwke i opuscit Krakow, ja-
dac do zyczliwych mu Katowic.

W ten sposéb drogi Stacha z Warty Szukalskiego i czionkéw
Szczepu ,,Rogate Serce”, rozeszly sie definitywnie. Kazdy ze Szczepo-
weow rozpoczal dziatalno$é artystyczng na wilasna reke, podczas gdy
Mistrz nawigzat na Slasku nowe znajomosci, préobuje wydawaé ko-
lejne mutacje pisma ,,Krak”. Opublikowal réwniez dramat sceniczny
Krak, syn Ludoli. Dziejawa w 10 odmroczach (Katowice 1938), przede
wszystkim jednak zainicjowal realizacje monumentalnych dziet rzez-
biarskich: ptaskorzezbionego tonda z motywem stylizowanego orta
na elewacji Sciany szczytowej budynku Urzedéw Niezespolonych
i dwéch plaskorzezb figuralnych na ryzalit wznoszonego wlasnie
nowoczesnego budynku Muzeum Slaskiego. Podjat takze pierwsze
prace koncepcyjne przy urzeczywistnieniu projektéw Pomnika Bole-
stawa Chrobrego i Pomnika Bacznosci dla Katowic (Wiecznicy Bacz-
nosci, tj. pomnika poswieconego trzem powstaniom $laskim).

23 Tre$¢ statutu opublikowatem po raz
pierwszy w: S. Szukalski, Teksty o sztu-
ce...,s. 233-237.

2% Kronika plastyczna, ,Prosto z Mostu”
1936, nr 49, s. 7.

/113/



S Quart Nr 2-3(68-69)/2023

25 Zob. S. Szukalski, Troughful of Pearls /
Behold!!! The Protong, ed. G. Bray,
L. Zwalve, Sylmar 1980. O Zermatyzmie
i Macimowie pisze szerzej w mojej ksigz-
ce Stach z Warty Szukalski... (s. 229-247).
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Wybuch IT wojny $§wiatowej uniemozliwil finalizacje owych przed-
siewzie¢. Artysta zdgzyt ukonczy¢ jedynie tondo z motywem orta, kto-
re Niemcy skuli natychmiast po wkroczeniu do Katowic. Tymczasem
przerazony Szukalski, korzystajgc z amerykanskiego obywatelstwa,
w pospiechu wrécit do Stanéw Zjednoczonych, gdzie — od 1940 r. —
zajela go bez reszty nowa, jeszcze bardziej futurystyczna koncepcja
Zermatyzmu i Macimowy. Pracowal nad nia do konhca zycia, piszac
42 tomy rozwazan teoretycznych, ktére zilustrowat 14 tys. rysunkéw.
Cze$¢ z nich (ze wzgledu na niewielkie rozmiary i ogromne nasycenie
intrygujacymi detalami) zostala wykonana za pomocg lupy?.

Natomiast Szczepowcey najpierw wzieli udzial w wojnie obronnej
(zgineli Wactaw Boratynski i Norbert Strassberg), a nastepnie czesé
z nich uczestniczyla w ruchu oporu. Po zakonczeniu wojny najbar-
dziej aktywni czlonkowie Szczepu ,,Rogate Serce” (zwlaszcza Fran-
ciszek Fraczek, Czestaw Kietbinski, Marian Konarski, Wiadysiaw
Sowicki i Stefan Zechowski) kontynuowali wlasng dziatalnosé arty-
styczng, tyle ze nie miala ona juz nic wspdélnego z zasadami pracy
,tworcownianej”. I chociaz w 1957 r. najwierniejsi z wiernych spotkali
sie raz jeszcze z ukochanym Mistrzem, gdy ten przyjechat — pierwszy
i ostatni raz po wojnie - do Polski, aby wzia¢ udzial w miedzynaro-
dowym konkursie na projekt Pomnika Bohaterow Warszawy, idea
,Iwoércowni” odeszla w niepamie¢, pozostajagc malo znaczgcym - zna-
nym tylko nielicznym - epizodem w bogatym zyciu artystycznym
Krakowa w okresie dwudziestolecia miedzywojennego.

Stowa kluczowe
Stach z Warty Szukalski, Szczep ,,Rogate Serce”, ,, Twércownia”, nauczanie
artystyczne

Keywords
Stach of Warta Szukalski, Szczep “Rogate Serce” (The “Horned Heart”
Tribe), “Twoércownia”, art teaching

References

1. Chudzicka Dorota, Od modernizmu w kierunku ekspresji narodowej tozsa-
mosci. Wokot koncepcji sztuki Stanistawa Szukalskiego (1893-1987), Warsza-
wa-Torun 2015.

2. Lamenski Lechoslaw, ,Tworcownia” Stacha z Warty, czyli jeszcze raz
o Stanistawie Szukalskim, ,,Tydzien Polski” (New York) 1978, nr 387, s. 6a-T7a.

3. Lamenski Lechostaw, ,Twoércownia” Stacha z Warty Szukalskiego,
[w:] Sztuka lat trzydziestych. Materiaty Sesji Stowarzyszenia Historykéw
Sztuki, Niedzica, kwiecien 1988, red. A. Gogut, Warszawa 1991.

4. Lechostaw Lamenski, Stach z Warty Szukalski i Szczep ,Rogate Serce”,
Lublin 2007 (tam pelny wykaz bibliografii).
Szukalski Stanistaw, Atak Kraka. Tworcownie czy akademie?, Krakow 1929.
Szukalski Stanislaw, Teksty o sztuce i wypowiedzi polemiczne oraz ko-
respondencja z lat 1924-1938, wyb., uloz., wstep, przypisy L. Lamenski,
Lublin 2013.



Lechostaw Lamenski / O ,,Tworcowni” Stacha z Warty Szukalskiego po raz czwarty (i ostatni?)

Prof. Dr. habil. Lechoslaw Lamenski, lamenski@wp.pl, ORCID: 0000-0002-
-2691-1297

Born 1949 in Bydgoszcz, art historian and art critic. Professor Emeritus
of the Institute of Art Sciences at the John Paul II Catholic University of
Lublin, where he worked from 1974 to 2020, and from 1998 to 2020 headed
the Department of Modern and Contemporary Art History. He is primarily
interested in Polish art (mainly architecture, sculpture and painting)
from the second half of the 19th c. to 1939. Editor of the visual arts and
art history section of the “Akcent” (Accent) literary and art quarterly (since
1985). Author of over 370 articles, reviews, introductions to catalogues and
51 encyclopedic entries, as well as books: Tomasz Oskar Sosnowski,
1810-1886, rzezbiarz polski w Rzymie (Tomasz Oskar Sosnowski, 1810-1886,
Polish sculptor in Rome, 1997), Stach z Warty Szukalski i Szczep “Rogate
Serce” (Stach of Warta Szukalski and Szczep “Rogate Serce” [The “Horned
Heart” Tribe], 2007), Bibliografia historii sztuki dawmnego wojewddztwa
lubelskiego za lata 1965-2000 (Bibliography of the history of art of the former
Lublin Voivodeship for the years 1965-2000, 2008), Moi artysci, moje galerie.
Teksty o sztuce XIX i XX wieku (My artists, my galleries. Texts about 19th
and 20th century art, 2008), Zatrzymani w kadrze. Eseje o wspoétczesnych
artystach lubelskich (Captured in the frame. Essays on contemporary Lublin
artists, 2016), edition of Stanistaw Szukalski’s Teksty o sztuce i wypowiedzi
polemiczne oraz korespondencja z lat 1924-1938 (Texts on art, polemical
statements and correspondence from 1924-1938, 2013), as well as the albums
Szukalski (2018) and Teofil Wiktor Kosiorkiewicz, ostatni lubelski kolorysta
(Teofil Wiktor Kosiorkiewicz, the last colourist from Lublin, Lublin 2021).

Summary

LECHOSLAW LAMENSKI (The John Paul Il Catholic University of Lublin) / On
Stach of Warta Szukalski’s “Twércownia” for the fourth (and last?) time
Stanislaw Szukalski (1893-1987), better known as Stach of Warta Szukalski, the
charismatic leader of the Szczep “Rogate Serce” (The “Horned Heart” Tribe),
an art group operating in Krakow from 1929 to 1936, considered that Polish art
was in a state of decline. In Szukalski’s opinion, a contributing factor was the
defective system of teaching at the Krakow Academy of Fine Arts, unnecessarily
preferring worthless French art. Therefore, the academy should be liquidated,
and in its place a “Twoércownia” (“Creativity Workshop”) should be established,
i.e. an atelier where young people would study exclusively under Stach’s guidance
and according to his innovative method of education. This novelty was to consist,
among other things, in drawing with pencil and then painting with watercolours,
on square sheets of paper, subjects of content taken preferably from Poland’s
historical past. Szukalski considered wisdom and memory work to be the highest
values of the “creative” method - which the members of the Szczep “Rogate
Serce” were to put into practice — denying the role of talent altogether.

The artist attempted to open “Twoércownia” at least four times. First in 1929 in
Katowice, then in his villa near Kazimierz Dolny, in 1930 in Wola Justowska,
between Villa Decius and Kos$ciuszko Mound, and in 1936 in Krakow. These
were all unsuccessful attempts — due to the difficult character of Stach of Warta
Szukalski, lack of money and, above all, because his utopian ideas and concepts
were completely detached from reality.
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1. Zdzistaw Jurkiewicz, 27 Metres of Blue and Red, 1976, acrylic on canvas, 100 x 159,6 x 2,5 cm, MWW/DTZSP/431. Photo: MWW
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Navigation of the mind

The life of Zdzistaw Jurkiewicz! and his Bretonesque “navigation of
the mind”? continues to amaze. The Wroclaw-based artist was pas-
sionate and committed to art, non-compromisingly honest in his
search for the truth and unafraid to exteriorise his emotions.

Jurkiewicz as an artist was both undaunted and sensitive;
a hot-headed enthusiast of the surrounding reality and life. However,
I dare say that although he was unusually devoted to art, he did not
consider it to be the most important thing. What mattered more was his
“navigation” — the search for the truth of art and the truth of the world,
but never by surrendering to the senses or emphatically losing himself
in himself, as some overly thin-skinned individuals may be prone to
do. Jurkiewicz was critical of such an attitude, deliberately rejecting
emotional idiosyncrasies in art in favour of a self-knowing ratio.

First of all, he was a fully-fledged artist, literally and figuratively -
physically and mentally strong, with a forceful personality, trusting
and believing in himself, relying more on his own understanding than
the aforementioned emotions or intuitions. This does not mean, how-
ever, that he was a stranger to emotional predilections of the mind,;
on the contrary, such intense or even feverish tendencies testified
to the vitality, commitment, perseverance and determination of an
artist who took art seriously and responsibly. He could listen intently
to his interlocutor’s arguments, but he would not mince words when
it came to judging what he perceived as the inertia of recessive art —
mimetic, emotional or maudlin. Jurkiewicz could get angry, although
it was rarely personally oriented. Rather, he suffered because of the
misunderstanding of, or lack of openness to, his innovative approach,

1 It is necessary to mention publica-
tions on Zdzistaw Jurkiewicz whose au-
thors made an attempt to organize and
capture the entirety of the artist’s oeu-
vre: M. Szafkowska, Zdzistaw Jurkie-
wicz, Wroctaw 2011; Zdzistaw Jurk-
iewicz. Zdarzenia / Occurrences [exhi-
bition cat.], Centre for Culture and Arts
in Wroctaw - Contemporary Museum in
Watbrzych - “Stara Kopalnia” Science and
Art Centre, Ed. M. Kuzmicz, Wroctaw
2019. It is also worth recalling the fact
that the Zacheta Lower Silesian Society
for the Encouragement of Fine Arts al-
ready in 2005 noticed the importance of
Jurkiewicz’s achievements and since then
has been gradually acquiring the artist’s
works and archives for its collection,
which today constitutes the starting point
and source for research of Jurkiewicz’s
life and work.

2 Quotation from Z. Jurkiewicz’s conver-
sation/lecture, which | heard during the
dinner accompanying the opening of Koji
Kamoji’s exhibition in Wroctaw in 2007 -
“Koji Kamoji. Works From My Studio”,
4 June - 15 July 2007, Zamek Culture Cen-
tre, Wroctaw. See A. Breton, Surrealism
and Painting (1928), Transl. S. W. Taylor,
New York 1972, p. 1.

/117/



S Quart Nr 2-3(68-69)/2023

3 Z. Jurkiewicz, Painting, n = 200 - Frame,
n =61, 1976, ink and paper, 69 x 63 cm;
private property.
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both in art and in the way of being. A sense of liberation from the
shackles of formalistic traditionalism; openness to the new trends
in post-war European and American art; the growing awareness of
scientific discoveries and the broadening of cognitive horizons, espe-
cially in astronomy, which was so dear to him; an uncompromising
attitude, more typically associated with youth and rebellion; belief in
his own agency and the possibility of shaping the future; a peculiar
combination of love of life, science and art — all these come to the fore
in Jurkiewicz’s work with unprecedented power.

The creative process

Jurkiewicz’s visual language seems to be characterised by a peculiar
terseness, a deliberate reduction of the content and form of the work,
which turn it into a phoneme of reality — an elementary particle of
matter with a strictly defined, almost schematic structure. From an
art-historical point of view, his seminal works seem to objectively em-
body or visualise abstract concepts, initiated in a real and incessantly
evolving universe.

The artist’s creative process, as in the case of the diptych Paint-
ing, n = 200 - Frame, n = 61 (1976)%, is based on the repetition of the
same operation — drawing a line — enough times to meet the a pri-
ori condition of reaching the specific length of the line, expressed
in millilitres of ink needed to draw the work. Here, creation is akin
to a recursive activity leading to a situation in which the painting
evokes itself in order to explicate a problem defined by the artist in
advance - in this case, the depiction of 200 m of line, as in the work
Painting, or 61 m of line, as in Frame. To illustrate his intention, the
artist uses a repetitive action, a form of iterative notation, which fills
in the field of the “painting” in the upper part of the diptych and
outlines the shape of the frame below. The composition actually ac-
quires the status of an autotelic work, an end in itself: The painting
evokes a painting, the frame evokes a frame. The shape becomes the
colour, the colour becomes the shape, the frame frames the painting,
the painting depicts what it is supposed to depict in the representa-
tional field, which is separate from, contrasted with, and “inside” the
frame all at the same time —i.e. it depicts the painting itself. Consist-
ing of metres of horizontally drawn line that fills in and makes up
the entire field of the painting, the work expresses nothing but the
200 m of line identified with the painting and 61 m of line identified
with the frame. The artist captions the whole with a kind of carto-
graphic scale, indicating the unit of measurement of the repeated-
ly painted line, which refers to its actual length: 200 m and 61 m,
squeezed into the 69 X 63 cm rectangular diptych. This, however, is
not the end of the story.
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= 2. Zdzistaw Jurkiewicz, 27 Metres to Blue and Red, 1976, acrylic on canvas, 100 x 159,6 x 2,5 cm, MWW/DTZSP/430. Photo: MWW
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3. Zdzistaw Jurkiewicz, R-B Continuity, 1971, acrylic on canvas, 93,5 x 252,2 x 2.2 cm, MWW/DTZSP/432. Photo: MWW

4 It is worth noting that this understand-
ing of truth is characteristic of all Greek
philosophy; an analogous approach was
proposed, probably for the first time,
by Parmenides of Elea, who lived in the
6th/5th c. BC. His concept was signifi-
cantly developed at the turn of the 18th c.
by Gottfried Wilhelm Leibnitz, a philoso-
pher, mathematician and physicist.

5 | understand the transcendentals as be-
ings that are, because they are, because
they simply exist, as opposed to the uni-
versals, which we perceive through some
of their qualitative features, and in paint-
ing - through formal features, e.g. colour,
shape, texture, composition.
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The eponymous words “painting - frame” become symbolic
equivalents of the activity of depicting — elements of the reality cre-
ating the painting, verbalised representations of concepts that simul-
taneously become their visualised content.

By rejecting the world of deceptive sensory perceptions, illusory
and slippery emotive externalisations, “boring mimetic repetitions”,
as he termed them, Jurkiewicz hereby heralds the equivalence of
thought and object. He refers not to feelings, senses, semblance,
but to the cognitive faculty of reason, truth and logic. For him, art
is equated primarily with truth — Jurkiewicz wants to say only that
which is true®. The painting both conceptualises and visualises the
200 m of line. The concept is tantamount to its representation, just
like the aforementioned shape is identical with the concept and co-
lour. Conceived in this way, the painting becomes for Jurkiewicz the
only possible — and by this virtue, the most perfect of all — represen-
tation of what he can think into being. A work of art thus becomes
a singular entity, an elementary monad of the material space of arte-
facts. Created by the artist, it becomes an atom of nature, an element
of art belonging in the domain of the transcendentals?.

Peregrinatio vitae vs. noema & noesis

Regardless of the circumstances, trends and fashions, Jurkiewicz’s
choices in art and life were likely shaped by two questions: What is
art? What is the world? The artist leaves them unanswered. Instead,
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he provokes the audience, takes us on a flight whose trajectory may
bring us closer to each other or disunite, allowing us to observe the
horizons of the expanding universe and art from galactic perspec-
tives, limited only by the acuteness of our eyes, but not by our rea-
son. Perhaps this is why in one of the interviews later in his life Jur-
kiewicz spoke of himself as if in disbelief, as if with a newly sensed
and discovered proclamation of his creative identity — “I may have
been an artist”¢. These modest words testify to his exceptional hu-
mility towards what he had managed to achieve and what was still in
statu nascendi. This is the continuation of his “navigation”, in which
he wants to call hitherto unknown and recently discovered lands the
content of his life — his homeland of choice. Jurkiewicz’s travels, how-
ever, have nothing to do with aimless wandering. He is not a pres-
ent-day Odysseus, exhausted albeit persistent, a Homeric hero who,
having trickily captured Troy — the stronghold of Conceptualism and
Minimalism - faces numerous adversities in order to return to his
homeland, i.e. artistic duty. Jurkiewicz’s navigation has more to do
with peregrinatio vitae — an important journey, because it is part and
parcel of the creation and evolution of the Universe. In his approach,
the artist is to fulfil the role of the creator of logos. For that to hap-
pen, he must use reason. For Jurkiewicz, the only way to participate
in this endeavour is to adopt a scientistic and conceptual stance in
the process of creation. The artist considered himself a conceptualist.
Was he?

The definitive understanding of conceptualism annihilates the
work as an object. Jurkiewicz, however, left canvases, bits and pieces
glued together, scale models, objects-instruments for taking care of
plants or making life more pleasant for rodents...

In order to properly consider whether Jurkiewicz’s works are
conceptual, at least two issues must be taken into account. Firstly,
their provenance - different from what art history tends to ascribe
to the gesture of Seth Siegelaub, for example, who in the second
half of the 1960s began to exhibit documentation and instructions
for the creation of works rather than the actual objects. Jurkiewicz
had nothing to do with conceptualism defined in this way. Secondly,
an epistemological change occurred, possibly unnoticeably, whose
origins I perceive in the semiotic and structural methodologies of
the 1960s and 1970s. The new varieties of art that emerged at the
time — conceptual art, zero art, the neutral, structural and analytical
tendencies, concrete poetry — make it impossible to view phenomena
in the field of arts with a unifying eye, because at that time they were
subject to clear conceptualisation and intellectualisation’. Social,
political and cultural factors were not insignificant either?, as was
the media-friendly and spectacular character of the technological
achievements of the era, in particular the successful exploration of
space, driven on the one hand by the Cold War, and on the other - by
an attempt to build a sense of stability in the first decades after the

6 Zdzistaw Jurkiewicz (1931-2012) - artys-
ta totalny, 1997, 1:26:00, TVP3 Wroctaw,
production A. Mazanek, K. Landsberg,
camera P. Sedzikowski, editing A. Ste-
fanski, https://www.youtube.com/watch-
v=-diKOkm2fwk&t=5021s (access date:
28.04.2021), 1:23:41

7 There have been numerous attempts to
distinguish varieties of conceptualism.
Among the artists with a varied approach
to the conceptualisation of art, practi-
tioners such as lan Burna, Daniel Buren,
Hanne Darboven, Henry Flynt, Joseph Ko-
suth, Sol LeWitt, Robert Morris and Robert
Smithson, and ought to be mentioned,
to recall the most stylistically different
ones. See T. Godfrey, Conceptual Art,
London - New York 1998; Conceptual
Art: A Critical Anthology, Ed. A. Alberro,
B. Stimson, Cambridge-London 2000;
G. Dziamski, Sztuka u progu XXI wieku,
Poznan 2002; Conceptual Art: Theory,
Myth, and Practice, Ed. M. Corris, New
York 2004.

8 For example, the political division into
capitalist and socialist countries, the
countries of the Eastern and Western
blocs, or the myth of a free America.
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4. Zdzistaw Jurkiewicz, Painting, 1m? of Black, 1991, acrylic on oilcloth, 100 x 200 cm, MWW/DTZSP/273/a. Photo: MWW

9 E. Husserl (Cartesian Meditations:
An Introduction to Phenomenology,
Transl. D. Cairns, 7th Ed., The Hague
1982, p. 57) applies the term “evidence”
to describe the experience of the truth.

10 7, Jurkiewicz, 27 Metres of Blue and
Red, 1976, acrylic on canvas, 100 x 159.6
X 2.5 cm; property of the Zacheta Lower
Silesian Society for the Encouragement of
Fine Arts, deposited at Wroctaw Contem-
porary Museum, Inv. No. DTZSP/753.
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end of World War II. Therefore, the approach to conceptualism as
Jurkiewicz saw it must not be homogenous for us, researchers. Jurk-
iewicz’s attitude and work do not match the definition of conceptualism
in which the object disappears in favour of a subjectivised idea. The
structure of Jurkiewicz’s artistic reality seems much more complex.
In it, there is room both for a real, tangible work of art and for an idea,
neither of which can be made special or privileged. They are like the
obverse and the reverse of one work of art, a unification of both these
qualities, two sides of the proverbial coin. Jurkiewicz’s art appears as
a two-component mixture of ultra-realism and conceptualism.

What is it about? We ought to distinguish between noematic con-
ceptualism — which refers to the content of thought, and its proces-
sual counterbalance — noetic conceptualism, which pertains to the
act of thinking itself. I am intentionally borrowing Edmund Hus-
serl’s concepts of noema and noesis, for it is in his philosophy that
I find what in Jurkiewicz’s work becomes the quintessential under-
standing art. Both men tend to identify the concept of true knowl-
edge with the concept of evidence®. Jurkiewicz’s 27 Metres of Blue
and Red (1976)'° is in fact 27 m of a blue and red line. His Painting,
1 m? of Black - Frame, 1 m? of Black (1991) is exactly the same amount
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5. Zdzistaw Jurkiewicz, Frame, 1m? of Black, 1991, acrylic on oilcloth, 100 x 200 cm, MWW/DTZSP/273/b. Photo: MWW

of black paint used to outline a “painting” or “frame” that would fill 11 Z. Jurkiewicz, Painting, 1 m? of Black -
Frame, 1 m? of Black, 1991, acrylic on

oilcloth, 100 x 200 cm (x 2); property
that square metre of black, the noesis - its mental transformation of the Zacheta Lower Silesian Society for

. . . . . . the Encouragement of Fine Arts, depos-
into a specific number of lines, creating an illusory representation of ited at Wroclaw Contemporary Museum,
a frame or its interior — a picture. The thought about one square Inv. No. DTZSP/242/1-2.

metre of black is identical to the 1 X 1 m black square physically

existing on the canvas. The picture is what it represents, as I have

tried to show above. The work has no “multiple meanings”, as Ro-

land Barthes would put it. On the contrary, the picture is both reality

and evidence at the same time. The latter is derived from the Latin

video, which connotes the activity of seeing things / making things

visible. It would be hard to imagine a relation more basic than one

in which reality becomes evident, a thought becomes an idea and

a material object at the same time. This is what Jurkiewicz managed

in the flat surface of a 1 X 1 m2?on the same canvas!!. The noema is

to do. There was no room for randomness in his work, even his fa-
mous action at the Mona Lisa Gallery in 1967 was an evocation of
a spontaneous - but intentional — flow of paint from a hole in a hollow
block constructed by the artist. The result of the gesture was unpre-
dictable, or predictable to a certain extent, but the gesture itself was
intentional and carefully thought out. This action could be seen as
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6. Nicolas de Staél, Le Soleil, 1953, oil, canvas, 16 x 24 cm. Photo: J.-L. Losi

12 1 am quoting a fragment of Z. Jur-
kiewicz’s letter to W. Borowski from
8 March 1999 (manuscript, property of
the Zacheta Lower Silesian Society for the
Encouragement of Fine Arts, deposited at
Wroctaw Contemporary Museum, Inv. No.
DTZSP/A4), in which the sender, recalling
André Breton’s photograph, writes “| love
him”, thus confirming an extremely emo-
tional attitude towards artists recognised
by him as outstanding figures.

13 Nicolas de Staél (1914-1955) emigrat-
ed with his family to Poland as a 5-year-
old boy. After the death of his father and
stepmother in 1922, he was cared for by
his family in Brussels, where he stud-
ied painting at the Académie Royale des
Beaux-Arts. During 15 years of creative
work, he painted over a 1000 paintings.
He suffered from depression. He commit-
ted suicide in 1955, after receiving a neg-
ative review of an exhibition of his works.

' The painter’s father was General Vla-
dimir Ivanovich, baron Staél von Holstein,
who was nicknamed the White Baron, un-
like the Reds who supported the Russian

/124/

a random event with an underestimated probability. We will under-
stand it better if we refer to the category of cognitive bias rather than
ignorance, intuition, or even some supernatural phenomena. Coinci-
dences, which is what I am getting at, is a good word to describe both
the aforementioned artefact-phenomenon and Jurkiewicz’s entire
life and oeuvre.

“De Staél. Ilove him!”*?

Some discoveries are strange and extraordinary non-coincidences,
such as the fact that Jurkiewicz’s beloved painter Nicolas de Staél'?
spent two years in Ostréw Wielkopolski as a 7-8-year-old boy - the
same town where the Jurkiewicz family with the 5-year-old Zdzistaw
settled down 15 years after the father of the Russian-born suicide
painter was buried there!*. The painter whose work Jurkiewicz would
come to love for the rest of his life arrived in his childhood town in
1920. Jurkiewicz would have undoubtedly found this quasi-mys-
tical discovery important if only he had known about it during his
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=== 7. View of the exhibition “Nicolas de Staél en Provence”, Hotel de Caumont, Aix en Provence, 2018. Photo: J.-L. Linetzky

lifetime... Today there is no trace of the tomb of General Vladimir
Ivanovich Staél von Holstein at the Evangelical cemetery in Ostrow
Wielkopolski, but the fact that 15 years after his funeral Jurkiewicz
and his family ended up in the same place must appear astonishing
in the context of Jurkiewicz’s reflections known from his notes.
Nicolas de Staél, often included among the so-called cursed
painters due to his death by suicide, is known for his synthetic land-
scapes, full of passion and colour, as well as depictions of football
players. Jurkiewicz found these landscapes painted with a thick lay-
er of paint irresistible. He was fascinated by the uncomplicated com-
positions, their intensely vivid colours and “tectonic” impasto. The
sea and the sun painted by the Russian painter, for example as seen
from Antibes on the Cote d’Azur, seem to be so firmly and properly
“sculpted” with paint as a substance that the painting is almost trans-
formed into an object shimmering with a riot of colours. De Staél of-
ten contrasts expressive, bright hues with seemingly dirty, smeared
patches of pure colours. The sophisticated combinations of intense
colour coupled with tactilely and haptically perceived texture make
these paintings emanate both light and some kind of tension, sewn

ﬂ Revolution of 1917. He was a descendant

of an important and influential family
from Westphalia, living in the Baltic prov-
inces of Russia. After the Bolsheviks came
to power, he emigrated to Poland with his
wife and four young children, including
little Nicolas. In 1920-1921, the family
lived in Ostrow Wielkopolski, where the
future painter’s father was buried at the
Evangelical cemetery. This information
was established on the basis of research
in the state archives of Poznan and Kalisz
conducted by Maciej Kowalczyk, Presi-
dent of the Ostrow Genealogical Society.
See P. Bojarski, Biaty Baron. Tajemnica
kwatery numer 117, ,Gazeta Wyborcza
Poznan”,28March 2011, https://poznan.-
wyborcza.pl/poznan/7,36001,9330445,
bialy-baron-tajemnica-kwatery-num-
er-117.html (access date: 17.04.2023).
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15 See B. Majewska, Sztuka inna - sztuka
ta sama. Dubuffet, de Staél, Wols, Pollock,
Warsaw 1974.

16 Z. Jurkiewicz devoted many statements
to this painter, e.g. De Staél, or on the
Love of Painting, lecture on 20 February
2002, “Na Odwachu” Gallery in Wroctaw,
typescript, property of the Zacheta Lower
Silesian Society for the Encouragement of
Fine Arts, deposited at Wroctaw Contem-
porary Museum, Inv. No. DTZSP/A4.

17 Zdzistaw Jurkiewicz (1931-2012) - ar-
tysta..., https://youtu.be/-diKOkm2f-
wk?t=2519 (access date: 28.04.2021),
0:41:59.

8 Object 19 X1 67. 21 x 48 h, 1967, mixed
media, 40 x 72 x 30 cm; property of the
National Museum in Poznan.

19 Zdzistaw Jurkiewicz (1931-2012) -
artysta..., https://www.youtube.com/
watch?v=-diKOkm2fwk&t=1240s (access
date: 28.04.2021), 0:20:40.
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together very tightly and almost seamlessly®. Jurkiewicz was well
aware of these features. The same is true of a series of paintings in
which de Staél manages to capture the dynamically vibrating spots
of colour and arrange them to depict figures chasing the ball. Jur-
kiewicz loved these paintings. He loved de Staél!'®

He loved the colourfulness and “substantiality” of these paint-
ing, looking as though they were trying to burst the confines
of the frame.

The artist and wisdom

“What awaits us at the end of knowledge?”, Jurkiewicz asked. “There
are such horizons in mathematics that our intuition lacks”, he said'".

Jurkiewicz loved colour, knowledge and truth. He favoured blue
and red, with which he experimented back in the 1960s. His tendency
to juxtapose these two colours can be traced back to 1967%. In 1970, it
evolved into the concept of The Shape of Continuity, although in his
action at the Mona Lisa Gallery he still used the Mondrian colours —
red, yellow, white and blue. Then Jurkiewicz begins to do paintings
without a background! The whiteness of the canvas serves only to
enliven the colour, it is not treated as a background in the traditional
sense. The painting is meant as an object. It is a change not only in
thinking about painting, but also in the approach to the increasing au-
tonomy of art. Jurkiewicz borrows the orderly composition from Paul
Klee, rejects Auguste Herbin’s “damned geometric figures”. careful-
ly observes the landscapes by modernist Jan Stanistawski, respects
Alfons Mazurkiewicz, the synthetic duoplasticist and a colleague of
his, holds tradition in high esteem, but every now and then feels the
spontaneous urge to splash paint with a large brush, like Pierre Sou-
lage or Willem de Kooning. His great masters of fury, shooting black
birds-missiles onto the canvas from left to right, people his beloved
cosmos — a spinning world without a known and recognised source
of the spin. On the other hand, Jurkiewicz feels the acute need for
reduction, synthesis; he wants to know how to limit the endless array
of colour, despite its splendour. Ultimately, he goes for hot, signal
red - symbolising love, blood, lust, fight, energy, activity, alarm, and
blue - a symbol of peace, ambience, the lapping of the waves, relief,
silence. He considers other colours to be “random twittering”. He
wants concreteness in painting. He pays little heed to the hysteria
of adversaries or the munching of “the refined ones”?. Intellect and
cognitive inquiries are far more important, this is what he strives
after, fuelled by scientific discoveries.

He perceives his Ultimate Paintings as “the end” treating them
as one continuous flow that triggers reflection on life, painting and the
universe. This reflection turns out to be more important than paint-
ing. Jurkiewicz has more love for deliberations and paints than for
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painting itself. He loves mathematics and the cosmos, but he treats
them as sources of inspiration, just like painting. They are a means of
creation, not an end in themselves! Jurkiewicz explores various fields
of science, but he has no ambition to make art more scientific — all he
wants is to broaden its limits. He keeps insisting that his ultimate
goal lies in the domain of art! He looks for inspiration in exact scienc-
es, but he maintains no pretence to be an expert in any field. Until the
end of his life, he repeats that he “may have been” an artist.

Zdzistaw Jurkiewicz was not necessarily a total artist. He was
a wise artist! Humble yet confident, he clearly loved himself, in the
positive sense of the word. Very self-aware and always ready to take
full responsibility for his actions and words, Jurkiewicz loved him-
self and other people. And he happened to go through life with some-
thing special - sensitivity and passion!

When I say Jurkiewicz, I think: Jorge Luis Borges’ labyrinths
and mirrors, André Breton’s navigation of the mind, passion, enthu-
siasm, colour, life, explosion, clarity, precision, power, poetry, focus,
wit, astronomy, entropy, anthropophallus, I love him!, perfect square,
art!, the sweet life of mice in Borghesian labyrinths, spontaneity
measured in centimetres, Maria, Alina, the blue bird and Koji Ka-
moji, Biennale in Venice and Documenta in Kassel, Fujitsu Siemens,
a little piece of paper in his back pocket...

To commune with Jurkiewicz’s art is to keep discovering his ar-
dent thought, even if the visual effect of the works seems to exude
the coolness of minimalism. Looking is the first step against indiffer-
ence - towards the universe, but above all towards ourselves.

The work of Zdzistaw Jurkiewicz undoubtedly brings us closer.

To each other.

To walk this path.

This is wisdom.

Slowa kluczowe
polska sztuka wspoéiczesna, konceptualizm, minimalizm, sztuka konkret-
na, Zdzistaw Jurkiewicz, galeria Pod Monga Lisg, Nicolas de Staél, ksztalt

cigglosci, obraz, rama, intuicja, intelekt

Keywords
Polish contemporary art, conceptualism, minimalism, concrete art, Zdzistaw
Jurkiewicz, Mona Lisa Gallery, Nicolas de Staél, the shape of continuity,

painting, frame, intuition, intellect
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Summary

SYLWIA SWISLOCKA-KARWOT (University of Wroclaw) / “I wanted to win!”.
Art is thinking. Jurkiewicz’s not-yet-conceptualism?

The article is devoted to the process of intellectualization and conceptualization of
art of the 1960s and 1970s in Poland from the perspective of cognitive science. The
subject of the study is the case of one of the most colourful figures of the Polish
neo-avant-garde - Zdzislaw Jurkiewicz, associated with Wroclaw; an extraordinary
artist combining features of a strongly emotional personality with a distanced
and, in effect, almost speculative art. In the text, I reflect on the definitional
heteronomies of the term “conceptualism”, relating them to the first gestures
attributed to it in the history of art by Seth Siegelaub in his New York gallery,
and juxtapose this understanding with the way of thinking of an uncompromising
conceptualist, the creator of his own idea of continuity in art. Breaking the
paradigmatic understanding of mimeticism in favour of an extremely rational
postulate that was an American variant of European concrete art: “What you see
is what you see”, became the overriding guideline of Jurkiewicz’s “calculated”
artistic pursuits - painting and drawing. In the article I put forward the thesis
that they resulted in a binary mixture of ultra-realism and conceptualism, in
which the orthodox understanding of the primacy of the idea did not depreciate
the work — the object. The article also reveals the results of research into the
genesis of the inspiration immortalized in Jurkiewicz’s archive by artists such as
Nicolas de Staél, Paul Klee, Auguste Herbin, Pierre Soulages, Willem de Kooning,
Alphonse Mazurkiewicz and Jan Stanislawski, but also by writers and poets like
Jorge Luis Borges and Andre Breton. The fascination with environmental art and
American land art, the transgression of the topography of the so-called place of art,
the expansion of the territory to include thought, but also the cosmos - observed
through telescopes constructed by Jurkiewicz himself - became a milestone of
the most radical, and at the same time most significantly developing perspective,
processes taking place in the area of art in the second half of the 20th century.
Well-known in Europe and the U.S., Zdzistaw Jurkiewicz’s unique work, attitude
and concepts undoubtedly had a significant impact on the area.
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Controversies around the concept of “style”
in the architecture of the 20th and 21st centuries

Cezary Was

University of Wroctaw

! J. ). Winckelmann, Geschichte der Kunst he concept of “style” was introduced into the history of art by
des Alterthums, Dresden 1764. See also . . . . .

L. Dittmann, Zur Entwicklung des Stilbe- Johann Joachim Winckelmann (1717-1768), who tied it with the
griffs bis Winckelmann, [in:] Kunst und ideals of classicism and gave it normative values!. Winckelmann’s

Kunsttheorie 1400-1900, Ed. P. F. Ganz,

[et al], Wiesbaden 1991. concept contained a contradiction resulting from the recognition that

the art of ancient Greece had timeless values and, at the same time, the
assumption that the source of perfect art was specific geographic and
political conditions. The value created in connection with a specif-
ic place could therefore not be universal and developed outside the
circumstances of its occurrence. Meanwhile, Winckelmann assumed
that art created under different conditions should imitate the Greek
one and be judged according to it. A mistake of Winckelmann’s theory
was also to idealize ancient art without knowing it closely, including
disregard for Doric buildings and praising the works of the Hellenis-
tic period. Winckelmann’s view that ancient works of art were kept
in white when in fact were polychrome, also had a long-lasting influ-
ence. Winckelmann’s special achievement, however, was the division
of Greek art into four styles: archaic, tall, beautiful, and epigones.
For the first time, divisions were introduced into the vast world of
Greek culture, ordering its manifestations by defining the distinctive
visual and content values of groups of works. Despite the passage of
many centuries, some elements of the concept of style introduced by
Winckelmann survived in later variants of understanding the concept
of style, just as the predilection for whiteness and simplicity turned
out to be permanent. Combining the formal features of art with the
circumstances of its production turned out to be the most influential.
The antiquating whiteness and simplicity returned in Le Corbusier’s
theories, especially in Toward an Architecture (1923).
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The concept of style was associated with historical changes in
the philosophy of Georg Wilhelm Friedrich Hegel (1770-1831), who as-
sumed the existence of three periods in art: symbolic (the times of an-
cient East and Egyptian art), classical (ancient Greece) and romantic
(lasting from early Christianity to the present day)?. Hegel’s continua-
tors in research into art were already historians in this field, especially
Heinrich Gustav Hotho (1802-1873), editor of Hegel’s lectures on aes-
thetics®. The influence of Hegelian historicism led to an increase in
periodization and the introduction of many style names.

In the concept of Heinrich Wolfflin (1864-1945), a distinction was
made between the artist’s style, the national style and styles related
to historical epochs®. The connection of art with the ideological con-
tent of the epoch was made thanks to Max Dvorak (1874-1921), who
was most strongly influenced by Hegelian historiosophy®. The direct
connection of artistic forms and ideas, however, aroused polemics.
The history of the art of Aby Warburg (1866-1929) and Erwin Panof-
sky (1892-1968) expressed the desire to point to specific philosophical
sources of the content of works of art more precisely than Dvorak’s,
but at the same time ignored their formal values. Warburg’s analyzes,
especially the article Italienische Kunst und internationale Astrologie
im Palazzo Schifanoja in Ferrara (1912/1922), focused on indicating
selected contents of philosophical texts®. According to his theory, the
works of art illustrated this content. Unlike Warburg, Panofsky also
recommended taking into account the influence of more general ideo-
logical trends on works of art.

The dependence of research methods on Hegel’s philosophy, char-
acteristic of the history of art, was questioned in Lorenz Dittmann’s
(1928-2018) book Stil, Symbol, Struktur, published in 1967". The de-
cisive act of undermining historicism in art history, however, was Sir
Ernst Gombrich’s (1909-2001) publication In Search of Cultural His-
tory (1968)%. Gombrich based his critique of art history on the work of
science methodologist Karl Raimund Popper (1902-1994), and in par-
ticular on the 1957 book The Poverty of Historicism (1945). Further crit-
icism of historicism in art history focused on the negation of iconology
and was presented in the article by Oskar Batschmann (b. 1943) Bei-
trige zu einem Ubergang von der Ikonologie zur kunstgeschichtlichen
Hermeneutik (1979) and the book by the same author Einfiihrung in
die kunstgeschichtliche Hermeneutik (1984)°. The next stage in the de-
velopment of art history became hermeneutics, abandoning the study
of the relationship between art and the historical circumstances of its
creation and based on a broader critique of scientific consciousness
contained in the philosophy of Hans Georg Gadamer (1900-2002).

The separation of the history of architecture from the area of art
history shows a similar course of changes in this field. A role similar
to Gombrich’s lectures published as In Search of Cultural History was
played in the history of architecture by David Watkin’s (1941-2018)
lectures published in the book Morality and Architecture (1977)%.

2 G. W. F. Hegel, Philosophie der Kunst.
Vorlesung von 1826, Ed. A. Geth-
mann-Siefert, J.-1. Kwon, K. Berr, Frank-
furt am Main 2004; idem, Philosophie
der Kunst oder Asthetik. Nach Hegel. Im
Sommer 1826, Ed. A. Gethmann-Siefert,
B. Collenberg-Plotnikov, Munich 2004.

3 See E. Ziemer, Heinrich Gustav Hotho,
1802-1873. Ein Berliner Kunsthistoriker,
Kunstkritiker und Philosoph, Hamburg
1993.

4 H. Wolfflin, Kunstgeschichtliche Grund-
begriffe. Das Problem der Stilentwicklung
in der neueren Kunst, Minchen 1915.

5 M. Dvorak, Kunstgeschichte als Geistes-
geschichte. Studien zur abendldndischen
Kunstentwicklung, Miinchen 1924, Vol. 1-3.

6 A. Warburg, ltalienische Kunst und in-
ternationale Astrologie im Palazzo Schi-
fanoja in Ferrara, [in:] L’ltalia e I'arte
straniera. Atti del X Congresso Internazi-
onale di Storia dell’Arte in Roma (1912),
Ed. A. Venturi, Rom 1922.

7 L. Dittmann, Stil, Symbol, Struktur. Stu-
dien zu Kategorien der Kunstgeschichte,
Miinchen 1967.

8 E. H. Gombrich, In Search of Cultural
History, London 1969.

9 0. Batschmann, Beitrdge zu einem
Ubergang von der Ikonologie zur kunst-
geschichtlichen Hermeneutik (1978), [in:]
Bildende Kunst als Zeichensystem. lko-
nographie und Ikonologie, Vol. 1: Ikonog-
raphie und Ikonologie. Theorien-Entwick-
lung-Probleme, Ed. E. Kaemmerling,
Ko6ln 1979; O. Batschmann, Einfiihrung in
die kunstgeschichtliche Hermeneutik. Die
Auslegung von Bildern, Darmstadt 1984.

10 D. Watkin, Morality and Architecture:
The Development of Theme in Architec-
tural History and Theory from the Gothic
Revival to the Modern Movement, Oxford
1977.
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Watkin, too, wrote his work under the influence of Hegel’s critique and
historicism depicted in Popper’s works. Watkin interpreted the views
of Augustus Pugin (1812-1852), Eugéne Viollet-le-Duc (1814-1879), Wil-
liam Lethaby (1857-1931), Le Corbusier (1887-1965), Sigfried Giedion
(1888-1968) and Sir Nikolaus Pevsner (1902-1983) as wrongly assum-
ing the existence of a transcendent source of changes in architecture.

Pugin decided that the aesthetic power of Gothic comes from God
himself, whose will is included in the tradition of the Catholic Church.
In his doctrine, creation in the gothic style gained the rank of the re-
alization of God’s will, and gothic was the result of learning principles
based on divine necessity. The scheme assuming the metaphysical or-
igin of the forms of architecture was secularized according to Hegel’s
philosophy. Absolute reason descended from God, which manifests it-
selfin the ideological values of a given epoch. Absolute is immanently
involved in the development of the world which takes place in stages.
The stages of development can be defined as cultural ages or styles.
Originally, the absolute spirit was revealed as a divine force organized
by religion, but also gained visibility in the characteristics of works
of art. In Hegel’s time, philosophy was a representative form of the
manifestation of universal reason, but art also displayed the rational-
ity of a given epoch. This rationality could be read both in art forms,
as Max Dvorak did, but also in the ideas behind the representations
shown in works of art, as described by Erwin Panofsky in his works.
The ideas of the epoch were also responsible for the subsequent stag-
es of creating a perfect society, in which architecture played its part.
In the 19th c., the features of an optimal society were the growth of
rationality in its organization, getting rid of the remnants of religion,
democratism, egalitarianism and communitarianism (focus on the
common good). Architecture could maintain its rank only in harmony
with the trends of its era, thus becoming more rational and rejecting
old traditions based on the cult of individualism and aestheticism. Of
the principles mentioned once by Marcus Vitruvius (1st ¢. BC) and
later by Leon Battista Alberti (1404-1472; firmitas, utilitas, venustas),
the most important in the new era was to be the principle of utility.

In line with the views on increasing the role of rationality in soci-
ety and architecture, Violett-le-Duc interpreted Gothic architecture as
a manifestation of the activity of new groups of city dwellers who were
precursors of scientists and sought to gain power in the new society.
Their works were the result of growing architectural knowledge and
discoveries in the field of mathematics, geometry and statics. For Vio-
let-le-Duc, the cathedrals were a triumph of rationalism and the work
of freemasons seeking to seize power in society, and therefore also
architects of a new society. The view about the rationality of the ca-
thedral and its dependence on scholastic philosophy was maintained
in his lectures by Panofsky (1948; previously Georg Dehio), while the
idea of architecture as a form of political action appeared in Le Cor-
busier’s essayist book Toward an Architecture.
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The continuation of the doctrines of Pugin and Viollet-le-Duc was
contained in the writings of the English architect and critic William
Richard Lethaby (1857-1931), the content of which was later developed
by architects, theorists and promoters of modernist architecture. In
Lethaby’s opinion, Gothic was the result of the development of tech-
nology and team activities. As a consequence, he assumed that archi-
tecture, like shipbuilding, should get rid of individualism, references
to art and become the result of collective work and an emanation of
collective wisdom. This direction of thinking appeared in the theories
of Walter Gropius, Le Corbusier and Mies van der Rohe. The aesthetic
value of the works of these architects was concealed by the claim that
the role of function and meeting the needs of users is the most import-
ant. Each of them introduced effective forms into architecture result-
ing from their personal talents, but at the same time they proclaimed
that they create works resulting from the objective values of the devel-
opment of civilization, as if from the manifestations of absolute rea-
son manifested by the development of science and technology. The
aspirations to build collective societies were also treated as a historical
necessity, which should be taken into account in the organization of ar-
chitectural work. Architects were to support the rational tendencies of
their era and enable the emergence of a brave new world. Such a vision
of architecture resulted from texts written by supporters of modern-
ist architects who hid behind the rhetoric of objectivism and scientif-
ic values: Nicolaus Pevsner, Emil Kaufmann (1891-1953, Sir Sigfried
Giedion and Henry-Russell Hitchcock (1903-1987).

The problem with the historiography of modernist architecture
is the fact that in its mainstream it did not take into account the rank
of modernist architecture of a non-avant-garde character, including
expressionism (in several versions), art deco architecture (also in
several versions) and a long list of classicisms in the 20th c. (such
as the so-called Style of the year 1937). Expressionism of Max Berg
(1870-1947), Erich Mendelsohn (1887-1953) or the masters of the so-
called Backsteinexpresionismus should also be included in the trend
of modernist architecture, but their works did not represent theories
and aspirations typical of revolutionary architects of the avant-garde
trend. Similar statements can also be made of the works of art deco
architecture and classicism: they were therefore works of modernism,
but not of the avant-garde

The second problem in the historiography of modernism is the
occurrence of descriptions that differ in detail. It is therefore charac-
teristic that avant-garde modernism cannot be clearly defined, and
its characteristics depend on the value systems represented by his-
torians. Modernism in the descriptions of researchers related to the
avant-garde architects community is therefore the product of gifted
scientific writers rather than a reflection of actual architecture. De-
spite attempts to verify these traditional opinions about avant-garde
modernism, they are still popular. Scientific literature strongly influ-
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11 See P. Tournikiotis, The Historiography
of Modern Architecture, Cambridge [Mas-
sachusetts] 1999.

12 See ibidem.
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enced, above all, the behavior of architects who followed the visions
created by historians.

The strongest suggestions came from the works of Pevsner,
Kaufmann, Giedion and Hitchcock, who, although they declared
a scientific and objective position, were closely associated with rep-
resentatives of avant-garde modernism. Giedion was the influential
secretary general of the CIAM, and Hitchcock the organizer of the
propaganda exhibition in 1932!. The involvement of these historians
in the development of modern architecture is revealed by the terms
they use, especially those characterized by rhetorical pathos. For Pe-
vsner, modernist architecture was supposed to be: healthy, sincere
and honest, in contrast to 19th c. architecture being decorative, boast-
ful and dishonest. Similarly, Hitchcock wrote about the architecture
he promoted, who claimed that it is: wonderful, amazing and full of
splendor. It was also characteristic of this group of historians to focus
their attention on the appearance of buildings. In their descriptions,
modernist architecture was elegant, characterized by simplicity, re-
duced to geometric forms and composing sets of solids into regular
groups, but without the use of symmetry. Each of them saw some
peculiarities, but all individual observations only supplemented the
basic catalog of aesthetic values. Kaufman noticed the use of smooth
walls and placing windows directly in the cut-out of the facade or the
use of flat roofs, but this was only a confirmation of the aesthetics
based on geometric simplicity and lack of ornaments.

For the next group of historians, Reyner Banham (1922-1988)
or Bruno Zevi (1918-2000), early modernism represented simplified
classicism, and the works of Adolf Loos (1870-1933), Peter Behrens
(1868-1940), Walter Gropius (1883-1969), Le Corbusier and Mies van
der Rohe (1886-1969) contained numerous elements modeled on an-
cient architecture!?. Le Corbusier’s Villa Savoye (1930) or Mies van der
Rohe’s Barcelona Pavilion (1929), as well as a long series of further
buildings by the above-mentioned architects, were considered trans-
formations of ancient temples. However, Peter Collins (1920-1981) did
not support the criticism of the classicism themes in contemporary
architecture, who believed that the new architecture is a summary of
the best achievements of the former, thus a variant of classicism
of principles. It should be remembered that for Bruno Zevi all refer-
ences to classicism were associated with the fascism he condemned,
or more generally with authoritarianism. The aforementioned group
of historians discovered the lack of radical innovation previously as-
sumed in modernist architecture. The use of classical architecture
was assessed both negatively and positively.

The lack of agreement in defining avant-garde modernism also
concerned the social sources of style. For Pevsner, modernism was
part of a new, collective society, while Hitchcock believed that chang-
es in architecture resulted from the autonomous development of ar-
tistic values. For Leonardo Benevolo (1923-2017), the changes in the
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appearance of the works did not matter, but he suggested that archi-
tects consciously participate in political life and that their activities
were aimed at solving social problems and creating a new society. Col-
lins, as a representative of the second generation of historians, object-
ed and argued that modernism cannot be defined by a set of formal
features, because they are the result of social change.

Contradictions in the descriptions of modernism have already
appeared in the first group of historians (in Pevsner, Kaufmann, Gie-
dion and Hitchcock). The next generation (Bruno Zevi, Leonardo
Benevolo, Rayner Banham, Peter Collins) criticized the narratives of
their predecessors in many details. From the end of the 1960s, a pe-
riod of strong criticism of modernism in architecture began. Books
The Death and Life of Great American Cities (1961) by Jane Jacobs
(1916-2006)*3, Form Follows Fiasco (1974) by Peter Blake (1910-2006),
From Bauhaus to Our House (1981) by Tom Wolfe (1930-2018)'*, and
The Aesthetics of Architecture (1979) by Roger Scruton (1944-2020)'6
temporarily changed the positive assessment of style in the general
perception. The criticism resulted in the rise of neo-modernism, in
which the perceived shortcomings of the style were removed. An al-
ternative form of reaction was postmodernism, which was a different
type of response to the errors pointed out by critics. The theory of
postmodernism was shaped mainly by Charles Jencks (1939-2019)'",
although alternative versions of the main distinguishing features
of the style were also formulated by Peter Blake and Heinrich Klotz
(1935-1999)*8. Postmodernism was greeted with enthusiasm and hope
by a wide audience and supported by conservative theorists such as
Rob Krier (b. 1938) and Nikos Salingaros (b. 1952). Attempts to main-
tain decorativism using quotations from ancient architecture, as well
as other features of postmodern architecture, have shown its weak-
ness and after two decades it has lost its attractiveness. Currently,
only versions of neoclassicism are eagerly used by authoritarian, na-
tionalist and populist governments, as shown by the example of the
reconstruction of Skopje.

The solution to the problem of the further development of archi-
tecture at the turn of the 20th and 21st centuries is included in the
considerations on postmodernism by Heinrich Klotz. Klotz saw a po-
etic value in postmodernism, but he interpreted the concept of poetry
in a specific sense®. Poetry has been identified with the metaphysics
of architecture, with its original foundations. Contemporary architec-
ture is therefore characterized by a critical reflection not only on his-
tory (old in postmodernism and new in neo-modernism), but above
all on its original principles. Therefore, if we are dealing with post-
modernism and neo-modernism at the same time, they are linked by
reaching beyond all past, which is clearly present in the architecture
of deconstructivism. The architecture of Bernard Tschumi (b. 1944)
or Peter Eisenman (b. 1932) can be classified as neo-modernism, but
it is represented by historicism reaching primordiality. The study of

13 ). Jacobs, The Death and Life of Great
American Cities, New York 1961.

14 p. Blake, Form Follows Fiasco: Why
Modern Architecture Hasn’t Worked, Bos-
ton 1974.

15 T. Wolfe, From Bauhaus to Our House,
New York 1981.

16 R. Scruton, The Aesthetics of Architec-
ture, London 1979.

17 Ch. Jencks, The Language of Post-Mod-
ern Architecture, New York 1977. See also
E. G. Haddad, Charles Jencks and the
historiography =~ of = Post-Modernism,
“The Journal of Architecture” 2009, No. 4.

18 H. Klotz, Postmoderne Architektur — ein
Restimee, “Merkur” 1998, No. 594-598.

19 |Ibidem, pp. 789-790, 792.
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the metaphysics of architecture is a philosophical activity, but philos-
ophy is created not within the discourse contained in the texts, but
in buildings which, only secondary, in the process of interpretation,
can be transformed into narrative with the use of writing. The work is
therefore not an illustration of the text, but the text brings the work to
meaning and intelligibility.

Since the 1990s, neo-modernism has dominated the field of ar-
chitecture, but it has done so in a radically pluralistic way. Only the
essential values hold this style together, which currently cannot be
defined as a style because it has no common visual distinguishing fea-
tures. The trends of neo-modernism are linked by a critical reflection
on the entire tradition of architecture, including its primary and tran-
scendental principles, and are characterized by a personal responsi-
bility for solving artistic and social problems. What neo-modernism
has in common with early modernism is the pursuit of a better, more
democratic society.

Slowa kluczowe
styl, historia architektury XX w., modernizm, postmodernizm, neomodernizm

Keywords
style, history of architecture of the 20th c., modernism, postmodernism, neo-

modernism
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Summary

CEZARY WAS (University of Wroclaw) / Controversies around the concept of “style” in the architecture of the 20th and
21st centuries

The term “style” was associated with the periodization of art and architecture in Johann Joachim Winckelmann’s work Geschichte
der Kunst des Alterthums (1764). Despite the passage of time, many elements of Winckelmann’s theory in hidden form remained
valid in the following epochs. The influence of Georg Wilhelm Friedrich Hegel’s philosophy led to the belief that the circumstances
of the creation of a work of art affect its forms and contents. This view was argued by art historians in the late 1960s. Criticism
of historicism in humanistic research was initially carried out under the influence of the philosophy of science of Karl Raimund
Popper. At that time, the beliefs about the existence of ideological values of subsequent epochs that determine the forms and
content of works of art were rejected. Another form of criticism of historicism stemmed from the philosophy of Hans-Georg
Gadamer, who recognized that a work of art actualizes the message of tradition in contact with the viewer. A critique of historicism
in architecture, based on Popper, can be found in the work of David Watkin. The errors in the historiography of modernist
architecture were characterized by Panayotis Tournikiotis. He showed contradictions in the definition of avant-garde modernism
that occurred in the first two generations of his historians. Today, however, the concepts of styles still contain threads of thought
reaching back to Winckelmann and Hegel. The basic feature of the functioning of contemporary styles in architecture is their
historicism reaching beyond history, and therefore not so much imitation of old forms, but rather a critical examination of the
intellectual foundations of architecture.
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Fleurs du mal Charles’a Baudelaire’a

w opracowaniu graficznym

Armanda Rassenfosse’a

Justyna Bajda

Uniwersytet Wroctawski

ok 1857. Charles Baudelaire publikuje Fleurs du mal! — chronolo-
R gicznie tom z pogranicza romantyzmu i parnasizmu, wymykaja-
cy sie jednak wszelkim klasyfikacjom, buntowniczy i ekstrawaganc-
ki, przez nastepne pokolenia uznany za awangardowy wobec idei
dekadentyzmu, symbolizmu i nowoczesno$ci. Po ukazaniu sie ksigz-
ki poecie wytoczono proces o obraze moralnos§ci publicznej i w obro-
nie etyki chrzeS$cijanskiej. Ocenzurowano najbardziej obrazoburcze
utwory?.

Struktura tomu

Baudelaire wyodrebnit w zbiorze sze$¢ czeSci: Spleen et idéal, Ta-
bleaux parisiens (od drugiego wydania), Le Vin, Les Fleurs du mal,
La Révolte oraz La Mort. Sita tomu wyplywata z jego prostej struk-
tury i bogactwa tresSci. Kolejne cykle oddajg obrazy mierzenia sie
czlowieka ze zlem, wizje ambiwalentnych zrédet piekna, opisy zde-
rzania naturalnosci ze sztuczno$cia, iluzje $wiatéw idealnych poszu-
kiwanych w labiryncie miasta, magii uzywek, cielesno$ci, ale tez za
pomocg analogii odsylajace do Swedenborgianskich odpowiednio$ci
materii i ducha?. Wszystkie te $ciezki okazuja sie zludne i prowadza
do odrzucenia egzystencji.

1.FélicienRops,frontyspis w:Ch.Baude-
laire, Les Epaves (1866). Fot. za: https:
//gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k10-
54576n.textelmage (data dostepu:
31.07.2023)

1 Ch. Baudelaire, Les Fleurs du mal,
éd. A. Poulet-Malassis, Paris 1857.

2 Chodzi o Les Bijoux, Le Léthé, A celle qui
est trop gaie, Lesbos, Femmes dames, Les
Métamorphoses du Vampire. W latach
1861, 1866 i 1868 tom byt wznawiany
bez tych wierszy, wzbogacany o nowe
utwory.

3 E. Swedenborg, Traité des représenta-
tions etdes correspondances,trad.).F.E.Le
Boys des Guays, Paris 1857. Zob. J. Sta-
rzynski, Nowe piekno Baudelaire’a,
[w:] idem, Romantyzm i narodziny nowo-
czesnosci. Stendhal - Delacroix - Baude-
laire, Warszawa 1972, s. 83-93; G. Batail-
les, Baudelaire, [w:] idem, Literatura a zto.
Emily Bronté, Baudelaire, Michelet, Blake,
Sade, Proust, Kafka, Genet, przet. M. Wo-
dzinska-Walicka, przedm. Z. Bienkowski,
Krakéw 1992:; L. Sokot, Charles Baude-
laire  jako prawodawca nowoczesno-
Sci, [w:] idem, Twarze nowoczesnosci.
Marivaux, Watteau, Baudelaire, Ibsen,
Strindberg, Rimbaud, Wyspianski, Witka-
cy, Regamey, Warszawa 2021, s. 96-120.
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2. Eustache-Hyacinthe Langlois, Es-
sai historique, philosophique et pit-
toresque sur les danses des morts
(1852). Fot. za: https://gallica.bnf.fr/
ark:/12148/bpt6k55028314/f232.
item# (data dostepu: 31.07.2023)

4 Zob. Editions: ,Les Fleurs du mal” -
Charles Baudelaire, https://booknode.
com/les_fleurs_du_mal_0164/editions
(data dostepu: 28.12.2022).

5 Tom opatrzony rysunkami A. Rodina
z lat 1887-1888 - zob. Vingt-sept poé-
mes des ,Fleurs du mal”. lllustrés par
Rodin, https://archive.org/details/wing_
zp_939_r692/page/n7/mode/2up (data
dostepu: 4.01.2023). Zob. tez J. Zanetta,
Rodin, Baudelaire: I’ ,Enfer” et les ,Fleurs”,
[w:] Baudelaire. Due secoli di creazione.
Atti del convegno di studi: Accademia li-
gure di scienze e lettere, Genova, 9 no-
vembre 2020, dir. I. Merello, A. Schelli-
no, Genova 2021.

6 C. Mauclair, Préface, [w:] Vingt-sept
poémes des ,Fleurs du mal” de Charles
Baudelaire, ill. A. Rodin, Paris 1918, s. 5.

7 I. Bernier, Les lllustrateurs de Baudela-
ire. 125 ans d’illustration baudelairienne,
éd. |. Bernier, 2015, http://www.bau-
delaire-illustrateurs.ca (data dostepu:
4.01.2023).

8 Zob. Charles Baudelaire, Les Fleurs du
mal, Spleen V-LXVI, KAROLAK Anna Maria,
2012, Art numérique, Courtoisie: Anna
Maria Karolak, http://www.baudelaire-il-
lustrateurs.ca/illustration/spleen-v-Ixvi
(data dostepu: 4.01.2023).
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Kwiaty... jako inspiracje

Cho¢ w samej Francji Kwiaty zta doczekaly sie juz ok. 100 wydan?,
interpretacja plastyczna utworéw od poczatku byla uznawana za
trudne zadanie. Do najbardziej znanych bibliofilskich edycji nalezy
reprint egzemplarza z 1857 r. (wlasno$¢ Paula Gallimarda), w ktérym
Auguste Rodin (w latach 80. XIX w.) pozostawil swoje rysunki’. Byt
to pierwszy artystyczny komentarz do Kwiatéw..., choé¢ to wtasnie
autor Mysliciela uwazal, ze podjecie sie kompletnego zilustrowania
tomu Baudelaire’a nie ma sensu. Camille Mauclair — francuski pisarz
i krytyk — pisat o podej$ciu rzezbiarza do tego zadania:

Rodin byt zbyt wielkim artysta, mial zbyt gteboki szacunek dla poezji i za
bardzo kochat Baudelaire’a, by ignorowa¢ fakt, ze ilustracja tak wyjatkowej
i straszliwej ksigzki jak Les Fleurs du mal bylaby projektem niemozliwym do
zrealizowania i nie do przyjecia. Nie podejmie sie tego nikt, chyba ze jaki$ nie-
Swiadomy przecietniak: kazdy inteligentny artysta odrzuci taka propozycje®.

A jednak tom kusil artystéow. Ivan Bernier zestawil nazwiska
ponad 60 twoércow, ktérzy zmierzyli sie z Kwiatami... poczawszy od
r. 1887 az po 20157. Wymienil reprezentantéw wszystkich nurtéw este-
tycznych minionego i obecnego stulecia, m.in. René Magritte’a (1929),
Georges’a Rouaulta (1966) oraz bardzo juz wspétczesnych malarzy —
Michele Battut (1988) czy Louis Joos (2007). Stawke zamyka polskie
nazwisko —w 2012 r. Anna Karolak stworzyla cykl obrazéw cyfrowych
do wiersza z cyklu Spleen®. Takze duzo wczesniej, na przetomie XIX
i1 XX w. Kwiaty byly jedna z chetniej ilustrowanych ksigzek poetyc-
kich, opracowang m.in. przez Odilona Redona?’, Carlosa Schwabego!®,
Emile’a Bernarda!!. Sam Baudelaire nie odrzucat mysli zobrazowania
poematu. W 1859 r. pisat do Paula Nadara o checi dodania frontyspisu
juz w pierwszym wydaniu tomu:

Tu, szkielet-drzewo, nogi i zebra tworzace pien, ramiona roztozone w krzyz,
rozkwitajgce w liScie i paki oraz chronigce kilka rzedéw trujacych roslin,
w malych doniczkach rozstawionych jak w szklarni ogrodnika. — Pomyst
ten przyszedl mi do glowy podczas przegladania historii danses macabres
Hyacinthe’a Langlois'? [fig. 2].

Jednak wymagania poety byly wysokie. Kiedy wydawca pokazat
mu propozycje Félixa Bracquemonda, Baudelaire uznal rysunek za
,,okropny”!3. Podobnie zareagowatl na winiety, ktére mialy zdobi¢ edy-
cje z 1866 roku. Zniechecony uznal, ze chyba samemu przyjdzie mu
zmierzy¢ sie z wlasng poezja, zeby odda¢ tresci kryjace sie pod tatwo
dostrzegalnymi motywami®. Kiedy jednak natrafit na prace Féliciena
Ropsa, zdecydowat sie powierzy¢ Belgowi przygotowanie frontyspisu
Kwiatow... Powstal rysunek, ktéry ostatecznie znalazl sie w tomie
Les Epaves (1866)" [fig. 1].



Justyna Bajda / Fleurs du mal Charles’a Baudelaire’a w opracowaniu graficznym Armanda Rassenfosse’a

Baudelaire zmart rok p6zniej, a w kolejnych dekadach Paryz
szczegblnie polubil wydawnictwa luksusowe!. Jedng z takich ksig-
zek, choé¢ nieco przez przypadek, opracowat belgijski artysta Armand
Rassenfosse (1862-1934).

Artysta!”

Rassenfosse pochodzil z rodziny mieszczanskiej, od pokolen handlu-
jacej w Liege sztukg uzytkows. Po ukonczeniu szkoly $redniej zaan-
gazowal sie w interesy familii, ale jednocze$nie, pod wplywem zna-
nych mu dzietl Ropsa, zaczat eksperymentowaé z technikami graficz-
nymi. W tajemnicy przed bliskimi podjat wspéliprace z tygodnikiem
satyrycznym ,,Le Frondeur” (od 1882), a nastepnie z pismem ,,L.a Wal-
lonie” (od 1886) — prasowym organem powstatego w 1880 r. Cercle
La Wallonie®. W wieku 25 lat znalazt sie w Paryzu, gdzie osobiScie
poznatl Ropsa - wéwczas juz jednego z gtéwnych przedstawicieli sym-
bolizmu. Byt to poczatek przyjazni artystycznej i pracy nad doskona-
leniem technik graficznych, ktérej efektem stala sie odmiana dru-
ku wkleslego pokrewnego akwaforcie, rodzaj miekkiego werniksu
(fr. vernis mou), zartobliwie nazywanego przez twércow Ropsenfosse.
Cho¢ zazylto$¢ ze stynnym artystg nieco zaszkodzita karierze nowi-
cjusza, pozostajgcego w cieniu mistrza, to w 1895 r. Rassenfosse zo-
stat poproszony o zilustrowanie Kwiatow zta. Paradoksalnie, Eugene
Rodrigues, przewodniczacy Stowarzyszenia Stu Bibliofilow (Société
des Cent Bibliophiles) projekt ksigzki chcial powierzy¢ Ropsowi, ale
ten, wowczas chory, zaproponowat mtodszego kolege. Dzi$§ dzielo jest
uznawane za najwazniejszg prace Rassenfosse’a, a niekiedy wrecz za
,hajbardziej spdjne opracowanie tomu w stylu fin-de-siecle”?.

Rassenfosse i Kwiaty zla

Fleurs du mal z ilustracjami Rassenfosse’a miaty trzy wydania:
w 1899, 1900 i 1901 roku. Na frontyspisie znalazt sie portret Baude-
laire’a na tle wypelnionym motywami zaczerpnietymi ze strof poema-
tu: nagiej postaci kobiecej i szkieletu oraz scenki tgczacej erotyzm
wspblczesnej Ewy z symbolikg biblijng [fig. 3]. Calo$é to juz luzne
odwotania do §redniowiecznych rycin z przedstawieniami danse ma-
cabre i do emblematycznej propozycji Ropsa, ale wykorzystane ele-
menty nalezg do statego repertuaru obrazowania poety i wielokrotnie
powracajg w ilustracjach Kwiatow...

ZaleznoSci intersemiotyczne w opracowanym przez Rassenfos-
se’a tomie wigzg sie z graficznym uporzadkowaniem struktury ksigz-
ki, oddajagcym wewnetrzny rytm poematu, oraz z transpozycja stowa
na obraz. Poszczegdlne cze$ci zostaly wydzielone przez ilustratora
dwoma kartami: z tytulem ujetym czerwong ramka oraz z ilustracja

9 Ch. Baudelaire, Les Fleurs du mal,
ill. O. Redon, éd. E. Deman, Bruxelles
1890.

10 Jdem, Les Fleurs du mal, ill. C. Schwabe,
éd. Ch. Meunier, Paris 1900.

11 Idem, Les Fleurs du mal, ill. E. Bernard,
éd. A. Vollard, Paris 1916.

2. Ch. Baudelaire, Correspondance,
éd. C. Pichois, Paris 1973, t. 1, s. 577;
cyt. za: M.-L. Colatrella, Figuration, éro-
tisme et modernie dans les éditions illu-
strées des ,Fleurs du mal”, ,Francofonia”
2008, nr 54, s. 221. Baudelaire pisze
o ksiazce E.-H. Langlois Essai historique,
philosophique et pittoresque sur les dan-
ses des morts (Rouen 1852). Na planszy
VIl (t. 2, s. 221 nlb.) znajduje sie repro-
dukcja drzeworytu z 1543 r. przypisywa-
nego H. S. Behamowi.

13 M.-L. Colatrella, op. cit., s. 224.

14 Baudelaire  korespondowat m.in.
z A. Pouletem-Malassisem, wyrazajac
watpliwosci, czy znajdzie sie kto$, komu
mozna by powierzy¢ opracowanie gra-
ficzne tomu. Zob. C. Chagniot, L’ima-
ge dans le livre: Meryon - Baudelaire -
Bracquemond, [w:] Baudelaire. Due seco-
li..., 23-44.

5 Interesujacym aspektem znajomosci
Baudelaire’a i Ropsa jest oddziatywanie
poetyki Kwiatéow zfa na belgijskiego gra-
fika. Zob. K. Yoshimura, Félicien Rops
baudelairien, ,L’Année  baudelairien”
t. 13/14 (2009/2010).

16 M.-L. Colatrella (op. cit., s. 224) wy-
mienia cztery typy tych wydawnictw: al-
bumowe, w petni lub czesciowo ilustro-
wane, antologie.

7 Informacje biograficzne na temat
A. Rassenfosse’a na podstawie artyku-
téw: Rassenfosse Armand, https://art-in-
fo.be/bd/artistes/rassenfosse-armand
(data dostepu: 4.01.2023); La Maison-
-atelier d’Armand Rassenfosse et sa col-
lection, https://www.patrimoine-frb.be/
collection/la-maison-atelier-darmand-
-rassenfosse-et-sa-collection (data do-
stepu: 4.01.2023). Zob. tez Armand Ras-
senfosse. Monographie, dir. ). De Geest,
Antwerpen 2002.

18 Ruch odnowy jezyka walonskiego - zob.
strone internetowa Cercle de Wallonie:
https://www.cercledewallonie.com (data
dostepu: 4.01.2023).

19 Miekki werniks [hasto], [w:] Stownik ter-
minologiczny sztuk pieknych, red. S. Ko-
zakiewicz, Warszawa 1976, s. 295.

20 M.-L. Colatrella, op. cit., s. 226.
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LES FLEURS DU MAL

3. Armand Rassenfosse, frontyspis Les Fleurs du mal (1899). 4. Armand Rassenfosse, winieta $réodtytutowa cyklu Les Fleurs du
Fot.za:https://gallica.bnf.fr/ark:/ 12148 /bpt6k1520077g/fl4item# Mal. Fot. za: https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k1520077g/
(data dostepu: 31.07.2023) f385.item (data dostepu: 1.08.2023)
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UNE CHAROGNE

Rappelez-vous I'objel que nous vimes, mon ime.
Ce beau matin d'été si doux :

Au détour d'un sentier une charogne infime
Sur un lit semé de cailloux,

=== 5. Armand Rassenfosse, winieta do wiersza Une Charogne. Fot. za:

https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k1520077g/f101.item#
(data dostepu: 1.08.2023)

Rassenfosse’a

LA DESTRUCTION

cesse & mes cotés s'agite le Démon.
autour de moi comme un air impalpable ;
le et le sens qui brale mon poumon

it d'un désir éternel et coupable.

Parfois il prend, sachant mon grand amour de I'Act,
La forme de la plus séduisante des femmes,

Et, sous de spécieux prétextes de cafard,
Accoutume ma lévre a des philtres infames.

|

¥ 6. Armand Rassenfosse, winieta do wiersza Destruction. Fot. za:
https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k1520077g/f389.item#

(data dostepu: 1.08.2023)
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7. Felicién Rops, Pornokrates, 1878, akwarela, 75 x 45; Musée pro- 8. Armand Rassenfosse, oprawa Les Fleurs du mal (1899). Fot. za:
vincial Félicien Rops, Namur. Fot. za: https://commons.wikimedia. https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k1520077g/f7.item# (data
org/wiki/File:F%C3%A9licien_Rops_-_Pornokrat%C3%A8s_-_1878. dostepu: 1.08.2023)

jpg (data dostepu: 1.08.2023)
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(i powtérzonym tytulem) odnoszacg sie nie do konkretnego utwo-
ru, ale do przestania ideowego danego cyklu [fig. 4]. To najbardziej
wyrazisty poziom struktury tomu, a réwnocze$nie typowe przykita-
dy relacji intersemiotycznych. Sa to bowiem rysunki przedstawia-
jace, realistyczne albo alegoryczno-symboliczne, odwotujace sie
do jednego z charakterystycznych chwytéw poetyki Baudelaire’a —
kontrastu. Wszystkie taczy estetyka cielesnoéci. To tu odnajdujemy
zderzenie idealu z codzienno$cia, spotkanie z mroczng strona Pa-
ryza, Swiat uzywek, modernistyczng wersje demaskacji poczucia
wiecznej mlodosci, ztudny wobec nieskonczono$ci bunt, wladajacg
zyciem §mierc¢.

Roéwnie interesujace sg ulubione w fin de siecle winiety nagtéw-
kowe, ktorymi Rassenfosse opatrzyl wszystkie utwory. Artysta przy-
jat konwencje rozbudowanych ilustracji narracyjnych, odnoszgcych
sie bezposrednio do wierszy, przede wszystkim poprzez zaczerpnie-
ty z nich motyw. Dwukrotnie, w przypadku wierszy Bohémiens en
voyage? oraz Une Charogne?, dodal rysunki na marginesie tekstu
(ale w obrebie ramki konstrukeyjnej). Nie dzielg one utworu jak typo-
wa winieta Srédtekstowa, stajgc sie raczej jego wizualnym dopowie-
dzeniem.

Towarzyszgca stynnej Padlinie mucha [fig. 5] to jedno z bar-
dziej intrygujacych graficznie miejsc w ksigzce. Insekt odsyla czy-
telnika do tekstu (,Les mouches bourdonnaient sur ce ventre pu-
tride”?®) i glosi odwieczne memento mori, ktére w postaci réznych
owadow pojawialo sie w licznych barokowych martwych naturach?¢,
ale réwniez wcze$niej, np. jako pojedyncza mucha na XV-wiecznym
portrecie kartuza Petera Christusa?®. Hélene Védrine wymienia tez
inne tropy: mozliwe odniesienia do malarstwa religijnego Hansa
Holbeina mtodszego (Martwy Chrystus) i ottarza Matthiasa Griine-
walda, ktére 1gczgc naturalizm z uduchowieniem, zdajg sie bliskie
,hadnaturalizmowi” Baudelaire’a, oraz siegniecie przez Rassenfos-
se’apotypowy dlapoety chwytpostrzeganiarzeczywisto$ciwkrzywym
zwierciadle ironii®,

Rassenfosse a inni

W ilustracjach Rassenfosse’a widoczne sg zbiezno$ci z twoérczo-
Scig kilku artystéw przetomu stuleci, szczegdlnie z pracami Ropsa
i Schwabego. Marie-Luce Colatrella uznaje wrecz, ze tom z 1899 r. byt
holdem zlozonym zmariemu rok wczesniej Belgowi?’. RzeczywiScie,
w ksigzce wielokrotnie powracaja motywy szkieletu, diabolicznych
kochankéw, Meduzy, sfinksa, nietoperzowych skrzydel, masek czy
liry, ktére kieruja do cykli Ropsa (Les Sataniques, Les Diaboliques).
Zapewne tez, kiedy autor tworzyt sylwetka kobiety-satyra, towarzy-
szgcg sonetowi La Destruction?, pamietal akwarele mistrza z 1878 r.
[fig. 6-7].

21 Ch. Baudelaire, Cyganie w drodze,
przet. M. Le$niewska, [w:] idem, Kwiaty
zta, wyb. M. Le$niewska, J. Brzozowski,
red., post. J. Brzozowski, Krakéw 1990,
s. 43. Ttumaczenia wszystkich tytutéw za
tym wydaniem.

22 Padlina, przet. M. Jastrun, s. 81, 83.

23 Zob. ibidem, s. 81: ,Brzeczata na tym
zgnitym brzuchu much orkiestra”.

24 Zob. np. obrazy B. van der Asta: Mar-
twa natura z owocami i kwiatami (1621,
olej na desce, 39,2 x 69,8; Rijksmuseum),
Tulipan w wazonie (ok. 1625, olej na de-
sce, 26,5 x 20; Mauritshuis), Martwa na-
tura z kwiatami, muszlami i insektami
(ok. 1635, olej na desce, 24 x 35; kolek-
cja prywatna).

25 P. Christus, Portret kartuza, 1446, olej
na desce, 29,2 x 18,7; Metropolitan Mu-
seum of Art.

26 H. Védrine, Allégorisme fin-de-siécle:
,Les Fleurs du mal” illustrées par Armand
Rassenfosse et Carlos Schwabe, [w:] Baude-
laire. Due secoli..., s. 97.

27 M.-L. Colatrella, op. cit., s. 226.

28 Zniszczenie, przet. S. Korab-Brzozow-
ski, s. 289.
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Juin 1897

Fe Philtre

¥e mal, Eristan, qui fut langucnr,
Xe filtre le bannit de son onde smaragdine,

Ot Tes simples des prés et Ies herbes marines

Ont mélé lewrs caresses d'ombre ot d'ean et lenrs vigueurs.

S Ees futaics du silence
S'gbattent; le jour épais qui

Delle romme 1UFélene
lavg du cantique,

Hes paiens, ou la nol
€t plus que Frédégonde SNt fréquent des rois,

On Ta belle Aude, Enide uee, on la Rustique,
@ui comble de ses chansons W Val Rerlin,
Ea princesse A"Islafde au col fin

Bont Tes tresses brunes sont si longues,
@uand ses doigts deéfont les épingles d'or,
@u'elles convvent sa trace, comume nne forét d’ondes,
©n les parfums d'amour appellent comme des co
F'oiseleur divin des tendresses humaines
Hevant qui tremblent les genoux d'ivoire des belles re

Lies
Fleurs

du Mal

Gustave Fahn.

chr L N

Septiéme Numeéro.

9. Carlos Schwabe, oktadka Les Fleurs du Mal (1900). Fot. za: 10. Carlos Schwabe, ilustracja do wiersza G. Kahna Le Philtre,
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Fleurs-du-mal_titel.jpg ,LImage” 1897, nr 7, s. 193. Fot. za: https://gallica.bnf.fr/
ark:/12148/bpt6k5437194c/f5.item (data dostepu: 1.08.2023)

(data dostepu: 1.08.2023)
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DON JUAN AUX EN{“'[SS :
Vs

{

Quand don Juan descendit vers l’&nde souterraine
Et lorsqu’il eut donné son obole & Charon,

Un sombre mendiant, @il fier comme Antisthéne,
D'un bras vengeur et fort saisit chaque aviron

e

LA MORT
11. Armand Rassenfosse, winieta do wiersza Don Juan aux enfers. 12. Armand Rassenfosse, winieta srodtytutowa cyklu La Mort.
Fot. za: https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k1520077g/f63. Fot. za: https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k1520077g/f433.
item# (data dostepu: 1.08.2023) item (data dostepu: 1.08.2023)
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13. Carlos Schwabe, winieta do wiersza
Albatros. Fot. za: https://commons.wi-
kimedia.org/wiki/File:Fleurs-du-mal_
albatros.jpg (data dostepu: 1.08.2023)

29 Tom ukazat sie w naktadzie 77 egzem-
plarzy, przeznaczonych dla najblizszych
przyjaciot artysty i wydawcy. Schwabe
zrealizowat oprawe dekorowana moty-
wem weza oraz iryséw, 10 ilustracji ca-
tostronicowych poza tekstem, 13 winiet
oraz 70 culs-de-lampe wedtug szesSciu
réznych wzoréw. Matryce zostaty znisz-
czone po wydruku. Zob. H. Védrine,
op. cit., s. 99.

30 |bidem.

31 Ibidem, s. 101.

32 Stylizacja zostata wprowadzona réw-
niez na oktadce Kwiatéw zta (w sposobie
przedstawienia todygi).

3 Identyfikacja roslin na podstawie:
R. Lepert, E. Turyn, Stownik polsko-ta-
cinsko-francuski. Rosliny i zwierzeta |/
Dictionnaire polonais-latin-francais. Vé-

gétaux et animaux, Warszawa 2005.

3% Don Juan w piekle, ttum. M. Jastrun
(s. 47).

35 H. Védrine, op. cit., s. 105-106.

36 1’'lmage” 1897, nr 7, fig. po s. 196.
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Ciekawe okazuja sie takze zalezno$ci miedzy edycjami Rassen-
fosse’a i Schwabego (1900)*. Védrine pisze, ze ,,relacje miedzy obo-
ma dzietami [...] [sa] liczne i §wiadcza o intensywnej cyrkulacji wizji
[miedzy twoércami]’*® oraz ze:

Poczawszy od oktadki, wida¢, ile Schwabe zawdziecza Rassenfosse’owi oraz
to, co go od niego odroéznia, kiedy stosuje ikonografie, ktérej precyzja anato-

miczna i botaniczna prowadzi w kierunku nadnaturalizmu?!.

Autorka twierdzi, ze zamieszczenie przez szwajcarskiego arty-
ste na stronie tytulowej drapieznego dzbanecznika (fac. Nepenthes
tentaculata) [fig. 9] to nawigzanie do krapieli (fac. Tacca chantrie-
1) widocznej na obwolucie ksigzki z 1899 r. [fig. 8]. Jednak Schwabe
pracowatl nad wyrazistg stylizacja roslin juz wcze$niej — na winiecie
z 1897 r., powstatej do wiersza Gustave’a Kahna, dostrzegamy ostre
linie koron kwiatowych i liSci oraz uktadajgce sie w zawily ornament
,kosmate”? korzenie, z ktérych wyrastajag r6zne w wymowie irys
(ac. Iris, ‘czystos$¢’) i meczennica (tac. Passiflora, ‘cierpienie’)® [fig. 10].

Widoczne sg takze zalezno$ci ikonograficzne wewnatrz tomow,
np. miedzy powtarzajgcymi sie w obu pracach motywami wyciggnie-
tych ku goérze rak, ostro zarysowanego profilu omdlewajacej postaci
oraz gorgonicznych splotéw wioséw. Pierwszy z nich Rassenfosse wy-
korzystalt m.in. w rozbudowanej winiecie do wiersza Don Juan aux
enfers® [fig. 11], drugi — na calostronicowej ilustracji do cyklu La Mort
[fig. 12]. Rysunki pozwalajg przywota¢ prace Schwabego do Don Ju-
ana, ale tez do innego wiersza Baudelaire’a — Albatros [fig. 13].

Védrine, biorgc pod uwage chronologie edycji, jednoznacznie
ustala zalezno$¢é rysunkéw szwajcarskiego autora od belgijskiego
grafika®, ale mozna sie z tym nie zgodzi¢. Wydaje sie, ze motyw wy-
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ciagnietych ku gérze dioni, a szczegdlnie omdlewajacej postaci kobie-
cej pierwotnie nalezaly do muzeum wyobrazni Schwabego. W 1898 r.
artysta stworzyt plakat do opery Fervaal Vincenta d’Indy’ego (1895)
[fig. 14], ktéry powstal na podstawie drzeworytu zamieszczonego rok
wezeéniej w paryskim miesieczniku ,,LImage”® — waznym organie
francuskich grafikéw. Rassenfosse musiat znac¢ te prace.

Natomiast posta¢ Meduzy otoczonej wezowymi splotami wto-
s6w, jako jedno z archetypicznych wcielen femme fatale, pojawiala
sie w studiach wielu artystéw konca stulecia®”. Trudno podejrzewac
Schwabego o na$Sladowanie Rassenfosse’a, szczegllnie ze ,,swojg”
gorgone szwajcarski autor stworzyt juz w 1895 r. [fig. 15]. I to niewat-
pliwie ten ztowrogi wizerunek stat sie dla niego punktem wyjscia dla
kilku wariantéw ikonograficznych, wykorzystanych nastepnie w ilu-
stracjach zamieszczonych w Kwiatach zla.

L

Les Fleurs du mal w opracowaniu Rassenfosse’a uznaje sie za jedng
z najlepszych realizacji ksigzki artystycznej fin-de-siecle®. Zarow- e 3 e
no strona formalna tomu, jak i odniesienia ikonograficzne do tresci

, . 14. Carlos Schwabe, plakat do oper
utworéw sg reprezentatywne dla typu wydawnictw ekskluzywnych V. d'Indy’ego Fervaal, fsg& Fot. za:p ht!
tps://commons.wikimedia.org/wiki/
File:Carloz_Schwabe_-_Vincent_d%27In-
dy%27s_Fervaal_-_Original.jpg (data
dostepu: 1.08.2023)

15. Carlos Schwabe, Meduza, 1895,
akwarela na papierze, b. wym.; kolekcja
prywatna. Fot. za: https://pl.wikipedia.
org/wiki/Plik:Medusa_1895.jpg (data
dostepu: 1.08.2023)

37 Por. np. F. Rops, Szczescie w zbrod-
ni (1882, akwaforta, 12,38 x 9,05; Los
Angeles County Museum); F. von Stuck,
Gtowa Meduzy (1892, pastel na papie-
rze, 26,5 x 32,5; kolekcja prywatna);
J. Delville, La Meduse (1893, akwarela na
papierze, 35,5 x 15; kolekcja prywatna);
J. Malczewski, Meduza (1900, ol. pt.,
48 x 63; Lwowska Galeria Sztuki); J. Me-
hoffer, Meduza (1904, olej na tekturze,
50 X 35; Muzeum Historyczne Miasta
Krakowa).

38 Zob. I. Sakhno, Livre d’artiste as an iso-
veral text in the culture of Symbolisme,
LVestnik” 2019, nr 9.
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39 Ch. Baudelaire, list do N. Ancelle’a,
z 18 lutego 1866, [w:] idem, Lettres
1841-1866, Paris 1906, s. 522; cyt. za:
G. Batailles, op. cit., s. 35.
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belle époque. I cho¢ dzi$ nietatwo broni¢ poetyki réznorodnosci, nar-
racyjnosci ilustracji, jej ,,blisko$ci” wobec tekstu, nadmiaru ozdobni-
kéw, to wszystkie te elementy wpisywaly sie w zalozenia stylistycz-
ne art nouveau. Mozna tez chyba wybaczy¢ Rassenfosse’owi pewne
zbiezno$ci z ikonografig mistrzéw ilustracji konca wieku. Dla bibliofi-
la przetomu stuleci prace Belga spetniaty wymogi stawiane edycjom
wytwornym, a byly tez $wiadectwem odwagi potrzebnej, by zmie-
rzy¢ sie z dzietem, o ktérym sam Baudelaire pisat w licie do Narcis-
se’a Ancelle’a:

Czyz trzeba to Panu méwi¢, Panu, ktory podobnie jak inni nie odgadi, ze w te
straszliwa ksigzke wlozylem cale moje serce, cala moja czulo$¢, cala moja
(zmasakrowang) religijnos¢, cala moja nienawis$é, wszystkie moje niepowo-
dzenia. Prawda jest, ze pisa¢ bede co$ wrecz odwrotnego, ze przysiegac bede
na wszystkie Swietosci, ze ta ksigzka jest czysta sztuka, malpiarstwem,
zonglerka, i ktamac¢ bede jak z nut®.

To dzieki tym stowom do dzi$§ odkrywamy kolejne pokitady Kwia-
tow zla. Ale to one tez sprawiajg, ze wlasciwie trudno dziwi¢ sie Rodi-
nowi, kiedy méwit, ze kazdy inteligentny artysta powinien odrzucié¢
propozycje zilustrowania owej ,,straszliwej ksigzki”.
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Summary

JUSTYNA BAJDA (University of Wroclaw) / Fleurs du mal by Charles Baudelaire
in a graphic elaboration by Armand Rassenfosse

Charles Baudelaire’s Fleurs du mal, a work of intersection between Romanticism,
Parnassianism, Decadence and Symbolism, became one of the most widely
illustrated volumes of poetry at the turn of the 20th century. Among the modernist
artists who graphically interpreted the French author’s works were Félicien
Rops, Odilon Redon, Carlos Schwabe and Armand Rassenfosse. The Belgian’s
illustrations for Baudelaire’s volume and typographic elaboration of Fleurs du
mal proved to be his most important editorial work, considered today as the most
complete execution of a fin-de-siecle art book.
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zanurzeni w swiecie umystu

Aneta Grodecka

Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu

Groteska staje sie wyrazem najtragiczniejszego
przedsiewziecia intelektualnego: préba
usamodzielnienia sie umystu, uwolnienia sie

réwnocze$nie od zycia i od Boga'.

race Tadeusza Piotra Potworowskiego dedykowane Edgarowi Al-

lanowi Poemu to teka o§miu litografii utrzymanych w czerni, bie-
li i szaro$ciach, nad ktérymi artysta pracowat w patacu Mankowskich
w Rudkach, gdzie mieszkal wraz z zong Magdaleng - céorka wtasci-
cieli majatku - i synem Janem w latach 1932-1935. Miejsce znalazio
odzwierciedlenie w formie prac: w grafikach dostrzezemy $lady kli-
matycznych salonéw i ich architektonicznych zdobienr. Chodzi o nie-
istniejgcy juz patac, zbudowany ok. r. 1800 wedtug projektu Hilarego
Szpilowskiego, w stylu klasycystycznym, zdobiony od frontu por-
tykiem z czterema kolumnami, posiadajacy specyficzna atmosfere,
ktéra wspoéltworzyly réwniez dworski park pelen okazalych, pomni-
kowych drzew i niezwykla brama wjazdowa z doryckimi kolumna-
mi. Do patacu przybywali zaprzyjaznieni z malarzem artySci, chwa-
lacy miejsce jako znakomite do pracy?. Potworowski w czasie poby-
tu w Rudkach malowal obrazy o zywych barwach: pejzaze, portrety,
sceny rodzajowe, martwe natury, na ktérych tle czarnobiate litografie
stanowig wyjatek od artystycznej reguty. Juz na poziomie pierwsze-
go ogladu fascynuja, przyciagaja uwage réznorodnoscia tematyczna
i specyficznym klimatem?, jaki zdaje sie syntetyzowaé¢ wrazenia wy-
niesione z lektury opowiadan Poego; potwierdzajg, ze Potworowskie-
go pociggal tajemniczy, hipnotyzujacy Swiat przedstawiony opowie-
$ci, peten waznych dla niego odniesien*.

1. P. Potworowski, Eureka, 1934, lito-
grafia, 25,4 x 34,5 cm. Fot. za: 8 li-
tografij T. Potworowskiego poswie-
conych Edgarowi Poe, Muzeum Ziemi
Kepinskiej im. T. P. Potworowskiego
w Kepnie, ryc. 8

" J. Ulatowski, [w:] 8 litografij T. Potwo-
rowskiego poswieconych Edgarowi Poe,
1934, zbiory Muzeum Ziemi Kepinskiej
im. T. P. Potworowskiego w Kepnie. Teka
zawiera strone tytutowa z popiersiem pi-
sarza, dwie karty wstepu ze spisem prac
i tekstem Jana Ulatowskiego oraz osiem
ilustracji: Nieporéwnana przygoda nie-
jakiego Hansa Pfaahla, System doktora
Smoty i profesora Pierza, Awantury Ar-
tura Gordona Pyma, Zabdjstwo przy rue
Morgue, Nie zaktadaj sie nigdy z diabtem
o swa gtowe, Zabi skoczek, Bon-Bon, Eu-
reka.

2 W korespondencji malarza brakuje uwag
na temat litografii poswieconych Poemu -
zob. Listy Tadeusza Piotra Potworow-
skiego i Seweryna Boraczoka do Han-
ny Rudzkiej Cybisowej i Jana Cybisa,
oprac. J. Duzyk, ,Twérczos¢” 1997, nr 1.

3 Grafiki Potworowskiego znalazty ko-
mentarz w postaci hasta w stowniku

/153/



C’Quar't Nr 2-3(68-69)/2023

2. A.S. Procajtowicz, oktadka, [w:] E. A. Poe,
Groteski, przet., oprac. S. Wyrzykowski,
Warszawa 1924

w: M. Haake, A. Salamon, Poza grupa,
poza manifestem. Grafika polska dwu-
dziestolecia miedzywojennego ze zbio-
réow Muzeum Narodowego w Poznaniu,
Poznan 2005.

“ Dialog artystoéw europejskich z pisarzem
rekonstruowata K. Kulpinska - zob. Nowy
wymiar mrocznej basni. Groza oswojona -
groza spotegowana w plastycznej inter-
pretacji utworéw Edgara Alana Poe, ,Ex
Nihilo” 2011, nr 1.

5> Litografie zostaty zaprezentowane na
posmiertnej wystawie w Bath Academy
of Art (1962), ostatnio za$ na ekspozycji
,Wielos¢ w jednoSci. Litografia i techniki
druku ptaskiego w Polsce po 1900 roku”
w Muzeum Okregowym im. L. Wycz6t-
kowskiego w Bydgoszczy (2015); znajduja
sie w zbiorach MNP, MNW oraz Muzeum
Ziemi Kepinskiej im. T. P. Potworowskiego
w Kepnie.

¢W. Okon, llustracja literacka, [w:] Stownik
literatury polskiej XX wieku, red. A. Brodz-
ka [et al.], wyd. 2, Wroctaw 1995, s. 416.

7 Zob. J. Dunin, Zdobnictwo wewnatrz
ksiazki, [w:] idem, Rozwdj cech wydaw-
niczych polskiej ksiazki literackiej XIX-
XX wieku, oprac., wstep, pod. do druku
J. Ladorucki, t6dz 2018.

8 W niemieckiej tradycji wydawniczej opo-
wiadania Poego ukazywaty sie w latach
1910-1924, ilustrowane rysunkami piér-
kiem Alfreda Kubina.
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Gdy siegnaé¢ glebiej i przeanalizowaé wybory lekturowe mala-
rza, dostepne stajg sie wnioski o poszukiwaniach §wiatopoglagdowych
i jego zainteresowaniach dotyczacych umystu. Docieramy w ten spo-
s6b do poczatkéw ksztaltowania sie warsztatu Potworowskiego, mamy
szanse zrekonstruowa¢ mentalng podstawe jego maniery artystycz-
nej, ktérej etymologia wiedzie wlasnie ku mlodzienczym litografioms>.

Wstepne rekonstrukcje

Potworowski, podejmujac sie transpozycji plastycznej wybranych
opowiesci Poego, wpisywat sie w tradycje polskiej ilustracji ksigzki
literackiej, ktéra w okresie miedzywojennym przyjmowala wiele réz-
nych odmian, zaréwno awangardowych, jak i tradycyjnych:

Popularno$cia wsréd ilustratoréw cieszyly sie zaréwno dziela wchodza-
ce w skiad kanonu klasycznej literatury polskiej i swiatowej, jak i utwory
wspobliczesne, ktérych niejednokrotnie bibliofilskie wydania nawiazywaty do

modernistycznej tradycji pieknej ksigzki®.

Czytelnicy klasyki poszukiwali luksusowych wydan zaopatrzo-
nych w wytworne ilustracje na odrebnych wklejkach oraz tek rycin
z cyklami ilustracji. Poza zestawem chwalebnych przykiadéw edy-
torskich rozciggal sie rozlegly obszar, gdzie praktykowano zwyczaj
publikacji prozy beletrystycznej bez ilustracji zdobigcych wnetrze
ksigzki, czemu nie podlegaly jedynie literatura dziecieca i literatura
faktu’. Egzemplifikacja tego zwyczaju moze by¢ wydanie opowiadan
Poego w oficynie ,,Biblioteka Polska” [fig. 2] — waznych dla Potwo-
rowskiego, zebranych w tomie zatytulowanym Groteski — ktére (poza
okladkg Antoniego Procajlowicza) pozbawione jest waloréw plastycz-
nych, a dominuja tu niechlujny druk i zgrzebny papier?.

Wybierajac litograficzng forme ilustracji Poego, Potworowski
wpisal sie w ciag specyficznych prac graficznych. Podobng techni-
ke stosowal weze$niej m.in. Edouard Manet w cyklu ilustracji do
poematu Kruk (1875), jednak bytly to litografie, w ktérych dominuja
plamy akwarelowe i estetyka skrétu. Potworowski dgzyl do innego
efektu: stosujac kredke litograficzng, imitowal rysunek piérkiem.
Roéwnie wyrazng siatke linii, ktére wypelniajg przestrzen grafiki, od-
najdziemy w pracach Odilona Redona, znanego w Europie jako autor
niezwyktych plastycznych transpozycji dziet Poego. W 1882 r. zapre-
zentowat szeSciotablicowy album A Edgar Poe po$wiecony utworom
amerykanskiego artysty, wezeSniej zadziwit §wiat, odstaniajgc poten-
cjal litografii w portfolio Dans le Réve (1879)°. Poszerzyt w ten sposob
mozliwo$ci, jakie dawaly rysunek weglem i akwaforta, pogiebit czern
przedstawien, a jego prace zaczely przypominaé¢ smutne i tajemnicze
koszmary senne. W dzietach Potworowskiego odnajdziemy podobny
klimat i stopier nasycenia czernia.
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Yacza artystow réwniez konwencja groteskowa i powinowactwa
z surrealizmem. Na jednej z kart teki malarz zaprezentowal wywod —
albo raczej manifest — Jana Ulatowskiego o grotesce, ktéra pozwa-
la rozwigzaé¢ wiele dylematéw estetycznych i egzystencjalnych oraz,
zgodnie z synteza przeciwienstw, splata pierwiastki apollinski i dio-
nizyjski, ducha i materie, zapewniajgc artyScie poczucie wolnosci.
Jako forma stanowigca odzwierciedlenie ,twoérczej funkcji umy-
stu”1?, pozwala uwolni¢ go jednocze$nie od rzeczywistos$ci i od Boga.
Na taczenie przeciwienstw w grotesce wskazywat rowniez Tomasz
Gryglewicz. Wyodrebniajagc odmiany przeksztalcen kreatywnych:
hybrydacje (fantastyka) i groteskowa deformacje (satyra), zauwazyt,
ze w rozny sposédb ksztaltuja one funkecje emotywnag obrazu, stad
,istotg groteski, réznigcg ja od czystej fantastyki i czystej satyry, jest
laczenie $miechu i leku, btazenstwa i powagi, komizmu i tragizmu,
radosci i smutku w jednym przedstawieniu”!’. Sam Poe sceptycznie
traktowat groteske, utozsamial ja bowiem z niemieckg okropnoScia,
budzacg groze, i wypierat sie jej w swoich opowiadaniach. Nie prze-
szkodzito to jednak uznaniu go za mistrza w operowaniu podobng
strategig'?, a nastepnie wpisaniu do panteonu twoércéw aprobowa-
nych przez surrealistow.

Grafiki Potworowskiego, gdy odnie$¢ je do réznych koncepcji
ilustracji, sytuuja sie na pograniczu formy opowiadajgcej, objasnia-
jacej elementy fabuly (na stronie spisu prac Potworowski przywotuje
tytuly opowiadan i cytuje z nich konkretne zdania'?, wskazujac epizo-
dy, do ktérych odnosi sie w obrazie), oraz ilustracji ekspresywnej, po-
legajgcej na tworzeniu nastroju wspoélgrajgcego z atmosferg tekstu.
Ze wzgledu na to, ze $§ledzimy powinowactwa pomiedzy sztuka a lite-
ratura, interesujacy bedzie dla nas rezonans pomiedzy konkretyzacja
a r6znymi wariantami przekladu intersemiotycznego, skupimy jed-
nak szczegdblng uwage na odkryciach w sferze umystu, tak istotnych
w $wiecie Poego.

Umysl i jego zdolnoSci

Litografia przywotujaca opowiadanie Zabdjstwo przy rue Morgue [fig. 3]
przedstawia scene w pokoju, dwoch mezczyzn siedzacych przy stole
o$wietlonym blaskiem §wiecy, pograzonych w rozmowie, w specyficz-
nej relacji sugerowanej przez gre spojrzen. Mezczyzna ukazany z profi-
lu jest postacig dominujacg, drugi - to jego stuchacz i towarzysz. Rycina
oddaje moment uwieczniony przez Poego, gdy dwéch mito$nikéw rzad-
kich ksigzek: jeden obdarzony §wiezg wyobraznig i utalentowany pod
wzgledem myS§lenia analitycznego, oraz drugi — podazajacy tropem jego
mys$li, z powodu umitowania nocy sztucznie wywoluja jej obecno$é:

Z pierwszym brzaskiem zamykaliSmy szczelnie okiennice naszej starozyt-

nej rudery, po czym zapalaliSmy pare nasyconych wonnos$ciami gromnic,

9 Zob. M. Poprzecka, ,Malowac tylko to,
czego sie nigdy nie widziato”, [w:] eadem,
Inne obrazy. Oko, widzenie, sztuka: od
Albertiego do Duchampa, Gdansk 2008.

0 J. Ulatowski, wypowiedZz w: 8 litogra-
fij...

" T. Gryglewicz, Groteska w sztuce pol-
skiej XX wieku, Krakéw-Wroctaw 1984,
s. 168.

2 Zob. Ch. Baudelaire, Sztuka roman-
tyczna. Dzienniki poufne, przet., wstep,
przypisy A. Kijowski, Warszawa 1971,
s. 101.

» Malarz korzystat z ttumaczen Stani-
stawa Wyrzykowskiego. Pie¢ sposrod
zilustrowanych opowiesci zawiera tom
E. A. Poego Groteski (wyb., przet. S. Wy-
rzykowski, Warszawa 1924), poza nim
sytuuja sie fabuty: kryminalna Zabdjstwo
przy rue Morgue i podréznicza Awantury
Artura Gordona Pyma, a takze esej Eure-
ka. Zrédta lekturowe Potworowskiego sa
dzi$ niemozliwe do ustalenia, zachowata
sie jedynie niewielka cze$¢ jego ksiego-
zbioru.

4 Zob. E. Balcerzan, Poetyka przektadu
artystycznego, ,Nurt” 1968, nr 8.
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3. P. Potworowski, Zabdjstwo przy rue Morgue, 1934, litografia, 28,1 x 21,5 cm. Fot. za: 8 litografij T. Potworowskiego poswieconych
Edgarowi Poe, Muzeum Ziemi Kepinskiej im. T. P. Potworowskiego w Kepnie, ryc. 4

15 E. A. Poe, Zabojstwo przy rue Morgue, jarzacych si¢ ogromnie niklg i bladawa poswiata. Zaglebialiémy sie przy
przet. S. Wyrzykowski, [w:] idem, Opo-
wiesci niesamowite, wyb. A. Bejska,
il. J. Gaj, wyd. 3, Krakéw-Wroctaw 1984, kiedy zegar zwiastowal nam nastanie rzeczywistej ciemnosci. Wzigwszy sie
s. 152-153. Pogrubieniem zaznaczam
fragmenty podane przez malarza w spisie
grafik. liSmy dalej watek naszych dziennych rozméw i watesaliSmy sie do pdznej

tym Swietle w marzeniach, czytajac, piszac lub rozmawiajac az do chwili,
wzajem pod ramie, zaprzepaszczaliSmy sie wtedy w gmatwaninie ulic, snu-

nocy, szukajac w igraszce Swiatet i cieni ludnego miasta tej nieskonczonos$ci
i pobudzen umystowych, ktérych dozna¢ mozna jedynie przez spokojna ob-

serwacje'.

Potworowski pomija w plastycznej transpozycji cata drama-
tyczna i krwawg akcje opowiadania, gdy dominujacy myS$liciel
w analityczny sposéb wyjasnia przyczyny makabrycznego zabdj-
stwa dwoéch kobiet zmasakrowanych przez poteznego orangutana.
Artysta znajduje porozumienie z bohaterami, ktorzy zamieszkali
w zaniedbanym domu na odludnych obrzezach miasta, urzadzonym
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4. P. Potworowski, Bon-Bon, 1934, litografia, 24,6 x 18,8 cm. Fot. za: 8 litografij T. Potworowskiego poswieconych Edgarowi Poe, Muzeum
Ziemi Kepinskiej im. T. P. Potworowskiego w Kepnie, ryc. 7

w ,,stylu fantastycznej melancholii wspoélczesnych naszych upodo- 1 |bidem, s. 152.
ban”®, co budzi skojarzenia z siedzibg rodowg w Rudkach. Interesuje 7 Tytut grafiki mylnie jest podawany
go czlowiek noca szukajacy pobudzenia dla swoich wladz umysto- w stownikach jako Bon ton.
wych; ciekawig go zdolnos$ci jego umystu, jakie — wedlug opowiesci
Poego - pozwalajg rozktada¢ zjawiska zlozone, ale nie polegajg na
kalkulacji czy bystros$ci rozumu. Bohaterowi ukazanemu z profilu na-
daje malarz wlasne rysy, posta¢ reprezentuje bowiem pewien stopien
swobody refleksji, ktéry imponuje Potworowskiemu, a ktéry Poe de-
finiowal w specyficzny sposéb, uznajac, ze zbyt wytezone skupienie
myS$li maci ich jasno$é, ze nadmiar intelektu moze blokowa¢ nasze
rozumienie rzeczywistosci.
W litografii odnoszacej sie do opowiadania Bon-Bon [fig. 4]'" Po-
tworowski ponownie kreuje scene rozgrywajgca sie w ciemnym po-
mieszczeniu, ktérego centrum oSwietla lampa wiszaca na tancuchu.
Artysta ukazuje mezczyzne siedzacego w fotelu przy stole z papiera-
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18 E. A. Poe, BonBon, [w:] idem, Grote-
ski..., s. 115-116.

19 Temat spotkania zartoka z diabtem po-
wrécit po 10 latach w autorskim opowia-
daniu P. Potworowskiego Klub Obserwa-
toréw (,Nowa Polska” 1944, z. 11), gdzie
przy jednym stole zasiadaja Gargantua
i Mefisto, ktérego wyrdzniaja okragte
ciemne okulary.

20 E. A. Poe, Bon-Bon..., s. 110.

2l Idem, Eureka. A Prose Poem, https://
xroads.virginia.edu/~Hyper/POE/eureka.
html (data dostepu: 31.12.2022). Winnym
ttumaczeniu (idem, Eureka. Poemat pro-
za. Czes¢ pierwsza. 1848, przet. M. Po-
lak-Chlabicz, ,Tekstualia” 2019, nr 4,
s. 202): ,Przeto moja gtéwna koncepcja
jest taka: w Pierwotnej Jednosci Pierwszej
Rzeczy lezy Druga Przyczyna Wszechrze-
czy wraz z Zalazkiem Nieuniknionego
Unicestwienia ich obu”.
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mi, wybierajgc moment, gdy ten notuje co$ gesim piérem i nie zauwa-
za postaci czyhajgcej przy drzwiach. To ilustracja sceny wykreowanej
przez Poego jako spotkanie ,,metafizyka” z diabtem, gdy bohater opo-
wiesci:

Dokonawszy badania, z ktérego zapewne sam nie zdawal sobie doktadnie
sprawy, przysunal do swego fotelu maly stolik, zawalony ksigzkami i pa-
pierami, i pograzyl sie wnet w pracy nad obszernym rekopisem, ktory za-

mierzal nazajutrz oddaé¢ do druku'.

Grafika przedstawia sytuacje w sposéb do$é schematyczny,
malarz pomija w wizualizacji szczegdly wygladu bohateréw, w jego
transpozycji restaurator w czapce z flaneli i kaftanie jest Iysym je-
gomosciem, ktérego wyrdzniajg jedynie ciemne okulary' i wydatny
nos. Istniejg przestanki, by ten ostatni detal uznaé¢ za akcent kary-
katuralny — nos moze oddawaé¢ sktonno$é do naduzywania alkoholu,
gdyz zgodnie z wyktadnig pisarska:

niewielu jest ludzi odznaczajacych sie niezwykla glebokoscia, ktérzy by nie
posiadali sklonno$ci do butelki. Czy ta sktonnos¢ jest bodZcem, czy tez ra-

czej wazkim dowodem owej gtebi — to nielatwo powiedziec?.

Poe tworzyl postaé Pierre’a Bon-Bon (‘cukierek’), restauratora
i filozofa, wykorzystujac wiele inspiracji. Jego bohater 1gczyt uzdol-
nienia zotadka i intelektu; zdradzajac zarazem upodobanie do obzar-
stwa i alkoholu, stanowit karykature wySmiewanych przez pisarza
ideatéw kalokagatii — starozytnych, ktérzy za pomoca jednego stowa
opisywali zaréwno umyst, jak i przepone brzuszng. Rycina Potwo-
rowskiego pomija te aspekty opowiesci, obrazuje mezczyzne zajetego
studiowaniem ksigg, ktory — zgodnie z tradycjg faustyczng — przywo-
luje zlo czajace sie w progu. Malarzowi nie chodzi wszakze o gloryfi-
kacje romantycznego kanonu, raczej o dyskusje z dawna, staro$wiec-
ka metafizyka.

W rycinie Eureka [fig. 1] artysta przywotuje rozprawe Poego,
wedle ktorej sita wyobrazni ma zapewniaé¢ umystowi dostep do praw
wszech$§wiata. W opisie litografii autor cytuje jedno ze zdah wprowa-
dzenia:

W pierwotnej jednosci najwyzszej istoty zawarta jest przyczyna wszyst-
kich istot nastepnych jako tez zarodek ich nieuniknionej zaglady [In the
Original Unity of the First Thing lies the Secondary Cause of All Things,

with the Germ of their Inevitable Annihilation]*.

Zgodnie z powyzszym mottem Potworowski umieszcza w cen-
trum grafiki Boskg Istote, usytuowang na odrebnej planecie, wokét
ktérej rozciggajg sie gwiazdy. W transpozycji plastycznej uwzglednia
réwniez inne aspekty kosmogonii Poego: jasne i czarne slonca roz-
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mieszczone w planie wszech§wiata oraz $lad cienia rzucanego przez
centralng postaé¢. Tu niezbedne jest krétkie wyjasnienie dotyczgce
rozprawy Poego. Tekstowi Eureka towarzysza dwie wazne dedykacje.
Jedna: ,,tym, co uwierzyli w sny jako jedyna rzeczywisto$¢”, ozna-
czala wypowiedzenie wojny amerykanskiemu konsumpcjonizmo-
wi; druga: ,,z najgtebszym szacunkiem dzieto to dedykowane jest
Alexandrowi von Humboldtowi” — byta glosem pisarza w dyskusji
o ksztalcie wszechéwiata. Poe, nawigzujgc do wydanego w jego cza-
sach Kosmosu Humboldta, zerwatl — podobnie jak adresat jego dedy-
kacji — z wizjg Swiata bedacego sumg czesci, posiadajgcego statyczny,
nieskonczony charakter, na rzecz obrazu dynamicznego, podlegaja-
cego zasadom ewolucji?2. W eseju Poego zobrazowany jest ,Wszech-
Swiat Gwiazd”, wypelniony mglawicami, spowalniany przez eter,
spetany sitami przyciggania, elektrycznosci, ktérego rozmiary sg wy-
zwaniem dla ludzkiej wyobrazni. To, co nazywamy wszech§wiatem,
jest jedynie ekspansywnym istnieniem Divine Being (Boskiej Istoty)
i Concentrated Self (Skoncentrowanej Jazni). Jego powstanie oznacza
moment, gdy pierwotna czastka rozszerzyla sie, rozproszyta w poje-
dyncze, wirujace atomy, jego koniec nastgpi, gdy czastki potacza sie
w ksztalt zdumiewajgcej kuli?.

,,Czarne stonca” w transpozycji Potworowskiego oznaczajg odnie-
sienie plastyczne do uwag Poego o tym, ze nasz oglad wszech$§wiata
zdominowany jest przez czas, ze $wiatlo dociera do naszej planety
z opdznieniem, ze obserwujemy wprawdzie ,,Swiecgce stonca”, jed-
nak ich zywot pozostaje krétki i najczeS$ciej nie ujawniajg one nam
nawet skrawka swego ,,rozzarzonego wnetrza”?t. Inny aspekt §wiato-
pogladu amerykanskiego poety uwzgledniony w rycinie Potworow-
skiego — mozliwo§¢ istnienia Swiatéw rownoleglych — wydaje sie row-
nie istotny. Na litografii centralna posta¢ rzuca cien, co sugeruje, ze
we wszech$wiecie znajduja sie rOwniez inne centra, ze mamy prawo
wyobrazaé¢ sobie podobne wszech$§wiaty i sukcesje gwiazd?. Wedlug
wyktadni pisarza wizje kosmosu zaleze¢ miaty jedynie od ,wytrzy-
malo$ci naszej wyobrazni”, intuicji, ktéra pozwala artyS$cie znajdowaé
,.hieréwnosci — takie osobliwo$ci — takie wypuklo$ci ponad plaszczy-
zna zwyczajnosci”?. Zastanawiajgce jest, czy Potworowski poprzestat
na intuicyjnych rozpoznaniach Poego, czy tez dopelnil lekture Eureki
o wazne w jego czasach odkrycia kosmogoniczne. Przypomnijmy, ze
teoria Wielkiego Wybuchu nabrala ksztaltow na poczatku XX w. za
sprawg belgijskiego fizyka i duchownego Georges’a Lemaitre’a, ale
w gre wchodzg réwniez koncepcja Alberta Einsteina (1915) i odkrycia
Edwina Hubble’a (1923-1924), ktéry za pomoca teleskopu ustalil, ze
zaobserwowane wcze$niej gwiezdne mglawice nie tylko znajdujg sie
w obrebie naszej galaktyki, ale stanowia rowniez odrebne twory poza
Droga Mleczna. Wydaje sie, ze wizualizacja plastyczna wszech$wiata
zaproponowana przez Potworowskiego sytuuje sie jednak blisko li-
terackiego pierwotekstu, ze malarz, podobnie jak prozaik, uznawat
ingerencje Boskiej Istoty w porzadek wszechséwiata, trudno wiec po-

22 Zob. A. Wulf, Cztowiek, ktory zrozumiat
nature. Nowy Swiat Alexandra von Hum-
boldta, przet. K. Bazynska-Chojnacka,
P. Chojnacki, Poznah 2017.

23 Zob. E. A. Poe, Eureka.... ,That the
stellar bodies would finally be merged in
one that, at last, all would be drawn into
the substance of one stupendous central
orb already existing is an idea which, for
some time past, seems, vaguely and in-
determinately, to have held possession of
the fancy of mankind”.

24 Zob. ibidem: ,And yet again: may we not
at least in certain cases account for the
sudden appearances of suns where none
had been previously suspected, by the
hypothesis that, having rolled with en-
crusted surfaces throughout the few tho-
usand years of our astronomical history,
each of these suns, in whirling off a new
secondary, has at length been enabled to
display the glories of its still incandescent
interior?’.

25 Zob. ibidem: ,Have we any right to in-
fer let us say, rather, to imagine an in-
terminable succession of the »clusters of
clusters«, or of »Universes« more or less
similar?’.

26 Zob. ibidem: ,such roughnesses, such
peculiarities, such protuberances above
the plane of the ordinary’.Te zasade Poe
przywotywat wczesniej w opowiadaniu
Zabojstwo przy rue Morgue.
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szukiwaé¢ w jego rycinie analogicznego nasycenia poczuciem nico$ci
jak we wspoélczesnych hipotezach?’. W ramach dawnej kosmogonii —
ina jej ilustracji — umyst nie wykraczat jeszcze w sfere metafizycznej
pustki.

Deprawacje umysiu

Litografie Potworowskiego odnoszg sie réwniez do opowiadan, w kto-
rych groteska lgczy sie z makabryczno$cig oraz niesamowito$cig.
W utworach takich spotkamy specyficzne i krwawe wizualizacje
Smierci, odbiegajace od tych praktykowanych przez Poego w wier-
szach: na mos$cie spada odcieta gltowa, zawieszone w powietrzu po-
staci ulegajg spaleniu zywcem. Sg to takze fabuly tamigce tradycyj-
ne zasady obrazowania i ulegajace tendencjom ,,gotyckiego piekna”,
opartego na dziwno$ci kryjacej sie w proporcjach. Pisarz kreowat
w tych tekstach wizje zdradzajgce powinowactwo z surrealizmem, jak
np. w opowiadaniu Nieporéwnana przygoda niejakiego Hansa Pfaal-
la. Na litografii inspirowanej tym utworem [fig. 5] obserwujemy balon
unoszacy sie w powietrzu, z powlokg o ksztalcie blazenskiej czapki
i koszem w formie wielkiego kapelusza; na jego obrzezu przysiadl
dziwny ptak.

Wizualizacja przywoluje podréz opisywana przez Poego w par-
tiach listu amsterdamskiego rzemie$lnika, ktéry skonstruowat ba-
lon, by uciec w ten sposéb przed wierzycielami, i lecial w nim wraz
z gotebiami i kotem, do§wiadczajac niezwyklych stanéw umystu. Gdy
udato mu sie pokona¢ wiele przeciwnos$ci, powrdécit w przestrzen nie-
ba Amsterdamu, a mieszkancy zaobserwowali nad miastem ,,przed-
miot niezwykly, nieokreslony, acz bezsprzecznie materialny, o tak
cudacznym ksztalcie i tak dziwnie sklecony”; ,,0 godzinie 6 minut 20
wzniesienie wedle barometru wynosilto 26 400 stop, czyli bez mata
pie¢ mil. Widok byl niezmierzony”?. Poe zadbal o szczegoély: opisat
nie tylko olbrzymig blazenska czapke, ale takze zwisajacy kutas, ob-
recz z drobnymi instrumentami, kapelusz bobrowy opasany czarng
wstazka, niskiego pasazera w surducie z btekitnej satyny i chustce
jedwabnej zawigzanej fantazyjnie pod szyja, ktérego wyglad zdra-
dzal podobienstwo z ptakiem (mezczyzna mial haczykowaty, diugi
i zaczerwieniony nos). Trudno orzec, dlaczego mieszkancy Amster-
damu ulegli podobnej zbiorowej halucynacji, dlaczego widzieli to, co
widzieli; uzasadnienie istoty wizji krylo sie w przezyciach bohate-
ra - ktamcy i oszusta, popadajgcego na wysoko$ciach w rézne niebez-
pieczne stany umystu.

Potworowski, kreujgc ilustracje, odeslal widza do przestrzeni
kultury. Balon powietrzny niést w jego czasach rézne konotacje®,
uchodzit za ikone postepu technicznego, budzit skojarzenia ze swobo-
da tworzenia i $mialo$cig ambicji poznawczych, a za sprawg powiesci
Jules’a Verne’a z 1863 r. Pie¢ tygodni w balonie zyskat tez inne sensy

5. P. Potworowski, Nieporéwnana
przygoda niejakiego Hansa Pfaahla,
1934, litografia, 21,3 x 28,2 cm. Fot. za:
8 litografij T. Potworowskiego poswie-
conych Edgarowi Poe, Muzeum Ziemi
Kepinskiej im. T. P. Potworowskiego
w Kepnie, ryc. 1

27 Edwin Hubble odkryt, ze - zgodnie
z teoria Wielkiego Zatamania - wszech-
Swiat rozszerza sie w coraz szybszym
tempie, w zwiazku z czym niemozliwy
bedzie powrét do pierwotnego stanu sku-
pienia, stad najbardziej prawdopodob-
nym scenariuszem jest catkowity rozpad
kosmosu i wyjscie poza kategorie czaso-
przestrzeni. Gdy Stephen Hawking pisat
o wielosci $wiatéw, wyobrazat je sobie
jako bable powstajace w garnku z gotu-
jaca sie woda, uznajac, ze nasz wszech-
Swiat jest jednym z takich babli, a Swiaty
nie maja przyczyny i gina bez zadnych
skutkéw w nicosci, czyli nie podlegaja za-
sadom rozszerzania sie i skupiania.

28 E. A. Poe, Nieporéwnana przygoda nie-
jakiego Hansa Pfaalla, [w:] idem, Grote-
ski..., s. 202.

29 0. Redon w 1882 r. wykonat litografie
Oko jak dziwny balon unoszace sie ku
nieskonczonosci (o wymiarach 19,6 X
25,9 cm). Sygnowane kopie sa czescia
kolekcji Museum of Modern Art w Nowym
Jorku; jedna z litografii znajduje sie takze
w kolekcji Muzeum Sztuki w Los Angeles.
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6. P. Potworowski, Nie zaktadaj sie
nigdy z diabtem o swa gtowe, 1934,
litografia, 24,9 x 31,9 cm. Fot. za:
8 litografij T. Potworowskiego poswie-
conych Edgarowi Poe, Muzeum Ziemi
Kepinskiej im. T. P. Potworowskiego
w Kepnie, ryc. 5

30 E. A. Poe, Nie zaktadaj sie nigdy z dia-
btem o swa gtowe, [w:] idem, Groteski...,
s. 147.

31 Zob. Z. Nalewajk, Makabra i maka-
breska Poego. (Recepcja: Baudelaire,
Balmont, LeSmian), [w:] Edgar Allan Poe.
Niedoceniony nowator, red. nauk. E. Ka-
sperski, eadem, Wroctaw 2010, s. 157.

32 Por. stopien ekspresji sceny w grafice
Janusza Jurjewicza w: Polska ilustracja
ksiazkowa, red. M. Bylina, J. Czerwinski,
R. Tomaszewski, Warszawa 1964, s. 49.
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symboliczne, przywolywal chtodny dystans obserwatora w swobod-
nej eksploracji §wiata. P6zniej, za przyczyng litografii Redona Oko
jak dziwny balon... z 1882 r., stat sie znakiem innych stanéw $wiado-
mosci, nietypowych sktonnos$ci duszy, ktéra pragnie doswiadczaé nie-
wazkoS$ci, niezaleznej od ograniczeh przyziemnego ciata. Potworow-
ski pominagt wiele szczegéléw pisarskiej kreacji, zdecydowat sie na
skroét; ukazat ptasiego podréznika w surducie i czapce napoleonskiej,
samotnie przemierzajgcego przestrzen. Basniowa i malarska immu-
tacja dopetnia literackg wizje o element osobisty, nadaje jej subtel-
ny charakter, daleki od manifestow surrealistéw. NakreS§lona zostaje
w ten sposéb ,,ptasia perspektywa”, w ktérej pierwiastek romantycz-
ny zyskuje poplecznika w osobie stylizatora i organizatora wrazen.

W specyficzny sposéb Potworowski potraktowal opowiesci z ele-
mentem groteskowej makabry. W litografii Nie zakladaj sie nigdy
z diabtem o swaq gtowe [fig. 6] wiernie odtworzyt scene, ktéra rozgry-
wa sie przy wejSciu do kamiennego tunelu nad mostem, w okolicy
kotowrotu, gdy jedna z postaci lezy martwa, a druga — widoczna na
dalszym planie — uchodzi z miejsca zdarzenia, unoszgc w dloniach
glowe denata. Narrator opowie$ci zauwaza:

Rownocze$nie dostrzeglem, iz stary jegomos¢é pokusztykal kedys po-
Spiesznie, uchwyciwszy i zawinawszy w swoj fartuch cos$, co spadio do
niego z ciemnosci arkady, tuz nad kolowrotem?’.

Scena przywoluje moment, gdy bohater, Toby Dammit, przegrat
zaklad z diablem: nie okazal sie wystarczajgco sprawny i nie udato mu
sie przeskoczy¢ kolowrotu, a ostry metalowy kant odciat mu glowe.
Makabryczno$¢ wydarzenia miala, wedltug zamystu Poego, odstonié¢
mialko$¢ filozoficznych pogladéw Dammita — nadmierne sympatyzo-
wanie z obozem transcendentalistéw?!. Przeslanie wzmacnial dalszy
ciag zdarzen: narrator prébowal najpierw, za pomoca leczenia home-
opatycznego, ozywi¢ zwloki bohatera, a nastepnie, po pogrzebie — gdy
transcendentali$ci nie chcieli ponie$é jego kosztéw — wykopat ciato
z grobu i sprzedal je na zer dla pséw. Poe oSmieszal w ten sposéb
sktonno$¢ transcendentalistéw do mistycznych uniesien i prze§wiad-
czenie, ze czlowiek jest istota wolna od zla, $wiadoma wiasnych czy-
néw, majgcg wspodtudziat w boskosci i mgdrosci. Tezy pisarskie ulegty
transpozycji na litografii: diabet traci tu posta¢ wytwornego starusz-
ka, nie zawija glowy denata w czarny jedwabny fartuch, lecz niesie ja
pod pacha. Malarz opiera scene na sensualnych doznaniach rzeczy-
wistosci, gdy stoneczna pora dnia kiéci sie z ciemno$cig panujaca pod
arkadami mostu. Operujac §wiattem, autor sygnalizuje w ten sposéb
kontrast §wiatow realnego i metafizycznego, a jednocze$nie, dzie-
ki czarno-biatej tonacji, obrazuje réwnoleglo§¢ owych $wiatéw, tad
ukryty w ich dychotomii. Wyrazista groteskowa makabra kryjaca sie
w fabule Poego zostaje zlagodzona i przeniesiona w sfere wewnetrz-
nych doznan®2.
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Podobny efekt tagodzenia ekspresji obserwujemy w litografii
Zabi skoczek [fig. 7], gdzie, zgodnie ze wskazéwkami pisarza, malarz
kreuje wielki kolisty salon, do ktérego Swiatlo wpada ,,tylko przez
jedno okno, umieszczone posrodku wysokiego sklepienia”, noca
oswietlany przez olbrzymi S§wiecznik zawieszony na tancuchu. Na
tym tancuchu Potworowski umieszcza osiem zwréconych do siebie
sylwetek i posta¢ pajaca, rzucajacego w ich kierunku plongca po-
chodnie; u dotu — obserwatoréw, czyli grupe dworzan w maskach i ka-
peluszach. Obrazuje w ten sposob scene, gdy kaleki karzel, z trudem
poruszajacy sie, ale obdarzony niezwyklg sitg ramion, m$ci sie za lata
zniewag doznanych na krélewskim dworze, dajac popis wyjatkowej
inteligencji i obledu®. Za namowa karta krél i ministrowie podczas
balu maskowego zostaja przebrani za orangutany i spetani tahcu-
chem. Na ilustracji widzimy nastepujgcy moment:

wszyscy obecni (nie wylgczajac matp) zanosili sie po prostu od $miechu, roz-
legt sie nagle z ust wesotka przerazliwy Swist i fancuch poderwat sie Spiesz-
nie w gore na jakie trzydzieSci stop, unoszac ze soba zatrwozone i sza-
moczace sie orangutangi i zawieszajac je w przestworzu miedzy oknem
kopuly a posadzka®.

Chwile pézniej uwiezione osoby zostajg podpalone przez msci-
wego karta i spopielone zywcem. Potworowski porzuca groze sytu-
acji i nadaje groteskowej makabresce znamiona estetyczne. Tworzy
przedstawienie symetryczne: koliste wnetrze otaczaja po bokach ar-
chitektoniczne kolumny, a wyobrazenia orangutanéw ulegaja wysty-
lizowaniu, nabieraja secesyjnych ksztattow.

Zaburzenia umysiu

Malarza zaciekawity takze fabuly Poego dotyczace zaburzeh umy-
stu. Pisarz miatl okazje zetkng¢ sie z zagadnieniami psychiatrii, gdy
poznal lekarza Olivera Wendella Holmesa?® i jego powie$ci podejmu-
jace zagadnienia psychoanalizy; ksigzki te nie odniosty wprawdzie
wiekszego sukcesu, ale inspirowaly autoréw zainteresowanych de-
wiacjami umystowymi. Potworowski wybral utwory Poego, w kto6-
rych poddano wiwisekcji obtgkane umysty pacjentéw szpitala psy-
chiatrycznego oraz stan umysiu znajdujacego sie pomiedzy jawa
a snem.

W transpozycji plastycznej opowiadania System doktora Smoly
1 profesora Pierza [fig. 8] malarz dopelnia fabute Poego o akcenty
surrealne. Tworzy wizualizacje uczty odbywajacej sie w zaktadzie dla
obtgkanych na poludniu Francji, gdy nie§wiadomy sytuacji narrator
biesiaduje wspdlnie z pacjentami, ktérzy, zamknagwszy w piwnicy le-
karzy i sanitariuszy, przejeli kierownictwo zakladu. Zauwaza:

7. P. Potworowski, Zabi skoczek, 1934,
litografia, 17,3 x 32,3 cm. Fot. za:
8 litografij T. Potworowskiego poswie-
conych Edgarowi Poe, Muzeum Ziemi
Kepinskiej im. T. P. Potworowskiego
w Kepnie, ryc. 6

33 Kreacja bohatera nawiazuje do umystow
innych  psychopatycznych  mordercéw
znajdujacych sie w polu zainteresowan
Poego, jak np. inkwizytor w opowiadaniu
Studnia i wahadto, ktére zyskato filmowa
transpozycje w twoérczosci R. Cormana
(USA 1961). Por. T. Rutkowski, Pogrze-
bani zywcem. Filmowe adaptacje utworéw
Poego w rezyserii Cormana, [w:] Edgar Al-
lan Poe zwielokrotniony. W kregu litera-
tury, malarstwa i filmu, red. E. Szczesna,
P. Kubinski, Warszawa 2010.

34 E. A. Poe, Zabi skoczek, [w:] idem, Gro-
teski..., s. 77-78.

35W 1830 r. Poe zrecenzowat - w pochleb-
nym tonie - mtodzienczy wiersz Holmesa
The Last Leaf. Lekarz byt autorem m.in.
takich ,psychiatrycznych” powiesci, jak
The Guardian Angel (temat zdrowia psy-
chicznego i sttumionej pamieci) oraz
A Mortal Antipathy (uraz psychiczny wy-
leczony poprzez terapie szokowa).
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8. P. Potworowski, System doktora Smoty i profesora Pierza, 1934, litografia, 38,4 x 28 cm. Fot. za: 8 litografij T. Potworowskiego
poswieconych Edgarowi Poe, Muzeum Ziemi Kepinskiej im. T. P. Potworowskiego w Kepnie, ryc. 2

* E-f A ng‘-» SYFfe]m_ddOk“ér a S’L’F”Y Wszyscy obecni mieli wyglad ludzi wytwornych i dobrze wychowanych,
i profesora Pierza, [w:] idem, Groteski..., . . . . o
s. 43-44. aczkolwiek ich stroje razily [...] swym przesadnym bogactwem i nieco za-

nadto przypominaty obliczong na pokaz wystawnos¢ de la vieille cours.
37 Podobna kompozycje malarz zastoso-

wat w ilustracji opowiadania Klub Obser-
watorow [fig. 9]. Potworowski gromadzi sylwetki biesiadnikéw woko6t stolu

umieszczonego pod gérnym Swiecznikiem?’, ktéry rzuca Swiatto na
ich twarze, podkres§lajgc zdeformowany wyglad. Artysta rezygnuje
z elementéw dziwacznych strojéw, waznych dla Poego, wykorzystu-
je natomiast akcenty zoomorficzne w kreacji postaci, tworzac efekt
ciekawej substytucji. Wokét stotu umieszcza kelneréw z kroélikami
i ptactwem na tacach, szkicuje psa dosiegajacego pétmiska z kaczka,
a ksztalt tawy z potrawami wydluza, modelujagc w formie potworne-
go pyska; otwarte usta biesiadnikéw poteguja zwierzece skojarzenia.
Zastosowane §rodki odnoszg sie do fragmentéw opowiadania opisu-
jacych, jak bohaterowie uczty ujawniali swe schorzenia, a te czesto
polegaly na imitowaniu zwierzecych dzwiekéw, takich jak skrzecze-
nie zaby, poryki osla, pokrzykiwania kury. Wierno$¢ wobec fabuly
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9. P. Potworowski, rysunek, [w:] idem, Klub Obserwatoréw, ,Nowa Polska” 1944, z. 11, s. 768

Poego artysta zachowuje réwniez, gdy przedstawia jedna z biesiadni- ’% Jaznh Sniacego narratora mozemy ob-
. .. . . serwowac w opowiadaniach Sen, Krél Mér,

czek z Obnazonyml piersiami. Przedwczesny pogrzeb, Aniot dziwnych

Rycina Awantury Artura Gordona Pyma [fig. 10] ilustruje opo- przypadkow.

wie$¢ podrozniczg Poego, bedaca Swiadectwem jego zainteresowan » E. A. Poe, Between Wakefulness and
zwigzanych ze stanami granicznymi umystu, posrednimi pomiedzy Sleep, [w:] The Unknown Poe: An Antho-
. , . , .. . , logy of Fugitive Writings by Edgar Allan
jawa a snem, ktére opisywal réwniez w innych utworach za posred- Poe, with appreciations by Charles Baude-
nictwem $nigcych narratoréw?®. W szkicu Miedzy jawaq a snem okres- laire, Stephene Mallarmé, Paul Valéry,
. . . < e J. K. Huysmans & André Breton, ed. R. Foye,
lit podobne stany jako fancies (,,fantazje”), dowodzac: San Francisco 1980, s. 42: cyt. za- O. Kry—

sowski, Surrealizm Poego, [w:] Poe-land.

. . L. . . X Studia i szkice, red. K. Maciag [et all],
sa one natury raczej psychicznej niz intelektualnej. Powstaja w duszy (nie- Rzeszow 2017, s. 84.

stety, jak rzadko!) tylko w okresach jej najwiekszego wyciszenia — gdy ciato
i umyst sa w perfekeyjnej kondycji — i w tych momentach, w ktérych $wiat
jawy miesza sie ze $§wiatem marzen. Uswiadamiam sobie te fantazje tylko

wtedy, gdy jestem na samej krawedzi snu i uprzytamniam sobie ten fakt®.

Opisywane przez Poego stany, wazne takze dla péZniejszych sur-
realistéw, odwotujacych sie do sfery nadrealnej jako miejsca, gdzie
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10. P. Potworowski, Awantury Artura Gordona Pyma, 1934, litografia, 28,3 x 19,6 cm. Fot. za: 8 litografij T. Potworowskiego po-
Swieconych Edgarowi Poe, Muzeum Ziemi Kepirnskiej im. T. P. Potworowskiego w Kepnie, ryc. 3

duch czy dusza rozpoznaje samg siebie, okazaly sie inspirujgce row-
niez dla Potworowskiego. Opowiadanie o przygodach Artura Pyma
bliskie mu bylo tez z innych powodéw, jak pasja zeglarska i marze-
nia o dalekich podrézach. W czasie pobytu w Marsylii (1925) malarz
mieszkatl niedaleko portu i wraz z zalogg handlowego zaglowca odbyt
szeSciomiesieczna wyprawe wzdiluz wybrzezy Afryki, co oznaczato
poczatek jego fascynacji morzem, widocznej w pdzniejszych dzie-
tach. W tym kregu mie$ci sie i litografia, przedstawiajgca zaglowg
16dZz z dwoma pasazerami na spokojnej tafli wody, z ktebowiskami
bialych chmur na drugim planie. Biel i modelunek chmur sa ciezkie,
ich wystylizowane ksztatty odbiegaja od mimetyzmu, tworzgc klimat
zagrozenia i mistycyzmu.

Malarz z rozbudowanej fabuty minipowies$ci Poego wybral mo-
ment, gdy protagonista ze wspéitowarzyszem uciekaja z wyspy ,,bar-
barzyhcow” i trafiajg w bezmierng przestrzenn mérz Oceanu Antark-
tycznego, do§wiadczajac wielu dziwnych zjawisk atmosferycznych
i duchowych. Bohateréw otacza fawa bialych oparéw, ktoéra opada na
nich niczym gigantyczna zastona:
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Ciemno$ci byly coraz wieksze i tylko mleczna poswiata oceanu odbita od “0E.A.Poe, Opowiesc¢ Artura Gordona Pyma
z Nantucket, przet. M. Stemar, [w:] idem,
Opowiesci podréznicze, Poznan 2012,
biatych ptakow wylatywalo bezustannie spoza mglistej zastony [...], a bez- s. 236-237.

biatej kaskady rozswietlata te dziwna noc. Mnoéstwo olbrzymich, upiornie

& 3 3 A40
denna czelu$é¢ otwarla sie, aby [...] wciagnac®. 41 Ibidem, s. 235.

. . A . s . . . 42 k. Kiepuszewski, Szyfry miejsca. Pro-
Obaj znajdowali sie w tamtej chwili w stanie szczegdlnej ,,tepoty ces tworczy Piotra Potworowskiego i nowa

na ciele i umys$le, rodzaju marzycielskiej zadumy”*. Ulegali réwniez fenomenologia, ,Quart” 2018, nr 1, s. 56.
wierzeniom i lekom tubylcéw, ktorzy obawiali sie wszystkiego, co
biale: bialego zwierzecia wylowionego z morza, bialych ptakéw wy-
laniajgcych sie z biatych oparéw. W owym Swiecie biel byla sensem
arabskiego stowa wyrytego na Scianie jednej z grot na wyspie, od kto-
rego poczatek braly wszystkie pochodne wyrazy oznaczajace jasnoS§c¢.
Malarz przetozyt tre$ci opowiadania, stosujgc oryginalng amplifika-
cje. Wzmocnit efekt bieli, czynige ja symbolem mistycyzmu, oddajgc
poczucie zagubienia i mato$ci wobec zywiotu, tworzac wizualizacje
specyficznego stanu umystu, ktéry w otaczajacej rzeczywistosci za-
czyna dostrzegaé¢ pozazmysiowe zjawiska.

W strone maniery artystycznej

Litografie dedykowane Poemu unaoczniajg dialog malarza z ame-
rykanskim pisarzem. W trakcie owej rozmowy Potworowski prze-
strzega zasady wiernos$ci wobec pierwowzoru, wykazuje sie dbato$cia
0 szczegoly, czeSciej konkretyzuje, rzadziej dokonuje przektadu ar-
tystycznego, tworzgc amplifikacje i substytucje, wprowadzajgc sur-
realng deformacje. W kilku pracach tagodzi makabryczna grotesko-
wo$¢, nadaje wizji Poego charakter estetyzujacy, wprowadza elemen-
ty secesyjnej lub basniowej stylizacji, §wiattocienia badz karykatury.
Sam wyboér opowiadan do zilustrowania odstania zestaw pogladéw
i refleksji dotyczacych umystu, ktére Potworowski uwazat w tamtym
czasie za istotne. Wsréd nich odnotowaé mozna zwatpienie w pozna-
nie intelektualne, dowartoSciowanie sfery pozasensualnych doznan,
mistycznych przeczué¢ oraz specyficzny sposéb ujmowania natury
Swiata, podatny na groteskowe zakrzywienia i podszepty wyobraz-
ni. Sposéb traktowania groteski przez Potworowskiego odbiegat od
trywialnej i makabrycznej maniery Poego, stuzyt odmiennym celom,
strategia pozwalala malarzowi ujawnia¢ istnienie innej rzeczywisto-
$ci, stanowila synonim sztuki, ktéra rozszerza dekoracje, uchylajac
horyzont poznania.

Gdy spojrzeé¢ na pézne prace Potworowskiego, pejzaze, w jakich
dokonywatl specyficznej syntezy rzeczywistosci, rowniez mozna wy-
chwyci¢ w nich powatpiewanie w realno§¢ $wiata. Sg to obrazy odsy-
lajace - jak odnotowat f.ukasz Kiepuszewski — do ,,pewnego presym-
bolicznego wymiaru realnos$ci. W nim zawieraja sie kuszace dla ar-
tysty atmosfery, nastroje, jakimi emanuja doSwiadczane przez niego
miejsca”®. Podobna praktyka wigzala sie z przemysleniami Potwo-
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43 Szkicownik Piotra Potworowskiego
1958-1960; cyt. za: Piotr Potworow-
ski w kolekcjach Ewy Twarowskiej-Siody
i Joanny Twarowskiej-Hauser [kat. wysta-
wy], 3-30 wrzesnia 2007, Galeria Miejska
JArsenat”, red. W. Makowiecki, Poznan
2007.

4 P. Potworowski, Podréz do piekta,
,Nowa Polska” 1944, z. 8, s. 540.
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rowskiego, ktéry sadzit, ze ,,to, co najwazniejsze w Sztuce, wychodzi
ze studni podswiadomo$ci”*, ze wyobraznia przypomina optyczng li-
nie, jaka ,,wychodzac ze [...] Swiadomosci, biegnie gdzie$§ poza rzeczy-
wisto$§¢”. Przejawem jego strategii byly nie tylko dzieta malarskie,
ale réwniez wlasna twoérczosé literacka, gdy w formie surrealnych
opowiesci autor oméwionych litografii powracal do motywéw i obse-
sji wyniesionych z lektury utworéw Poego. Mozna wiec przypuszczag,
ze czas, gdy Potworowski zapoznal sie z opowiadaniami amerykan-
skiego prozaika, gdy po$wiecit im cykl grafik, byt wazny w kontek-
$cie ksztaltowania sie maniery artystycznej, ze wplynat w znaczacy
sposéb na pdzniejsze poglady malarza dotyczace sztuki i umystu.

Stowa kluczowe
ilustracja, groteska, litografia, umyst, Tadeusz Piotr Potworowski, Edgar
Allan Poe

Keywords
illustration, grotesque, lithography, mind, Tadeusz Piotr Potworowski,
Edgar Allan Poe
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Summary

ANETA GRODECKA (Adam Mickiewicz University in Poznan) / Potworowski
and Poe immersed in the world of the mind

Searching for the sources of Tadeusz Piotr Potworowski’s artistic manner, and
starting from the findings on the understanding of the grotesque and types
of illustration, the author examines from this angle the graphic works from
Potworowski’s portfolio of eight lithographs dedicated to Edgar Allan Poe
(1934). Comparative analysis of the graphic works and their primary texts brings
conclusions about intersemiotic poetics and the painter’s interest in the mind,
its disorders and properties. It reveals Potworowski’s sensitivity to the word
and confirms that familiarization with the American novelist’s short stories and
the dedication of a series of his prints to them influenced the mental basis of
Potworowski’s later achievements, and helped him shape his views on art and the
mind. A reflection on the painter’s stories from the 1950s, conducted in terms of
their relationship to artistic strategy, is left for further research.
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U poczatkow dziennikarstwa...

wizualnego

Gustave’a Dorégo wizja miasta-molocha

Andrzej Pienkos

Uniwersytet Warszawski

Czy Gustave Doré byt artystg nudnym, producentem niezliczo-
nych plansz ilustrujacych ,,caty” literature Swiatowa w jednej i tej
samej manierze? MoglibySmy przekonaé¢ sie o tym niedawno, gdyz
na wielkiej wystawie dantejskiej w Muzeum Narodowym w Warsza-
wie w 2021 r. miala by¢ prezentowana calo$¢ chyba nastawniejszych
ilustracji tego twoércy — do Inferno. MoglibySmy, bo wystawa zostata
odwolanal. Pomijajgc wszelkie inne parametry tego skandalu, wol-
no moéwi¢ o wyjatkowym pechu dotykajacym po raz kolejny Dorégo.
Zainteresowanie tg jedng z kluczowych postaci kultury XIX w. ma
bowiem charakter okazjonalny, przewaznie wzmacniajac tylko prze-
Swiadczenie o jej pozycji plodnego i sprawnego ilustratora dziataja-
cego na marginesie sztuki?. Jego wielkich rozmiaréw obrazy alego-
ryczne, historyczne i religijne trudno eksponowaé, grafike oczywiscie
jeszeze trudniej — z powodéw konserwatorskich; nieliczni juz tylko
majag w domowych bibliotekach oryginalne wydania Biblii, Boskiej
Komedii, Don Kichota czy Bajek La Fontaine’a z jego ilustracjami,
a nowe reprinty najczes$ciej nie reprodukuja pierwotnej jakosci drze-
worytow.

Podobnie jak zbyt matg wage historia sztuki nowoczesnej przy-
wigzywata do Dziejow swietej Rusi malowniczych, dramatycznych
1 karykaturalnych (Histoire pittoresque, dramatique et caricatura-
le de la Sainte Russie, 1854) Dorégo?®, niezwyklej satyry politycznej
o eksperymentalenej formie plastycznej, tak wlasSciwie catkowicie
poza refleksjg badawczg pozostaje inne dzieto stawnego artysty: Lon-
don: A Pilgrimage (1872)*. A byl to zapewne pierwszy konsekwentnie
zrealizowany sojusz artysty z dziennikarzem. OczywiScie mozna 6w

1. Gustave Doré, frontyspis do London:
A Pilgrimage, 1872, drzeworyt; British
Library, Londyn. Fot. za: https://en.wi-
kipedia.org/wiki/London:_A_Pilgrima-
ge#/media/File:Bpt6k10470488_f9.jpg
(data dostepu: 3.08.2023)

1 Pisze o tym J. Kilian-Michieletti: Dante.
Zgubiona droga, [w:] Panoptikum - sztu-
ka, nauka, wyobraznia. Studia ofiarowa-
ne Profesorowi Andrzejowi Piefikosowi
z okazji 60. urodzin, red. nauk. A. Bagin-
ska [et al.], Warszawa 2022, s. 97.

2 Kilkakrotnie prébowatem z takim prze-
Swiadczeniem polemizowaé, podejmujac
,wyzwanie Dorégo” z réznych perspek-
tyw: A. PieAkos, Gustave Doré - portret
artysty ,wczesnego kapitalizmu”, [w:] Wi-
zerunek artysty. Studia z dziejow sztuki
XIX i XX wieku, red. M. Kitowska-tysiak,
P. Kosiewski, Lublin 1996; idem, W po-
szukiwaniu idealnej ksiegi. Doré, Hugo
i nowoczesna ilustracja, ,lkonotheka”
t. 11 (1996); idem, Tracona moc obrazu,
czyli Epizody nowoczesnego realizmu,
Warszawa 2012, s. 108-115.

3 Wydanie polskie w przektadzie J. Wacz-
kowa: Dzieje Swietej Rusi malownicze,
dramatyczne i karykaturalne, na podsta-
wie tekstow kronikarzy i historykéw: Ne-
stora, Sylvestre’a, Karamzina, Segura etc.,
Gdansk 2004 (wyd. 2: Gdansk 2022).

4 Opracowania tego dzieta sa wpraw-
dzie liczne (zob. I. B. Nadel, ,London
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2. Gustave Doré, Dostarczanie towarow
w City, ilustracja do London: A Pilgri-
mage (rozdz. Dzien powszedni Lon-
dynu), 1872, drzeworyt; British Libra-
ry, Londyn. Fot. za: https://commons.
wikimedia.org/wiki/Category:Lon-
don_by_Gustave_Dor%C3%A9# /media/
File:Bpt6k10470488_f259.jpg (data
dostepu: 3.08.2023)

in the Quick”: Blanchard Jerrold and the
Text of ,London: A Pilgrimage”, ,The
London Journal” 1976, nr 1; A. Wo-
ods, Doré’s ,London”: Art and Evidence,
LArt History” 1978, nr 3; M. Jouve, Le
pélerinage a Londres de Gustave Doré,
,Gazette des Beaux-Arts” 1981, nr 1;
W. H. Herendeen, The Doré Controversy:
Doré, Ruskin and Victorian Taste, ,Vic-
torian Studies” 1982, nr 3; Gustave Doré
1832-1883 [kat. wystawy], 10 wrzes-
nia - 6 listopada 1983, Musée Carnavalet,
Paris - Musée d’Art Moderne, Strasbourg,
ed. S. Clapp, Strasbourg 1983, s. 32-34,
305-309), tu jednak zwracam uwage na
jego nieobecnos$¢ w ogdlniejszych teks-
tach historii sztuki tego okresu.

> Ksztattowanie kariery, kreowanie mar-
ketingu wtasnej tworczosci przez Dorégo
nadal nie zostaty wszechstronnie rozpa-
trzone. W klasycznej monografii z zakresu
spotecznej historii sztuki (Gustave Doré.
Der industrialisierte Romantiker, Dresden
1963) K. Farner skupiat sie gtéwnie na
najbardziej jawnych aspektach ,kapitali-
zmu” artysty, jak réwniez na jego udziale
w budowaniu tzw. realizmu krytycznego.

6 Zarzucano dzietu m.in. skupienie sie
na ekstremalnych obrazach miasta i jego
spotecznosci, na zbytnim akcentowaniu
biedy i miejsc wystepku, btedy w szcze-
gotach i zbyt dowolne wymyslanie rze-
czywistoSci zamiast jej wiernego od-
zwierciedlania.

[/174/

epizod bagatelizowaé¢, wychodzgc z zatozenia, ze Doré zadnej pracy
sie nie bal, zarabial, na czym tylko sie datlo, a jego ,,zdobycie” Lon-
dynu stanowito jedna z metod budowania kariery i majatku. Czyz
wszakze juz same te wzgledy natury spoteczno-ekonomicznej nie po-
winny przyczyni¢ sie do baczniejszego przyjrzenia sie fenomenowi
owej publikacji?®

Jak doszlo do powstania tego wielkiego reportazu z nowoczesnego
miasta-molocha? Zapewne w r. 1858 dzialajagcy wéwcezas we Francji —
jako korespondent przy obstudze wizyty krolowej Wiktorii — brytyjski
dziennikarz William Blanchard Jerrold poznal poczgtkujgcego jesz-
cze malarza i rysownika. Znajomo$¢ te podtrzymywali w nastepnych
latach, Doré wykonywat ilustracje do tekstéw Jerrolda, odnowili ja
za$, gdy stawny juz i bogaty Doré przyjechat do Londynu w 1869 r. na
otwarcie The Doré Gallery, majgcej przyczynié¢ sie do dlaszego roz-
kwitu jego miedzynarodowej kariery i powiekszenia zyskéw na ryn-
ku angielskim. Brytyjski kolega podsunat wéwczas pomyst sporzg-
dzenia wspdélnej publikacji o Londynie. Po trzech latach wspoétpracy,
przerwanej wojng francuska-pruska, przyjaciele ukonczyli obszerne
dzieto tekstowo-obrazowe.

William Blanchard Jerrold (1826-1884), o kilka lat starszy od
Francuza, pozostaje postacig niemal catkowicie zapomniang, choé
wydaje sie jednym z najwazniejszych dziennikarzy brytyjskich swo-
jego czasu. Haslo w Encyklopedii Britannica ma jednak tylko jego
ojciec, Douglas William, réwniez literat, dramaturg, publicysta, staty
satyryk magazynu ,,Punch”. Blanchard przez wiele lat byt zwigzany
z Paryzem, napisat zywot Napoleona III, w Anglii pracowat dla réz-
nych periodykéw, m.in. jako korespondent ze Stanéw Zjednoczonych
w okresie wojny secesyjnej, zastuzyl sie w walce o prawa autorskie,
byt tez tworca kilku fars oraz The Life of George Cruikshank (1882),
monografii jednego z najwybitniejszych angielskich karykaturzy-
stow i ilustratoréw. Pod koniec zycia przygotowywal natomiast bio-
grafie Dorégo (wydana po$miertnie, w 1891 r.).

Z mySla o wspé6lnej publikacji Jerrold i Doré podpisali piecio-
letni kontrakt z wydawcami z londynskiej spétki Grant & Co. Doré
na jego mocy otrzymywal powazng kwote 10 tys. funtéw rocznie.
London: A Pilgrimage (191 stron tekstu, 21 tematycznych rozdzia-
16w, ze 180 drzeworytami, wykonanymi przez Kilku rytownikéw we-
diug rysunkéw Dorégo) zostal opublikowany w 1872 r. — poczgtkowo
w 12 czeS$ciach (zeszytach), na koniec roku za$ jako jednolita, opra-
wiona ksiega in folio — przynoszac sukces komercyjny i wiele glo-
sOw w prasie brytyjskiej, w duzej mierze krytycznych®. Hatas wokét
publikacji wynikal m.in. z duzej juz wéwczas na wyspach popular-
no$ci Dorégo jako malarza i jako ilustratora, uzyskanej m.in. dzie-
ki aktywnoS$ci londynskiej galerii. Zmieniony zestaw ilustracyjny
(174 plansze) postuzyt artysScie kilka lat pézniej do przygotowania
edycji francuskiej pt. Londres, z nowym tekstem piéra Louisa Enaul-
ta (co zresztg poréznilo Dorégo z Jerroldem). W ostatniej dekadzie
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3. Gustave Doré, Ludgate Hill, ilustracja
do London: A Pilgrimage (rozdz. Dzien
powszedni Londynu), 1872, drzeworyt;
British Library, Londyn. Fot. za: https://
commons.wikimedia.org/wiki/File:Gu-
stave_Dor%C3%A9_-_Ludgate_Hill.png
(data dostepu: 3.08.2023)
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zycia (zmart w 1883 r.) twoérca, uhonorowany przez krélowa Wiktorie,
utrwalal zwigzki z kulturg anglosaska, malujgc pejzaze ze szkockich
gor i jezior, a takze przygotowujgc wspaniate serie ilustracji do Ry-
mow o sedziwym marynarzu Samuela Taylora Coleridge’a (1875) i do
Kruka Edgara Allana Poe (wydane poSmiertnie w 1883). Projektowat
réwniez swoja edycje dziet Williama Szekspira, ktérej wszakze nie
udalo mu sie zrealizowac.

London... stanowi przypadek wyjatkowy w oeuvre Dorégo: arty-
sta oddat cze$§¢ swoich kompetencji zawodowemu dziennikarzowi,
praca obydwu postepowala réwnolegle i stanowita owoc wspdélnych
wedrowek i dyskusji. Strona wizualna nie ma charakteru ilustracji
tekstu, nie odrywa sie jednak oden jako samodzielna wizja, jak to
sie dzieje w wielu planszach ,,ilustrujacych” wielkie dzieta literatury
pieknej, ktére w takiej oprawie stawaly sie autorskimi pracami same-
go Dorégo w wiekszym stopniu niz twoércoOw tejze literatury: Dantego,
Miguela Cervantesa, Francois Rabelais’go itd. Tu grafik i dziennikarz
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wspoétkreuja przekaz, wspoélnie buduja narracje. Warto tez zwrocic¢ 4. Gustave Doré, Nad Londynem - ko-
leja, ilustracja do London: A Pilgrima-

uwage, ze zaledwie 180 scen z Londynu sytuuje te ksigzke wsréd ge (rozdz. Dzieri powszedni Londynu),

najskromniejszych wizualnie prac Dorégo: coz to jest w zestawieniu 1872, drzeworyt; British Library, Lon-

. 11 . . . dyn. Fot. za: https://commons.wiki-
Z.Jego szlzq hcz.aca .3 10 plar%sz albonz ed).fcm' Orlanfio Furioso Ludo- media.org/wiki/File:Dore_London.jpg
vica Ariosta, obejmujaca 618 ilustracji! Dzieki temu jednak London... (data dostepu: 3.08.2023)

zyskuje syntetyczny, zwarty charakter, zachowujac zarazem formute
relacji z podrézy.

W Dziejach swietej Rusi..., dziele w pelni autorskim, Doré sam
tworzyt scenariusz, sam organizowal narracje, ktérg prowadza tam
gtéwnie obrazy. Wbrew pozorom nie inaczej rzecz wyglada w wiekszo-
$ci jego prac ilustratorskich, wykonywanych przewaznie do wielkich
dziet literatury pieknej. Albo prac ,,ilustratorskich”, w istocie bowiem
Doré kreowal autonomiczny serial obrazowy, inspirowany scenami
z danej opowiesci — nie ilustrowat ich. W publikacji London: A Pilgri-
mage musial wspoétpracowaé, choé¢ nie wiemy wiele o rzeczywistym
charakterze tej wspéipracy i faktycznym podziale rél wspoétautoréw.
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5. Gustave Doré, Houndsditch, ilustra-
cja do London: A Pilgrimage (rozdz.
Zwyczajne zajecia), 1872, drzeworyt;
British Library, Londyn. Fot. za: https:
//commons.wikimedia.org/wiki/File:

Houndsditch.jpg (data dostepu: 3.08.

2023)

7 G. Doré, B. Jerrold, Preface, [w:] iidem,
London: A Pilgrimage, London 1872, s. nlb.
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Tak czy inaczej, na poziomie oficjalnym mamy tu do czynienia ze
spéjnym dwuglosem, wyrazonym w odmiennych mediach.

,Pielgrzymke” otwiera motto w postaci cytatu z wiersza Willia-
ma Wordswortha. Jerrold w przedmowie, bedacej apologia miasta,
pisze o zamys$le oddania ,,the most picturesque features of the greatest
city on the face of the globe”, o Londynie ,widzianym przez poete”,
o ,,zadziwiajgcych obrazach dokéw, rzeki, przytutkéw, dziele umystu
pelnego imaginacji [...], ale r6wnoczesnie obrazach rzeczywistych”’.
Ten dwoisty charakter owej wizji frapowal m.in. Vincenta van Gogha,
ktéry jedna z plansz Dorégo, widok dziedzifica wiezienia Newgate,
transponowal w r. 1890 w obraz olejny Spacer wiezZniow.

Pierwsza plansza Dorégo (wykorzystana tez na plakacie publika-
cji) i ostatnia wydobywajg 6w wyraznie wizyjny aspekt [fig. 1, 8]. Te wi-
zualng klamre mozna nawet pojmowac jako zachete do interpretacji
catos$ci w kategoriach alegorii Londynu jako mitycznego tworu. Wita
nas bowiem personifikacja rzeki (Tamizy), wystylizowana niczym an-
tyczne albo barokowe figury Tybru badZ wrecz mitologicznych stru-
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6. Gustave Doré, Newgate - cwiczenia
na dziedzincu, ilustracja do London:
A Pilgrimage (rozdz. Pod nadzorem
i kluczem), 1872, drzeworyt; British
Library, Londyn. Fot. za: https://com-
mons.wikimedia.org/wiki/File:Newga-
te-prison-exercise-yard.jpg (data do-
stepu: 3.08.2023)

mieni. Zegna, w melancholijnym modusie, bardziej jeszcze tajemni- ¢ Zob. J. P. Ribner, The London Sublime,
, . ., . , ,The British Art Journal” 2015, nr 2.
cza postaé: ,,The New Zealander”, jak objasnia podpis. Posta¢ zakaptu-
rzona, siedzgca ze szkicownikiem i patrzgca na widoczne w poswiacie
ksiezyca ruiny Londynu, po cze$ci tongce w wodzie, z dominujgcg nad
nimi utrgcong koputa katedry §w. Pawla. Ten historiozoficzny finat
byt dla éwezesnych Brytyjezykéw czytelny: figura obcego przybysza,
Nowozelandczyka, konfrontowanego z upadajaca europejska metro-
polia, zaczerpnieta jest z tekstu znanego historyka, Thomasa B. Ma-
caulaya, i z jego futurystycznej refleksji religijno-cywilizacyjnej. Sto
kilkadziesigt scen zawartych miedzy obiema wspomnianymi ukazuje
jednak Londyn realny, nawet jesli wiele z nich, zwtaszcza nocne wido-
ki miasta, przybiera wymiar wizjonerski [fig. 2-T18.
Obaj twércy przeprowadzili bowiem wnikliwe studium Londynu
i jego przedmie$é. Nie fantazjowali. Spacerowali, takze nocami, po
ulicach i zautkach, odwiedzali m.in. slumsy w Whitechapel, szpitale,
port i jego bary, pierwsze stacje podziemnej Metropolitan Railway,
przytutek dla sierot, wyscigi w Epsom, garden party w Chiswick,

/179/
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7. Gustave Doré, Hampstead Heath, ilu-
stracja do London: A Pilgrimage (rozdz.
Londyn w zabawie), 1872, drzeworyt;
British Library, Londyn. Fot. za: https://
commons.wikimedia.org/wiki/Fi-
le:Bpt6k10470488_f383.jpg (data do-
stepu: 3.08.2023)
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Hyde Park, kluby opiumowe - podazajac Sladami Charlesa Dicken-
sa z Tajemnicy Edwina Drooda (1870). Byli na bankiecie w patacu
arcybiskupim w Lambeth i o poranku na otwarciu targowiska w Co-
vent Garden podziwiali wschdéd stonca z mostu na Tamizie. Towarzy-
szyt im zwykle policjant po cywilnemu, a kilkakrotnie takze kolega,
szwajcarski architekt Emile Bourdelin, jako konsultant pomagajacy
w obrazowaniu londynskich budowli (wykonat niektére fragmen-
ty rysunkéw przygotowawczych). Jerrold szczegdétowo relacjonuje
te wedréwki, przygody, opowiada anegdoty z tamtej wspdélnej pracy
w swojej biografii Dorégo. Artysta nie rysowal na zywo w czasie spa-
ceréw, opieral sie na pamieci, notujgc pomysty i szczegdlty dopiero
po zakonczeniu wedréwki. Wedle przekazu kolegi mocno przezywat
kontakt z powszechnie obecng nedzg. Zachowane akwarele i wspa-
niale rysunki przygotowawcze, wykonane tuszem i podmalowane
gwaszem, dzi$§ znajdujgce sie m.in. w Luwrze, Strasburgu czy peters-
burskim Ermitazu, nalezg do najlepszych prac plastycznych twoércy.
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Niedocenieniu London... w historii sztuki winien jest posrednio sam ? Nie udato sie ustalic, z jakim przyjeciem
j . o L. . . K . . (takze w wymiarze handlowym) spotkata
Doré. Pomiedzy Dziejami swietej Rusi... a tg publikacjg powstata nie- sie francuska wersja London...
zliczona masa obrazéw do dziet literatury Swiatowej — wielka wizualna o _ R
o B L i X R . Czyni to nawet najwybitniejszy mo-
powiesé Dorégo. Jego miodziencza deklaracja: ,,Zilustruje wszystko”, nografista Ph. Kaenel (Le plus illustre
w duzej mierze doczekala sie realizacji. Od momentu, gdy w 1854 r. des illustrateurs... Le cas Gustave Doré
) ., . . . . . . : (1832-1883), ,Actes de la Recherche en
dzieta Rabelais’go z jego ilustracjami odniosly wielki sukces, na- Sciences Sociales” 1987, nr 66/67; idem,
stepnie gdy Biblia wyszla jednoczeénie w Paryzu i Londynie, a Don Le Métier d'illustrateur, 1830-1880: Ro-
.Qp g y ] wy J . K Y . Y ’ . dolphe Topffer, J.-). Grandville, Gustave
Kichot w ciagu kilku lat ukazat sie w Paryzu, Londynie, Barcelonie, Doré, Paris 1996; wyd. 2: Genéve 2005).

Berlinie, Haarlemie, Mediolanie, Peszcie, Porto i Warszawie — $wiat
zostal przyttoczony owa ,,bibliotekg Dorégo”. Na liScie ,,jego” auto-
réw, oprocz przytoczonych juz wielkich nazwisk, byli jeszcze John
Milton, Charles Perrault, Francois-René de Chateaubriand, a ze
wspoéliczesnych m.in. Honoré de Balzac, Théophile Gautier, Victor
Hugo, Hippolyte Taine, Alfred Tennyson. Nazwisko Jerrolda nie mia-
1o szans sie przebié¢, w dodatku rynek dla tego typu publikacji musiat
by¢ bardziej ograniczony niz miedzynarodowa publiczno$é klasyki
Swiatowej literatury®. Wizerunek Dorégo jako najwiekszego ilustrato-
raw dziejach do dzisiaj okresla jego pozycje w historii kultury wizual-
nej. Utrwala jg wiekszo$¢ piszgcych o nim badaczy'. Satytyk, demas-
kator, reporter —pozostaje w cieniu.

London: A Pilgrimage nie byl, rzecz jasna, pierwsza proba zo-
brazowania nowoczesnego miasta. Théodore Géricault, przyjechaw-
szy do Londynu w 1820 r. w zwigzku z wystawieniem tam swojego
wielkiego obrazu Tratwa Meduzy, odbyl réwniez ,,pielgrzymke” po
metropolii, zafascynowany jej zyciem codziennym. Seria jego 12 li-
tografii Various Subjects Drawn from Life and on Stone zostala opu-
blikowana w r. 1821. Wydaje sie jednak, ze seria ta, o niewatpliwym
historycznym znaczeniu jednego z pierwszych tak ambitnych przed-
siewzie¢ realizowanych w nowej technice graficznej, nie zyskata
wiekszego oddziatywania.

Gliéwna inspiracja pomystu Jerrolda ptyngé miata wszakze ze
stawnego encyklopedycznego dzieta z poczatku stulecia: The Micro-
cosm of London Williama Henry’ego Pyne’a z ilustracjami Thoma-
sa Rowlandsona i Augustusa Charlesa Pugina (trzy tomy wydawane
w latach 1808-1810). W nastepnych dekadach ukazywaly sie réwnie
efektowne zbiory na temat stolicy imperium, w wiekszo$ci jednak
koncentrowane na przedstawianiu wspanialos$ci architektonicznych
i malowniczo$ci ulic oraz budowli miasta: m.in. Thomasa Shepher-
da i Jamesa Elmesa Metropolitan Improvements, or London of the
Nineteenth Century (od 1827), Thomasa Shottera Boysa Original
Views of London as It Is (1842). Od 1821 r. dziennikarz Pierce Egan
i rysownik George Cruikshank wydawali satyryczne Life in Lon-
don. Ten ostatni twérca, wybitny dziedzic o§wieceniowej karykatury
brytyjskiej, byt takze ilustratorem jednej z najbardziej wptywowych
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8. Gustave Doré, Nowozelandczyk,
plansza finalna do London: A Pilgri-
mage, 1872, drzeworyt; British Libra-
ry, Londyn. Fot. za: https://commons.
wikimedia.org/wiki/Category:London_
by_Gustave_Dor%C3%A9#/media/
File:The_New_Zealander_(recto);_The_
Row_(verso);_The_Docks%E2%80%
93The_%22Concordia%22_(verso),_
from_London-_A_Pilgrimage_by_Blan-
chard_Jerrold_(from_Harper’s_Weekly)_
MET_DP-14203-001.jpg (data dostepu:
3.08.2023)

11 Te ,prehistorie” dzieta Jerrolda i Doré-
go kresla szczegdétowo V. von Harrach
i A. Schmidt (London: Doré zeichnet
eine Stadt, [w:] Gustave Doré 1832-1883
[kat. wystawy], 17 pazdziernika 1982 -
9 stycznia 1983, Wilhelm-Busch-Mu-
seum, Hannover - 23 stycznia - 6 marca
1983, Kunst-sammlung der Universitit
Gottingen, t. 1, Hrsg. H. Guratzsch,
G. Unverfehrt, Dortmund 1982.

12 Nawiazuje tu do diagnozy zjawisk arty-
stycznychw. XIX, formutowanejw: W. Jusz-
czak, Zastona w rajskie ptaki, albo O gra-
nicach ,,okresu powiesci”, Warszawa 1981.

13 Przywotuje tu stawny tekst Ch. Baude-
laire’a Malarz Zycia nowoczesnego
(przet. J. Guze, przedm. Cz. Mitosz,
Gdansk 1998).
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powiesci Dickensa, Oliver Twist (1837-1839). Dziela tego slawne-
go pisarza, ilustrowane réwniez przez innych grafikéw, a ponadto
opisy Londynu i diagnozy m.in. Benjamina Disraeliego, Friedricha
Engelsa, Matthew Arnolda czy Henry’ego Mayhew wspoéltworzyly
wizerunek uniwersum pelnego kontrastéw i napie¢, wydobywajac
gtéwnie ,,efektownos$é” nedzy i wystepku, ,,kwitngcych” w rozrasta-
jacym sie blyskawicznie wspdétczesnym Babilonie. Ikonografia, tak-
ze spoteczna, Londynu wzbogacana byla regularnie w periodykach,
m.in. w wydawanych od 1842 r. ,,The Illustrated London News”, dla
ktérych pracowal m.in. Blanchard Jerrold, Doré za$ kilkakrotnie wy-
sylal tam swoje rysunki!l. Artysta znat tez z pewno$cia bogata tra-
dycje francuskich ,,przechadzek” - ilustrowanych XIX-wiecznych
przewodnikéw po Paryzu, tworzonych m.in. przez jego znajomych,
z udzialem choé¢by Julesa Janina czy Paula Gavarniego.

Bez watpienia jednak dopiero w 1872 r. pojawita sie, omawiana
tu, najbardziej sugestywna reprezentacja wielkiego miasta w calej
kulturze XIX w., ,,multimedialna” (stowo i obraz) i przy tym zniuan-
sowana w kreowaniu owego wizerunku, a zarazem spektaklu mitycz-
nego miasta-molocha. Cho¢ bowiem najwieksza popularno$é zdoby-
1y i do dzisiaj utrzymuja opisy i widoki biednych dzielnic, nedzarzy,
glodnych dzieci, wiezienia itp., to jednak calo$¢ dzieta ukazuje i cie-
nie, i blaski wielkiego miasta. Jak akcentowat Jerrold, mial to by¢
Londyn ,,catkowity”, ogarniany wizja bezstronnych ,,pielgrzymoéow”.
W warstwie obrazowej sugestywnos$é te konstytuuje tak charaktery-
styczne dla Dorégo (i dla wielu zjawisk sztuki tej epoki) potaczenie
rzetelno$ci obserwatora (pierwiastka ,realistycznego”) z dbaloS$cig
o wymiar poetycki, wizjonerski (,,postromantyczny”). Oba sa wpraw-
dzie podporzadkowane typowemu dla ,,okresu powieSci” idiografi-
zmowi'?, a takze przymusowi snucia narracji (co zresztg antycypuje
juz sam tytul), sprawiajgcemu, ze plycizny i przestoje okazujg sie
w ksigzce nieuniknione, udaje sie jednak utrzymaé niezbedng réw-
nowage.

Najbardziej wszakze w pracy Jerrolda i Dorégo zadziwiajg ich
niesamowite (w pelnym znaczeniu tego stowa) pracowito$¢ i nieuste-
pliwo$é. Znajac, uznajac i wykorzystujac miejscowa wielka tradycje
opisywania i obrazowania Londynu - przez Dickensa, Cruikshanka,
Gavarniego, ,,The Illustrated London News” — wybrali sie oni na dtu-
g3, mozolng, trudng i niebezpieczng wyprawe, starannie 6w Londyn
rozpatrujac, badajac i czujac. Sama wiec ta pielgrzymka (stowo zosta-
1o dobrane catkiem adekwatnie), a nie tylko opublikowany Pilgrima-
ge, zastuguje na pamie¢, godna jest dobrego filmu dokumentalnego,
a pewnie nawet i efektownego serialu z utalentowanymi aktorami.
Wraz z Dziejami Swietej Rusi... nalezy do rzadkich prac Dorégo do-
tyczacych wspoélczesnosci. Obie te ksigzki na pewno sg w jego oeuvre
realizacjami najwazniejszymi pod tym wzgledem. Doré pokazuje sie
tu, obok Constantina Guysa czy Gavarniego, jako wzorcowy ,,malarz
zycia nowoczesnego”3. A przy tym artysta polityczny, w szerokim
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i glebokim sensie stowa. Zresztg obfita i zasadnicza w tonie recepcja
prasowa London... w r. 1872 i nastepnym réwniez dowodzi takiego
jego znaczenia.

Dzielo Jerrolda i Dorégo nie bylo oczywiscie pierwsza realizacjg re-
portazu, w ktérym tekst i obraz $cisle sie dopetnialy. Niewykluczone
za$, ze bylo realizacjg tej formuly najdoskonalszg. Kolejne milowe
kroki w ewolucji nowoczesnego reportazu nastgpig niedtugo po uka-
zaniu sie London... Do gry wkroczy takze nowe medium. W Anglii
John Thomson i Adolphe Smith w 1878 r. opublikuja fotograficzny
odpowiednik pracy Jerrolda i Dorégo: Street Life in London. We Fran-
cji w 1886 r. dawny kolega Dorégo, Félix Nadar, ogtosi w czasopi§mie
,LIllustration” sensacyjny fotograficzny wywiad ze stawnym chemi-
kiem Michelem Eugene’em Chevreulem. Szybki rozw¢j Londynu
zdezaktualizuje za§ dokumentarny wymiar Pilgrimage — to moze
jeszcze jedna przyczyna zagubienia sie tego wybitnego dzieta w la-
musie historii sztuki, kultury wizualnej i dziennikarstwa.

Stowa kluczowe
dziennikarstwo, reportaz, ilustracja, grafika, Londyn, wielkie miasto,
realizm

Keywords
journalism, reportage, illustration, graphic design, London, big city, realism
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Summary

ANDRZE) PIENKOS (University of Warsaw) / At the origins of journalism... of
the visual kind. Gustave Doré’s vision of the behemoth city

Gustave Doré continues with his reputation as the greatest illustrator of world
literature. Hundreds of his charts illustrating the Bible, the works of Dante, Miguel
de Cervantes, John Milton and many other outstanding writers overshadow the
artist’s numerous other spheres of activity. Also his remarkable political satire
Histoire pittoresque, dramatique et caricaturale de la Sainte Russie (A picturesque,
dramatic and caricatured history of Holy Russia, 1854) and the now pretty much
forgotten visionary reportage London: A Pilgrimage (1872), a work produced with
English journalist William Blanchard Jerrold. The uniqueness of this book is due to
the close collaboration of the two authors in the preparatory work (involving their
busy days and nights in London, an actual “pilgrimage” through the nooks and
crannies of the city, often risky) and in a finally completed text-image reportage,
which was at once meticulously credible and poetically synthetic. Indeed, the
visionary aspect of many scenes does not take away from the documentary value
of the work of both artists, and the ambition to present London as a whole, with its
contrasts and richness, seems particularly valuable.
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Hans Christian Andersen
CALINECZKA

1. Elzbieta Gaudasinska, oktadka do ksiazki Calineczka Hansa Christiana Andersena, Warszawa 1980
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Rupaki, Pytalik i Krzeslaki z rozwiana grzywa,

czyli o ilustracjach Elzbiety Gaudasinskiej do poezji dla dzieci

Anita Wincencjusz-Patyna

Akademia Sztuk Pieknych im. Eugeniusza Gepperta we Wroctawiu

Tlustracja to méj bardzo osobisty oglad rzeczy, postaci
i zdarzen ze Swiata tekstu. Czasem nawet w sporze

z autorem!.

S zbieta Gaudasinska? dzieki obejmujgcemu péiwiecze dorobkowi
A_Jdw dziedzinie ilustracji wydawniczej oraz swojemu oryginalnemu
stylowi kreacji §wiatow przedstawionych nalezy do najbardziej roz-
poznawalnych polskich ilustratoréw ksigzki dzieciecej. Poczatek jej
tworczos$ci przypadl na schylkowe lata ztotego okresu tej dziedziny
sztuki, utozsamianego nieraz z fenomenem Polskiej Szkoty Ilustra-
cji3, ktérej najwiekszy rozkwit przypadl na lata 60. XX wieku. Zasad-
nicza cze$¢ realizacji artystki w interesujgcej nas materii powstata
w bardzo trudnych - nie tylko dla polskiego ruchu wydawniczego,
ale i szerokiego spektrum zjawisk rodzimej kultury - latach 80. po-
przedniego stulecia. Czas ten, naznaczony najpierw narastajgcym
kryzysem politycznym i gospodarczym, stanem wojennym i jego
konsekwencjami, a nastepnie skomplikowanymi wypadkami przed-
transformacyjnymi, nie sprzyjat rozwijaniu znakomitego i wielowat-
kowego zjawiska, jakim byla polska powojenna ilustracja ksigzki
dzieciecej, kontynuujgca awangardowe osiggniecia z okresu miedzy-
wojnia. Jednakze potrzeba wspoéttworzenia pieknych i warto$ciowych
publikacji dla mtodego czytelnika, choé¢ z r6zng intensywno$cia, nie
opuszczala naszej bohaterki nawet w nowym milenium — mimo zmie-
niajacych sie okoliczno$ci rynkowych. Ponowny rozkwit polskie]j
ilustracji dla dzieci, ktérego poczatkéw mozna szukac¢ na przetomie
pierwszej i drugiej dekady XXI w., wigzat sie z kolei przede wszyst-

1 E. Gaudasinska, wypowiedz w: Dialogi
o ilustracji, rozm., koment. K. S. Stopczyk,
,Projekt” 1986, nr 2, s. 35.

2 Nazwisko ilustratorki pojawia sie cza-
sem w réznego rodzaju opracowaniach,
katalogach wystaw i Zzrédtach interne-
towych z drugim cztonem Borowska,
Gaudasinska jest bowiem zona Tomasza
Borowskiego, takze uznanego artysty ilu-
stratora.

3 Zob. A. Wincencjusz-Patyna, Polska
Szkota llustracji [hastol, [w:] Encyklopedia
ksiazki, t. 2, red. A. Zbikowska-Migon,
M. Skalska-Zlat, Wroctaw 2017; A. Win-
cencjusz-Patyna, Polska Szkota llustra-
¢ji [hasto], [w:] Admiratowie wyobrazni.
100 lat polskiej ilustracji w ksiazkach dla
dzieci, red. eadem, Warszawa 2020.
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4 Zob. K. Biernacka-Licznar, E. Jamroz-
-Stolarska, N. Paprocka, Lilipucia re-
wolucja. Awangardowe  wydawnictwa
dla dzieci i mtodziezy w Polsce w latach
2000-2015. Produkcja wydawnicza. Bi-
bliografia, Warszawa 2018.

5 27 stycznia, w Strzyzowie koto Hrubie-
szowa na Lubelszczyznie.

6 Np. w 1969 r. do Krokodyla z kraju Ka-
roliny Joanny Chmielewskiej. Zob. B. Ga-
wryluk, llustratorki, ilustratorzy. Motylki
z oktadki i smoki bez waséw, Warszawa
2019, s. 91.

7 Opisy bibliograficzne ksiazek zilu-
strowanych przez Elzbiete Gaudasinska,
o ktérych wspominam w artykule, znajdu-
ja sie na koncu artykutu, w sekcji Primary
sources.

8 Byty to ksiazeczki z obrazkami prze-
znaczone dla dzieci najmtodszych, po-
zbawione tekstu, stuzace rozwijaniu za-
interesowania otaczajacym $wiatem oraz
umiejetnosci rozpoznawania rzeczy i zja-
wisk. Z ilustracjami Gaudasinskiej ukaza-
ty sie trzy pozycje: Na wsi, Krasnoludki
i Ptaki.

9 1l Nagroda na VI Biennale Sztuki dla
Dziecka w 1984 r. przypadta Gaudasin-
skiej za ilustracje do Dtugiej podrézy Ale-
go ben Hafiza Marii Korewy (1984).

0W 1975 r. wyrdzniono Czarodziejski
pierscien Andrzeja Ptatonowa, w 1977
uwage zwrocit Zielony Gil Tirso de Moliny
(klasyczna hiszpanska komedia z XVII w.),
w 1977 Rupaki autorstwa Danuty Wawi-
tow, w 1978 zbiér wierszy zatytutowany
ABC Edwarda Szymanskiego, a w 1984 r.
tomik Przystowie prawde powie. Od zar-
tow do prawdy, w wyborze i wedtug po-
mystu artystki, zdobyt Nagrode Gtéwna
PTWK. W 1988 r. kapituta nie tylko wy-
réznita ilustracje Gaudasinskiej do wier-
szy Hanny tochockiej Chrzaszcz brzmi
w trzcinie, ale takze przyznata artystce
nagrode indywidualna za wybitne osiag-
niecia w dziedzinie ilustracji ksiazkowe;j.
Zob. Artysci polskiej ksiazki. 50 lat kon-
kursu PTWK, red. K. lwanicka, Warszawa
2009, s. 46; A. Boguszewska, llustracja
i ilustratorzy lektur dla uczniéw w mtod-
szym wieku szkolnym w Polsce w latach
1944-1989, Lublin 2013, s. 420.
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kim z dziatalno$cig matych, ambitnych wydawcéw* i debiutujgcej
wowecezas generacji tworcow.

Urodzona w 1943 r.> Elzbieta Gaudasinska jako 18-latka wkroczy-
la zarazem w dorosto$é¢ i na zawodowq Sciezke taczacy sie ze sztuka,
podejmujac w 1961 r. nauke w Akademii Sztuk Pieknych w Warsza-
wie. Studiowala tam malarstwo w pracowni prof. Aleksandra Ko-
bzdeja oraz — w ramach zaje¢ dodatkowych - projektowanie tkanin
u prof. Anny Sledziewskiej. Dyplom z malarstwa obronita z wyréznie-
niem w 1. 1967. Krétko po studiach zajela sie ilustracja, poczatkowo
realizujgc projekty gtéwnie do niezmiernie popularnego w Polsce dru-
giej polowy XX w. ,,Swierszezyka”, tygodnika dla dzieci. Urozmaicala
takze szate graficzng ,,Misia” - dwutygodnika dla przedszkolakéw.

Pierwsze zwigzki Gaudasinskiej z grafikg ksigzkowg datowane sg
na r. 1969 i poczatek wspélpracy z Czytelnikiem. Owczesny redaktor
artystyczny wydawnictwa, Andrzej Heidrich, zlecil mlodej malarce
wykonanie projektéw okltadek publikacji z literatura dla dorostych,
m.in. kryminaléw z rozczytywanej ,,Serii z Jamnikiem”®, Ilustracja
ksigzkowa pojawita sie w polu aktywno$ci Gaudasinskiej w 1971 r.,
a twoérczosé te, kierowang prawie wytacznie do dzieci, nasza bohater-
ka kontynuowata przez imponujace p6t wieku. Najnowsza publikacja
z jej ilustracjami, Motylka do tekstu Danuty Mikolajewskiej, ukazata
sie w 2014 roku”.

Juz wdebiucie, jakim byly czarno-biale ilustracje do opowiadania
dla mlodziezy autorstwa Janiny Barbary Goérkiewiczowej Gtuptak,
zarysowuje sie predylekcja artystki do wyrazistego ptynnego kon-
turu oraz jej umitowanie rytmicznych uktadéw linii o dekoracyjnym
potencjale — wystarczy spojrzeé¢ na syntetycznie potraktowany pejzaz
i fryzure gtéwnego bohatera widoczne na okladce ksigzki. Niewiele
pdézniej, w wylgcznie obrazowych realizacjach z 1973 r., wykonanych
dla Krajowej Agencji Wydawniczej?, obok miekkiego konturu pojawi
sie jeszcze jedna cecha wyrézniajaca styl Gaudasinskiej: splot pt6tna
widoczny spod warstwy farby, co wprowadza dyskretng, ale zauwazal-
na rytmiczno$¢ - tak bliskg artystce, ktéra tkaninie poswiecita wszak
cze$¢ studiéw na warszawskiej uczelni.

Elzbiete Gaudasinskg wielokrotnie nagradzano za jej dokonania
na polu ilustracji. Pierwszym laurem bylo wyréznienie za ilustracje
do ,Swierszezyka”, otrzymane juz w 1973 r. na I Biennale Sztuki dla
Dziecka w Poznaniu, gdzie dekade pézniej zdobyta Srebrne Koziot-
ki°. Zaledwie kilka lat po debiucie, w 1979 r., uhonorowano jg Na-
groda Prezesa Rady Ministréw za twérczo$é dla dzieci i mtodziezy.
Znaczaca branzowo impreza Internationale Buchkunst Ausstellung
w Lipsku przyznata artystce dyplom honorowy w 1983 roku. Projek-
ty Gaudasinskiej wielokrotnie zyskiwaly uznanie juroréw konkursu
,Najpiekniejsze Ksigzki Roku” Polskiego Towarzystwa Wydawcow
Ksigzek!®, W 1984 r. poetycki zbiorek Idzie rak nieborak w wyborze
Danuty Wawilow i Olega Usenki zostal wpisany na Liste Honorowa
im. Hansa Christiana Andersena. Rok pézniej ilustratorka otrzyma-
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2. Elzbieta Gaudasinska, ilustracja do
ksiazki Daje stowo kolorowe Jerzego
Ficowskiego, Warszawa 1975
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= 3. Elzbieta Gaudasinska, ilustracja do
ksiazki Daje stowo kolorowe Jerzego
Ficowskiego, Warszawa 1975
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ta Ztote Jablko Miedzynarodowego Biennale Ilustracji w Bratysta-
wie za prace przygotowane do ksiazki Dziad i baba Jézefa Ignacego
Kraszewskiego, a ilustracje do bajek Charles’a Perraulta wyréznio-
no w 2001 r. na Biennale Ilustracji Europejskiej w japonskim Aki.
Znaczace bylto takze przyznanie naszej bohaterce w 2006 r. Ztotego
Medalu Polskiej Sekcji IBBY za caloksztalt osiggnie¢ w dziedzi-
nie ksigzki dla mtodych, a w 2010 r. Srebrnego Medalu ,,Zastuzony
Kulturze »Gloria Artis«”. Gaudasinska zostala tez bohaterka jednej
z czterech cze$ci serii dokumentalnej Premio Europeo di Letteratura,
poswieconej wybitnym polskim ilustratorom!!. Wyobraznie artystki
i jej charakterystyczny styl doceniono za granica nie tylko nagroda-
mi na miedzynarodowych konkursach, ale réwniez zaproszeniami
do udziatu w wystawach ilustracji w Bolonii i Barcelonie oraz - co
znacznie wazniejsze, bo trwalsze i zwielokrotnione naktadem - edy-
cjami ksigzek z jej ilustracjami w Berlinie, Budapeszcie, Paryzu, Bar-
celonie, Tajpej, Tokio oraz w Belo Horizonte w Brazylii, Szanghaju'?
iw amerykanskim Columbus?®.

W 1980 r. Krajowa Agencja Wydawnicza rozpoczela publikacje cieszg-
cej sie duzg popularnoscia serii ,,Basnie i Legendy z Catego Swia-
ta”4, powszechnie kojarzong jako ,,Seria z Krasnalem”5. Mozna by
ja nawet uznaé za swoistg galerie ilustratoréw, jako ze za szate gra-
ficzng poszczegdblnych tomikéw odpowiadali znakomici polscy twor-
cy - przedstawiciele r6znych pokolen, m.in. Antoni Boratynhski, Zofia
Darowska, Stasys Eidrigevic¢ius, Danuta Imielska-Gebethner, Julit-
ta Karwowska-Wnuczak, Edward Lutczyn, Maria Ortowska-Gabrys,
Emilia Piekarska-Freudenreich, Wiktor Sadowski, Ewa Salamon, Ja-
nusz Stanny czy Janusz Towpik. Seria, ktéra w poczatkowym okresie
wychodzita w niewyobrazalnym dzi$§ naktadzie 300 tys. egzemplarzy,
zawierala pojedyncze utwory przeznaczone dla dzieci w wieku 6-9 lat.
Wydawanawporecznym,zblizonymdokwadratu formacie!$, przyciaga-
la wzrok czytelnikéw zadnych pieknych edycji przede wszystkim nie-
zwykle eleganckim projektem okladki. Na biatym tle przedniej stro-
ny umieszczono trzy barwne, wyraznie obramowane ilustracje — jedng
gléwng, przedstawiajgcg bohatera(-6w) lub wybrang scene z basni/
legendy, i dwie mniejsze, umieszczone po bokach, w waskich prosto-
katnych polach, zawierajace kadry ze $wiata przedstawionego, o zde-
cydowanie dekoracyjnym charakterze. Podobne podiuzne iluminacje
ujmowaly strone tytutows, tylng oktadke natomiast zdobita pojedyn-
cza waziutka ilustracja sprawiajaca wrazenie fragmentu bordiury.
Ow wyrazisty projekt spajaly ramki catostronicowych ilustracji, w na-
przemiennym rytmie barwnych i czarno-biatych grafik, oraz — rzadko
stosowany w ksigzkach dla dzieci — dwulamowy uktad tekstu. Za pro-
jekt catej serii, w ktorej ukazaly sie w sumie 42 tytuly!”, oraz ilustra-

11 Cykl w rezyserii Roberta Lausa, wypro-
dukowany przez Eikonstasis w r. 2009.

12 Niepublikowane w Polsce ilustracje do
Opowiesci zimowej Mary Lamb z Szekspi-
ra - w ksiazce Conto de inverno wydana
przezDimensdaowBeloHorizontew 1996r.,
a jako Dongtian de gushi przez Shaonian
Ertong Chubanshe w 2007.

13 Niepublikowane w Polsce ilustracje do
Mitosci do trzech pomaranczy na podsta-
wie opery Sergiusza Prokofiewa - w ksigz-
ce The Love for Three Oranges wydana
przez Pumpkin House w Columbus, Ohio
w r. 2006.

14 Seria wygasta wraz z PRL-em, w r. 1989.
Zob. E. Jamré6z-Stolarska, Serie literac-
kie dla dzieci i mtodziezy w Polsce w la-
tach 1945-1989. Produkcja wydawnicza
i uksztattowanie edytorskie, Warszawa
2014, s. 76, 116.

15 Serie okreSlano tak sprawa jej logo -
wizerunku skrzata ze $limaczo skrecona
czapka, zaprojektowanego przez Janusza
Stannego.

1618,5 x ok. 20,5 cm.

17 Zob. E. Jamré6z-Stolarska, op. cit., s. 126.
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cje do dwéch tomikéw odpowiedzialna byla Elzbieta Gaudasinska. To
jej zawdzieczamy szlachetno§é wizualna tych publikacji, wynikajaca
z nawigzania do sztuki minionych epok — do bogatej spu$cizny minia-
torstwa, ukladéw oltarzy skrzydiowych czy kompozycji witrazowych.

Artystka wsréd pierwszych tytutéw serii zilustrowata klasyki nad
klasykami — Czerwonego Kapturka do tekstu Perraulta oraz Calinecz-
ke Andersena [fig. 1]. Graficzno§¢ linearyzmu barwnych catostronico-
wych kompozycji w Czerwonym Kapturku zostala podbita mniejszymi
czarnymi ilustracjami, nawigzujacymi juz to do teatru cieni, juz to do
wycinanek papierowych. Zatrzymane w ruchu, ujete z profilu postacie
wypelniaja swoimi sylwetkami ramy przedstawien. Niektére kompo-
zycje majgwyraznie scenograficzny charakter —jak Kapturek ukazany
na tle okna z zastonami na podobienstwo teatralnej kurtyny lub wil-
k-babcia pograzony w odmetach czerwonych kotder i obfitego balda-
chimu nad 16zkiem. Z kolei w Calineczce dekoracyjno$¢ Swiata roslin,
ktéra wynika z powtarzalno$ci ukiadu ptatkéw, zytkowan lisci i ryt-
micznoS$ci lodyg, spotkata sie z klarownym, uporzagdkowanym i syn-
tetycznie potraktowanym pejzazem — momentami bardzo przypomi-
najacym obrazy Henriego Rousseau zwanego Celnikiem!, a innym
razem konstruowanym jak we wloskich freskach quattrocenta, z uro-
czymi cytatami z Pochodu Trzech Kréli Benozza Gozzoli'.

To wilaénie bajki, basnie, legendy, mity i klechdy nalezaty do
najczes$ciej ilustrowanych przez Gaudasinska utworéw. Obok tych
doskonale rozpoznanych, autorstwa wspomnianych Andersena i Per-
raulta, a ponadto Bolestawa LeSmiana (Ali-Baba i czterdziestu zbdj-
céow) i Jana Parandowskiego (Przygody Odyseusza), takze te mniej
popularne, np. Andrzeja Platonowa (Czarodziejski pierscien), Nazima
Hikmeta (Allem-Kallem - zbiér basni tureckich) czy Jadwigi Zylin-
skiej (Oto minojska basn Krety), albo nieznane weze$niej: gruzinskie
Bajki dla Daczo Otii Joselianiego, iScie bajkowe opowiesci z Kroéle-
stwa Bornu (obecnie Nigeria) spisane przez Marie Korewe w Diugiej
podroézy Alego ben Hafiza lub mazurskie oraz warminskie legendy
i bas$nie opowiedziane przez Irene Kwintowg (Usmiechnij sie, baj-
ko). Obok krain odleglych, mitycznych i historycznych, réwniez te

4. Elzbieta Gaudasinska, ilustracja do
ksiazki Rupaki Danuty Wawitow, War-
szawa 1977

5. Elzbieta Gaudasinska, ilustracja do
ksiazki Rupaki Danuty Wawitow, War-
szawa 1977

18 Pisatam o tym w szkicu portretowym
poswieconym  Elzbiecie Gaudasinskiej
w ksiazce Stacja llustracja. Polska ilu-
stracja ksiazkowa 1950-1980. Artystycz-
ne kreacje i realizacje (Wroctaw 2008,
s. 194).

19 Fresk z lat 1459-1460 znajduje sie

w kaplicy Palazzo Medici-Riccardi we Flo-
rencgji.
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6. Elzbieta Gaudasinska, ilustracja do
ksiazki Rupaki Danuty Wawitow, War-
szawa 1977

7. Elzbieta Gaudasinska, ilustracja do

ksiazki Krzeslaki z rozwiana grzywa
Joanny Kulmowej, Warszawa 1978
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zZwyczajne, na wyciagniecie reki, z sgsiedniego podwoérka, cho¢ i tak
po swojemu zaczarowane — jak w Kieszonkowych przygodach Bulata
Okudzawy, w Parasolu Autrudusa Marii Kral czy w Drzewie z czer-
wonym zaglem Wandy Chotomskiej. Rzady wyobrazni, ksztalttowane
fantazjg narratoréw krainy, zdarzenia, postacie i rekwizyty stanowig
obiecujgcy punkt wyjscia dla artystéw wizualnych, ktérzy zyskuja
pretekst do kreacji nieskrepowanej prawidtami ani wzorcami realno-
$ci. Druga istotna grupa ilustrowanych przez Gaudasinska ksigzek
zawiera utwory poetyckie dla niedorostych i to im zostang tu poswie-
cone bardziej szczegdétowe analizy.

Daje stowo kolorowe

Pierwszy ze zilustrowanych przez Gaudasinska zbioréw wierszy dla
dzieci ukazal sie w 1975 r., a wyszed? spod piéra Jerzego Ficowskiego
(1924-2006), wybitnego znawcy folkloru zydowskiego i kultury cygan-
skiej (dzis okres§lanej romskg), poety, prozaika, publicysty i ttumacza,
ktory czes$é swego talentu podarowat tez najmtodszym. Tomik zawie-
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8. Elzbieta Gaudasinska, ilustracja do ksiazki Krzeslaki z rozwiana grzywa Joanny Kulmowej, Warszawa 1978
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20 Korzystali z tej techniki m.in. J6zef Wil-
kon i Adam Kilian.
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ra 35 utworéw ulozonych w rytmie roku kalendarzowego — od zimy
do zimy, z poetyckimi przystankami w poszczegdlnych miesigcach.
Tlustracje zostaly wykonane w technice akrylowej na astralonie — po-
pularnej wérod artystéw parajacych sie grafikg wydawniczg na prze-
Tomie lat 60. i 70. XX w.2’ idealnie przezroczystej folii, pod ktérg zna-
lazt sie takze kolorowy papier. Gaudasinska wyprébowata jg wczes-
niej w Parasolu Autrudusa Kral i w bajeczkach Jerzego Bienieckie-
go Storice wpadlo do worka (1974), r6wnolegle powstaly tez ilustracje
do poematu Ficowskiego Syrenka (1975), a kolejne ukazaly sie dru-
kiem w latach 80. Za sprawg opisanej techniki mamy tu do czynienia
z bardzo precyzyjnym i wyrazistym konturem, ptasko traktowanym
nasyconym i czesto kontrastowo zestawianym kolorem, uproszczo-
nymi ksztattami i podbitym walorem dekoracyjnym, wynikajacym
czestokroé¢ z uzycia multiplikowanego motywu, zamieniajgcego sie
w autorski ornament. Juz na oktadce zobaczymy bordiure utworzong
z identycznych drobnych kwiatkéw, powtérzong w innym kolorze na
stronie tytulowej, na ktérej unosi sie tez r6j motyli wpisany w koto.
Na kolejnych ilustracjach pojawiajg sie: rytmicznie rozmieszczone
krople deszczu zajmujace p6t strony, padajacy $nieg w formie juz to
biatych groszkéw na ciemnym tle, juz to réznych, ale zawsze powta-
rzalnych gwiazdek, rzucik z pojedynczych kwiatkéw bzu, pasy koni-
czyny, zawilcOw i §wiezego majeranku, zielone listowie w kolistych
koronach drzew, zoélto-pomaranczowo-brgzowe liScie w jesiennej
kaskadzie, czerwone koétka owocoéw czere$ni i jarzebiny, szwadron
trzmieli i uporzadkowane stado zwierzat pasterskich.

Rytm natury, ktéry staje sie gléwnym tematem calej antologii,
zostal uwypuklony w warstwie graficznej. Sylwetka ludzka, i to nie-
wielkich rozmiaréw, pojawia sie zaledwie raz (w ilustracji do wiersza
Roztopy [fig. 2]), a z nienaturalnych elementéw zobaczymy jeszcze
tylko trgbe symbolicznie budzgcg zwierzeta ze snu zimowego (Koty-
sanka i pobudka), kilka przypadkowych literek (Jas odrabia lekcje),
budzik (Jak budzik nocq chodzil) i patriotyczng wstazke na jedlinie
(O dwoch warszawskich kamyczkach). PoSrednio obecno$é czlowie-
ka sugeruja papierowe kogutki (Wycinanki kurpiowskie) i zdobne
naszyjniki (Bursztynowe koraliki). Calostronicowe ilustracje zostaty
zakomponowane symetrycznie wzgledem osi pionowej, co wynikto
nie tylko z predylekeji artystki do takich uktadéw, ale z pewnoScig
réwniez z samego wydluzonego formatu ksigzki. Takie pola kompo-
zycji zaowocowaly ciekawymi uktadami strefowymi tych ilustracji.
Dla przykiadu, w Kotysance i pobudce nad niedzwiedziem jest bor-
suk, nad borsukiem trgba, powyzej podtuzny obltok, nad nim sion-
ce, calo$¢ tej ,wiezy” wienczy jeszcze jedna chmura, a wszystkie te
elementy rozmieszczone sg na $rodkowej osi przedstawienia (s. 5).
Gaudasinska zastosowala tez bardzo ciekawy zabieg ,,dwo6ch ilustracji
w jednej”. Obrazek ze s. 9 [fig. 2], podzielony na strefe zadeszczonego
nieba i ukwieconej tgki, akompaniuje odpowiednio dwém wierszom:
Roztopom i wydrukowanemu ponizej Kwietniowi. Géra poS§wiecona
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jest wiosennym opadom - ,,cieplutki deszczyk, /[...]/ przebiega kropel 21 Wéréd przyktadéw mozna wymienic
leciutkim taficem” — a dét unaocznia rodowdd nazwy miesigca w de- sklepienie bazyliki Mariackiej w Krakowie

T o ) ; i jedna z bardziej rozbudowanych gra-
koracyjnej gestwinie sasanek i przylaszczek. Osiowo$é podkres$lona ficznie dekoracji tego typu w katedrze

s . . . . lisle w pétnocnej Anglii.
zostala tez w ilustracji ze s. 25, za sprawa centralnie umieszczonej rézy w Carlisle w potnocnej Anglii

wypelniajacej przedstawienie: ,ITrzmiel polecial do ogrodu, bo mu 22 D, Wawitow, O Rupakach, [w:] eadem,
pi¢ sie chciato. / A w ogrodzie ujrzal r6ze — z61ta i wspaniatg”. I tutaj Rupaki, Warszawa 1977, s. 7 nlb.
dostrzezemy uktad strefowy — kolejno od dotu sg to: pasmo zalesio-
nych pagérkow, stadko motyli, ulistniona fodyga, kwiat rézy, na ktérej
przysiad?l trzmiel, i rzad motyli wienczacy caloéé. Ilustracja do wierszy
o Jasiu i budziku znowu pomystowo spaja dwa utwory w jednej ilu-
stracji; rozrzucone w niej na tle nocnej chmury literki (,,I znéw pisze
Jas / z szybkoScia / p6t litery na minute”) mieszaja sie z gwiazdkami
(,,Trzeba budzik nasz nakrecié, /[...], / zeby chodzil przez noc calg”).

Gaudasinska stworzyla ilustracje, ktére zostaty zainspirowane
tekstem, ale ta zalezno§¢ obrazu od stowa sprowadza sie do pojedyn-
czych motywéw. Ilustracje nie stanowia wizualnego odpowiednika tre-
$ci utwordw, jawig sie raczej jako autonomiczne kompozycje obdarzo-
ne silnym walorem dekoracyjnym. Cze$¢ z nich — te mniejsze - mozna
wrecz uzna¢ za swoiste winiety lub finaliki. Catostronicowe przed-
stawienia maja charakter ilustracji do kalendarza, bedac formalnie
odleglym echem drzeworytéw weczesnorenesansowych albo i ludo-
wych. Taki walor ma zwlaszcza ilustracja do Kantyczki pasterskiej
(s. 39 [fig. 3]), przywodzaca na my$l sylwetki zwierzat zodiakal-
nych. Rytmicznie ugwiezdzone nieba kojarza sie z kolei z polichro-
mowanymi sklepieniami wyobrazajacymi firmament w gotyckich
Swigtyniach?!.

Rupaki

Kolejny tomik zawiera 17 wierszy bedacych debiutem Danuty Wawi-
Tow (1942-1999) na niwie poezji dzieciecej. Z nich 10 zostalo zebra-
nych w tytulowym cyklu Rupaki, siedem — w Tréjkatnej bajce. Mo-
tywem spajajgcym oprawe graficzng tej antologii sg ulubione przez
Gaudasinskg ramki. Wydtuzony format edycji zostal na swdj sposéb
zwielokrotniony czarnym cienkim konturem obwodzacym calostro-
nicowe ilustracje, umieszczone najczeSciej po prawej stronie, oraz
bloki tekstu po lewej, a podwojonym na rozkladéwkach Ssrédtytuto-
wych. Na podwdjnych ramkach przysiadly Rupaki —

to sq takie zwierzaki —
troche jakby kociaki,
troche jakby dzieciaki,
troche jakby motyle,
krokodyle czy raki...

Nie rozumiesz, mamusiu?
No, po prostu - RUPAKI!?
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JOANNA POLLAKOWNA

PYTALIK

NASZA KSIEGARNIA

9. Elzbieta Gaudasiniska, oktadka do Stworzenia te, zrodzone, wedle wiersza, z fantazji dzieci, ale
ksiazki Pytalik Joanny Pollakéwny, . . . . , .
Warszawa 1982 1 dorostej poetki, maja hybrydyczng nature, ktéra na mocy surreali-

stycznych mechanizméw pozwala laczyé dowolne elementy. W zacy-
towanym tekscie tytutowe istoty okres$lone zostaty jako ,takie §licz-
ne, puchate, / kolorowe jak ptaki”, i o ile na ilustracjach faktycznie
sprawiajg wrazenie okragglutkich, puszystych jak pluszowe zabawkKi,
o tyle wcale nie sg kolorowe, pozostajac raczej w monochromatycznej
gamie seledynowo-btekitno-oliwkowo-zielonej. Owszem, niektére
umieja lataé¢, ale nie kazdy z nich zostat wyposazony w skrzydla —ich
charakterystyczna cecha sg raczej dlugie zajeczo-osle uszy. Wszyst-
kie Rupaki nosza natomiast eleganckie kapelusze w rozmaitych fa-
sonach, co stanowi juz wylacznie zasluge wyobrazni Gaudasinskiej.
Najwierniejszg tekstowi ilustracjg jest catostronicowa kompozycja ze
s. 9, odnoszgca sie do fragmentu: ,,[...] a kapiel / zawsze biorg we fra-
kach”. Osiotek o rachitycznych konczynach z gracja opuszcza wias-
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nie cebrzyk wypelniony woda. Ubrany jest w biekitny frak i takiz % E. Leszczyhiska-Pieniak, Czarodzieje
. . cmz . 2 . wyobrazni. Portrety polskich ilustratoréw,
imponujgcych rozmiaréw kapelusz przewigzany rézowo-oliwkowsg Lublin 2019, s. 57

wstazka.

Te zadziwiajace stworzenia zaludnity ilustracje do calego tomiku,
towarzyszac réwniez wierszom, w ktérych nie ma juz nawet wzmian-
ki o tajemniczych istotach - jak np. Wiatr czy Drynda. Zdecydowana
wiekszo$¢ utworéw zawiera jednak silny pierwiastek fantastyczny,
wiec hybryda dziewczeco-rybia (,,z sardynki zrobil dziewczynke”, s. 41
[fig. 4]) i stonio-jezo-krélik (,takie brzydkie, brzydkie zwierze”,
s. 13) majg swoje zrédia w liryce Wawitow, cho¢ zostaty silnie zapra-
wione fantazja Gaudasinskiej. Artystka przekonujaco kreuje te baj-
kowe zmyS$lone Swiaty, w ktérych wystepuja nie tylko roje Rupakéw,
ale i miniaturowa pani Bzdura w dlugiej r6zowej sukni z trenem czy
tréjkatne badz okragle ludziki, a rozki z lodami akcentujg pejzaz na
podobienstwo drzew. Swiat przedstawiony cechuje sie uporzadkowa-
niem, linearyzmem i rytmiczno$cig, wyznaczang przez pojedyncze
zdzbta trawy, symetrycznie komponowane todygi roslin, liScie po-
krzywy, gigantyczne konwalie.

Kluczowa nie tylko dla tego tomiku wydaje sie jednak Tréjkaqt-
na bajka. Punkt zwrotny utworu wigze sie z doskonala bryla jajka
przyniesionego kréolowi na $niadanie. Pada rozkaz: ,,Wiec niech mi
odtad wszedzie /| OKRAGLYM wszystko bedzie” (s. 30). Tak oto tréj-
katne krélestwo zamieszkate przez trojkatnych ludzi staje sie konse-
kwentnie okragle. Mieszkancy bawia sie kétkami lub kulami (pitka,
hula-hop, serso [fig. 5]), maja kragle brzuszki, szerokie ronda kape-
luszy, a okragte wieze posadowione na obtych wzgdérzach wienczone
sa przez kuliste kopuly, nad ktérymi unosza sie tajemnicze balony.
W $cianach widaé¢ za$§ pétokragle arkady i takiez otwory drzwiowe
i okienne [fig. 6]. Ta kulisto$¢ jest wszechobecna w ilustracjach do
Rupakoéw, ale tak naprawde stanowi ceche wyrdézniajgca styl Elzbiety
Gaudasinskiej, ktéry artystka wypracuje w nastepnych dekadach.

Bohaterowie ilustracji noszg eleganckie stroje retro, odnoszace
widza do przetomu XIX i XX w., a w przypadku fantastycznych stwo-
rzen nawet jeszcze dawniej. Miekko$¢ swiata, w ktérym funkcjonuja,
wzmocniona zostala ptynnymi splotami wstazek, licznymi kokardka-
mi i pomponami. Sukienki i spédnice sg obszerne, falbaniaste, §wiat
wokot sprawia za§ momentami wrazenie tekstylnego, a nawet pliso-
wanego. Pelno w nim kulek jagéd, kragtych dzwoneczkéw konwalii,
§limaczych muszli, balonéw i innych kolistych elementéw.

Taktylno$¢ ilustracji zwieksza zastosowana przez Gaudasinska
technika akwareli na piétnie. Transparentnos§¢ farby pozwala doj-
rze¢ splot tkaniny, co bywa nieraz utrudnione jako$cig poligrafii, ale
w niektérych kompozycjach przeziera charakterystyczna krateczka.
Jak objas$nia artystka, ,na ptétnie akwarela daje mocny kolor. Ale
trzeba przy tym bardzo uwaza¢, bo jak sie potozy jedng warstwe, a na
nig drugg rozwodniona, to ta pod spodem sie wymywa”?. Owa drob-
na faktura podobrazia dodatkowo urozmaica ksztattowane walorowo,
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PYTALIK JEST SMUTNY

Pytalik jest zbolaly i smutny od rana,

a kiedy Pytalinka pyta Pytalika,

co-go boli? Czy gtowa? Czy brzuch? Czy kolana?
On odpowiada: — Wszystko — i oczy zamyka.

A boli go nie tylko zotadek i gtowa,
lecz dom i ciezardwka, i hatas, i wiatr
i bardzo boli chmura szarobetonowa;
Pytalika po prostu boli dzisiaj $wiat.

Wiegc biegnie Pytalinka do Doktora Kreta.

— Takie straszne zbolenie! | co robi¢ na nie?

— Nic — powiedziat Kret smutno — nic sig zrobi¢
nie da.

Swiat boli, az wyboli i boleé¢ przestanie.

¥ 10. Elzbieta Gaudasinska, rozktadéwka z ksiazki Pytalik Joanny Pollakéwny, Warszawa 1982
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PYTALIK ROBI NA DRUTACH

Pytalik na jesieni wzigt wiéczke i druty,

by przed zimg wydzierga¢ sobie ciepty szalik.
Tymczasem minat grudzien i styczen, i luty

i nie moze zakonczy¢ roboty Pytalik.

A chociaz z robionego przez kwartat szalika
mozna by zrobi¢ chodnik i dom nim omota¢,
dla Pytalika wcale nie wynika,

ze juz jest ukoriczona szalowa robota.

Bo skad wiedzie¢, ze skoriczyt? Nie ma zadnych racji;
ani w szaliku kropki, ani wykrzyknika.

Wiec Pytalik zmeczony, peten rezygnacji

robi w marcu dziewiaty kilometr szalika.

" 11. Elzbieta Gaudasinska, rozktadowka z ksiazki Pytalik Joanny Pollakéwny, Warszawa 1982
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z bardzo subtelnymi przej$ciami tonalnymi, plaszczyzny. Znako-
micie koresponduje ze $wiatem, gdzie trawy przypominajg fredzle,
lodygi roslin — sznurki, a bohaterowie sprawiajg wrazenie zbudowa-
nych z miekkich fileéw, flauszéw, aksamitéw i weten.

Pytalik i Krzeslaki z rozwiang grzywa,

Te sama technike artystka zastosowata w dwoch nastepnych oma-
wianych tomikach wierszy: Krzeslakach z rozwiang grzywaq Joanny
Kulmowej (1928-2018), znakomitej autorki poezji i prozy dla dzieci,
wspottworezyni Warszawskiej Opery Kameralnej, oraz Pytaliku Jo-
anny Pollakéwny (1939-2002) — poetki, eseistki i historyczki sztuki.

W Krzeslakach z rozwianag grzywa, zebrano 15 krétkich tekstow
ukazujacych mtodym czytelnikom zastep istot na swdj sposéb podob-
nych do Rupakéw, bo hybrydycznych ze swej poetyckiej natury. Tym
razem dziwaczne stworzenia powstaly ze zwigzkow przyrody z przed-
miotami codziennego uzytku — sprzetami, meblami i urzgdzeniami.
Wiersze opowiadaja o ich tajemniczym trybie zycia uruchamianym
po nadej$ciu zmroku, kiedy zaczynajg dziala¢ oniryczne mechani-
zmy. W surrealistycznej galerii pojawily sie zatem, procz tytutowych
krzesel-rumakéw: windor - krzyzéwka indyka z windg; stoton — potg-
czenie stolu i stonia; czy motylefon — barwnie uskrzydlona stuchaw-
ka analogowego aparatu telefonicznego. Tak uwielbiane przez pierw-
szych surrealistow spotkania maszyny do szycia i parasola znajduja
tutaj kontynuacje w zabawnym rekwizytorium Kulmowej, z Szafonig,
Marig Wanna i ksiezniczka puchu, Kotdrelig, na czele.

Prawie wszystkie strony ksigzki, zaréwno te z tekstem, jak i te
zawierajgce wylgcznie ilustracje, zostaty ujete w proste ramki w réz-
nych kolorach. Zyskaly przez to elegancki rygor, ale i pewng archa-
izujaca formute — zasygnalizowang przez Gaudasinska juz na okladce,
gdzie male tondo z calopostaciowym wizerunkiem krzeslaka otacza
szeroka bordiura z kwiatowo-owadzim ornamentem, a cato$é przypo-
mina goére artdekowskiego zegara stojgcego, z cyferblatem zamienio-
nym na portret tytulowego bohatera. Koniskie tby obdarzone gestymi,
plynnymi grzywami, osadzone na tapicerowanych oparciach krzeset
wyposazonych w dlugie, wyjagtkowo giete nogi, przemierzajg w deko-
racyjnym splataniu Snione przez kogo$ 1gki, a caty tabun przecina
pusta przestrzen kartki. Jeden krze$lak juz znikl, wiec widzimy tyl-
ko zaplatane dwie nogi, a dwie inne, po prawej stronie dynamicznej
kompozycji, sygnalizuja nadcigganie kolejnego mebelka ozywionego
wyobraznig. Szafonia to strojna symfonia, w ktérej pierwszym ,,in-
strumentem” jest imponujaca czerwona suknia ozdobiona floralnym
wzorem i turkusowymi wstazkami, laméwkami i paskiem, troche
przypominajaca kimono [fig. 7]. Wielgachny indyk rozpycha prze-
strzen azurowej windy, przejmujgcej na siebie role ramki z innych
ilustracji. Cérka pirata Maria Wanna, w wielgachnym kraglym czep-
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cu kapielowym na glowie, nurza sie w esach-floresach rézowej piany, 24 Zabawny neologizm Kulmowej ,lu-
jaka przepelnia wanne o zaokraglonych brzegach, stojaca na secesyj- straw’ takze w ilustragi Gudasifiskiej
J p p € ag Y g ’ Jacy Yl zyskat swoje potrdjne znaczenie: lustro,
nie wygietych nézkach umieszczonych na idealnie okragltym dywa- staw i trawa. Dziewczynka lezy nad woda
. . .. e . . 2 (staw) poros$nieta roslinnoscia z wyraznie
nie. Woké! unosi sie réj baniek mydlanych. Na catej rozktadéwece ,,na zaznaczonymi 2dzbtami (trawa). Ksztatt
okraglo” jest zielono, r6zowo i turkusowo. oczka wodnego, podkreslony dekoracyj-
. . ., . . . . b ieni s i i koleinosci

W ilustracjach odnalezé mozna jeszcze sporo innych surreali- nym ooramieniem, W plerwsz¢j «o'ejnoscl
kojarzy sie ze zdobnym zwierciadtem (lu-

stycznych transformacji, zaproponowanych juz przez sama Gauda- stro), w ktére zerka rozmarzona, strojnie

sifiska. Oto z odkreconego kranu , lejg sie” kolorowe kwiaty, na drze- ubrana bohaterka.

wach rosng skarpetki, niebo usiane jest chusteczkami w roli gwiazd,
stoly na swych blatach majg zawigzane wstgzka obrusy, przez co
przypominajg eleganckie nakrycia glowy, a wieszaki staja sie rojem
tajemniczych ptakéw. Wyobraznia poetki spotkata sie tu z imagina-
cja ilustratorki w fantazyjnym slowno-obrazowym kontredansie.
Wdziek, lekko$¢, ptynnosé, ,,muzyczno$é¢” wierszy i grafik wydajg sie
w pelni usprawiedliwia¢ metafore tanca. Obrazy sa dynamiczne nie
tylko za sprawg tanecznych skojarzen, ale i dzieki komponowanym
po diagonali grupom bohateréw tych przedstawien — galopujacym
krzeS§lakom, ptakom uciekajgcym z zegarona, wedrujgcym stotoniom
czy lewitujacym odchmurzaczom. R6wnie waznym elementem jest
uzycie silnych skrétéw perspektywicznych w nielicznych wizerun-
kach dzieci: w ukazanej od stép postaci w pizamce na ilustracji do
Kotdrelii oraz przy dziewczynce, ktéra sprawia wrazenie, jakby stata
na glowie, a w istocie lezy wygodnie rozciagnieta nad tafla magiczne-
go oczka wodnego — na ilustracji do Lustrawu? [fig. 8].

Na oktadce Pytalika [fig. 9] obok tytulowego bohatera 10 kroét-
kich utworéw odnajdziemy znane z Rupakoéw wiotkie konczyny
hybrydycznych istot, w ktére tym razem zostal wyposazony uskrzy-
dlony zegar z szyldzikiem prezentujacym budynek dworca (Pytalik
wyrusza w podroz). Ten ,,rumak czasoprzestrzeni” ma rodowéd w wy-
obrazni Gaudasinskiej, pochodzi z repertuaru jej obrazéw zrodzonych
z materii literackiej. W ilustracjach do wierszy Pollakéwny dostrze-
zemy takich autocytatéw wiecej. Pytalik i jego towarzyszka Pytalin-
ka sg niewielkimi istotkami, ktére bez trudu zmieszczg sie w gniez-
dzie ptaka wielko$ci wrébla. Nic dziwnego, ze zrealizowane dwa lata
wezeéniej ilustracje do Calineczki odbijaja sie echem w scenie roz-
mowy Pytalinki z doktorem Kretem (Pytalik jest smutny [fig. 10])
czy w wizerunku dwdéch zab w zaro$lach (Pytalik jest wesoty). Ponad-
to Pytalinka plotgca koszyk z rafii jako zywo przypomina malenka
pania Flakonik z oktadki ksigzki Alfa Prgysena ilustrowanej przez
nasza bohaterke.

W warstwie wizualnej Pytalika znéw wazng role — nie tylko deko-
racyjna, ale takze organizujgcg Swiat wyobrazony — odgrywajg ramki.
Kazdemu utworowi towarzyszg trzy ilustracje. Jedna z nich, umiesz-
czona na tej samej stronie co tekst, przedstawia Pytalika w rozma-
itych dynamicznych ujeciach: czasem w ruchu, czasem siedzgcego,
ale za to rozgladajgcego sie w réznych kierunkach — w dét, do gory,
na boki. Kolejna, na sasiedniej stronie, pokazuje to, na co patrzy
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25 Cykl zostat ukonczony w r. 2013.
Zob. E. Leszczynsa-Pieniak, op. cit., s. 56.
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(lub co sobie wyobraza) protagonista wierszy Pollakéwny — a to okoli-
ce spowitg niekonczgcymi sie splotami czerwonego szalika (Pytalik
robi na drutach [fig. 11]), a to niepokojaca fune zimowego switu (Pyta-
lik jest przestraszony), drzewo, w ktérego koronie ukryla sie synogar-
lica (Pytalik rozmawia z synogarlicq), dreczgce hatasem, betonozg
i szaro$cig miasto (Pytalik jest smutny), wreszcie jeza napotkanego
podczas eksploracji zagajnika (Jesienny spacer Pytalika). Trzecia ilu-
stracja dopelnia druga, najczesciej jako wybrany z niej detal, stano-
wigc swoiste powiekszenie jakiego$ fragmentu pokazniejszej i bar-
dziej znaczacej grafiki albo bedgc dekoracyjng quasi-winietg, stano-
wigcg jej wizualng, symboliczng esencje. Dla szalika sg to trzy kiebki
czerwonej welny [fig. 11]; dla drzewa - ukryta w nim synogarlica; dla
jeza - jesienne liScie, ktére zwierz na sobie niesie; dla rozzarzonego
stonica — kilka plomieni z jego tarczy; a dla zegara symbolizujacego
odjazd Pytalika - torby i kufry podrézne.

Pytalik i Pytalinka maja zielong garderobe, bywa, ze z czerwony-
mi lub ré6zowymi zdobieniami - to laméwka, to paskiem, to wstazka
ukladajgcg sie w znak zapytania. Noszg eleganckie ubrania przypo-
minajace mode z poczatku XX w. — kapelusze z szerokimi rondami,
spodnie-pumpy, dlugie plaszcze, prazkowane kamizelki i buty z wy-
soka cholewky z mnéstwem guziczkéw. Filozofujacy Pytalik jest po-
nadczasowy, bo cho¢ stréj przywdzial staro§wiecki, to przemieszcza
sie helikopterem i narzeka na postepujacg industrializacje krajobra-
zu. Do podobnej uniwersalno$ci dazy w swych ilustracjach Gauda-
sinska, ale nie ma watpliwo$ci, ktéry $wiat niesie w sobie wiekszy
potencjal piekna.

W Rupakach, Krzeslakach... i Pytaliku pojawil sie ulubiony przez
Gaudasinskg zestaw barw, a mianowicie zielen i jej pochodne, dgzgce
w strone morskiego turkusu, w towarzystwie czerwieni i r6zéw. Cze-
sto operujac tg zawezong gama, artystka powotuje do zycia kolorowe,
pobudzajgce wyobraznie czytelnika $wiaty. Ilustracje z oméwionych
w niniejszym artykule zbiorkéw poezji polskich poetek stanowig
reprezentatywny przeglad strategii artystycznych naszej bohater-
ki, ktére wypracowala ona na przetomie lat 70. i 80. XX w., a ktéorym
pozostata wierna do dzisiaj. Sporo z opisanych elementéw jej stylu
odnajdziemy takze w cyklu 21 obrazéw do wierszy Zbigniewa Her-
berta skladajgcych sie na cykl Krotkie utwory wielkiego poety, choé
znacznie wyrazniej niz w ilustracjach ksigzkowych dochodzg tu do
glosu inspiracje malarstwem belgijskiego surrealisty René Magrit-
te’a i polskiego metaforycznego liryka Kazimierza Mikulskiego.
Koncepcja cyklu narodzita sie w 1975 r., a sfinalizowala sie prawie
cztery dekady po6zniej w formie malarskiej®. Gaudasinska dosko-
nale odnajduje sie w poetyckiej materii, ktéra czyni wiarygodnymi
najdziwniejsze zdarzenia, animacje, transformacje, hybrydy, metafo-
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ry, gry ze skalg. Uroda tych ilustracji, ich elegancja i dekoracyjnosé
ksztattuja pogodny, bezpieczny $wiat. Uczucie komfortu budowane
jest takze predylekcja do kragtosci ksztattéw, wszechobecno$cia pier-
wiastka taktylnego zawartego w samej strukturze ptétna podobrazia,
ale i plynno$cig elementéw Swiata przedstawionego — falujacych traw
i zaston, gnacych sie todyg roslinnych i nég bajkowych istot, fredzli,
sznuréw i wstazek, kwiatéw na Igce i w deseniach — w krainie, w kt6-
rej nawet jeze maja miekkie kolce.

Slowa kluczowe
ilustracja ksigzkowa, poezja dla dzieci, relacja slowo-obraz, interpretacja
wizualna

Keywords
book illustration, poetry for children, word-picture relationship, visual
interpretation
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Summary

ANITA WINCENCJUSZ-PATYNA (Eugeniusz Geppert Academy of Art and
Design in Wroctaw) / Rupaki, Pytalik and Krzeslaki with a flared mane, or
about Elzbieta Gaudasinska’s illustrations to poetry for children

The dominant area of Elzbieta Gaudasinska’s work is book illustration for
children’s and youth literature. A not insignificant part of the artist’s output,
covering half a century of activity in this field of art, is connected with poetic
works. The greatest development of Gaudasinska’s career occurred in the 1970s
and 1980s, and from this period come the illustrations to the four volumes
analysed in this article: Daje stowo kolorowe (I give my colourful word) by
Jerzy Ficowski (1975), Rupaki by Danuta Wawilow (1977), Krzeslaki z rozwiang
grzywaq, (Krzeslaki with a flared mane) by Joanna Kulmowa (1978), and Pytalik
by Joanna Pollakowna (1982). The relationship of the oratio vincta to sequences
of paintings, individual compositions and the artist’s various graphic treatments
have been traced and described in detail. A graduate of the Warsaw Academy of
Fine Arts, she has developed a recognizable style, the features of which include
a high degree of decorativeness, a flowing contour clearly limiting round forms,
and an excellent sense of colour. All these distinguishing features can also be
found in the sets of illustrations discussed in the article, often constituting an
original visual interpretation of the lyrical substance.
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1. Henryk Siemiradzki, Fryne na swiecie Posejdona w Eleusis, 1889, ol. pt., 390 x 763,5 cm, Panstwowe Muzeum Rosyjskie w Petersburgu.
Fot. za: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Genrich_lppolitovich_Semiradsky_-_Roma,_1889.jpg (data dostepu: 1.03.2023)
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Fryne w , Kolcach”, Fryne w ogrodku

Siemiradzki, nagos¢, czasopisma satyryczno-humorystyczne

oraz Warszawa latem 1889

Jakub Zarzycki

Uniwersytet Wroctawski

Czytelnik i czytelniczka warszawskich ,, Kolcow”! mogli w nume-
rze z 8 czerwca 1889 przeczytaé nastepujace stowa:

Blednieje cudna z Eleuzis Fryne

I tak jej stabo po wielkim wzruszeniu,
1z wobec ttumoéw nawet o odzieniu
Zapominajac, stoi w ksztattéw blasku.
Publiczno$¢ nasza trza wodzi¢ na pasku,
Albowiem wobec tego arcydzieta
(Trudne do wiary) na moralno$¢ wzieta
I nie pojmujac o sztuce nic a nic,

Na dzieto mistrza napada bez granic.
Stad Siemiradzki zamierza dla Fryne
Nadesta¢ z Rzymu kok i krynoline,
Aby matrony po stracie lez tylu

Juz nie widziaty Fryny w dezabilu!?

Byt to typowy felieton czasopisma, zbierajacy w jednym miejscu
wszystkie najistotniejsze wydarzenia tygodnia i odnoszacy sie do nich
w humorystyczny sposéb?. Znajdziemy wiec w nim m.in. uwagi o po-
godzie, lekko zto$liwe omoéwienie Wystawy Prac Kobiet, a nastepnie
sezonu wyscigéw konnych. Fryne pojawia sie w zakoniczeniu utworu.

1 Petna nazwa magazynu w 1889 r.
brzmiata ,Kolce. Tygodnik Humorystycz-
no-Satyryczny lllustrowany”. Podobnych
okreslen na ten typ czasopism uzywaja
np. M. Tobera (,Wesofe gazetki”. Prasa
satyryczno-humorystyczna w Krolestwie
Polskim w latach 1905-1914, Warszawa-
t6dz 1988) i M. Kalinowska (Kobieta na
tamach pisma satyryczno-humorystycz-
nego ,Mucha” w latach 1868-1914, Put-
tusk 2016). Niestety same ,Kolce” nie do-
czekaty sie monografii czy chocby pracy
ujmujacej wybrane zagadnienie zwigzane
z periodykiem.

2 F. R-n., Felieton ,Kolcow”, ,Kolce” 1889,
nr 23, s. 199. Pod pseudonimem tym
ukrywat sie F. Reinstein - zob. Stownik
pseudoniméw pisarzy polskich XV w. -
1970 r., red. E. Jankowski, t. 3, Wro-
ctaw 1996, s. 443. Tu i dalej w cytatach
z tekstow z XIX i poczatku XX w. uwspot-
czes$niono ortografie i interpunkcje - za
wyjatkiem sytuacji, gdy zachowanie pier-
wotnej wersji byto wazne ze wzgledéw
semantycznych lub rymotwoérczych.

3 0 samym felietonie i jego roli w pra-
sie w XIX w. - zob. np. M. Gumkowski,
Felieton, [w:], Stownik literatury polskiej
XIX wieku, red. J. Bachorz, A. Kowalczy-
kowa, Wroctaw 1991, zwt. s. 262-264.
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4 Kazda z tych grup stanowi zreszta temat
na osobny artykut. Poza Fryne obrazami,
ktére wzbudzity najwieksze zaintereso-
wanie w ,Kolcach”, byty Swieczniki chrze-
Scijanstwa, Taniec wsréd mieczéw oraz
Wazon czy kobieta.

5 Jest to olej na ptdtnie o wymiarach 390 x
763,5 cm, sygnowany w prawym dol-
nym rogu ,H. Siemiradzki pinx. - Roma -
A.D. MDCCCLXXXIX", obecnie w Panstwo-
wym Muzeum Rosyjskim w Petersburgu.
O samym obrazie, historii jego powstania,
wystawach i recepcji zob. przede wszyst-
kim M. Nitka, J. Malinowski, A. Kluczew-
ska-Wajcik, Fryne na swiecie Posejdona
w Eleusis [nota katalogowa], [w:] Korpus
dziet malarskich Henryka Siemiradzkie-
go, red. J. Malinowski, Warszawa-Torun
2021, t. 2A. Tam takze obszerny wybor
literatury na temat obrazu. W dalszej cze-
Sci tekstu postuguje sie skrécona wersja
tytutu dzieta, czyli Fryne.

6 M. Jarzewicz, Bitwy na pedzle i nudza-
ce sie rzezby. Karykatura o sztuce okoto
potowy XIX wieku, [w:] Epoka Chopina -
kultura romantyczna we Francji i w Polsce,
red. A. Pienkos, A. Rosales Rodriguez,
Warszawa 2013.

7 Zob. np. Franciszek Kostrzewski. Ka-
talog prac, red. I. Tessaro-Kosimowa,
M. Suchodolska, J. Obidzinska, Muzeum
Historyczne m. st. Warszawy, Warszawa
1963; I. Tessaro-Kosimowa, Warszawa
i jej mieszkaricy w twdrczosci Franciszka
Kostrzewskiego, Warszawa 1968.

8 H. Gorska, E. Lipinski, Z dziejéw kary-
katury polskiej, Warszawa 1977, s. 106.

9 Ibidem.
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Siemiradzki i odbiér jego ptécien stanowily tematy poruszane na
tamach ,,Kolcow” wlatach 1877-1905. Materiatéw tych — zaréwno teks-
téw, jak i ilustracji — jest blisko 70. Mozna je podzieli¢ na dwie grupy:
dotyczgce wizerunku malarza oraz recepcji jego prac?. Najliczniejsze
(10) i najciekawsze okazujg sie wiasnie te poSwiecone obrazowi Fryne
na Swiecie Posejdona w Eleusis [fig. 1], gdy dzielo bylo pokazywane
w Warszawie od konica maja do konca lipca 1889°.

Materialy owe skupiajg w sobie kilka watkéw: popularnos$ci Sie-
miradzkiego, recepcji jego prac, zachowan i oczekiwan warszawskiej
publicznosci, jej pogladéw estetycznych, podtekstéw erotycznych
w opiniach wyrazanych na temat obrazu (co wynikato z przedstawie-
nia nagosci), wszystko to zostalo za$ ujete w krzywym zwierciadle sa-
tyry, ktéra do tej pory nie byla zrédtem do badan nad zyciem i twor-
czo$cig malarza.

Zagadnienie obecno$ci Siemiradzkiego na tamach 6wczesnych
periodykéw satyryczno-humorystycznych nie zostalo jeszcze prze-
analizowane. Materialy te nie pojawiajg sie np. w bibliografii przy-
wolywanego juz Korpusu dziet malarskich Henryka Siemiradzkiego,
stanowigcego aktualnie gtéwne Zrédio wiedzy o biografii i spusciznie
artysty, nie wspominajgc o poprzednich opracowaniach mu pos§wie-
conych.

Zreszta, jak sie wydaje, w dotychczasowych studiach nad sztu-
ka polska drugiej potowy XIX i poczatku XX w. problematyka trak-
towania prasy satyryczno-humorystycznej jako zZrédia nie byta
szerzej poruszana. Warto tutaj zauwazy¢ wyjatek — artykut Macieja
Jarzewicza, ktéry bardzo precyzyjnie wskazuje na znaczenie karyka-
tury jako zrédia do badan nad sztukg czy jej otoczeniem instytucjo-
nalnymsS.

Osobnym watkiem - rzecz jasna, lepiej juz rozpatrzonym — pozo-
stajg arty$ci-karykaturzysci tworzacy rysunki na potrzeby éwczesnej
prasy, czego bodaj najbardziej znanym przykiladem jest Franciszek
Kostrzewski, wspoéipracujacy takze z ,,Kolcami” (w latach 1874-1910)".

Co ciekawe, na tle pozostalych tygodnikéw humorystyczno-saty-
rycznych to wiaénie ,,Kolce” byly ,,troche ambitniejsze”, gdyz zabie-
galy ,,0 atrakcyjno$¢ strony plastycznej”®:

W 1872 roku redakcja tego pisma otworzyta wiasny zaktad litograficzny (przy
ul. Smolnej 15) - co podniosto poziom ilustracji przedtem do$¢ niedbale wy-
konywanych - a nastepnie wprowadzila kolorowe okladki i troche rysunkéw

barwnych wewnatrz numeréw?®.

Gwoli Scistosci — w okresie, jaki bedzie nas interesowat (czer-
wiec-sierpien 1889), litografie byly wykonywane w pracowni Feliksa
Kasprzykiewicza (ul. Miodowa 6), co zaznaczano na ostatniej stronie
,,Kolcow”.
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10 Tching-Sing, Sztuka. ,Fryne”, olbrzy-
mia ptachta zamalowana przez Henryka
Siemiradzkiego ku podziwieniu rzeszy

Warszawskie filtry, Grecy i krytyka krytyki realistycznej

Wr6émy zatem do naszego numeru ,,Kolcéw”. Jak pamietamy z felie- patrzacej wyfacznie na malowane i sztu-
tonu, obraz Siemiradzkiego pojawial sie przede wszystkim w dwoéch S rg. mewrasty olee” 1869, r 23
kontekstach - swoistego artystycznego ,gwozdzia programu” i bidem.

6wczesnego zycia kulturalnego Warszawy oraz oburzenia na nagos$é

bohaterki. ¥ Ibidem.

Rozwinieciem tych watkéw, czyli satyry na pruderyjne postrze-
ganie nagos$ci Fryne oraz nieprzygotowania publicznosci i krytyki na
obraz Siemiradzkiego, byla zamieszczona w tym samym numerze re-
cenzja zatytulowana Sztuka. ,,Fryne”, olbrzymia ptachta zamalowa-
na przez Henryka Siemiradzkiego ku podziwieniu rzeszy patrzacej
wylacznie na malowane i sztukowane niewiasty'®. Byla to parodia ty-
powego tekstu recenzenckiego i satyra na niektére é6wezesne poglady
dotyczace sztuki i zachowania spoteczne. Niczym w soczewce moze-
my zobaczy¢ na jej przykladzie charakterystycznag dla ,,Kolcéw” sty-
listyke — za pomocg pastiszu konkretnego gatunku dziennikarskiego
dokonano krytyki okre§lonych postaw, doprowadzonej do lekkiego
absurdu.

Autor, niestety nieznany, kryjacy sie pod pseudonimem Tching-
-Sing, inicjuje wywod w sposéb autotematyczny, czyli kpige z kole-
géw po fachu. Snuje rozwazania, jak moglaby wygladaé¢ taka recen-
zja, 1 pisze:

rozpoczalbym [...] od rozprawy o... sposobie traktowania sztuki przez [Wil-
liama] Hogartha, potem skreslitbym historie malarstwa monachijskiego
w stosunku do konsumpcji piwa owsianego; nastepnie, nawymys$latbym, co
sie zmie$ci, Siemiradzkiemu za to, ze ten, bedac malarzem, nie fabrykuje
tramwajow, ale tylko maluje, a skonczytbym teoriag malowania herbéw per-
skich racjonalnym kolorem na parasolkach. Na nieszczeScie dla Siemiradz-

kiego nie jestem panem ...ickim — wiec dam pokdj temu bajaniu'l.

Narzekajgc, ze scena i akcesoria zostaly wziete z przeszioSci,
Tching-Sing zauwaza dalej:

przychodzimy do przekonania, ze Siemiradzki nie ma pojecia o realizmie
w sztuce. Fryne na calutkim ciele nie ma ani §ladu pudru, margaryny, kar-
minu, vaseliny, ani tez zna¢, zeby uzywala gorsetow, korkow lub waty... Ba,
nawet ma swoje rodzone wlosy! Pytam ja sie panstwa mego, czy kto widziat
kobiete niesztukujacy sie czymkolwiek? Z pewnos$cig nie!*?

Na samej postaci sie nie konczy, bo autor, ciggle kpigc z reali-

stycznych kryteriéw oceny dziela sztuki, sprytnie sprowadza ja do
dostownego traktowania rzeczywistos$ci:

Albo kolor wody... Skad, u licha, woda u Siemiradzkiego jest biekitno-lazu-
rowa, az w granat przechodzaca i do tego przeczysta? Wezmy wode nasza wi-
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13 Ibidem.
1 Ibidem.

s |bidem.
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$lang — kazdy wie, ze ma barwe czekoladowo-rynsztokows i jest gestawa, nie
moze zatem by¢ przezroczysta... Wprawdzie Wista jest rzeka, a Siemiradzki
malowal morze, no, ale my mamy filtry, czego Grecy przeciez nie znali.

Nienaturalno$¢ ta razi, robi wrazenie przykre, bo dowodzi, ze Siemiradzki

sztuke wprost lekcewazy...!?

Sama krytyka ,nierealistycznos$ci” dzieta to tylko jeden z ele-
mentéw ,,niezadowolenia” Tching-Singa, poniewaz najwiekszy pro-
blem dotyczy tego, jak zostanie odebrana nago§¢ gtéwnej bohaterki,
jaka moze u Grekoéw bytaby zrozumiata, ale nie tutaj, w Warszawie.
Co wiecej, istnieje ryzyko, ze bedzie ona mie¢ negatywny wplyw na
kobiety. Krytyk pisze:

tres§¢ obrazu zasluguje na surowe skarcenie. My, panie, jesteSmy morali$ci,
cnotliwi, bynajmniej nie zmystowi, do tego stopnia nawet, ze ttusta operetka
budzi w nas wstret nie do opisania, a tu Siemiradzki wystepuje jako protek-
tor karygodnej pornografii. Mogli Grecy protegowa¢ kult uroczej Afrodyty,
mogli pozwala¢ [...] tego rodzaju dobroczynnym niewiastom krélowac¢ w ale-
jach Koranionu i porcie Pyreos [...], mogli wreszcie Apellesowie, Praksytele-
sy, a nawet Sokrates je wielbi¢, ale my, my, dazacy wciaz i tak bliscy ideatu...
myS$my o tym nie powinni nawet wiedzie¢. Przyznajcie panstwo, ze Siemi-
radzki, malujac Fryne, nie co innego mial na mysli, jak zekscytowa¢ publike
i... zaszczepi¢ w niej zmystowo$¢. Bo, prosze tylko uwazaé: niejeden staby
charakter (np. niewie$ci), dowiedziawszy sie, ze Fryne zaczeta od mizernego
kramu z kaparami, wartos$ci trzech oboli, a dorobila sie miliardéw - z pewno-

$cig zechce nasladowaé piekno$¢ z Thespis...!"

Na sam koniec autor powraca do warto§ciowania pracy Siemi-
radzkiego i jak przystalo na humorystyczng satyre, stwierdza:

Publiczno$ci oglada ona Fryne huk, unosi sie, zachwyca. Nic w tym zitego. Ja
sam przyznam, ze Siemiradzki zdradza pewien talent i moze kiedy$ zyskaé¢

pewne uznanie, jezeli pod uwage weZzmie moje bezstronne i Swiatle uwagi®®.

W tekscie tym za jednym zamachem wykpiono cze$¢ é6wcezesnej
krytyki artystycznej o realistycznym nastawieniu, role recenzenta
jako wszechwiedzacego doradcy malarza oraz pruderyjne postrze-
ganie nagoS$ci. Zabieg komiczny polega tutaj oczywiScie na ,,dostow-
nym” potraktowaniu zaréwno sceny, jak i zalozen krytyki realistycz-
nej, a takze na celowym ,niezrozumieniu” pracy Siemiradzkiego,
sprowadzonej do pokazania nagiej kobiety czy ,,nieprawdziwego” na-
malowania wody. Przy okazji autor, postugujac sie typowym dla hu-
morystyki falszywym lancuchem przyczynowo-skutkowym, szydzi
z tych, ktérzy w dziele mogliby dostrzega¢ tre$ci naganne moralnie.

By¢ moze Tching-Sing nawigzywal do jakiej$§ wcze$niejszej re-
cenzji obrazu, ale nie udato sie ustali¢, z kim konkretnie miatby pole-
mizowac. Bardziej prawdopodobne, iz byta to ogélna parodia krytyki
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artystycznej, bez watpienia jednak autor nawigzywal do pogladéw
i stylu cechujacych wypowiedzi Stanistawa Witkiewicza'®. Wiadomo,
ze napisal on krytyczny tekst na temat Fryne, wydrukowany w ,,Ku-
rierze Warszawskim” 2 i 3 lipca 1889'". Na swdj sposéb tekst Tching-
-Singa stanowilby wiec jego ,,zapowiedz”.

Co wazne, sama Fryne sie ,,Kolcom” podobala. Swiadczy o tym...
wierszyk tegoz Tching-Singa zamieszczony kilka numeréw pézniej:

W Paryzu dostal Szymanowski
Za swych Hucutow medal zloty —
Siemiradzkiego tu w Warszawie

Zoile wzieli w swe obroty...18

Tygodnik byt wiec $wiadomy negatywnych opinii na temat obra-
zu, jakie pojawialy sie w innych czasopismach i gazetach, ale bronit
dziela, zarzucajgc krytykom ztosliwoseé.

Niekiedy zdania na temat Fryne, ktére przytaczano na tamach
,,Koleow”, stuzyly uszczypliwo$ci wymierzonej nie tylko w §wiat sztuki:

Pewien estetyk dowodzi, iz Fryne Siemiradzkiego przedstawiona jest mylnie
jako blondynka.
W czasach starozytnej Grecji blond wlosy istniaty jedynie w Niemczech, kt6-

re, jak wiadomo, do dzi$ dnia dzierzg monopol wszystkiego, co jest jasne'.

Czy mozna by¢ golszym niz Fryne?

Recepcja dziel malarza to jednak nie tylko recenzje prasowe, ale tak-
ze podstuchane (lub podpatrzone) ,,scenki przed obrazami” i komen-
tarze na temat jego popularnos$ci. Obraz cieszyl sie ogromnym zainte-
resowaniem — w sumie obejrzato go 20 tys. oséb, co bylo rekordowym
wynikiem?. Juz 1 czerwca, czyli zaraz po otwarciu wystawy, pojawili
sie takze niemile widziani goScie, przed ktérymi ostrzegat ,,Kurier
Warszawski”:

Jeden z naszych czytelnikéw, donoszac o zoperowaniu kieszeni pewnej
damy na wystawie obrazu Fryne, zwraca uwage, iz na wystawe przychodzi
sporo rzezimieszkéw w nadziei obtowu, gdyz kazdego uwaga zwrécong jest

na obraz?'.

Sprzedawano takze fotografie obrazu, a na lamach warszawskiej
prasy publikowano kolejne recenzje?.

Do sukcesu Siemiradzkiego nawigzywal rysunek Franciszka Ko-
strzewskiego pt. Po powrocie z jarmarku, zamieszczony na pierwszej
stronie nr. 26 ,,Kolcow” (z 29 czerweca) [fig. 2]. Ilustrowal przytoczong
Pponizej rozmowe zony i meza:

16 O Witkiewiczu jako krytyku zob. W. No-
wakowska, Stanistaw Witkiewicz. Teore-
tyk sztuki, Wroctaw 1970; J. Tarnowski,
Wielki przetom. Studium z estetyki Sta-
nistawa Witkiewicza, Gdansk 2014, zwt.
rozdz. Estetyka malarstwa.

17'S, Witkiewicz, Fryne, ,Kurier Warszaw-
ski” 1889, nry z 2 i 3 lipca. Na tamach
LKraju” tak skomentowano tekst krytyka
i jego postawe: ,Zjawia sie on zwykle ze
swym pedzlem, w najczarniejszej z czar-
nych farb umaczanym, przy obrazach
0goélny zachwyt wywotujacych. Pedzlem
tym zasmarowat juz stoneczna Fryne Sie-
miradzkiego i czeka na zer Swiezy. Jest
rzecza niemal pewna, ze gdyby p. W.
znajdowat sie w Eleusis i widziat prze-
piekna hetere in natura, oswiadczytby na
przekoér wszystkim Grekom, Ze jest »sro-
dze szpetna«, ma biodra »suche«, kolana
»kanciaste« itp. Z takim usposobieniem
juz sie na Swiat przychodzi!...” (Ten sam,
Kurier artystyczny, ,Kraj” 1889, nr 28,
s. 10). Opinie Witkiewicza na temat Fryne
streszcza np. P. Szubert (Zarys twdrczo-
sci, [w:] J. Duzyk, P. Szubert, O Henryku
Siemiradzkim, Warszawa-Torun 2021,
s. 96-97).

8 Tching-Sing, Malerikie spostrzezenie,
,Kolce” 1889, nr 29, s. 255. By¢ moze
krytyk nawiazywat juz wtedy do tekstu
Witkiewicza. Na marginesie - juz pod
przytaczana wczesniej ,recenzja” Fryne
pojawiat sie odredakcyjny komentarz:
,Czytelniku... przebacz autorowi tego ar-
tykutu, bo nie wiedziat, biedny, co czyni,
piszac go. Jest to zreszta zoilus, ktére-
go od czasu do czasu wpadaja krytyczne
bziki, a zawsze potrafi je niespostrzeze-
nie wsuna¢ do »Kolcow«” (idem, Sztuka.
,Fryne”..., s. 198).

19 Mikado, Styszelismy, ze, ,Kolce” 1889,
nr 26, s. 226. Pseudonimem Mikado
postugiwat sie Z. Ruppert - zob. Stow-
nik pseudoniméw pisarzy..., t. 2 (1995),
s. 635.

20 Sztuki piekne, ,Stowo” 1889, nr z 1 sierp-
nia, s. 3. Zarobiono takze 4000 rubli na
biletach.

21 Na wystawie, ,Kurier Warszawski. Do-
datek Poranny” 1889, nr z 1 czerwca, s. 2.

22 O reprodukcjach: Sztuki plastyczne,
,Echo Muzyczne, Teatralne i Artystycz-
ne” 1889, nr 297, s. 279. Nie miejsce na
omoéwienie wszystkich tekstéw prasowych
na temat obrazu; ich liste podaja M. Nit-
ka, J. Malinowski i A. Kluczewska-Waj-
cik (op. cit., s. 141-142).
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2. Franciszek Kostrzewski, Po powro-
cie z jarmarku, ,Kolce” 1889, nr 26,
oktadka. Fot. za: https://polona.pl/
item-view/9d9b3311-1492-4196-b-
639-c172cae92b29?page=0 (data do-
stepu: 1.03.2023)

@ycanw%wmm @%AWHYCZNY gguusmuwm

Warszawa, 17 (29) Czerwea 1889 r.

Prenumerata w Warsza:

Rocnie 1. 6Pl REDAMOIA-T ADMINISTRACHA Rocrale o’ 6 Fihescnl . A Beasalay . 2.
e ulica Niecala Nr. 12, Oglossenia prayjmaiy sig po kop. 8 za wiorss,

e

| 3 >~
h, PO POWROCIE Z JARMARKU. i\K«-'D

e

—  Cbtot tak dlugo siedsial w te] Warszawie?

— A no, jukoé tak mi zesalo!

— A widsinte$ wystawg pracy kobiot — Siemiradzkiogo ,Fryno’’, obrazy Kastraowskiogo?
— E, jakod, nie mistem cznsu, wreszcie i tak si¢ o tem juz dosyé naczytalo!

ke il

? Kostrzewski rzeczywiscie miat wtedy — Coéze$ tak diugo siedziat w tej Warszawie?
wystawe w Salonie Krywulta, ktéra otwar- ) 3 .
to na poczatku czerwca 1889. Zob. F. Ko- - A no, jako$ tak mi zeszto!

strzewski, Od Franciszka Kostrzewskie-
go, ,Echo Muzyczne, Teatralne i Arty-
styczne” 1889, nr 296, s. 267. O Wystawie strzewskiego?
Pracy Kobiet, ktéra odbywata sie w War-
szawie w maju i czerwcu 1889 - zob. Wy-
stawa Pracy Kobiet, Wystawy Sztuki Ko-

biet, http://wystawykobiet.amu.edu.pl/ . . . .. .
wystawa/wystawa-pracy-kobiet,130.html Obraz byl wigc jedng z wakacyjnych atrakcji miasta, wystawe

(data dostepu: 1.03.2023). za$ nalezalo ,koniecznie” obejrzeé¢, cho¢ oczywiscie w wykonaniu
niektérych bylo to raczej deklarowane niz urzeczywistniane. Pojawia
sie tutaj takze watek autoironiczny, a wiec zréwnanie pokazu Fryne
z wystawg autora rysunku, czyli Kostrzewskiego.

Szczegblnie ciekawe sg ,,scenki przed obrazami”. Czasami byty
to same teksty, czasami karykatury z podpisami. W duzej mierze
opieraly sie na dialogach publicznosci, zapewne czes$ciowo lub w calo-
$ci zmyS$lonych. W tekscie Przed ,,Fryne” Siemiradzkiego (3 sierpnia,
tuz po zamknieciu wystawy) czytamy:

— A widziate§ wystawe pracy kobiet, Siemiradzkiego Fryne, obrazy Ko-

- E, jako$ nie mialem czasu, wreszcie i tak sie o tym juz dosy¢ naczytato!*
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— Méj panie, nie moze mnie pan objas$nié¢, kogo przedstawia ta niewiasta
w glebokim neglizu?

— Czy pan jej nie poznal? Przeciez to jest sama Fryne.

- Prawda, to taka zwyczajna Fryne. To dziwne, widzi pan, bo ja zawsze po-

znaje znajome osoby z daleka po ubraniu®.

Humor opieratl sie wiec na tych samych chwytach co w recenzji
Tching-Singa, czyli na doslownym potraktowaniu tres$ci obrazu oraz
przedstawionej na nim nago$ci, budzacej ogromne zainteresowanie.
Gléwna réznica polega na tym, kto ,,nie rozumie” obrazu i postrzega
go literalnie — w pierwszym przypadku byt to ,,zawodowy” krytyk,
w drugim za$§ widzowie, ktérzy nie musieli posiada¢ fachowego przy-
gotowania do wyrazania opinii na temat dzieta.

Podobny zabieg wykorzystano na rysunku Arkadiusza Muchar-
skiego z tego samego numeru [fig. 3]. W tle widzimy plakat z nazwis-
kiem malarza oraz tytutem pracy. Pomiedzy dwoma mlodymi mez-
czyznami rozgrywa sie taki dialog:

— Chodz, zobaczymy Fryne.

- Byltem juz raz i mam dosy¢ — nieciekawa - jeszcze golsza ode mnie?.

Innym przykladem moze by¢ kolorowa (!) ilustracja pt. Przed
LFryne” Siemiradzkiego, autorstwa nieznanego rysownika podpisa-

PRZED WYSTAWA SZTUK PIEKNYCH.

— Chodz, zobaczemy ,Fryne’. 3
— Bylem juz raz i mam dosyé — nie ciekawa — jeszeze golsza odemnie.

\ Fi

24 Przed ,Fryne” Siemiradzkiego, ,Kolce”
1889, nr 31, s. 267.

25 A. Mucharski, Przed wystawa sztuk
pieknych, ,Kolce” 1889, nr 31, s. 268.
O Arkadiuszu Mucharskim jako rysowni-
ku ,Kolcow” - zob. H. Gérska, E. Lipinski,
op. cit., s. 101.

5 '”M ﬂ
e

w FLENZIS
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.- |

3. Arkadiusz Mucharski, Przed wystawa sztuk pieknych, ,,Kolce” 1889, nr 31, s. 268. Fot. za: https://polona.pl/
item/kolce-kartki-humorystyczno-satyryczne-r-19-nr-31-3-sierpnia-1889,NzU4NTIwNzU/3 (data doste-

pu: 1.03.2023)
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26 Zola, Przed ,Fryne” Siemiradzkiego,
,Kolce” 1889, nr 23, s. 205.
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nego jako ,,Zola” [fig. 4]. Ogladamy grupe postaci komentujacych ob-
raz Siemiradzkiego. Mozemy sie domys$la¢, ze postrzeganie tytulowej
bohaterki jest treScig rozmowy, ktéra z salonowej konwersacji o dzie-
le sztuki i miejscu kobiety w spoleczenstwie zamienia sie w nieco
dwuznaczng wymiane zdan, a konczy moralizatorska puentg:

— Nie ma to jak dawne czasy, taka kobiete czczono, wielbiono...
— Niech sie panie nie skarza, bo i dawniej takie kobiety na staros¢ zosta-

waly... zebraczkami?®,

Oczywiscie we wszystkich przypadkach musimy pamieta¢ o pew-
nej ,,nieprawdziwosci” tych materiatéw. Trudno dzisiaj rozstrzygnaé,
na ile byly autentyczne — mozna zatozy¢, ze skoro miaty stuzyé¢ celom
satyrycznym, to ich fikcjonalno§¢ pozostawata wpisana w konwencje.
Pewnego rodzaju koloryzowanie i zmy$lenie stanowily dopuszczalny
element gatunkowy.

Taki ,,modelowy” odbiér obrazu Siemiradzkiego — niejako sponta-
niczny, ,,podstuchany” na gorgco, bazujacy na niezbyt wyrafinowanych
skojarzeniach — nie dziwi. Powodowat on efekt humorystyczny, a takze
umozliwial odmalowanie portretu éweczesnej publicznosci, traktujacej
galerie sztuki jako miejsce towarzyskie, w ktérym nie tyle rozmawia
sie o dzielach, ile postuguje sie scenami z obrazéw jako pretekstem do
ptaskich zartéw i aluzji erotycznych. Fryne stanowita atrakcje, ktorg
trzeba bylo wszak zobaczy¢. Jednocze$nie stawalo sie to podstawa do
szerszej krytyki spotecznej ujetej w formie satyrycznej.

Temu winien... Siemiradzki

Na rysunku Zoli zwraca bowiem uwage starszy mezczyzna siedzacy
najblizej obrazu i bardzo mocno sie wysilajacy, zeby jak najdoktad-
niej zobaczy¢ Fryne. Bez watpienia okazuje on zainteresowanie samag
nagos$cig bohaterki, ktorej cialo jest zresztg odstoniete jeszcze bar-
dziej niz na ptétnie Siemiradzkiego — zamiast szaty okrywajgcej fono
autor narysowat jedynie listek figowy. W , Kolcach” krytykowano
pruderyjne postrzeganie nagos$ci, co wiemy choc¢by z cytowanego juz
felietonu, ale zarazem zauwazano, ze obrazy Siemiradzkiego moga
wywolywaé skojarzenia erotyczne. Oczywiscie pietnowano takie po-
stawy (nie tylko w przypadku Fryne), gdyz dzieta sztuki to dzieta sztu-
ki, a nie obrazy do zwyklej podniety.

Dla przykiadu, w felietonie ,,Kolcéw” z czerwca 1880, gdy w War-
szawie pokazywano Taniec wsrod mieczow, przedstawiono scenke,
w ktorej jeden z dziennikarzy biega po mieScie, szukajac kolegi od-
powiedzialnego za felieton, i trafia na wystawe:

Skoro felietonisty nie byto przy koniach, to nieszczesliwy ten znajduje sie na

pewno przy tancerce... Siemiradzkiego.
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PRZED ,FRYNE” SIEMIRADZKIEGO.

— Niema to jak dawne czasy, takg kobiete czezono wielbiono...
— Niech si¢ panie nie skarig, bo i dawniej takie kobiety na staro$é zostawaly... Zebraczkami.

4, Zola, Przed ,Fryne” Siemiradzkiego, ,Kolce” 1889, nr 23, s. 205. Fot. za: https://polona.pl/item/kolce-kartki-humorystyczno-sa-
tyryczne-r-19-nr-23-8-czerwca-1889,NzU4NTIwNjl/8 (data dostepu: 1.03.2023)

Ttum ogromny Sciska mnie tak, ze pociekloby ze mnie wino, gdybym byt 27 Ani to, ani ono. (Desperacja tygodnio-
winogronem. wa), ,Kolce” 1880, nr 23, s. 178.

Jaki$ cieniuchny facecik z lornetkg $widruje sie nieustannie i méwi do

siebie:

— Co u licha! Stad zle widze i stad zle wida¢...

— Panie! - objasnia go tlusty jowialista — usiadZ pan pod weranda, razem

z malowanymi patrycjuszami, to bedziesz widzial najlepiej — i najlepsza

strone...

Lichy ten koncept nie podoba mi sie wcale [...]*".

Tak wiec cho¢ dostrzegano humorystyczny potencjat sytuacji, to
gdy meskiej czesci publicznosci obrazy Siemiradzkiego przypadaly
do gustu niebezinteresownie, taka postawa spotykala sie z zarzuta-
mi. Nie zmienia to faktu, ze w sporze na temat stosowno$ci nagosci
w Fryne — oczywi$cie w duzej mierze wyimaginowanym czy tez zmy-
Slonym przez ,,Kolce” dla celé6w humorystycznych latem 1889 - czaso-
pismo krytykowato obroncéw moralnosci publicznej.
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28 Jak pisata M. Kalinowska (op. cit.,
s. 162), od aktorek teatréw ogrdédkowych
oczekiwano ,wiekszego niz powszechnie
akceptowany dekoltu, w sukni tzw. roz-
poru greckiego, czyli rozciecia pionowe-
go, dzieki ktéremu noga aktorki mogta
by¢ dobrze obejrzana przez publicznosc¢”.

29 Dr RysS, Temu winien... Siemiradzki,
,Kolce” 1889, nr 28, s. 246.

30 Ibidem.
31 Francesco, ,Fryne”. Wiersz skreslony

w natchnieniu przed ,Fryna” w El... dora-
do, ,Kolce” 1889, nr 32, s. 277.
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Juz w lipcu tygodnik zamie$cil obszerny wiersz zatytulowany
Temu winien... Siemiradzki. Stanowi on zapis trzech rozméw: po-
miedzy matka a cérka, mezem a zona, jak rOwniez rezyserem a ak-
torka. W kazdej z nich kobieta jest przekonywana, ze nie powinna
nosi¢ sukni nadmiernie odslaniajacej ciato®. Gléwny powdd brzmi:
,Nie wypada!”®. Za kontrargument sluzy bohaterkom wiasnie
Fryne — wszak wszyscy ogladali obraz, na ktérym nago$¢ jest uzasad-
niona, stad obiekcje sa bezzasadne. PrzeSmiewczy moral sformuto-
wano tak:

Stowem, kedy oko zwrécisz,
Lekkie widzisz toalety,

A kaptani moralno$ci

Sa bez wyjscia dzi$ niestety!
Gdy sie ktéry z nich oburzy

Na ten mody zwrot cudacki,
Chor plci pieknej wnet wyglosi:

— Temu winien... Siemiradzki®.

Wiersz 6w zawiera w sobie typowy (i stereotypowy) sposéb po-
strzegania kobiet na lamach , Kolcow” — mlode dziewczeta i zony
chciaty sie podobaé, co oczywiscie wymagato noszenia modnych stro-
jow (awiec i krotszych sukienek), natomiast aktorki teatréw ogrédko-
wych w nieco bardziej rozneglizowanych kostiumach widzialy szanse
na zyskanie popularnosci. Przez te pierwsze przemawiala préznosé,
przez te drugie za$ — koniecznos§¢.

Z jednej strony, predylekcje kobiet zostaly potraktowane uszczy-
pliwe, ale z drugiej — wyszydzono ,,kaptanéw moralnosci”. Zauwazo-
no, ze taka moda jest na swéj sposéb ,,cudacka”, ale sam ton wiersza
wydaje sie raczej poblazliwy wzgledem tych, ktérzy za nig podaza-
ja. Bardziej skrytykowano oczywiScie hipokryzje i nieudolno$é ar-
gumentacji przeciwko aktualnym trendom. W tym wszystkim role
odgrywa takze obraz Siemiradzkiego, stanowigcy zartobliwy punkt
wyjScia w dyskusji — skoro na tak wybitnym dziele sztuki pojawita sie
nago$é, to musi ona by¢ uzasadniona, a wiec tym bardziej nie powin-
na dziwi¢, gdy wystapi — w nieporéwnywanie skromniejszym zakre-
sie — u warszawskich dziewczat i kobiet.

w»Fryne” w ogrédku, albo pornograficzny zywy obraz

Sprawa postrzegania obrazu i nagos$ci bohaterki nie byla wszakze
jednoznaczna. Miesigc pézniej, w sierpniu 1889, czyli juz po zamknie-
ciu wystawy, na famach ,,Kole6w” pojawit sie kolejny materiat zwigza-
ny z dzietem, enigmatycznie zatytulowany ,,Fryne”. Wiersz skreslony
w natchnieniu przed ,,Fryna” w El... dorado®.
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Jak wynika z przegladu 6wczesnej prasy warszawskiej, Eldora-
do [fig. 5], czyli popularny wtedy teatrzyk ogrédkowy, wystawil na
przetomie lipca i sierpnia 1889 sztuke Dziecie Starego Miasta Pawta
Koé$minskiego; byta to:

przer6bka znanego melodramatu francuskiego Corka gatganiarza. Zloka-
lizowana [tj. przeniesiona do wspéiczesnych realiéw — J. Z.] sztuka ludowa
podzielona zostala na sze$§é obrazéw, z dodaniem nieodzownych tancéw,
kupletéw i zywego obrazu, przedstawiajacego... Fryne podiug dzieta Siemi-
radzkiego. Parodie uklada karykaturzysta, p. Sandecki®.

Oweczesna prasa zauwazala takze, ze muzyke ma ulozyé¢ August
Balcarek, dyrekcja za$ spodziewa sie ogromnego sukcesu?®. Co cieka-
we, wspomnianym przez , Gazete Polskg” karykaturzystg byt Wiady-
staw Sandecki, na co dzien wspolpracujacy z ,,Kolcami”3,

Na tamach ,,Kuriera Codziennego” w recenzji Adama Brezy pod
znamiennym tytutem ,Fryne” w ogrodku czytamy:

Tresci samej sztuki opowiadaé¢ nie bedziemy. Jest to sobie melodramat
w starym stylu, ani gorszy, ani lepszy od wielu innych. Znajdziesz tam cnoty
zapoznane i kryjace sie wsréd maluczkich, zbrodnie maskujaca sie pozora-
mi wielkiego §wiata i oztocong milionami, ojca odnajdujacego swoja corke,
wychowywang przez uczciwych i biednych ludzi, na koniec zdemaskowang
i ukarang wine, a cnote nagrodzona®.

Brezie nie podobatly sie nie tylko kuplety, ktérym ,,brak dowci-
pu” oraz sa ,,metne co do stéw i tresci”, lecz takze zywy obraz wediug
Siemiradzkiego:

Milioner wydaje wieczor. Nagle odstaniajg sie firanki i na tle sceny ukazuje
sie grupa nedznie nasladujaca Fryne Siemiradzkiego. Nie chodzi o wiernosé¢
obrazu; chodzi o to, aby ttumom ukazaé nago$¢ na scenie i tym przyciagnaé
je do ogrédka. Srodek skutkuje. Ttum roznamietniony, zdziwiony nowym

widowiskiem, klaszcze, krzyczy, wola ,,bis! bis!” [...]*.

Jak wynika z tekstu, zywy obraz powtérzono bodaj pie¢ razy,
spektakl bardzo sie spodobat publicznos$ci, ale: ,,Doda¢ nalezy, ze bo-
haterka »obrazu« jest karykaturg Fryny, iz trykot dochodzi jej tylko
do bioder i ze o spokojnym pozowaniu nie ma pojecia...”?”. Konkluzja
Brezy, ktory zastrzegal, ze pozostaje daleki od ,,apostolstwa falszywej
pruderii”, byta druzgoczgca dla Eldorado i Ko$§minskiego:

Upadek sztuki, polowanie na niskie instynkta ttumu, che¢ zdziczenia niewy-
ksztalconego widza nie moga i$¢ dalej.

Niesmak, jaki sie wynosi z podobnego przybytku sztuki, ptynie z dwéch mo-
tywow: obrazonego zmysiu estetyki i podeptania wszelkiego poczucia zwy-

ktej przyzwoitosci®.

32 7 teatrzykoéw, ,Gazeta Polska” 1889,
nr z 20 lipca, s. 2. O warszawskich te-
atrzykach ogrédkowych oraz ich znacze-
niu dla éwczesnej kultury tego miasta -
zob. W. Filler, Melpomena i piwo, War-
szawa 1960; z nowszych za$ prac: E. Par-
tyga, Wiek XIX. Przedstawienia, Warszawa
2016, zwt. rozdz. Podréz po Warszawie,
czyli widz-konsument. Dzieta malarza
bywaty podstawa dla zywych obrazéw.
Jak pisata M. Komza (Zywe obrazy. Mie-
dzy scena, obrazem i ksiazka, Wroctaw
1995, s. 186): ,Doskonale nadawaty sie
do inscenizacji niektére przynajmniej
obrazy Siemiradzkiego, dzieki nasyconej
gamie kolorystycznej, bogactwie strojow
i dekoracji”; autorka podata dwa przykta-
dy - Sprzedawce amuletéow oraz Chopi-
na w salonie Radziwitta. W ogéle zreszta
w ptétnach tego artysty tkwit pewnego
rodzaju ,performatywny” potencjat. Jak
zawazono w nocie katalogowej: ,Dzie-
to Siemiradzkiego byto rodzajem spek-
taklu-sceny rozgrywanej na pierwszym
planie obrazu, na ktérym pojawiali sie
gtéwni uczestnicy dramatu, postacie zas
na dalszych planach stawaty sie obser-
watorami rozgrywajacych sie tam wyda-
rzen, podobnie jak widzowie potaczeni ze
»scena« systemem wychodzacych z prze-
strzeni obrazowej linii, jak dzi$ w przy-
padku obrazu filmowego. Podobny zabieg
zastosowat [Siemiradzki] np. w Swieczni-
kach chrzescijanstwa” (M. Nitka, J. Mali-
nowski, A. Kluczewska-Wajcik, op. cit.,
s. 141).

33 Zob. Z teatrzykdw, ,Kurier Warszawski.
Dodatek Poranny” 1889, nr 19 lipca, s. 2.

34 0O Sandeckim jako rysowniku ,Kol-
cow” - zob. H. Gorska, E. Lipinski, op. cit.,
s. 102.

35 A. B[rezal, ,Fryne” w ogrédku, ,Kurier
Codzienny” 1889, nr z 22 lipca, s. 2. Ini-
cjaty rozszyfrowano za: Stownik pseudo-
nimow pisarzy..., t. 1 (1994), s. 10.

3¢ A, B[rezal, op. cit., s. 2.

37 Ibidem.

38 |Ibidem.
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Teatrzyki ogrodkowe.

T,IVodewil. — Bellevue. — Alhambra. — Eldorado.

(3053)

Rysunek W. Sandeckiego.
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Breza nie byt odosobniony w swojej opinii. Na tamach ,,Stowa”
przedstawienie uznano za ,,dowdd cynizmu” i zauwazono: ,,Nieudol-
na parodia i brudny wyzysk nie mogly sie juz dalej posuna¢”*®. Pe-
tersburski ,,Kraj” pisat:

Granice oddzielajgcg obraz malowany od zywego tatwo rozumie kazdy - préocz
tych, co dobrowolnie zamykaja na nig oczy, chcac krzesa¢ zysk ze skandalu.
A nie bylo intermezzo owo niczym innym jak skandalem. Skandal to byl nawet

z rodzaju tych, przed jakimi cofa sie najémielszy zwykle w tych rzeczach Paryz*.

Jozef Kotarbinski w ,,Klosach” zauwazal, ze ,,kuplety w tej sztuce
plywaja, jak... oka zjetczalego ttuszczu na zupie, robionej wedle sta-
rego kuchennego przepisu”, a w samym zywym obrazie:

Chodgzilo [...] nie tylko o wyzyskanie nowosci ,,na czasie”, ale przede wszyst-
kim o pokazanie pod pozorem sztuki kobiety... wszechstronnie wydekolto-
wanej. Poniewaz artyzm nie ocalit tej produkcji, speinita ona w zupetnosci

swaj cel... pornograficzny*!.

Jak sie wiec okazuje, na fali ogromnego zainteresowania obra-
zem Siemiradzkiego do sztuki teatralnej wigczono zywy obraz podiug
jego wzoru, co zupelnie nie miato uzasadnienia dramaturgicznego.
Nie niést on w sobie zadnych cech artystycznych, stanowit jedynie
skandalizujgcg rozrywke w zlym gus$cie, o znamionach pornograficz-
nych, ktéorej gtéwnym celem byla che¢ zarobienia pieniedzy na mod-
nej nowos$ci. W ten sposéb Fryne stata sie publicznym uzasadnieniem
dla odstoniecia ciata przez aktorke.

Do catej sytuacji nawigzywal wiersz Francesca, opublikowany
przez ,,Kolce”. Opisywal nie tylko calg scene, ale réwniez wyglad ak-
torek i aktoréw oraz zachowanie publicznos$ci. Zauwazal catkowitg
mierno$¢ artystyczna i zwykly wyzysk, jaki zastosowano wobec os6b
wystepujacych w tej scenie:

Spojrzcie na rece, ramiona i tydki!

Jedna z barchanu unosi draperie,

A druga lire zwiesila z tektury,

Na licach ,,Najad” zna¢... chleb i mizerie...

O, zniewazono wznioslej sztuki mury!*?

Dalej zauwazono, ze wystepujacy i ogladajacy znajdowali sie pod
wplywem alkoholu - zaréwno zza kulis, jak i na widowni unosit sie
jego mocny zapach — a cale przedstawienie bylo po prostu niesmacz-
ne i cho¢ niewatpliwie stanowilto sensacje, to jednak szkodliwg:

A tlum na nagos¢ te spoglada chciwie:

Szesnastoletni smyk §line potyka,

5. Wiadystaw Sandecki, Teatrzyki
ogrodkowe. Wodewil - Bellevue - Al-
hambra - Eldorado, ,,Tygodnik llustro-
wany” 1889, nr 346, s. 104. Fot. za:
https://artsandculture.google.com/
asset/garden-theaters-wodewil-bel-
levue-alhambra-eldorado-w-sandec-
ki/fQEO2Pv8x00-4A?hl=pl (data do-
stepu: 1.03.2023)

39 W Eldorado, ,Stowo” 1889, nr 22 lipca,
s. 2.

40 Wiestaw, Zycie warszawskie, ,Kraj”
1889, nr 29, s. 9. Nie jest to jednak do
konca prawda - przynajmniej w uniwer-
sum fikcji literackiej. Jesli pamietamy
Nane Emile’a Zoli, ktérej akcja konczy sie
doktadnie w momencie wybuchu wojny
francusko-pruskiej, czyli w lipcu 1870
(a wiec prawie 20 lat przed warszawski-
mi wydarzeniami), to wiemy, ze juz na
poczatku ksiazki pojawia sie doktadnie
taki sam motyw - podczas przedstawie-
nia Jasnowtosa Wenus: ,Dreszcz przebiegt
przez sale. Nana byfa naga. Ukazywata
swa nagos¢ spokojnie i zuchwale, pewna
wszechmocy swojego ciata. [...] Spowijat
ja jedynie ptaszcz wtoséw. Byta to Wenus
wytaniajaca sie z fal morskich” (E. Zola,
Nana, przet. Z. Karczewska-Markiewicz,
wyd. 5, Warszawa 1988, s. 24).

41 Karol, Poktosie, ,Ktosy” 1889, nr 1256,
s. 63. Pseudonim ten nosit J. Kotarbinski
- zob. Stownik pseudoniméw pisarzy...,
t. 2,s.312.

42 Francesco, op. cit., s. 277.
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43 |bidem.
44 Ibidem.

4 M. Kalinowska, op. cit., s. 9.

46 |. Tessaro-Kosimowa, op. cit., s. 12.
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Pragnienie gaszgc swoje w kuflu piwa,
Bo nim wstrzasata czkawka jaka$ dzika.
Jeszcze raz brawo i bis brzmi raz jeszcze,
Znoéw sie odchyla brudnawa firanka

I znowu ksztalty migaja zlowieszcze...

Mitody spektator syt wrazen po uszy
Powraca do dom - noc na my$lach spedza,
Robak dociekan nurtuje mu w duszy

A namietnoSci spa¢ nie daje jedza®.

Puenta wiersza jest bardzo smutna. Zostaje przywolany malarz,
ale tylko po to, zeby zauwazy¢, w jak naganny sposéb zainspirowano
sie jego obrazem, czynigc wlasciwie krzywde jego autorowi. Dostow-
nie uzyto go, zeby zarobi¢ pienigdze na nie§wiadomej publicznosci,
zwlaszcza na jej mtodszej czeSci:

Po stokroé¢ biedny mistrzu Siemiradzki,
Takiez to plony twa wydaje praca,

Ze zadny floty cztowiek §wietokradzki
Miodziezy w gtowach zielonych przewraca?
Dzi$, gdy moralno$é na psy zeszla prawie,
Ze juz publiczng §wiat z niej czyni drwine,
Na prézno papier westchnieniami tzawie...

Jaka publiczno$é, taka jest i Fryne®.

Wiersz ten stanowil wiec mocng krytyke przedstawienia — jego
organizatoréw oraz widzow. Pokazuje takze opinie ,,KolcOw” na temat
nago$ci w sztuce, ktéry zostat niejako wywolany przez prezentacje
dziela Siemiradzkiego latem 1889 w Warszawie.

Interesujacy nas periodyk, kreujgcy sie na propagatora zdrowe-
go rozsadku, nie byt pruderyjny, chetnie zartowat sobie z aktéw oraz
stosowat aluzje erotyczne, a takze szydzit z falszywych obroncéw mo-
ralnos$ci i z ich pogladéw, nieprzystajacych do rzeczywistosci. Niewy-
kluczone, iz wynikato to z profilu ,,Kolcow”. Jak stwierdzila Milena
Kalinowska, czasopismo to ,,zamieszczalo powieSci w czeSciach, pol-
skie badz obce”, a ,,redakcji zarzucano, ze byly one gorszgce”®. Na-
tomiast Irena Tessaro-Kosimowa ocenita 6w tygodnik jako ,,bardziej
postepowy” od innych, co ttumaczyloby zaprezentowane podejscie do
kwestii zwigzanych z moralno$cig?®.

Jak wiec mozemy zauwazy¢ — postugujac sie metaforg uzyta na
amach , Kraju” - gdy granica pomiedzy nago$cig na malowanym
obrazie a nagoscig rzeczywistg (wrecz pornograficzng) zostata prze-
kroczona, ,,Kolce” zdecydowanie to potepity. Nie stalo sie tak zresz-
tg tylko w przypadku Fryne. Gdy we wrzesniu 1886, czyli trzy lata
wczesniej, periodykowi zarzucano niestosowno$é tresci, nastepujaco
bronit sie on na wlasnych tamach, zarazem wskazujgc elementy nie-
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dopuszczalne: ,,»Kolce« strzega sie cynizmu i pornografii, ale jako
wesole pismo mogg sobie troszeczke pozwoli¢”*". Redakcja stala wiec
po stronie sztuki, ktéra miata prawo przedstawié¢ akt, ale gdy wywo-
lywal on niekoniecznie artystyczne podniety, reagowano stanowczo,
bronigc réwniez Siemiradzkiego przed takim ,,uzyciem” jego dzieta.

Cata historia z ,,Fryne” w ogrodku ma takze znaczenie z punktu
widzenia badan nad recepcja dziet malarza — pozwala wskaza¢ na zu-
pelnie zaskakujace sposoby oddziatywania jego prac. Jak zauwazata
badaczka tworczos$ci Siemiradzkiego, Paulina Adamczyk, opierajac
sie na opiniach Teresy Grzybkowskiej, akt w XIX-wiecznym malar-
stwie mogt:

by¢ wprowadzony do sztuki pod warunkiem, ze niést ze soba tresci mitolo-
giczne, religijne, alegoryczne lub historyczne - tu szczegdlnie pozadane byty
tematy zaczerpniete z dziejow antycznych, sprzyjajacych kultywowaniu po-
ganskich urokéw cielesno$ci. Obrazy te nie naruszaly poczucia moralnosci,
zaspokajajac zarazem potrzebe sentymentalnej czulosci. Pelnity funkcje ma-

larskiego spektaklu, funkcjonujgcego na pograniczu tagodnej pornografii‘®.

W omawianym tu przypadku mamy jednak do czynienia z sy-
tuacja, w ktorej uzyto obrazu Siemiradzkiego wprost do celéw por-
nograficznych pod artystycznym pretekstem, co zostato dostrzezo-
ne, opisane i dokladnie tak nazwane przez wspodiczesnych tworcy.
Dzieta malarskie mogly zapewne pelni¢ funkcje wymienione przez
Adameczyk, ale tutaj chwilowa popularno$¢ obrazu stala sie swoistym
listkiem figowym dla pokazywania golizny, co nie umknelo uwadze
krytyki.

Zdaniem Macieja Jarzewicza karykatura:

stanowi jedno z najciekawszych zrédet historycznych do badan dosé¢ ulot-
nych zjawisk, takich jak nastroje, skojarzenia, opinie. Przedstawianie zycia
artystycznego poprzez satyryczne obrazki pozwala na tatwe uchwycenie za-
réwno przez wspoéiczesnych odbiorcéw, jak i obecnych badaczy kluczowych
probleméw sztuki, ktora stawata sie coraz wazniejszym elementem systemu
spolecznego, o czym $wiadczy olbrzymie zainteresowanie publiczno$ci wy-
stawami na tzw. salonach czy sztuka w ramach wystaw Swiatowych. Kary-
katury artystyczne byty jedng z form relacjonowania i krytyki sztuki [...]%.

Jak wiec widaé, to dzieki materialowi z czasopisma satyrycz-
nego, ktore doskonale zarejestrowalo nastroje Warszawy zwigzane
z dzielem Siemiradzkiego latem 1889, wiemy, ze malarz absolutnie
nie byl ,,protektorem karygodnej pornografii”’, zeby uzy¢ ironicznej
opinii Tching-Singa stuzacej do obrony artysty. Niestety, okazali sie
nimi inni, chcacy do takich celéw wykorzystaé¢ Fryne. Karykatury
i satyra unaocznity nam to, co mogli mysle¢ o dziele Siemiradzkiego
jego wspblczesdni, a co niekoniecznie zostalo odnotowane w odmien-
nych zrédiach.

47 Do pogromcy humorystyki stowek pare,
,Kolce” 1886, nr 39, s. 307.

4 P, Adamczyk, Idyllicznos¢ akademi-
zmu - wybrane obrazy i studia rysunkowe
do ,sielanek” i ,idylli” Henryka Siemiradz-
kiego ze zbioréw Muzeum Narodowego
w Warszawie, ,Sztuka Europy Wschod-
niej” t. 4 (2016), s. 147. Badaczka po-
wotuje sie na ksiazke T. Grzybkowskiej
Eros w sztuce polskiej (Warszawa 1993).
Problem zmystowosci (badz jej braku) lub
ewentualnej kryptopornografii we Fryne
i Tancu wsréd mieczéw porusza takze
P. Szubert (op. cit., s. 95-96).

4 M. Jarzewicz, op. cit., s. 183-184.
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50 | to by¢é moze..., ,Kurier Swiateczny”
1889, nr 41, s. 3. Co ciekawe, w kolej-
nym sezonie teatralnym Fryne powréci-
ta, ale juz nie w Warszawie. Jak czytamy
w ,Kaliszaninie”: ,W ubiegta niedziele
dano z powtérzeniem obraz mieszczan-
ski Dziecie starego miasta, urozmaicony
w VI odstonie zywym obrazem Fryne
w Eleuzis podtug obrazu H. Siemiradz-
kiego, w stylu ztagodzonym. Nadobna
Fryne byta panna Wilkowska” (Wiado-
mosci miejscowe i okoliczne, ,Kalisza-
nin” 1890, nr z 17 czerwca, s. 1).
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Wnioski

Bez watpienia ,,Kolce” okazuja sie ciekawym materialem do badan
nad obrazami Siemiradzkiego, a zwlaszcza nieoczywistej recepcji
jego dziel. Jak mozemy sie domys$la¢, dotyczy to nie tylko tego arty-
sty, ale takze innych, ktérzy pojawiali sie na tamach tego typu tygo-
dnikéw. Ponadto, sadzac choéby tylko po recenzji Tching-Singa, ma-
gazyn calkiem trafnie rejestrowal i wykpiwal elementy éwczesnego
dyskursu o sztuce. Co wiecej, w nietuzinkowy sposéb przypominat
zasady postrzegania nagosci i aktu w sztuce XIX w., zwlaszcza w kon-
tekS$cie erotycznym, bedac jednak dalekim od czczej pruderii, raczej
jasno wyznaczajac granice dobrego smaku. Dlatego bez watpienia
warto kontynuowaé¢ badania na temat recepcji polskiej sztuki na 1a-
mach czasopism satyrycznych.

Na sam koniec wypada powr6ci¢ jeszcze do giéwnej bohaterki
tego tekstu, znanej ze swojej bezpruderyjnoS$ci, i zapytaé, co moglaby
sadzi¢ o catej sytuacji. Tego sie od niej nie dowiemy, ale odpowiedz za
nig dato inne czasopismo humorystyczno-satyryczne, czyli ,,Kurier
Swiateczny”. Juz po zamknieciu omawianej wystawy napisano tam:

— Dlaczego Fryne Siemiradzkiego opus$cita juz salon sztuk pieknych?
— Bo ja kompromitowal pobyt w jednym miesScie z inng Fryna, pokazywana
w Eldorado®.

Stowa kluczowe

czasopismo ,,Kolce”, Henryk Siemiradzki (1843-1902), Fryne, obraz Fryne,
polskie czasopisma humorystyczno-satyryczne, sztuka XIX w. i jej recepcja,
polska krytyka artystyczna w XIX w.

Keywords
“Kolce” magazine, Henryk Siemiradzki (1843-1902), Phryne, the painting
Phryne, Polish humorous-satirical magazines, 19th c. art and its reception,

19th c. Polish art criticism
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Summary

JAKUB ZARZYCKI (University of Wroclaw) / Phryne in “Kolce”, Phryne in the
garden theatre. Siemiradzki, nudity, humorous-satirical magazines, and
Warsaw in the summer of 1889

The article discusses the reception of Henryk Siemiradzki’s painting Fryne
na swiecie Posejdona w Eleusis (Phryne at the festival of Poseidon in Eleusis),
shown in Warsaw in May-July 1889. The reception was recorded in the “Kolce”
humorous-satirical magazine. Based on genre-diverse texts, the views of the
time on art and the principles of valuing it were described, as well as opinions
on the limits of depicting nudity in art. The materials from this magazine reveal
that the illustrated satirical press represents a new and important thread for
further research into sources for the history of Polish art in the second half of the
19th century.
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1. Ikona Matki Boskiej ,,Znak”, druga potowa XIl w., Nowogréd. Fot. za: https://commons.wikimedia.org/wiki/Category:Theoto-
kos_of_the_Sign#/media/File:Znamenie_ikona_Novgorod.jpg (data dostepu: 2.08.2023)
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Ikonha 3HaMeHue w tworczosci

Jana Matejki

Michat Haake

Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu

Niniej szy tekst traktuje o przedstawieniach ruskich ikon na ob-
razach Jana Matejki Stefan Batory pod Pskowem (1872, dalej:
Batory) oraz Bolestaw Chrobry ze Swiatopetkiem przy Zlotej Bramie
w Kijowie (1884, dalej: Chrobry) [fig. 3, 6]. W obu dzietach artysta wy-
obrazit ikone Matki Bozej w typie ,,Znak” (ros. bocomamepso 3namenue —
‘znak, cud’). Ukazuje ona Bogarodzice w péipostaci, w typie orantki,
oraz malego Chrystusa na jej tle, ujetego w owalny medalion (dysk,
clipeus). Do najstarszych zachowanych przykiadéw tego typu pocho-
dzacych z terenéw ruskich nalezy ikona procesyjna, dwustronna, po-
wstala w drugiej ¢wierci XII w. w szkole nowogrodzkiej [fig. 1]%.

Pomijamy obrazy artysty z wizerunkiem Matki Boskiej Czesto-
chowskiej, zawezajac pole obserwacji do tych scen, w ktérych ikona
reprezentuje sity polityczne skonfliktowane z panstwem polskim.
W 1874 r. Matejko nosit sie z zamiarem wykonania piétna Iwan Groz-
ny, na ktérym (na ile pozwala to ocenié¢ czarno-biala reprodukcja za-
ginionego szkicu olejnego) réwniez miata znalezé sie ikona — w tle
sceny figuralnej. Przedwojenne opisy tej pracy nie wspominajg jed-
nak o ikonie?, ze szkicu trudno wnioskowa¢ o jej ikonografii, a osta-
teczne dzieto prawdopodobnie nie powstalo.

Batory nalezy do najczeS$ciej rozpatrywanych obrazéw Matejki.
Analizowano, ktérych wydarzen z okresu wojen z Moskwg jest on
kompilacjg, wnikliwie opisywano przestanie dziela — zwykle jako zde-
rzenie dwéch przeciwstawnych systemow wiadzy, kultur, cywilizacji®.
Na interesujacy nas fragment ptétna zwroécit uwage Mieczysiaw Tre-
ter, identyfikujac postaci niosgce wspomniang ikone jako uczestni-
kow ,,procesji u bram miasta”, ale pézniej do analizy tego elemen-
tu juz nie wracano. Takze przy omawianiu dziela Chrobry albo nie

1 lkona, wykonana tempera na desce
o wymiarach 59 x 52,5 cm, pierwotnie
byta przechowywana w Soborze Znamien-
skim w Nowogrodzie, obecnie znajduje
sie za$ w nowogrodzkim Soborze Madro-
$ci Bozej. Zob. N. Pawtowicz Kondakow,
Ikonografija Bogomatieri, t. 2, Petersburg
1915, s. 110-123; W. Nikiticz taza-
riew, Nowgorodskaja ikonopis’, Moskwa
1976, s. 13; D. Siergiejewicz Lichaczew,
W. Konstantinowna taurina, W. Alek-
siejewicz Puszkariew, Nowgorodskaja
ikona XII-XVIlI wiekow, Leningrad 1982,
s. 22; E. Siergiejewna Smirnowa, No-
wgorodskaja ikona ,Bogomatier’ Znamie-
nije” i niekotoryje woprosy bogorodicznoj
ikonografii Xl wieka, [w:] Driewnierussko-
je iskusstwo. Batkany. Rus’, red. A. I¥jicz
Komiecz, O. lljiniczna Podobiedowa,
0. Jewgienjewna Etingof, Sankt Peters-
burg 1995. Typ ten wywodzi sie ze sztu-
ki bizantyjskiej. Pierwowzér znajdowat
sie w sanktuarium maryjnym w Blacher-
nach (zwany Episkepsis, Blacherniotissa).
Zob. m.in. M. Smorag-Rézycka, Bizan-
tynsko-ruskie miniatury Kodeksu Ger-
trudy. O kontekstach ideowych i arty-
stycznych sztuki Rusi Kijowskiej XI wieku,
Krakéw 2003, s. 175.

2 Zob. W. Kloss, Z wystawy. Iwan Groz-
ny Matejki, ,Nowy Kurier tédzki” 1917,
nr 165-167, 169, 170; Katalog wystawy
rysunkow i szkicow Jana Matejki urzadzo-
nej w setna rocznice urodzin artysty przez
Koto Historykéw Sztuki, studentow Uni-
wersytetu J. Pitsudskiego [kat. wystawy],
Muzeum Narodowe w Warszawie, Warsza-
wa 1938, s. 67 (poz. 158).
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uwzgledniano wyobrazenia ikony, albo brano jg za choragiew®. Spré-
bujemy zatem odpowiedzie¢ na pytanie o przyczyny wigczenia ikon
»Znaku” do obu kompozycji.

Pod Pskowem

W Zrédiach dotyczacych kampanii moskiewskiej Batorego, z ktérych
Matejko moégt korzystaé, nie ma wzmianki o tym, zeby w trakcie ne-
gocjacji pokojowych, czy to pod Polockiem (1579), czy to pod Wielki-
mi Liukami (1580), czy to Pskowem (1581), odbywaly sie procesje®. Czy
na sens wprowadzenia tego motywu w jakikolwiek sposéb naprowa-
dza jego otoczenie wizualne?

Procesja wylania sie na prawo od postaci Teodora Obolenskie-
go Lichowa, zamykajacej grupe rosyjskich postéw [fig. 2]. Franciszek
Lutrzykowski, autor pierwszego omoéwienia obrazu, wyrazal sie o niej
z zyczliwo$cig:

Jest to dowddca warowni. Walczy! on dotad poczciwie i meznie [...]. Jego
twarz, sympatyczna i gteboka bole$cig owiana, zdaje sie zwiastowaé¢ Swiatu,
ze w onie Moskwy zyja jeszcze pierwiastki zacne, nasiona lepszej przyszlo-

Sci[...]"

Stanistaw Tarnowski, pierwszy monografista Matejki, byt wobec
Obolenskiego bardziej nieufny: ,,stoi ponury, upokorzony strasznie
a gleboko, bolejgcy i nienawidzgcy. Ten przeczeka cierpliwie, ale
nie daruje - i kiedy$ odrodzi sie, odezwie sie w Pozarskim”®. Do tych
obserwacji pozwala odnie$¢ sie nie tyle dalszy wglad w nastréj oblicza
postaci kniazia, ile korekta obserwacji Lutrzykowskiego. Ot6z rycerz
wecale nie zlamal swojego miecza®. Skierowal orez rekojescig ku doto-
wi, na znak poddania sie, ale na wysoko$ci lewego ramienia postaci
widoczny jest sztych glowni, ,wychodzacy” z tytu [fig. 3]. Czy ta ko-
rekta cokolwiek zmienia? Warto na pewno doda¢, ze zaraz przy czub-
ku miecza dostrzec mozna reke unoszong przez postaé, ktéra wpraw-
dzie stoi w oddali, ale — w ptaszczyZznie — po to ostrze siega i zarazem
styka sie z grupg niosaca ikone. Dodajmy jeszcze do tego, ze potezna,
opancerzona sylwetka Obolenskiego nie tylko ramuje kompozycje,
tworzgc biegun przeciwlegly do postaci Jana Zamoyskiego, ale tak-
ze to, ze noszony przez nig stozkowany hetm (szyszak) jest ostatnim
pod wzgledem optycznym ogniwem sekwencji husarskich skrzydet.
Sekwencja ta rozpoczyna sie skrzydlami na plecach Stefana Zotkiew-
skiego i dalej obejmuje jadacych konno husarzy. Skrzydia oddalajg
sie, ,,staja sie” coraz ciensze i przy postaci kniazia ostatnie z nich
uzyskuja forme pionowej kreski, analogicznej do wysokiego stozka
helmu. Dalej cwatuja juz tylko bezbronni polscy trebacze. Jawi sie
wiec Obolenski — na obrazie Matejki — jako wystannik, ktéry tylez
poddaje sie, ile przekazuje miecz ,,za siebie”, a jednocze$nie wygasza

3 Stan badan podsumowat zwiezle W. Okon
(Jan Matejko, Wroctaw 2002, s. 35-39).
Autor stusznie przy tym pomija komu-
nistyczny betkot, ktérego znakomitym
przyktadem sa rozwazania na temat Ba-
torego prowadzone przez K. Wyke (/de-
ologia i warsztat Matejki w ich wzajem-
nym stosunku, [w:] Jan Matejko. Materiaty
z sesji naukowej poswieconej twdrczosci
artysty, 23-27.11.1953, red. M. Boniko-
wa, Warszawa 1957, s. 39-42).

4 M. Treter, Matejko. Osobowos¢ artysty,
tworczos¢, forma i styl, Lwéw-Warszawa
1939, 5. 295.

5> Zob. W. Radkowski, Listy krakowskie,
grudzien 1884, ,Prawda”, 1884, nr 51,
s. 605.

6 Zob. M. Bielski, Kronika polska, t. 2,
ks. 6, Sanok 1856, s. 1447-1505;
R. Heidenstein, Dzieje Polski od smier-
ci Zygmunta Augusta do roku 1594,
przet. M. Gliszczynski, uzup. M. Spaso-
wicz, Petersburg 1857. Marcin Bielski
zmart w r. 1576. Autorem wtaczonego do
Kroniki opisu wypraw wojennych Batorego
na Moskwe jest Joachim Bielski, uczestnik
kampanii potockiej (1579).

7 F. Lutrzykowski, Stefan Batory (obraz
p. Matejki), Lwow 1873, s. 10.

8 S. Tarnowski, Matejko, Krakéow 1897,
s. 153. Dymitr Pozarski wypart wojska pol-
skie z Moskwy w czasie wojny 1609-1612.

9 Zob. F. Lutrzykowski, op. cit.; Matej-

ko. Obrazy olejne, wstep J. Malinowski,
wyb. K. Sroczynska, Warszawa 1993, s. 116.
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10 Hetm Deesis, druga potowa XIV w.,
Moskwa, Kreml, Zbrojownia; opis za ob-
jasnieniem znajdujacym sie obecnie przy
obiekcie.

11 R. Heidenstein, op. cit., t. 2, s. 82-84.

2. W literaturze wspomina sie trapiace
Konstantynopol napady Perséw w 588 r.,
Awaréow w 626 r., Arabéow w 717 r., Pro-
tobutgaréw w 813 r., Ruséw w r. 860. Na
temat militarnego zaangazowania ikon
Matki Bozej zob. M. Gembarowicz, Mater
Misericordiae, Pokrow, Pokrowa w sztuce
i legendzie srodkowo-wschodniej Europy,
Wroctaw 1986, s. 79 n.; H. Belting, Obraz
i kult. Historia obrazu przed epoka sztuki
(2004), przet. T. Zatorski, Gdansk 2010,
s. 213 n.; A. Naumow, lkony w rosyjskiej
polityce dawnej i nowej, ,Studia Religiolo-
gica” 2007, z. 40.

13 M. Sokotowski, Obrazy, [w:] Wystawa
archeologiczna polsko-ruska urzadzona
we Lwowie w roku 1885 [kat. wystawy],
Lwow 1886, s. 20.

14 Monumenta Poloniae historica. Pomniki
dziejowe Polski, Lwéw 1864, s. 565-566.
W objasnieniach do rekopisu podawane
jest zrdédto greckie i jego ttumaczenie:
,Natenczas tedy $rod $Spiewania piesni
obraz $. Bogarodzicy na barkach wynie-
$li i z lekka go w morze zanurzyli” (Ob-
jasnienia do Nestora, [w:] Monumenta...,
s. 846).
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strumien, tlumi impet husarskich skrzydel, oddzielajac je od twier-
dzy, i daje miejsce na wyeksponowanie prawostawnych krzyzy wien-
czacych koputy cerkwi. Nie od rzeczy bedzie przypomnie¢, ze Batory,
mimo wielomiesiecznego oblezenia, Pskowa nie zdobytl.

Helm niemal identyczny jak ten noszony przez Obolenskiego
jest przechowywany w zbrojowni na moskiewskim Kremlu. Zostat
wykonany w drugiej polowie XIV w. przez rzemie§lnikéw greckich
i ruskich dla jednego z ksigzat ruskich, by¢ moze dla Dymitra Don-
skiego, wielkiego ksiecia moskiewskiego. Zdobi go dziewieé¢ §wie-
tych obrazéw, ktorych umieszczenie mialoby by¢ wyrazem zmiany
wyobrazen o godnos$ci wiladey Rosji i przyréwnania go do cesarza bi-
zantyjskiego®. Nie przesadzajgc o znajomosci tego helmu przez Ma-
tejke, trzeba zauwazy¢, ze na jego obrazie szyszak odnosi sie — dzieki
wspomnianym wizerunkom - takze do ikony, znajdujgcej sie na jego
wysokoSci i bedacej kolejng formg reprezentacji instancji transcen-
dentnej, sakralnej.

Widziana w tym konteks$cie ikona niesiona przez obroncéw skta-
nia, by przywota¢ przekazany przez Reinholda Heidensteina epizod
wienczacy opis zmagan o Pskéw. Batory wystat korpus z zadaniem
zdobycia lezacego nieopodal ,,stawnego klasztoru Peszczera” (mona-
ster pskowsko-pieczerski), gdyz jego zaloga ,, bardzo dokuczala” woj-
skom oblegajacym miasto. W klasztorze tym - donosit kronikarz —
,oddaja cze§é obrazowi Matki Boskiej, ktéry na drzewie sie objawil
i wieloma cudami zastynal”. Oblezenie klasztoru, cho¢ zaciekle, nie
zakonczylo sie sukcesem, wskutek czego ,,nieprzyjaciel takie powo-
dzenie cudownej opiece Matki Boskiej, a nasi czarom przypisywali”.
Sam Heidenstein obwinial za porazke brak koordynacji dziatah ob-
lezniczych: ,,Kazdy to widzial, ze gdyby byli razem wszyscy do sztur-
mu poszli, byliby bardzo tatwo klasztor zdobyli [...]"1.

Wyobrazenie ikony niesionej przez obroncéw kaze takze przypo-
mnieé o po$wiadczonej co najmniej od VI stulecia praktyce wyko-
rzystywania ikon maryjnych przez obroncéw twierdz bizantyjskich
i ruskich podczas oblezen!?. Wspominal o tym Marian Sokotowski
w katalogu ,Wystawy archeologicznej polsko-ruskiej”’, ktéra miata
miejsce we Lwowie w r. 1885. Objasniajac powstanie ikony maryjnej
w typie Hodegetria, uczony pisat:

Najstawniejszym i kto wie, czy nie najpierwszym przedstawieniem tego
typu byt cudowny obraz, ktéry uchodzi za palladium Konstantynopola [...].
Noszono go przed wojskiem dla nadania mu otuchy i jego [tj. obrazu] tasce
przypisywano wiele zwyciestw!.

Przed r. 1872 w polskojezycznych publikacjach informacje
o zbawczej roli ikon w oblezeniach mozna bylo znalez¢ w odniesieniu
do oblezen:

¢ Konstantynopola przez Ru$ w 860 r. (6374 wedlug kalendarza

bizantyjskiego) w Latopisie Nestora';
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3. Jan Matejko, Batory pod Pskowem (fragment), 1872; Zamek Kréolewski w Warszawie - Muzeum, nr inw. ZKW/1047.
Fot. A. Ring, L. Sandzewicz
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4. Ignacy Krygier, Nagrobek Wifa-
dystawa Jagiety stojacy w Kaplicy
Swietokrzyskiej w katedrze wawel-
skiej, fotografia, albumin, przed 1878.
Fot. za: https://polona2.pl/item/po-
mnik-wladyslawa-jagielly-w-kat-
-krak,MzEwMTk5MjQ/0/#info:meta-
data (data dostepu: 2.08.2023)

15 N. M. Karamzin, Historia panstwa ro-
syjskiego, przet. G. Buczynski, t. 3, War-
szawa 1825, s. 8.

16 A. Gwagnin, Kronika W. X. Moskiew-
skiego i panstw do niego nalezacych, ks.
8, cz. 1, Krakéw 1611, s. 6-7.

17 WSréd opracowan zagranicznych
sprzed 1872 r. zob. Latopis kijowski,
przet. E. Goranin, Wroctaw 1995, s. 191
(pod r. 1159). Zob. tez N. Kiritowicz
Mirolubow, Archieotogiczeskoje opisa-
nije cerkownych driewnostiej w Nowgo-
rodie i jego okriestnostia, Moskwa 1860,
cz. 2, s. 58-59; F. Iwanowicz Bustajew,
Letopisi russkoj litieratury i driewnosti,
t. 4, Moskwa 1862, s. 20-24; F. W. Unger,
Christlich-griechische oder byzantinische
Kunst, Gottingen 1866, s. 468.

18 Zob. M. Gembarowicz, op. cit., s. 43.
19 Za zwr6cenie uwagi na te przedstawie-

nia dziekuje doktorowi Marcinowi Wal-
kowiakowi.
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* Nowogrodu przez Aleksandra Bogolubskiego w 1179 r. - w Hi-

storii panstwa rosyjskiego Nikotaja Karamzinals;

* Moskwy przez Tataréw w 1234 r. - w Kronice W. X. Moskiew-

skiego i Panstw do niego nalezqcych Aleksandra Gwagnina’®.

Mozliwe, ze Matejce referowano takze zagraniczne publikacje
dotyczace tej problematyki i ze miat w tym jaki$§ udzial jego starszy
brat, Franciszek, badajacy dzieje prawostawia w Bulgarii'’. Jest row-
niez prawdopodobne, ze juz wtedy wigzano przekazy o interwencji
Matki Boskiej w obronie klasztoru czestochowskiego z legendami
o cudownej obronie Konstantynopola®.

Powstajg takze pytania, skad Matejko znal typ ikony Matki Bo-
zej ,,Znak” i — co wazniejsze — dlaczego ten typ wybral. Swietnymi
przyktadami tej ikonografii sa dwa wizerunki w Kaplicy Swietokrzy-
skiej w katedrze wawelskiej: jeden na sklepieniu (z postacig Chrystu-
sa w owalnym medalionie), drugi na $cianie péinocnej w dolnej partii
(z postacig Chrystusa bez medalionu)’. Ten ostatni byt przez diugi
czas slabo widoczny i czeSciowo przestoniety przez stojacy tam wte-
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dy nagrobek Wiadystawa Jagielly®. Zmienilo sie to po konserwacji,
ktérej w 1871 r. dokonat Izydor Jablonski, przyjaciel Matejki [fig. 4].
Jakkolwiek nie zadbat on o odpowiednie podkre§lenie pierwotnej ko-
lorystyki, to jednak usunatl ,,resztki dawnych zabielen”
kontury postaci?’.

Matejko musial wszelako wiedzie¢ o ikonach ,,3ndmenue” wyko-
rzystywanych w procesjach, bo takie przedstawil w swoich dzietach.
Egzemplarz ikony tego typu znajduje sie w Muzeum Narodowym

i uwidocznit

w Krakowie, ale zostal tam przekazany dopiero w r. 190222, Owczesna
wiedza na temat Sredniowiecznego malarstwa ruskiego z terenéw Ga-
licji byta bardzo niewielka — a przynajmniej tak podawat Ferdynand
Bostel w r. 189623, Niemniej malarstwo cerkiewne z tego obszaru ba-
dano co najmniej od drugiej potowy lat 70. XIX wieku. Sokotowski
opisywat ikony z lwowskich zbioréw Mieczystawa Pawlikowskiego?,
a potem ikonostas z koSciota w Rohatynie (ob. Ukraina) zwienczony
ikong Matki Boskiej typu ,,Znak”, prezentowany we Lwowie w 1885 r.
na wspomnianej wystawie sztuki polsko-ruskiej, oraz wzmiankowa-
ne juz przedstawienia z wawelskiej Kaplicy Swietokrzyskiej®. W la-
tach 80. XIX w. ikonostas w Bohodraczanach, z taka samg ikona
w zwienczeniu, omawiany byt obszernie przez Wiodzimierza Dziedu-
szyckiego?®. Wiodzimierz Lozinski wybral grafike z ikong ,,3namenue”
na oktadke swojej monografii malarstwa cerkiewnego na Rusi (1888)*"
[fig. 5]. By¢ moze ktorys z autoréw wezesniej poinformowal Matejke
réwniez o ikonach procesyjnych z wizerunkiem Matki Bozej typu
»Znak”. Przy czym sam Matejko juz od konca lat 60. utrzymywat
zywe kontakty ze Srodowiskiem Iwowskim, sprzyjajace zapoznaniu

5. Rycina przedstawiajaca ikone Mat-
ki Boskiej ,,Znak”. Fot. za: W. tozinski,
Historia malarstwa ruskiego, Krakow
1887, oktadka

20 Zob. J. tepkowski, Die Heligengeist-
und hefig. Kreuz-Capelle der Krakauer
Domkirche, ,Mitteilungen der K. K. Cen-
tral-Commision zur Erforschung und
Erhaltung der Baudenkmale” 1860, nr 10,
s. 295: ,Die Wandgemalde sind im Vergle-
ich mit denen am Gewdlbe von geringe-
rem Werth, und hinter den Grabdenkma-
len und Altaren nicht klar zu sehen”.

21 Zob. R. Koztowski, Konserwacja za-
bytkéw malarstwa Sciennego w zamku
i katedrze na Wawelu, ,Studia do Dziejéw
Wawelu” t. 1 (1955), s. 413.

22 Zob. M. Goetel, Nieznana ikona szkoty
moskiewskiej w zbiorach Muzeum Na-
rodowego w Krakowie, ,Sprawozdania
i Rozprawy Muzeum Narodowego w Kra-
kowie” t. 1(1951), s. 246; M. P. Kruk, lko-
ny XIV-XVI wieku w Muzeum Narodowym
w Krakowie, t. 1: Katalog, Krakéw 2019,
s. 543.

23 F. Bostel, Z dziejéw malarstwa Iwow-
skiego, ,Sprawozdania Komisji do Bada-
nia Historii Sztuki w Polsce” t. 5 (1896),
s. 155. W latach 50. XIX w. Felicjan to-
beski publikowat w ,Dodatku do Gazety
Lwowskiej” informacje o obrazach znaj-
dujacych sie w kosciotach Lwowa. Podjat
takze zwiezle temat wczesnochrzesci-
janskiej i bizantyjskiej genezy wizerun-
kéw Matki Boskiej, jednak nie wspomniat
o typie przedstawien Matki Boskiej ,Znak”.
Zob. F. tobeski, Opisy obrazéw znajduja-
cych sie w kosciotach miasta Lwowa, ,Do-
datek do Gazety Lwowskiej” 1852, nr 36,
s. 142-143; nr 37, s. 146.

24 M. Sokotowski, Przedstawienia Trdjcy
o trzech twarzach na jednej gtowie w cer-
kiewkach wiejskich na Rusi, ,Sprawoz-
dania Komisji do Badania Historii Sztuki
w Polsce” 1878, z. 2.

25 M. Sokotowski (Obrazy..., s. 20) okres-
la ten typ ikony jako ,premudrost’
(npemyapocts). T. Nieczuja-Ziemiec-
ki (Pierwsza polsko-ruska wystawa ar-
cheologiczna we Lwowie, Krakéw 1885,
s. 7), opisujac tenze ikonostas z Roha-
tyna, btednie zalicza omawiana ikone do
typu ,Pokrowa”.

26 W. Dzieduszycki, Ikonostas Bohorod-
czanski, ,Przeglad Archeologiczny” 1888,
z.4,s.103-104.

27 W. tozinski, Malarstwo cerkiewne na
Rusi, Lwow 1887.
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sie z jaka$ - raczej p6zng — regionalng wersja takiej ikony z terenéw
Ukrainy?8.

Odpowiadajac na pytanie o przyczyne wyboru, trzeba nadmie-
ni¢, ze ikona przechowywana w monastyrze w pskowsko-pieczer-
skim, ktérego nie mogty zdobyé¢ wojska Batorego, reprezentuje typ
,Eleusa”. Nie wiadomo, czy Matejko o tym wiedziat. Mozliwe, ze wy-
bral ikone ,,3namenue” dlatego, ze zwyczajnie podobata mu sie ona
bardziej niz inne ikony maryjne, ze jej hieratyczny uktad tchnat ja-
k3a$ pozadang w podobnych przypadkach powaga, surowoscig. Wolno
tez przypuszczaé, iz malarz siegnat po ikone ,,Cudu” (drugie znacze-
nie ,,3ndmenue’”), chcac wprost odnie$¢ sie do wiary obroncéw Psko-
wa w ,,cudowng opieke” Matki Boskiej. Prawdopodobnie podzielat
przekonanie, iz jest to najstarszy typ ikony maryjnej, jakie wyrazali
autorzy wspomnianej ,Wystawy archeologicznej polsko-ruskiej” zor-
ganizowanej we Lwowie w 1885 r.%, i te wiekowo$¢ chceiat podkreslié.
Niewykluczone, ze dotarty do artysty sprzyjajace temu opinie, ze iko-
na Matki Bozej ,,Znak” byla wzorowana na styngcej z cudéw bizan-
tyjskiej ikonie Matki Bozej Blachernenskiej (,,Episkepisis”)® i ze jej
wspominana procesyjna wersja z Nowogrodu miata zbawienny udziat
w odparciu wojsk Andrzeja Bogolubskiego w r. 117931

By¢ moze uda sie te domniemania kiedy$ doprecyzowaé¢. W tym
miejscu wystarczy stwierdzié, ze na obrazie Batory niesiona przez
pskowian ikona jest znakiem oporu, ktéry nie zostal sttumiony, go-
towosci Moskwy do dalszego powstrzymywania polskich sit. Oprécz
helmu Obolenskiego oraz tarczy z dwuglowym ortem, trzymanej
przez stojgcego obok karla, ikona stanowi kolejng skierowang prze-
ciw oblegajacym wizualna manifestacje idei Moskwy jako spadko-
bierczyni Bizancjum, na jakiej budowana byta imperialna ideologia
wladcow Kremla.

Zinterpretowany w ten sposéb margines plétna mozna uznac
za realizacje koncepcji kontynuowanej m.in. w dzietach Bitwa pod
Grunwaldem i Kosciuszko pod Ractawicami, polegajacej na umiesz-
czaniu przy prawej krawedzi pola obrazowego — dzielonego analogicz-
nie do tryptyku — postaci, ktérych zachowanie otwiera przedstawienie
na przyszle wydarzenia. We wspomnianych przypadkach postaciami
owymi byli Henryk von Plauen, nieobecny na polu bitwy rezyser sku-
tecznej obrony Malborka, oraz kosynierzy, ostrzacy bron, zamiast sie
radowacé, i w ten sposob zapowiadajgcy rabacje.

Pod Kijowem

Jak wspomniano, niewykluczone, iz Matejko sadzil, ze iko-
na Matki Bozej ,,Znak” jest najstarszym typem ikony maryjnej,
i to moze ttumaczy¢, ze umiescit jg na obrazie ukazujgcym wyprawe
wojenng Bolestawa Chrobrego do Kijowa, ktéra miata miejsce
wr. 1018 [fig. 6].

6. Jan Matejko, Chrobry ze Swiatopet-
kiem przy Ztotej Bramie w Kijowie,
1884, olej, deska, 159 x 109 cm; Mu-
zeum Narodowe w Krakowie (depozyt),
nr inw. MNK ND-11610. Fot. P. Czer-
nicki

28 Za wskazanie, ze moze chodzi¢ o tego
rodzaju inspiracje, serdecznie dziekuje
profesor Matgorzacie Rozyckiej-Bryzek.

29 Zob. Wystawa archeologiczna...,
s. 2, 20: ,Jest to najdawniejszy sposob
przedstawiania podtug liturgii greckiej
(bizantyjskiej) Matki Boskiej z Dziesiat-
kiem Jezus, znany rytualnie pod nazwa
»premudrost« (npemyapocts)”; ,typ naj-
starszy, ktory czesciej jeszcze bywa wy-
obrazony z dzieciatkiem, czy to przed nia
[tj. Matka Boska] stojacym, czy tez gdy
matka siedzi, umieszczonym na S$rodku
tona, a pdzniej i najpowszechniej w po-
piersiu, z dzieckiem w kolistym nimbusie
koto ciata, tworzacym jakby ornament na
ptaszczu”.

30 Zob. J. P. Migne, Patrologiae cursus
completus. Series graeca, t. ¢, Paryz 1865,
s. 1075.

31 Zob. F. W. Unger, op. cit., s. 468.
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32 Zob. Kronika Dytmara, biskupa merse-
burgskiego jako jedno z najdawniejszych
Swiadectw historycznych o Polsce, przet.,
objasn. Z. Komarnicki, Zytomierz 1861,
s. 369.

33 Zob. M. Bielski, op. cit., s. 90; Mi-
strza Wincentego zwanego Kadtubkiem,
biskupa krakowskiego, kronika polska,
przet. A. Jozefczyk, M. Studzinski, Kra-
kéw 1862, s. 76; Jana Dtugosza, kanoni-
ka krakowskiego, dziejow polskich ksiag
dwanascie, przet. K. Mecherzynski, t. 1,
ks. 2, Krakéow 1867, s. 171; Kronika Mar-
cina Galla, przet., objasn. Z. Komarnicki,
Warszawa 1873, s. 48.

34 K. Szajnocha, Bolestaw Chrobry. Opo-
wiadanie historyczne wedtug Zzrédet
spotczesnych, Lwow 1849, s. 182-183;
J. Szujski, Dzieje Polski podtug ostatnich
badan, t. 1, Lwéw 1862, s. 66.

35 Zob. N. M. Karamzin, Noty tomu I,
[w:] idem, Historia..., t. 2, Warszawa 1824,
s. 7 (nota do przyp. 15): ,Polscy historycy
opowiadaja, ze Bolestaw, wjezdzajac do
Kijowa, mieczem swoim na znak zwycie-
stwa uderzyt w ztota brame tego miasta
[...]. Wyborne bajki!”. Z Karamzinem pole-
mizowat ttumacz Kroniki Marcina Galla...
(s. 203). W taki sam sposéb argumen-
towat sekretarz Matejki w objasnieniach
do obrazu (M. Gorzkowski, Jana Matejki
obraz ,Bolestaw Chrobry z zieciem swym
ks. Swiatopetkiem pod Ztota brama w Ki-
jowie”, Krakow 1884, s. 3).

36 Jako wyraz ciekowosci, ,a moze i po-
dziwu dla tej mocy obiecujacej nieznana
przyjemnos$¢”, intepretuje zachowanie
postaci H. Stoczynski (Jan Matejko, Oza-
row Mazowiecki 2015, s. 40-41), do-
mniemujac, ze w obrazie chodzi ,nie tyle
o patriotyczne, ile o cielesne uniesienia”,
i uzasadniajac to podobienstwem ,rozbu-
chanego, sprezonego do skoku ogiera”,
na ktérym jedzie Chrobry, do konia na
obrazie Szat uniesien Wtadystawa Pod-
kowinskiego. Poréwnanie dzieta z takim
obrazami, jak Sobieski pod Wiedniem czy
Zamoyski pod Byczyna pozwala jednak
stwierdzi¢, ze jest to typowy dla Matejki
sposo6b przedstawiania koni.

37 K. Szajnocha, op. cit., s. 180.

38 Na znaczenie tej postaci w kontek-
Scie struktury czasowej przedstawienia
zwrécono juz uwage: A. Swiatek, Sred-
niowieczne konfrontacje Zachodu ze
Wschodem, czyli Polacy i Rusini w histo-
riozoficznych wizjach Jana Matejki, ,Teka
Historyka” 2007, z. 30/31, s. 218-221;
idem, ,Lach Serdeczny”. Jan Matejko
a Rusini, Krakoéw 2013, s. 81-87.

39 J, Matejko, Wyjasnienie dwunastu szki-
cow przedstawiajacych dzieje cywilizcji
w Polsce, Krakéw 1889, s. 6-7.
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Organizujac ekspedycje na Ru$, Chrobry chciat przywroéci¢é na
tron kijowski wlasnego ziecia, Swiatopelka. Teraz jada strzemie
w strzemie; zone ruskiego ksiecia Matejko ukazatl tuz za nimi, po le-
wej stronie. Artysta wspomogt sie kronikg Thietmara, ktéry donosit:
,,Arcybiskup onego miasta [tj. Kijowa] wyszed! naprzeciw wkraczajg-
cym i przyjmowat ich, niosgc przed sobg relikwie §wietych oraz inne
przybory koscielne”®. Informacji o uderzeniu przez Chrobrego mie-
czem w Zlotg Brame dostarczyli Gall Anonim i pézniejsi kronikarze33,
a uwiarygodnili je bliscy artyScie historycy?®'. Wolno przypuszczaé, iz
Matejko brat pod uwage opinie negujgce prawdziwos$é¢ przekazu o ta-
kim zachowaniu Chrobrego, ale zapewne nadstawit takze ucha na wy-
jasnienia, ze uderzenie mieczem bylo ,znakiem uroczystego wziecia
w posiadtosé”®. W Zzrédiach pojawiajg sie rowniez licznie wzmianki, ze
po zajeciu Kijowa Bolestaw upokorzy! Przedstawe, siostre Jarostawa,
ktory weze$niej odmoéwil wydania jej za polskiego wtadce, i te donie-
sienia Matejko uwzglednit, bo ksiezniczka ruska siedzi u dotu, w czer-
wonej lektyce. Patrzy na Swiatopelka, ktérego znata z przeszto$ci.

Zamiast dociekaé¢, w jakim nastroju jest Przedstawa?®, rozwazmy
sposéb jej prezentacji wizualnej (podobnie jak wezesniej, w przypad-
ku kniazia Obolenskiego). Przed lektyka klecza dwaj studzy, z kt6-
rych jeden wycigga reke w strone kroéla. Nie jest to posta¢ zalecana
przez Leona Battiste Albertiego — nie patrzy na widza, wiec nie cho-
dzi jej o zwrbécenie mu uwagi na wjezdzajacego wodza (bytoby to co
najmniej dziwne w stosunku do wizerunku rzucajgcego sie w oczy
od pierwszej chwili). Raczej ostania ksiezng, siegajac tarczy stojace-
go rycerza, wspierajacego go w tym. Bolestawowi pozostaje juz tylko
uderzaé¢ butem w tarcze, bez szans na sforsowanie zapory.

Ku temu samemu rycerzowi z tarcza kieruje reke cérka Chrobre-
go, jadgca w orszaku. Reka ta, utozona réwnolegle do nogi polskiego
ksiecia, kreuje ,,jednoczesno$¢” wizualng obu akcji i przypomina
o tym, ze réwniez obecno$é polskiej ksiezniczki na obrazie ttumaczy
sie wylacznie w kontekécie przesziosei. Swiatopetka wypedzit z Kijo-
wa jego brat, Jarostaw, ktéremu ,wraz z tronem ojczystym polska zona
Swiatopetkowa w moc popadala”. Wyruszajac na Kijoéw w 1018 r., ,,miat
tedy Bolestaw dwojaka sprawe, bo wplyw polski i céorke pojmanag, do
ocalenia na Rusi”?". Ten retrospekcyjny watek ,,dziejowego wypadku”
dookresla takze widoczny tuz obok polskiej ksiezniczki biskup Re-
inbern®. Znamy go z obrazu Matejki poSwieconego zjazdowi gniez-
nienskiemu z 1000 r., jaki nalezy do serii ,,Dzieje Cywilizacji w Polsce”
(1888-1889). Komentujac ten obraz, artysta przypominatl, ze Reinbern,
,poOZniejszy biskup pomorski”, zostanie ,,na Ru$ z corkg krolewska
wyslany”®. W czasie wyprawy Kijowskiej w 1018 r. biskup juz nie zyt.

Tutaj i teraz Chrobry unosi miecz w kierunku poteznej brony
bramnej. Czy wiec mys$li o tym, co sugerowat Gall Anonim:

Jak w tej godzinie zlota brama grodu od tego miecza pryska, tak nocy na-

stepnej siostra zgnusniatego kréla, w matzenstwo mi odmoéwiona, przyplaci
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7. Ztota Brama w Kijowie podtug rysunku z 1651 r., rys. R. Raczynski. Fot. za: K. de Bellier, Malownicze album
Kijowa z szczegétowym opisem miasta, z. 2, Warszawa 1861, tab. Il
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8. Piotr Michatowski, Wjazd Bolestawa Chrobrego do Kijowa, ok. 1837, Muzeum Narodowe w Warszawie. Fot. za: https://cyfrowe.mnw.
art.pl/pl/katalog/508906 (data dostepu: 2.08.2023)
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niewieScim wstydem; lecz wyjatkowym tym razem, nie bedzie to dla niej 40 Kronika Marcina Galla..., s. 48.

loze malzonki Bolestawa, a natoznicy, aby rodu naszego przez to pomszczong #1 K. Szajnocha, op. cit., s. 188.
byta krzywda, w odwecie za$ spadla hanba i zniewaga na Rusinéw*’.

42 M. Gorzkowski, op. cit., s. 10.

Czy obraz w jakikolwiek sposoéb te sugestie potwierdza?

Bolestaw ukazany jest w prze§wicie bramy (wzorowanej na zroé-
dtach ikonograficznych) [fig. 7]. Na taki sam pomyst wpadt wcze$niej
Piotr Michatowski, tyle ze na jego ptétnie zwycieski orszak swobod-
nie kieruje sie w glab miasta [fig. 8]. W dziele Matejki nie ma na to
miejsca, bo na drodze jadacych staja liczne postaci. Widz nie jest
w stanie projektowaé dalszego przemieszczenia sie zdobywcy w gtab
miasta. Jego wzrok, skierowany ku Chrobremu, ulega za to zaabsor-
bowaniu przez czerwien szat Swiatopetka. Odwiniety plaszez Chro-
brego ukazuje zo61lta podszewke, ktéra kolorystycznie posredniczy
miedzy obiema postaciami, stymulujac przenoszenie wzroku na ru-
skiego kniazia. Swiatopetka otula takze czerwien polskiej choragwi,
identyfikujacej sity, jakie otworzyly mu droge do miasta. Matejko re-
welacyjnie zwizualizowal te my$l. Schowat tancuchy w tle i drzewiec
choragwi uczynit narzedziem, ktérym rycerz ,,unosi” ciezka brone.
Zarazem ten zabieg wizualny umozliwit wskazanie na nieuchronne
niepowodzenie w utrzymaniu uniesionej brony. Pozwolit tym samym
otworzy¢ obraz na przyszio$é okreS§long przez dzialania osoby, kto-
rej choragiew ta stuzy jako wsparcie. Swiatopetka nikt w Kijowie nie
oczekiwal, co malarz wyrazil, przedstawiajgc konia ksiecia stajacego
niemal deba i zderzajacego sie z dostojnikami - jakby trwato tu jesz-
cze starcie pieszych z konnymi, a nie ceremonialny wjazd. Przywro-
cony na tron ksigze natychmiast rozpoczat knowania przeciw Chro-
bremu, a po jego wyjezdzie z Kijowa nakazal mordowa¢ polska zato-
ge; potem zostal ponownie z miasta wygnany — ,,przez Swiatopelka
i ze Swiatopetkiem oderwat sie Polski Kijéw, majacy dopiero nowymi
pbézniej usitowaniami by¢ odzyskanym”!,

Matejko wyobrazit legendarny gest Chrobrego jako element wie-
lowatkowej struktury czasowej, obejmujacej catosé ,,dziejowego wy-
padku”. Obraz, podzielony zgodnie z forma tryptyku, odsyta — za po-
Srednictwem postaci znajdujacych sie po lewej stronie Bolestawa — ku
poczatkom (nieudane starania Chrobrego o reke Przedstawy, malzen-
stwo corki Chrobrego ze Swiatopelkiem), a za posrednictwem postaci
z prawej ku temu, co ostatecznie zamknie ruskg polityke Chrobrego
(powtérne wypedzenie Swiatopelka z Kijowa).

Oslabienie referencyjno$ci sceny wzgledem przekazu historycz-
nego — poprzez zatarasowanie i splaszczenie przestrzeni — stuzy jed-
nocze$nie podkre§leniu zrealizowanego w porzadku wertykalnym
ujecia sylwetki Bolestawa w architektoniczne obramienie. W prze-
Swicie bramy dostrzega sie orszak ksiecia oraz... koputy cerkwi. Ma-
rian Gorzkowski zapewnial, ze ,,z tego punktu zlotej bramy [cerkiew]
w rzeczywisto$ci widziang by¢ mogla”#?. Matejko ukazal budowle za
murem, ale zadna éwczesna mapa Kijowa takiej lokalizacji cerkwi nie
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43 Zob. S. Tarnowski, op. cit., s. 465-466:
,Bitwe Konstantyna w szczegdlnosci po-
dziwiat, moze ponad miare; wpatrujac sie
W nia, powtarzat, ze takiej bitwy nikt ni-
gdy nie wymalowat”.

4 Zob. S. Czekalski, Czego chce ,Grun-
wald’?, [w:] Jana Matejki ,Bitwa pod Grun-
waldem”. Nowe spojrzenia, red. K. Mu-
rawska-Muthesius, Warszawa 2010,
s. 70.

45 Rivaux, Opowiadanie dziejow Koscio-
ta rzymsko-katolickiego, przejrz., popr.,
powieksz., przet. Bogumit znad Wisty,
t. 1, Krakéw 1879, s. 233. Por. [S. Snarskil,
Dzieje rzymsko-katolickiego Kosciotfa
w krétkich szczegdtach az do najnow-
szych czaséw, Wilno 1862, s. 74; J. B. De-
lert, Historia Kosciota Sw. katolickiego,
t. 1, wyd. 3, Poznan 1871, s. 153; A. Wap-
pler, Historia KoSciota katolickiego,
przet. W. Jakubowicz, wyd. 4, popr.,
pomn., Warszawa 1881, s. 43.

4 Kronika Lechitow i Polakéw napisana
przez Godzistawa Baszko, kustosza po-
znanskiego w drugiej potowie wieku XlII
z dawnego Rekopisu Biblioteki Willanow-
skiej przettomaczona, Warszawa 1822,
s. 55-56.

47 Kazimierz Sichulski, malujac w 1928 r.
Wjazd Chrobrego do Kijowa (MNK), tak-
ze ukazat ikone Matki Bozej ,Znak”, ktdra
zapewne podpatrzyt u Matejki, ale skory-
gowat ,btad” mistrza i zwrdécit ja ku po-
staci polskiego ksiecia.
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usprawiedliwia [fig. 9]. Ttumaczy ja jednak obraz. Kopuly przezierajg
poprzez potezng brone, ktéra je segmentuje i wyodrebnia — w jednym
z prostokatnych przes§witéw — ztoty krzyz. Znajduje sie on dokladnie
powyzej reki z mieczem, majac za tlo wylacznie blekitne niebo.

Przypomnijmy, ze Matejko trzymal w szufladzie, razem z innymi
,fotografiami jego najulubienszych obrazéw”, reprodukcje dzieta Ra-
faela Bitwa na moscie Mulwijskim*. Na jego fundamencie powstala
kompozycja Bitwy pod Grunwaldem?*. Artysta doskonale wiec znat
historie, przypominang bodaj w kazdej 6wczesnie po polsku wydawa-
nej historii KoSciota katolickiego:

Kiedy Konstantyn uderzyl na Maksencjusza, ukazat sie w powietrzu przed
oczyma wszystkich jasny krzyz z napisem zapowiadajacym mu zwyciestwo.
Toz samo widzenie potwierdzito sie we $nie. Ten fakt publiczny i uroczysty
podaje Euzebiusz, historyk wspéiczesny, ktéry zapewnia, ze o nim dowie-

dzial sie od samego Konstantyna®.

Przestankg za odniesieniem sceny wjazdu Chrobrego do Kijowa
do historii Konstantyna Wielkiego mégt by¢ przekaz Kroniki wielko-
polskiej:

Powiadaja, ze Aniot dat mu miecz, ktérym przy pomocy Boskiej wszelkich
nieprzyjaciél zwyciezat [...]. Miecz kréla Bolestawa [...] nazywa sie Szczer-
biec, dlatego ze poszediszy za napomnieniem Aniota na Rus$, ciat nim we
wrota zlote zamku kijowskiego, od ktérego razu [miecz] dostal skazy, ktora

w polskim jezyku szczerbg nazywaja, skad nazwisko Szczerbiec pochodzi®.

Wpisang w dzieto aluzje do przekazu o zwycieskiej batalii Kon-
stantyna z 312 r. mozna traktowaé¢ jako wyraz wiary artysty, iz w tej
wyprawie Bég statl po stronie Chrobrego, tak jak wspierat Polakow
w wiktorii grunwaldzkiej i wiedenskiej.

Wykreowanie odniesienia do weczesnego chrze$cijanstwa wigze
sie §ciéle z prezentacjg ikony Matki Bozej typu ,,Znak”, ktérg obron-
cy trzymajg odwrécong od wjezdzajgcych®. Ikony procesyjne byly
dwustronne, lecz wyobrazenie maryjne uznawano za wazniejsze i to
je zwracano w kKierunku wroga, jak po$wiadczaja Batory oraz liczne
ikony ukazujgce odparcie ataku Andrieja Bogolubskiego z 1179 r.
przez zatoge Nowogrodu. Obroncy Kijowa — méwi obraz Matejki — nie
potrafili skorzystaé z wyprébowanej w Konstantynopolu broni wobec
tego, kto (w przeciwienstwie do Perséw, Awarow, Arabéw, Protobulga-
réow i Ruséw) byl rycerzem samego Boga i czcit ten sam krzyz co oni.
Przypomina o tym forma poztacanych krzyzy (bez dolnej uko$nej bel-
ki): tego, pod ktérego znakiem zwycieza Chrobry, i tego, ktéry niosa
dostojnicy kijowscy.

Prace nad wyobrazeniem wjazdu Chrobrego do Kijowa staty sie
dla artysty okazja, zeby wpisa¢ ,,dziejowy wypadek” (zmagania Chro-
brego o Kijéw) w historie Ko$ciota i przypomnieé¢ o tym jej etapie,
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w ktérym chrze$cijanstwo, choé¢ zré6znicowane, nie bylo jeszcze osta-
tecznie podzielone na Ko$ciét wschodni i zachodni, bo do ostateczne-
go zerwania miedzy Rzymem a Konstantynopolem dojdzie w 1054 r.,
po ktérym prawostawie zwréci swoje ikony przeciwko katolikom.

Zakonczenie

Analiza motywu ikon pozwolila nie tylko dookre§li¢ sposéb, w jaki
Matejko przedstawit cato$¢ dziejowego wypadku w Batorym, ale tak-
ze ukaza¢ Chrobrego jako wybitny przykiad zrealizowania przez ar-
tyste jego koncepcji obrazowania dziejéw. Nie jest to bowiem dzieto
powielajace zbanalizowang juz wtedy konwencje owocnego momentu
z nadziejg na ucieszenie wyobrazni widza przedstawieniem miecza,
ktéry za chwile uderzy w brone. Jest ono raczej kolejng odstona snu-
tej nieustannie przez Matejke refleksji nad losami cywilizacji chrze-
Scijanskiej i nad znaczeniem Opatrzno$ci w ludzkich dziataniach.
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Jan Matejko, Bolestaw Chrobry, Swiatopelk, malarstwo historyczne
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Summary

MICHAL HAAKE (Adam Mickiewicz University, Poznan) / The icon 3HameHue
in the oeuvre of Jan Matejko

The article attempts to answer the question of the role of the depiction of the icon
of Our Lady “Sign” (“3udamenue”) in two paintings by Jan Matejko: Stefan Batory
at Pskov (1872) and Boleslaw the Brave with Svyatopolk at the Golden Gate in
Kiev (1884). These depictions have not yet been studied. In both cases, Matejko
depicted a processional icon carried by the inhabitants of fortresses besieged by
Polish troops — Pskov during the Polish-Russian wars in 1582 and Kiev in 1018.
Both paintings were interpreted in the context of the tradition, deeply rooted in
Byzantine and Rus’ culture and known in the 19th c. from numerous chronicles
and historical studies, of using holy images, often Marian icons, carried on walls to
obtain God’s help in repelling the enemy. The research task was to explain why the
icons in Matejko’s paintings are carried after the end of hostilities, which ensured
the Polish side a favourable peace (Pskov) or the conquest of the capital with the
deposition of the Polish king’s son-in-law on the throne (Kiev). In conclusion, both
works were considered examples of Matejko’s concept of depicting the entirety
of a “historical event”, which takes into account both the causes of the depicted
situation and its consequences. Among them, Matejko not infrequently recalled
the opportunities missed by the Polish side. This was also the case with the story
told in both paintings: Pskov finally was not conquered, the power of Russia was
not broken, and the capture of Kiev, from which the triumphal entry of the Brave
into the city was remembered, proved to be short-lived.

/243/



S Quart Nr 2-3(68-69)/2023




Quart 2023, 2-3
PL ISSN 1896-4133
[s. 244-251]

»Matka Ukraina” - dzisiaj*

Maria Poprzecka

Uniwersytet Warszawski

Rosyjska agresja na Ukraine i idgce za tym wtargniecie Ukrainy
1 Ukraincéw w nasze codzienne zycie objawily — poza wszystkim
innym - polskg zenujgca nieznajomo$¢ historii i kultury Ukrainy.
Przez ponad rok, ktéry minat od poczatku ,,pelnowymiarowej” wojny,
gwaltownie sie to nadrabia — na koncertach, spotkaniach, panelach,
wystawach. Wykonania nieznanych lub stabo znanych kompozytoréw,
tlumaczenia poezji (dzisiejszej wstrzgsajacej!) objawienia niezwy-
kiych muzykéw, zaskakujgca twoérczosé artystow wizualnych - jest
tego doprawdy duzo i inicjatywy kulturalne wcigz sie mnozg. Dzisiej-
szy ,,Ukrainski renesans” mozliwy okazuje sie zresztg dzieki znako-
mitym w ostatnim 30-leciu polsko-ukrainskim relacjom kulturalnym,
gléwnie literackim, ale nie tylko.

Pozostaje natomiast jedna wielka dziedzina, ktérej z wielu wzgle-
déw dotkngé trudno - szeroko rozumiana XIX-wieczna ,,szkota ukra-
inska polskiego romantyzmu”. Termin odnoszony do grupy poetéw,
ktéry wszakze rozciggnaé mozna na wszystkie dziedziny twoérczosci
i cale XIX stulecie. Profesor Waldemar Okon, badajacy szczegdlna
role ziem ukrainnych w polskiej literaturze i sztuce XIX w., przyznat
motywowi ,,Matki Ukrainy” role ,,alegorii narodowej”, czyli zespolu
wyobrazen budujacych wspdlnotowe imaginarium, splatajacych sie¢
wzajemnych powigzan i odniesien!. Jak pisat:

Mozemy to ttumaczy¢ nie tylko ,,kresowym” pochodzeniem artystéw i ba-
daczy, lecz réwniez szczegblna rolg, jaka przypisywano ziemiom ukrainnym
w przechowaniu tradycji siegajacej czaséw antycznych, ktérych wyrazem
miala by¢ zaréwno ,,homerowa nuta” wywodzacych sie z tamtych stron pie-
$ni, jak i nieskalany obcymi wplywami, bezposSredni zwigzek mieszkancow
tych ziem ze starozytnym Rzymem, a nawet Grecja. [...] Tu tez zostali zro-
dzeni nastepcy Homera, ukrainscy lirnicy i teorbanisci, §lepi wieszczowie
czerpigcy natchnienie ze zrédel nieskazonej pierwotnej Stowianszczyzny,
$piewacy, dla ktérych inspiracja bytly, jezeli nie sam Boég, to ziemia rodzinna

ijej heroiczna tradycjaZ.

1. J. Matejko, Wernyhora, 1884, ol. pt.,
292 x 206; Muzeum Narodowe w Kra-
kowie. Fot. za: https://pl.wikipedia.
org/wiki/Wernyhora_%28obraz_Jana_
Matejki%29#/media/Plik:Jan_Matej-
ko_-_Wernyhora_-_MNK_Il-a-433_-_
National_Museum_Krak%C3%B3w.jpg
(data dostepu: 12.07.2023)

* Szkic stanowi przeredagowana wer-
sje artykutu, ktéry wczesniej ukazat sie
w czasopi$smie ,Dwutygodnik” (2022, nr 4,
https://www.dwutygodnik.com/artykul/
10039-matka-ukraina.html[datadostepu:
7.08.2023])).

1 Tekst jest proba odniesienia sie do artyku-
tu W. Okonia, ,Matka Ukraina” ((w:] idem,
Alegorie narodowe. Studia z dziejéw
sztuki polskiej XIX wieku, Wroctaw 1992),
podjeta w kontekscie rosyjskiej agresji na
Ukraine 24 lutego 2022, masowego hap-
tywu ukrainskich uchodZzcéow do Polski
i gtebokich zmian zachodzacych w sto-
sunkach polsko-ukrainskich.

2 W. Okon, op. cit., s. 46-47.
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3 D. Beauvois, Trojkat ukrainski. Szlachta,
carat i lud na Wotyniu, Podolu i Kijow-
szczyznie 1793-1914, przet. K. Rutkowski,
wyd. 5, Lublin 2021 (wyd. 1 polskiego
ttumaczenia: 2005).

4 Ibidem, s. 18.
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Motyw ,,Matki Ukrainy” obejmowatby dziedziny niezwykle roz-
legle i odlegte od siebie — od halucynacyjnej makabry Snu srebrnego
Salomei Juliusza Stowackiego po idylliczne dumki Wincentego Pola,
od upiornej fantastyki Seweryna Goszczynskiego po arkadyjska kra-
ine J6zefa Bohdana Zaleskiego. A w malarstwie — od dzikich ujez-
dzaczy Jézefa Brandta po stepowe bodiaki Jana Stanistawskiego. Po
drodze wyloni sie Wernyhora Jana Matejki [fig. 1] — bodaj najbardziej
historiozoficzny z obrazéw mistrza. Na koniec za§ Wernyhora z Wese-
la, z Rapsodu i z projektu witraza katedralnego autorstwa Stanistawa
Wyspianskiego.

Dzisiejsza lektura tej ogromnej spuscizny - literackiej, poetyc-
kiej, wizualnej, muzycznej — nie jest fatwa. Najkrécej mozna powie-
dzieé¢, ze historia kulturowego fenomenu, jakim byta , Matka Ukra-
ina”, nie doczekala sie jeszcze swojego Daniela Beauvois — historyka
pozbawionego narodowej stronniczosci, ktéry ofiarowat nam monu-
mentalne, zZrédlowo ugruntowane opracowanie XIX-wiecznego ,,trdj-
kata ukrainskiego”, o ramionach utworzonych przez szlachte, carat
ilud?. Pie¢ wydan — w ciggu kilkunastu lat — 1000-stronicowej ksigzki
historycznej oraz polemiki i wzburzenie przez nig rozniecane $wiad-
cza, jak bardzo do dzisiejszego dnia Ukraina stanowi dla Polakéw te-
mat tylez wazny, ile drazliwy. Jak pisal Beauvois we wprowadzeniu:

Emocje zastepuja prawde. Polska obecno$¢é na Ukrainie, [...] nalez[aca]
juz tylko do historii, jest podobna polskiej obecnosci na Litwie. Kazde jej
przypomnienie wkracza w sfere mitu, przywoluje czar utraconego $wiata,
w ktérym ongi$ zylo sie tak szczesliwie. [...] Ukraina nadal napelniata dusze
przecietnego Polaka nostalgiag i czarem nawet za czaséw komunistycznych.
Zrodlem tego uczucia bylo, jak sie wydaje, procz dawnego zakorzenienia
tam pewnej czesci ludno$ci, irracjonalne przywigzanie do krainy stepowych
jezdzcéw, do pseudohistorycznych epopei H[enryka] Sienkiewicza, nieska-
zitelnych bohateréw Pana Wolodyjowskiego. Wiasnie do takich stereotypow
ograniczala sie czesto polska wiedza o Ukrainie®.

Dopetni¢ ten komplet najpospolitszych stereotypéw mozna, do-
dajac znang kazdemu Polakowi pie$h biesiadna: ,,Na zielonej Ukra-
inie, / Przy kochanej mej dziewczynie, / Hej, sokoty...”.

Drazliwo$§é tematéw ukrainskich jest obustronna. Otwierajac
nam perspektywe na nie, pisarz i znakomity znaweca relacji polsko-
-ukrainskich Mykota Riabczuk stwierdza w komentarzu do otwartej
jeszeze przed wojng wystawy ,,Ukraina. Wzajemne spojrzenia”:

Dla Ukraincéw najwiekszym wyzwaniem — zar6wno w odniesieniu do sa-
siadow, jak i do siebie samych - stala sie potrzeba zbudowania panstwa
i narodu, skomplikowana ze wzgledu na brak wczeéniejszych doSwiadczen
i wsparcia lub przynajmniej zrozumienia z zewnatrz. Poglebito to komplek-
sy kolonialne i zaostrzyto poczucie zagrozenia. Dla Polakéw tymczasem naj-

powazniejszym sprawdzianem, jesli chodzi o Ukraine, staly sie kompleksy



postimperialne — czy to w postaci nostalgicznej idealizacji utraconych te-
renéw wschodnich, czy pogardliwie paternalistycznego nastawienia wobec
tamtejszych, niezréznicowanych pod wzgledem etnicznym, prymordialnych
,,Ruskich’.

Odnoszgc sie do dyskusji, czy Kresy mozna uznaé¢ za kolonie,
i patrzac z perspektywy historycznej, Riabczuk konstatuje, ze wraz
z pojawieniem sie egalitarnego pojmowania narodu jako wspélnoty
o tym samym pochodzeniu etnicznym i/lub posiadajacej jednakowe
prawa obywatelskie okazalo sie, ze Ukraincy to wyltgcznie chlopi bez
zadnych praw obywatelskich. W zwigzku z tym pogarda wobec nich
ze strony wyzszych, dominujgcych warstw spotecznych ma podioze
nie tylko klasowe, lecz takze narodowos$ciowe. Wtedy wta$nie relacje
ukrainsko-polskie (podobnie jak ukrainsko-rosyjskie) nabraty cha-
rakteru kolonialnego. Padlo na nie, dzi§ wydobywane przez ,ludowa
historie”, poddanczo-panszczyzniane odium, przyttoczyto je jarzmo
niewolniczego wyzysku, ponizyt panski paternalizm. Z tym, ze — jak
zauwaza Riabczuk — postkolonialne studia ukrainistyczne koncentru-
ja sie na relacjach ukrainsko-rosyjskich (a nie ukrainsko-polskich),
co ttumaczy znacznie dtuzsza rosyjska dominacja, jak i obecny impe-
rialny ekspansjonizm Rosji. Tu doda¢ mozna, ze dzisiejsza propagan-
da kremlowska, odmawiajgc Ukrainie odrebnog$ci narodowej, przed-
stawia jej dazenia niepodleglo$ciowe jako skutek polskiego, czyli ce-
lowo antyrosyjskiego dziatania XIX-wiecznych elit intelektualnych
i artystycznych, co w jeszcze innym $wietle stawia ,,Matke Ukraine”.

Powré¢émy do kresowego, ukrainnego dziedzictwa. ,,Mita oku,
a licznym rozzywiona ptodem, / Witaj, kraino mlekiem plynaca i mio-
dem” - tym cytatem z poematu Zofiéwka (1806) Stanistawa Trembec-
kiego Beauvois otwiera swoje imponujgce dzielo®. Cytuje, by zapowie-
dzie¢ swdj cel, jakim jest wlaénie kategoryczna rozprawa z literackimi
obrazami Ukrainy. Co wiecej, zdaniem badacza idylliczna nuta domi-
nujgca w polskim méwieniu o Ukrainie byta Zzr6dtem katastrofalnych
najczeSciej stosunkéw miedzy Ukraincami a Polakami. W ukazanej
przezen szerokiej, czasoprzestrzennej panoramie Ukraina splywa nie
tylko mlekiem i miodem, obficie sptywa tez krwig. Krwig i ukrainska,
ipolska, i chtopska, i panska. Dazac do zmiany perspektywy i do spoj-
rzenia w przepas$¢ miedzy wzorcami czerpanymi z kultury zachodniej
a archaiczng, polsko-ukrainska, péznofeudalng strukturg agrarng,
nie trzeba przywotywacé historycznych rzezi. Wystarcza drobne §wia-
dectwa, wybrane sposréd setek innych - jak rejestry sadowe z wyro-
kami dwutygodniowego aresztu za Smiertelne zattuczenie chtopa czy
opisy ekonomskiego okrucienstwa w majgtku Wactawa Hanskiego —
meza Eweliny, ,,mito$ci pana Balzaca”.

Przy niezwykle rozlegtym horyzoncie badawczym, uwzgled-
niajacym takze aspekty kulturowe, praca Beauvois to gtéwnie stu-
dium polityczno-socjologiczne. Znakomity warsztat historyka, przy
wszystkich trudnos$ciach heurystycznych, pozwala mu podda¢ ma-

Maria Poprzecka / ,Matka Ukraina” - dzisiaj

5> M. Riabczuk, ,Kresentymentalizm” na
spokojnie. Ukraina, Polska i postkolonial-
ne wyzwolenie, [w:] Ukraina. Wzajemne
spojrzenia [kat. wystawy], Miedzynarodo-
we Centrum Kultury, red. P. Roszak-Nie-
mirska, Krakéw 2021.

¢ D. Beauvois, op. cit., s. 17.
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terie dziejow ,,bezstronnej”, ugruntowanej zrédlowo analizie. Trud-
niej z dziedzing mitéw historycznych, ktérych zywotnos¢ - takze
dzisiejszg — Beauvois widzi, ale wydaje sie wobec niej bezsilny. Sa
one bowiem nieposkromionym zywiolem. Zywiotem wyzwalajacym
skrajne emocje, sklaniajagcym do czynéw zaréwno heroicznych, jak
i barbarzynskich, zdolnym wywolywac¢ najgorsze upiory przesziosci,
doskonale odpornym na wszelkie falsyfikacje i dekonstrukcje. Sam
Beauvois zreszta im czasem ulega, nazywajac Polakéw ,,najbardziej
romantycznym narodem $wiata’”.

Bardzo szczegdlny ,,ukrainski renesans”, jaki obecnie przezywa-
my, stawia nas wobec trudnych, ktopotliwych zadah. Badanie kultu-
ry to przeciez wiasnie badanie poteznych, ponadczasowych mitéw,
wymykajacych sie kolejnym ujeciom metodologicznym. Nie chodzi
oczywiscie o postulat ,,przepracowania” czy rewizji calego wielkiego
dziedzictwa ,,Matki Ukrainy”, ale o postawienie pytan: co winniSmy
zrobi¢ z falsyfikowanymi, lecz wro$nietymi w pamie¢, w autentyczne
emocje i tradycje artystycznymi obrazami i wizjami Ukrainy? Wizja-
mi bardzo réznorodnymi - sentymentalnymi Zaleskiego, mistycy-
zujacymi Slowackiego, arystokratycznymi Juliusza Kossaka, fanta-
smagorycznymi Goszezynskiego, egzotyzujacymi Brandta, folklory-
zujacymi Jézefa Chelmonskiego, malowniczymi Stanisiawskiego?
Odrzuci¢ jako balast obcigzajacy wzajemne relacje i zatruwajacy
narodowe pamieci? Sprowadzi¢ do roli jeszcze jednego ,,niechciane-
go dziedzictwa”? Ale czy ,niechciani” mogg by¢ Stowacki, Matejko,
Wyspianski? A zatem moze przemilczaé, na ile sie da? Zostawié¢ ,,na
po6zniej”’, gdy czas — niewykluczone — bedzie mniej trudny? Opatrzyé
postkolonialnymi i patriarchalnymi etykietami? Wymie§¢ poprawno-
Sciowa miotlg? Wykasowacé z Sienkiewicza upodlajace stowo ,,czern”?
O$mieszy¢ ckliwo$é Marii Rodziewiczéwny? Prébowaé wpisaé ma-
larstwo kresowe w nurt zachodniego orientalizmu? Wyprzeé¢ wroste
w kulture stereotypy stepowego bezkresu, kozackiej wolnos$ci, hajda-
mackiego okrucienstwa?

Do stawiania pytan o dziedzictwo , Matki Ukrainy” naktania fakt,
ze mamy do czynienia nie tylko z artystyczng produkcjg zaspokaja-
jaca kresowe fascynacje i sentymenty, lecz takze z dzielami pierw-
szorzednej wagi i znaczenia, autorstwa wielkich polskich twércow
XIX stulecia. Znaczenia gteboko osadzonego w ukrainskich kontek-
stach, wyrastajgcego historii, natury, zywioléw i wierzen tamtych
ziem. Pytanie, najogélniej postawione, moze brzmieé: ,,Czy mitolo-
giczno-artystyczna kreacja Ukrainy ma szanse okaza¢ sie »miejscem
wspdolnym« dla obu wspoéiczesnych, niejednorodnych etnicznie i obar-
czonych wzajemnymi historycznymi resentymentami spoteczenstw:
polskiego i ukrainskiego?”. Polskie mitotwoérstwo staje tu naprzeciw
ukrainskiego, czesto budowanego z tych samych motywoéw, jak mit
Kozaczyzny, jeden z konstytuujgcych ukrainskg tozsamos$é. Stworzo-
na przez Goszczynskiego figura Nebaby z Zamku kaniowskiego za-
licza sie do prototypéw buntowniczego i dzielnego Kozaka, nad kt6-



rym ciaza fatalizm historii i popelniona w przeszto$ci zbrodnia. Maria
Janion odnotowata i przeanalizowala paralele miedzy Kozakami a g6-
ralami, ktérzy, jako ,,obdarzeni szczegélnym »instynktem niepodleg-
losci«, zlozyli sie wspdélnie na wolny lud polskich romantykéw’?.

A jednak pewne watki, na pozoér wspdélne obu narodom, okazuja
sie mie¢ inne znaczenie i miejsce w ich tradycji. Tu pierwszym przy-
kiadem moze byé Mazepa — jego awanturniczy zywot, przewyzszajacy
Sienkiewiczowskie fabulacje, dal asumpt do kreacji dwéch zupelnie
odmiennych postaci i legend®. W kulturze zachodniej, dokad Maze-
pa trafit za posrednictwem Woltera, jako bohater niezwykle popu-
larnego Byronowskiego poematu, jest cudzotoznym kochankiem,
ktérego zdradzany maz wypuszcza w step nagiego, przytroczonego
do rozhukanego ogiera. Poetyckie lub malarskie wyobrazenie pedzg-
cego, nieujarzmionego konia, jedna z ulubionych w romantyzmie
metafor wolnoSci i instynktu przeciwstawianego wszelkiej opresji,
w historii Mazepy zyskata sadystyczno-erotyczne zabarwienie i eg-
zotyczna oprawe.

Natomiast w ukrainskiej historii i tradycji (takze ludowej) Maze-
pa jest bohaterskim hetmanem, przez diugie lata czynnym politycz-
nie, dyplomatycznie i wojskowo wsréd zmieniajacych sie ukladéow sit
na wciaz niespokojnej, nekanej powstaniami i wojnami Ukrainie. Ma-
zepa byl wysoko ceniony przez wiladcéw — jako doradca Piotra I, stat
sie jednym z pierwszych kawaleréw Orderu §w. Andrzeja, August 11
nadal mu Order Orla Bialego, a car uzyskal dla niego od cesarza ty-
tul ksiecia cesarstwa rzymskiego. Je§li skonfrontujemy uwiklana
w dworskie intrygi mitosne posta¢ krélewskiego pazia z Mazepy
Stowackiego z faktem, ze ,, kozaczy syn” nie tylko gral wazne role na
scenie politycznej, ale tez byl wyksztalcony, znat kilka jezykéw, mial
wielka biblioteke, jego listy mitosne do Motrii Koczubejéwny stano-
wig zabytek piSmiennictwa ukrainskiego, byt fundatorem gmachu
Akademii Kijowskiej oraz licznych cerkwi i monastyréw — widzimy,
jak daleko mogg rozejs¢ sie drogi narodowego mitotworstwa.

Niemniej skomplikowana jest sytuacja innej postaci, pozornie
wspdblnej obu narodom — Wernyhory'?. Nalezy on do nieprzeliczonej
rzeszy ukrainskich lirnikéw, teorbanistéw, wedrownych $piewakéow,
obdarzonych niejednokrotnie moca przepowiadania przyszilych wy-
darzen i stawigcych dawne, bohaterskie dzieje. Kim wtasciwie byt
Wernyhora? Postacig rzeczywistg, legendarng czy poetycka, ktérej
najtrwalsze wcielenie dat Wyspianski w Weselu? Dyskusja na temat
Wernyhory, okoliczno$ci powstania, tresci i dziejéw jego przepowied-
ni toczy sie od lat kilkudziesieciu. Dzieki temu znana jest ewolucja
mitu o zyjagcym w czasach konfederacji barskiej Kozaku, lirniku
ukrainskim - apostole zbratania Ukrainy z Polska i ludu ruskiego ze
szlachtg. Mojsiej Wernyhora, zabiwszy pono¢ matke i brata za prébe
przytaczenia sie do ruchéw hajdamackich, ukry? sie przed starszyzna
kozacka na wyspie na rzece Rosi. Tam w godzinie $mierci przybyt do
niego szlachcic polski Nikodem Suchodolski, starosta w Korsuniu,

Maria Poprzecka / ,Matka Ukraina” - dzisiaj

8 M. Janion, Kozacy i gorale. (O regiona-
lizmie romantycznym), ,Biuletyn Poloni-
styczny” 1972, nr 43, s. 44.

9 Zob. M. Poprzecka, Iwan Mazepa - po-
sta¢ o wielu twarzach, [w:] Dialog nowo-
czesnosci z tradycja. Polsko-ukrainiskie
spotkania ze sztuka. Materiaty semina-
ryjne. Muzeum Regionalne w Stalowej
Woli, 7 pazdziernika 2007, red. M. Kuras,
M. Wiatrowicz, Stalowa Wola 2007 (tu
takze ukrainska wersja jezykowa).

10 Nadal najpetniejsza interpretacja -
zob. H. Stoczynski, Wernyhora - wieszcz-
ba lirnika i wizja malarza, ,Biuletyn Historii
Sztuki” 1985, nr 3/4.
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ktory spisal gloszone przez umierajgcego przepowiednie. Ustalono,
iz w istocie tekst proroctwa jest pézniejszym apokryfem, powstatym
prawdopodobnie w burzliwych latach 1808-1809 w polskim Srodowi-
sku na Ukrainie. P6zniej, wielokrotnie wzbogacany nowymi elemen-
tami, stal sie ogromnie popularny od czasu powstania listopadowego.
Joachim Lelewel opublikowal Przepowiednie Wernyhory w 1830 r.
w powstanczym piSmie ,,Patriota”, zaopatrujac ja wtasna przedmowa.
Znajomo$¢é Przepowiedni... byla w Polsce porozbiorowej powszech-
na. Jej wersje i kopie przetrwaly dtugo, ozywajac w chwilach wazkich
i przelomowych. Niejasny jezyk proroctwa pozwalal bowiem wcigz
zy¢ wizja Polski ,,od morza do morza”. Jeszcze po II wojnie potrafiono
przypisa¢ Wernyhorze antycypacje broni jadrowej.

Najkrocej nawet zarysowana historia Wernyhory wyraznie wska-
zuje, ze i on sam, i jego wieszczba byly kreacjg czysto polskg — od
Goszezynskiego i Stowackiego poczynajac. Wernyhora Matejki to
apologia dawnej Polski, wielonarodowej federacji, powstalej na dro-
dze dobrowolnej unii i realizujgcej ideat zgodnego wspdizycia spo-
krewnionych ludéw. W Weselu Wyspianskiego bohater ten jest wzy-
wajacym do czynu prorokiem gloszgcym zmartwychwstanie Polski,
w Rapsodzie obdarzonym wskrzesicielkg mocg. Nie dziw zatem, ze
ukrainski lirnik moégt — jak w obrazie Kazimierza Sichulskiego —
przybrac¢ postac¢ Jozefa Pitsudskiego. Takze Andrzej Wajda w swoim
Weselu dal Wernyhorze rysy Marszatka, co w owym czasie (1973) byto
cichg sensacja.

Na postawione tu pytanie, jak sie odnalez¢é miedzy ,kresenty-
mentalizmem?”, ,,postkolonialnym wyzwoleniem” a ogromnym dzie-
dzictwem historycznym i artystycznym ,,Matki Ukrainy”, nie ma
oczywisScie jednej odpowiedzi. I by¢ nie moze. Nawet jesli wykluczy-
my najgorsze scenariusze, czeka nas dlugi wysitek wigczania w spo-
leczny polski krwioobieg wielkiej rzeszy ukrainskich przybyszéw.
W tym réwniez wysitek dazenia do pogodzenia wspélnej i niewspol-
nej, taczacej i dzielacej spuscizny. W zakonczeniu Sienkiewiczow-
skiego Ogniem i mieczem pada zdanie: ,Nienawi§¢ wrosta w serca
i zatrula krew pobratymczg”. JeS§li mozna mie¢ teraz jakg$ nadzieje,
to na to, ze dziejaca sie wtasnie historia oczys$ci krew pobratymcza
Z nienawisci.

Slowa kluczowe
relacje polsko-ukrainskie, ,,szkota ukrainska polskiego romantyzmu”, trud-
ne dziedzictwo, sztuka XIX w.

Keywords
Polish-Ukrainian relations, “Ukrainian school of Polish Romanticism”, dif-
ficult heritage, 19th c. art
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Summary

MARIA POPRZECKA (University of Warsaw) / “Mother Ukraine” - today

The text is an attempt to refer to Prof. Waldemar Okon’s article Matka Ukraina
(Mother Ukraine), published in 1992 in his volume Alegorie narodowe. Studia
z dziejow sztuki polskiej XIX wieku (National allegories. Studies in the history
of Polish art of the 19th century), made in the context of the Russian aggression
against Ukraine on 24 February 2022, the massive influx of Ukrainian refugees to
Poland and the profound changes taking place in Polish-Ukrainian relations. The
very special “Ukrainian renaissance” we are currently experiencing confronts
us with difficult, perplexing tasks. One is how to evaluate the broadly defined
19th c. “Ukrainian school of Polish Romanticism”. This term is most often referred
to a group of poets; however, it can be extended to all fields of creativity and to
the entire 19th century. As the author proves, the study of culture is the study of
powerful and timeless myths that elude successive methodological approaches or
currentideologies. Therefore, the point is not to postulate a “reworking” or revision
of the entire great heritage of “Mother Ukraine”, but to pose the questions: what
should we do with the falsified, but ingrained in memory, in authentic emotions
and traditions, very diverse images and artistic visions of Ukraine?

Maria Poprzecka / ,Matka Ukraina” - dzisiaj
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Pamietnik... Adelajdy Wiwulskiej jako Sswiadectwo epoki

Krzysztof Stefanski

Uniwersytet todzki

Azchitekt i rzezbiarz Antoni Wiwulski (1877-1919) to jedna z naj-
iekawszych postaci polskiego zycia artystycznego poczatku
XX wieku!. W jego biografii wazng role odegrala matka: Adelajda
(Adela) Wiwulska z domu Karpuszko (1857-1945). Antoni, ktéry ni-
gdy sie nie ozenil i nie zalozyt wlasnej rodziny, pozostawat przez cate
zycie pod jej wyraznym wplywem, czego dowodzi zachowana obszer-
na korespondencja. Istotng role odegrata tu z pewno§$cig przedwcze-
sna $mier¢ ojca, rowniez Antoniego, w 1883 r., gdy syn miat sze$¢ lat.
Wiwulscy mieszkali wtedy w glebi Rosji, w Totmie, w guberni wo-
logodzkiej, gdzie Antoni Wiwulski ojciec piastowal funkcje nadle$-
niczego. Adelajda po $mierci meza, a przedtem najmlodszej corki,
Adeli, wraz z pozostalg tr6jka dzieci — Antonim i dwoma miodszy-
mi cérkami: Michaling i Wandg, wyjechatla do rodzicéw do Mitawy
(niemieckie Mitau, obecnie Jetgawa na terenie L.otwy), miasta o Sre-
dniowiecznych korzeniach, gdzie wazng role odgrywata spoteczno$é
niemiecka. Tam Antoni uczeszczal do niemieckich szkéi. Konflikty
na tle religijno-narodowos$ciowym sprawily, ze w 1893 r. matka zde-
cydowala sie przenie$¢ syna do jezuickiego gimnazjum w Chyrowie
na terenie Galicji. Tamze, w szkole urszulanek w Tarnowie, umie$ci-
la cérke Michaline, p6Zniejszg siostre urszulanke Marie Immaculate
(druga z cérek, Wanda, zmarla podczas pobytu rodziny w Mitawie).
Sama przeniosta sie do Kowna.

Antoni mocno przezywal rozstanie z matkg, ktérg widywat rzad-
ko, podobnie jak i siostre Michaline. Nauke przyszly artysta konty-
nuowat od 1897 r. na Politechnice w Wiedniu, a od 1902 r. w Ecole
des Beaux-Arts w Paryzu. W stolicy Francji pozostal az do wybuchu
I wojny $wiatowej. Z matkag widywat sie gtéwnie w okresie wakacyj-
nym w Kownie. W trakcie pobytu artysty w 1914 r. u rodziny, w ma-

1. Antoni Wiwulski podczas studiow
paryskich, ok. 1903. Fot. za: Ksiega pa-
miatkowa 50-lecia Konwiktu i Gimna-
zjum O. O. Jezuitéw w Chyrowie 1886-
1936, Krakéw 1936.

! Podstawowe informacje o zyciu i twor-
czosci artysty zawieraja: F. Swiatek, Jasny
i mocny duch. Antoni Wiwulski 1877-
1919, Wilno 1939; E. Matachowicz, Ar-
chitektura dwudziestolecia miedzywojen-
nego w Wilnie [w:] Architektura i urba-
nistyka w Polsce w latach 1918-1978,
red. W. Kalinowski [et al], Warszawa
1989, s. 121-123; ). Poklewski, Polskie
Zycie artystyczne w miedzywojennym
Wilnie, Torun 1994; idem, Antoni Wi-
wulski - twdrca niestusznie zapomniany,
[w:] Wilno i Kresy Pétnocno-Wschodnie.
Materiaty Il Miedzynarodowej Konferencji
w Biatymstoku, 14-17 IX 1994, red. E. Fe-
liksiak, A. Kisielewska, Biatystok 1996,
t. 2: Kultura i trwanie; idem, Antoni Wi-
wulski (1877-1919), spadkobierca i kon-
tynuator ideowego dziedzictwa dawnej
Rzeczypospolitej, ,Przeglad Wschodni”
2001, z. 4; idem, Wileriskie Trzy Krzy-
Ze, ,Acta Universitatis Nicolai Copernici.
Zabytkoznawstwo i Konserwatorstwo”
t. 44 (2013); K. Stefanski, Antoni Wi-
wulski jako architekt, ,Biuletyn Historii
Sztuki” 1994, nr 1/2; K. Rulka, Materiaty
i korespondencja Antoniego Wiwulskie-
go w Bibliotece Seminarium Duchownego
we Wtoctawku, ,Biuletyn Historii Sztuki”
1996, nr 1/2; N. LukSionyte-Tolvaisiene,
Antanas Vivulskis 1877-1919, tradici-
ju ir modernumo derme, Vilnius 2002;
eadem, Architekci wilenscy 1850-1914,
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przet. K. Kiliené, Bydgoszcz 2005; E. Lang,
Wiwulski Antoni [hasto] [w:] Allgemeines
Kiinstler-Lexikon. Die Bildenden Kiinstler
aller Zeiten und Vélker, Hrsg. A. Beyer,
B. Savoy, W. Tegethoff, t. 117: Wittmer-
Yi, Berlin-Boston 2022, s. 12-13.

2 Zob. G. Malinowska, Pamietnik kreso-
wej nauczycielki z lat 1833-1921, Byd-
goszcz 1995, s. 100-101.

3 Zob. Biblioteka Seminarium Duchowne-

go we Wtoctawku, teczka I: A. Wiwulski.
Dokumenty, korespondencja, bez sygn.
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jatku Czerepowszczyzna koto Witebska na Biatorusi, wybuchta woj-
na, odcinajgc mu mozliwo$¢ powrotu do Francji. Od poczatku 1915 r.
przebywal w Wilnie, z kolei matka wyjechala do Czerepowszczyzny —
tam mieszkala jej siostra Aleksandra z mezem, Wiodzimierzem Ma-
linowskim, i dzieémi. Pod koniec wojny wszyscy musieli uciekaé¢
przed zblizajacymi sie bolszewikami. Majgtek zostal utracony, a ro-
dzina schronita sie w Wilnie?. Adelajda Wiwulska wrécita pézniej do
Kowna, gdzie syn weze$niej kupit jej dom. Antoni Wiwuski zmart
10 stycznia 1919 w Wilnie na ciezkie zapalnie ptuc, jako zotnierz pol-
skiej Samoobrony. Wilno dostato sie wéwczas w rece bolszewikow,
a Kowno wcigz znajdowato sie pod okupacja niemiecka i matka nie
mogta uczestniczy¢ w pogrzebie syna.

Antoni pozostawal pod opiekg matki do 16 roku zycia, do mo-
mentu wyjazdu do szkoty w Chyrowie. P6zniej ich osobiste kontakty
byty sporadyczne, ale zastepowata to bogata korespondencja?®. Zacho-
wala sie wyrywkowo - liczne sa listy z Chyrowa oraz z okresu woj-
ny, z Wiednia i Paryza jest ich zdecydowanie mniej — i tylko jedno-
stronnie, w postaci listéw syna do matki. Korespondencja zwrotna
pozostaje nieznana. Znajdujemy w owych listach wiele fragmentéw
moéwigcych o przywigzaniu i milo$ci do matki, troski o nig. Sa tez
fragmenty dramatyczne, zwlaszcza w okresie nieszcze§liwej mitosci
artysty do Heli Szablinskiej, siostry ciotecznej (byta to céorka Micha-
liny z domu Karpuszko, drugiej z siéstr Adelajdy) — uczucia, ktére-
mu matka zdecydowanie sie przeciwstawiata. Z jednej strony, kore-
spondencja wskazuje do duzy wplyw Adeli Wiwulskiej na zycie syna,
na jego postawe i decyzje. To matce artysta z pewno$cig zawdzieczat
wychowanie w atmosferze religijno$ci i patriotyzmu, co odgrywa-
o istotng role w jego pracy twoérczej, w podejmowanych tematach.
Z drugiej — mozna podejrzewaé, ze Antoni, pozostajac w Paryzu i diu-
go unikajgc wyjazdu do Wilna, choé¢ od 1906 r. projektowal kosciét
dla tego miasta, budowany od 1913 r., chcial ustrzec sie zbyt bliskich
kontaktéw z rodzicielka.

Z pewnoscig Adelajda Wiwulska byla silng osobowos$cig, o zde-
cydowanym charakterze, bardzo religijng i majgcg bliskie kontak-
ty z kregami ko$cielnymi. W mlodos$ci wykazywala zamitowania
muzyczne i uczyla sie przez kilka lat gry na fortepianie we Lwowie
i w Warszawie. Wyszta za mgz w wieku zaledwie 18 lat, juz wczes$niej
odrzucajgc dwoch kandydatéw do reki. Gdy owdowiala, miala tylko
26 lat. Jako mtoda kobieta wychowywata po $§mierci meza trojke dzie-
ci, z ktérych jedno zmarlo w wieku szesciu lat. Srodki na utrzyma-
nie w Mitawie zdobywala, wynajmujgc pokoje uczgcej sie mlodzie-
zy. Starszg cérke, Michaline, skierowata na droge zakonng, a Antoni
dzieki decyzjom matki zwigzat sie z jezuitami w Chyrowie i Krakowie
oraz mial kontakty z wilehskim biskupem Edwardem Roppem - co
zaowocowalo zleceniem na ko$ciét Serca Jezusa w Wilnie. W okresie
miedzywojennym Adelajda pozostata w Kownie, w granicach Repu-
bliki Litewskiej, co zwiagzane bylo z faktem, ze posiadata tam dom.
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W 1930 r. sprzedata go i wstgpita do zakonu urszulanek jako rezydent-
ka. Zamieszkata ze swojg corka — siostrg Marig Immaculatg - w domu
zakonnym na Antaléwce w Zakopanem, a od 1932 r. w Kklasztorze
w Lublinie. Tam zmaria w 1945 r. i zostala pochowana we wspélnej
kwaterze urszulanek na cmentarzu Lubelskim przy ul. Lipowej.
Cennym dokumentem przyblizajacym zycie i osobowos¢ Adelaj-
dy Wiwulskiej, ale takze obyczajowo$¢ epoki, jest pozostawiony przez
Wiwulskg Pamietnik... Ciekawe wydaja sie okoliczno$ci jego powsta-
nia. Po $mierci Antoniego Wiwulskiego rozwijal sie w Wilnie kult jego
osoby - jako czlowieka gleboko religijnego i artysty, ktéry poswiecit
swoje zycie, stajac w obronie zagrozonej ojczyzny. Przypuszczalnie
ok. 1930 r. pojawila sie idea wszczecia jego procesu beatyfikacyjnego.
Starania w tym wzgledzie rozpoczeli wilenscy ksieza Karol Lubianiec
i Stanistaw Nawrocki, a takze redemptorysta Franciszek Swiatek. Ten
ostatni namoéwit Adelajde Wiwulska do spisania wspomnien, w kto-
rych wyeksponowana miala by¢ postawa religijna jej syna. Znajduja
sie one obecnie w Archiwum Prowincji Warszawskiej Redemptory-
stow w Tuchowie kolo Tarnowa®. Jest to 32-kartkowy zeszyt szkol-
ny w kratke, wspomnienia, zanotowane recznie piérem, wypelniaja

2. Adelajda Wiwulska, Pamietnik...,

s. 1. Fot. z Archiwum Prowincji War-
szawskiej Redemptorystow w Tucho-
wie, teczka: Swiatek, sygn. 44

ﬂ 4 Zob. Pamietnik p. Wiwulskiej, matki
Ant. Wiwulskiego, pisany na wskutek
mojej zachety (1930-31 r.), Archiwum
Prowingji Warszawskiej Redemptorystow
w Tuchowie, teczka: Swiatek, sygn. 44.
Numery stron podaje w obrebie cytatow.
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21 stron. Tekst, rozpoczety w 1930 r., ukonczono w sierpniu nastep-
nego roku. Pierwsze siedem wierszy zajeto co druga kratke, nastep-
ne - juz gesto kazda kratke. Duze fragmenty sa przekreSlone li-
niami uko$nymi, tworzacymi duze ,,.X” — dokonat tego z pewnos$cia
ojciec Swia;uek, zaznaczajac w ten sposéb fragmenty mniej dla niego
istotne.

Pamietnik zawiera informacje o rodzinie Karpuszkéw i Wiwul-
skich, ukazuje losy Adelajdy, a ostatnia cze$é¢, zgodnie z poczatkowa
intencja, skupiona jest na osobie Antoniego. Wiadomo$ci o arty$cie
sg jednak do$¢ ogélnikowe, zauwazy¢ mozna, ze matka miata niewiel-
ka orientacje, jezeli chodzi o twérczo$¢ syna, a koncentrowala sie na
anegdotycznych informacjach czerpanych od Antoniego bezposred-
nio badz z jego listéw, chetnie podkreslajac jego religijng postawe.
Znacznie ciekawsze okazujg sie fragmenty weze$niejsze, przynoszg-
ce wiele faktéw o Adelajdzie i jej rodzinie. Unaoczniajg one panujg-
ca w XIX w. obyczajowo§¢ Srednio zamoznej szlachty z terenu Litwy,
zwyczaje, leki, wierzenia. Rzucaja tez interesujgce Swiatto na pozycje
mitodej kobiety w tamtych czasach — charakter edukacji oraz sprawy
zwigzane z wazng dla panien kwestia zamazp6jScia. Istotny watek
stanowig réwniez dramatyczne wydarzenia powstania styczniowego
i popowstaniowych represji.

Jezyk wspomnien daleki jest od poprawnej, literackiej polszczy-
zny. Przepisujac tekst, skorygowano ortografie i interpunkcje - au-
torka rzadko bowiem stosowala przecinki i kropki, co w wielu mo-
mentach utrudniato lekture. Nie wprowadzata tez akapitéw i te ceche
tekstu zachowano. Czytajgc go, trzeba mie¢ na uwadze, ze po pierw-
sze, autorka wychowywala sie we dworze szlacheckim na litewskiej
wsi, poSréd chiopéw méwigeych w wiekszosci po litewsku (czy tez po
zmudzku). Jeden z potomkoéw rodziny Karpuszkéw pisat tak:

Moja Babka ze strony Matki — Aleksandra z Karpuszkéw Malinowska — mia-
1a siostre Adelajde. Z opowiadan Matki pamietam, ze obie siostry, pocho-
dzace ze szlachty osiadlej na Zmudzi, umialy porozumie¢ sie z wiejska lud-
nos$cig postugujaca sie gwara zmudzka, ktéra wtedy podobno réznita sie od
dialektu litewskiego®.

Pézniej Adelajda mieszkala sze$é¢ lat w glebi Rosji, kolejne 10 lat
spedzita w wielonarodowej Mitawie, gdzie moéwito sie gtéwnie po ro-
syjsku i niemiecku. Przez wiekszg cze$¢ zycia, blisko 40 lat, przebywa-
1a za§ w Kownie, gdzie rozbrzmiewaty jezyki polski i litewski, a liczna
byla réwniez spoteczno$¢ zydowska. Po drugie, jest to dzieto osoby
starszej, w wieku 73-74 lat, niezbyt sprawnej w jezyku pisanym.

Warto przytoczyé¢ ciekawsze fragmenty tekstu Pamietnika...,
oddajace charakter epoki i dramatyczne wydarzenia zwigzane z po-
wstaniem 1863 r., ktore na Litwie wsparta wiekszo§¢ szlachty. Tekst
rozpoczyna sie od dziejéw rodziny:

3. Adelajda Wiwulska, ok. 1874. Fot. za-
ktadu W. Malinowskiego w Rydze, ze
zbioréw rodzinnych Anieli Kaczanow-
skiej z Krakowa

5 W. Dziewulski, Antoni Wiwulski na
tle swej epoki. Wspomnienia rodzinne,
http://archiwum99.tripod.com/454 /wi-
wuls.html (data dostepu: 5.07.2023).
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6 Byta to Aniela z Adamowiczéw, primo
voto Cyprianowa Pankiewiczowa (1810-
1847). Te i inne informacje rodzinne
uzyskatem od prawnuczki Aleksandry
z Karpuszkéw Malinowskiej, Anieli Ka-
czanowskiej, ktorej sktadam serdeczne
podziekowania za udzielona pomoc.
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[s. 1] Mé6j Ojciec, $p. Konstanty Karpuszko, urodzit sie w 1805 roku, mé-
wil, ze pamieta, jak u ojca Jego na stole lezat kalendarz, a na nim wielkimi
liczbami wydrukowane: 1810 rok. Ojciec jego byl chorazym wojsk Polski.
Moj §.p. Ojciec uczyt sie w gimnazjum u Ksiezy Pijaréw w Traszkunach na
Litwie. Dzierzawit majatki u Hrabiego Tyzenhauza, bardzo byt lubiany przez
niego, jak [on] wyjezdzatl za granice, to pytal, co chce, zeby mu w prezen-
cie przywio6zl. Ojciec méj chcial ksigzke do nabozenstwa, przywiézt tadna.
Ojciec mQj ozenit sie, nie styszatam, jakie nazwisko miala jego pierwsza
zona®, z nig miat 4 cérki i jednego syna, po piatym dziecku ze stabo$ci zmar-
la pierwsza zona, po jej pogrzebie ten Ksigdz, ktéren ja chowal, we $nie po-
kazala mu sie i powiedziala, ze mnie zywa pochowali, lecz ksiagdz pomyslat:
glupstwo, w jakis$ czas potem trzeba byto kogo$ pogrzesé, Ksiedzu zachciato
sie przekonaé, czy to prawda byt ten sen, kazat grabarzom odkopa¢ ten groéb,
gdzie byta schowana pierwsza zona $.p. Ojca mego, [kazal — dopisek na goé-
rze] otworzy¢ i znalazl przewrécona na twarz i krwi duzo. S.p. Ojciec maj byt
5 lat wdowcem, a $.p. moja Mamusia [Maria z Aleksandrowiczéw] mieszkata
u swego brata, tez $.p. Ksiedza Kazimierza Aleksandrowicza, u niego bywat
ma@j Ojciec, poznat i pokochal [moja mame - dopisek na gérze], o§wiadczyt
sie, lecz Mamusia $.p. odmoéwita, jak mi sama opowiadata, po odmowie po-
wiedziata bratu, §.p. Wujcio zganit odmowe, méwigc: jesli nie my$lisz zu-
pelnie i$¢ za maz, to tak dobrze, ale o drugiego tak zacnego cztowieka trud-
no, zeby znalazl sie. S.p. Mamusia moéwila, ze miatla zamiar nie wychodzi¢
za maz i cale zycie by¢ przy bracie, obrazila sie ta mowa brata, pomyslala,
ze brat nie chce ja mieé¢ u siebie, jak drugi raz przyjechat do $.p. Wujcia,
$.p. m@j Ojciec przy przywitaniu, $.p. Mamusia moja powiedziata Mu: ja ko-
cham pana, chociaz nie kochata; wyszta za Niego, majac lat 25. Przed wyj-
$ciem $.p. Mamusi za maz corka najstarsza $.p. Ojca [z pierwszego malzen-
stwa] méwila §.p. Mamusi (jej imie byto Idalia): je$li nie p6jdziesz za mego

QOjca, to ja sobie zycie odbiore [...].

Po krétkim przedstawieniu przyrodniego rodzenstwa z pierw-
szego malzenstwa Konstantego Karpuszki i rodziny swojej starszej
rodzonej siostry, Aleksandry z Karpuszkéw Malinowskiej, oraz mtod-
szej, Michaliny z Karpuszkéw Szablinskiej, autorka przechodzi do
swoich danych biograficznych. Znajdziemy tez w tym fragmencie
informacje o represjach, jakie dotknely rodzine po powstaniu stycz-
niowym, w ktére Karpuszkowie byli zaangazowani:

[s. 2] Ja jestem z drugiego malzenstwa $.p. Ojca druga corka, urodzitam sie
8 maja 1857 r. w majatku Urbaniszki parafii Komajskiej [...]. Jak bytam nie-
duza, §.p. Mamusia opowiadata (na chrzcie otrzymatam imie Adelajdy Mar-
ty), ze biegajac, jak upadne, zaplacze i robie sie jak martwa, blada bez odde-
chu, wiec Mamusia $.p. z Ojcem pojechali do Polongi [wlasc. Polagi], gdzie
w Koéciele byt Pan Jezus ukrzyzowany cudowny, i blagali Go, zebym wiecej
nie miata tej choroby, bali sie, zebym jak zemdleje, nie skonata, wystuchat
Pan Jezus, od tej pory, jeSli upadatam, to nie mdlatam, kiedy miatam lat 5,

zachorowalam na krup [tj. ostre zapalenie krtani], rodzice postali konie po
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'oq: M Konapckin

= 4, Adelajda i Antoni Wiwulscy po Slubie, 1876. Fot. za- === 5. Adelajda Wiwulska z matym Antonim, ok. 1879. Fot. z Ar-
ktadu M. Konarskiego w Moskwie, ze zbiorow rodzinnych chiwum Prowincji Warszawskiej Redemptorystow w Tuchowie,
A. Kaczanowskiej z Krakowa teczka: Swiatek, sygn. 44
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= 6. Adelajda Wiwulska z synem Antonim
i corka Michalina, ok. 1895. Fot. zakta-
du W. Zatorskiego w Kownie, ze zbio-
row Archiwum Prowingji Warszawskiej
Redemptorystéow w Tuchowie, teczka:
Swiatek, sygn. 44
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doktora, doktor, jak przyjechal, opatrzyt moje gardto i powiedziat rodzicom,

ze juz za pézno leczy¢, umrze i od- [s. 3] jechal, §.p. Mamusia mi opowiadata,
bo ja sama nic nie pamietam, ze mamusia bardzo mnie zatowata, ze bylam
grzeczna, wiec prosita Matki Boskiej [Ostrobramskiej — dopisane u goéry],
zeby mi dala wyzdrowie¢, a na Jej cze$¢ bedzie mnie ubierata do 10 roku
mego zycia w bieli, doktér odmowit sie leczy¢, rodzice wezwali felczera i ten
mie wyleczyl, za to do 10 lat chodzilam w biatej sukience. U rodzicow byt
fortepian, bardzo lubilam stuchaé¢ muzyki [...]. Rodzice nasi wzieli nauczy-
cielke nas uczy¢, 4 lata uczyla nas po 8 godzin dziennie, mnie i starsza sio-
stre [Aleksandre]. P6Zniej zawidzt mie §.p. Ojciec do Lwowa, gdzie méj brat
[tj. Seweryn, brat przyrodni z pierwszego malzenstwa ojca] byt inzynierem
kawalerem, mieszkal z ma siostrg Walerig [siostra przyrodnia], jej mezem
i dwojgiem dzieci, nazwisko ich Siemaszko, maz siostry Walerii mial wielki
majatek 20 mil za Wilnem, majatek nazywatl sie Gierniki, tam przyszia na

Swiat pierwsza corka, Aniela, a druga, Marynia, miata 9 miesiecy, kiedy z roz-
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porzadzenia gubernatora wilenskiego [Murawiowa — dopisek u géry] u Sie- 7 Zapewne chodzi o Ecole spéciale mi-
litaire de Saint-Cyr, gtéwna francuska
uczelnie wojskowa zatozona w 1803 r.
i starsza céreczka wsadzili do wiezienia, a mlodsza, ktérg siostra karmita, przez Napoleona Bonapartego, w 1808 r.
przniesiona do miejscowosci Saint-Cyr,
gdzie funkcjonowata do r. 1940. Zob.
ani [s. 4] z rodziny nie wiedzieli, ze siostre z mezem jej i céreczka osadzi- Saint-Cyr [hasto], [w:] Encyklopedia PWN,
https://encyklopedia.pwn.pl/haslo/Sa-
int-Cyr;3971156.html  (data dostepu:
zeslali do ufinskiej guberni, mieszkali tam 7 lat [...]. Brat Seweryn, kiedy 6.08.2023).

maszkéw zrobili rewizje broni, nie znalezli, a jednak siostre Walerie z mezem
samag zostawili w majatku na rekach stug bez matki i piersi, nikt z krewnych
li w wiezieniu, biedna dziecina umarta, potem siostre z mezem i céreczka

wybuchlto powstanie w 63 roku, byt w uniwersytecie w Dorpacie, poszedi do
powstania, potem musiat uciekaé za granice, boby go rozstrzelali, pisywat
do rodzicow pod innym nazwiskiem, w czasie powstania moj Ojciec siedziat
w wiezieniu, pewno myslal rzad, ze Seweryn brat zostal zabity, uwolnili Ojca
$.p. z wiezienia i majatku Rodzicow Ratowtyszek [powiat witkomierski] nie
zabrali, Sewerynek udat sie do Francji, tam w sansyrskiej [szkole — dopisek

u géry]” uczyt sie i zostat inzynierem [...].

W 1872 r., gdy Adelajda miata 15 lat, pojechata z ojcem do Lwowa
odwiedzi¢ Seweryna, ktory pod zdobyciu wyksztalcenia we Francji
osiadl tam na stale. Ojciec zostawil dziewczyne u brata i siostry Wa-
lerii na dtuzej. Tam Adelajda uczyla sie prywatnie ze swoja kuzynka
i dodatkowo brala lekcje gry na fortepianie u Jézefa Wagnera (jak
mozna bylo przeczytaé w zacytowanym fragmencie, wczesniej uczyta
sie grac¢ juz cztery lata w rodzinnym domu - u Marii Trzaskowskiej).
W tym okresie odbyt sie we Lwowie §lub Seweryna Karpuszki z Ma-
riag Komornicka, na ktéry przyjechala licznie rodzina z Litwy. Krétko
potem pojawil sie pierwszy kandydat do reki 16-letniej Adeli:

Po weselu brata z mtodych lat Mamusi przyjaciotka [p. Totoczko] pojechata
z mezem i dzieémi do Szczawnicy na kuracje, we Lwowie Rodzicom brat
powiedzial, ze ja [s. 5] bardzo podobatam sie starszemu inzynierowi Ryma-
szewskiemu, lecz on jest w Szczawnicy i nie moze przyjecha¢ do Lwowa,
dokad Rodzice sg moi, i nie moze z nimi poznajomi¢ sie i prosi¢ o ma reke,
aon, emigrantem [bedac], nie moze na Litwe pojecha¢, jak ja bylam u siostry
we Lwowie, u brata bywali emigranci i Rymaszewski. Pyta mnie Mama, zeby
o$wiadcezy?t sie o twa reke Rymaszewski, czy by$ poszia za niego, jeslibys$
poszla, w takim razie pojedziemy do Szczawnicy, tam zobacze sie ze swa
przyjaciéika, p. Totoczkowa, inzynierowa, damy mozno$¢ Rymaszewskiemu
o$wiadcezy¢ sie tobie. Ja za$ bytam bardzo dziecinna, chcialo mi sie bardzo
zobaczy¢ Szczawnice, mysle, je§li powiem, ze nie pdjde za Rymaszewskie-
go, to nie pojedziem do Szczawnicy, odpowiedzialam Mamie, ze pdjde, wiec
Rodzice moi i my, trzy siostry, drugiej Ojca zony co6rki, pojechaliSmy do
Szczawnicy do Pani Toloczkowej, wycieczki robiliSmy, Dunajcem ptyneli-
$my z Panem Rymaszewskim, o§wiadczyt sie i ja [sie] zgodzitam, §lub odto-

zono za rok, wréciliSmy na Litwe [...].

Do Slubu jednak nie doszlo, zareczyny zerwano po Kilku miesig-
cach listownie. Nastepnie Adelajda przedstawia dalszy cigg swojej
edukacji muzycznej, w Warszawie, oraz kolejne perypetie ,,sercowe”:
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8 Leopold Czarnomski, absolwent Kon-
serwatorium  Warszawskiego (Instytu-
tu Muzycznego Warszawskiego), a od
r. 1866/67 nauczyciel fortepianu tamze.
Zob. M. Gabrys, Historia Katedry Forte-
pianu 1810-1944, https://chopin.edu.
pl/wp-content/uploads/2012/10/HI-
STORIA-gabrys-2012.pdf (data dostepu:
5.07.2023), s. 8-9, 25.
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Bardzo lubitlam graé na fortepianie, poprositam Rodzicéw, zeby oddali mnie
do Konserwatorium muzycznego, Rodzice zgodzili sie, Mamusia odwiozla
[s. 6] mnie do Warszawy, oddata mnie na mieszkanie Pani Mokrzyckiej dok-
torowej, ktérej maz w Rosji, nie pamietam, w jakiej guberni, byl powiato-
wym lekarzem. Pani Mokrzycka z dwiema cérkami mieszkata w Warszawie,
mlodsza jej cérka uczyla sie w gimnazjum, p. Mokrzycka miata kilka pokoi
umeblowanych z ustuga, ktére wynajmowala, i ja miatam maty pokoik, jes¢
chodzitam do Pani Mokrzyckiej, jadalam razem z nia i jej cérkami, p6t roku
bratam prywatne lekcje u profesora Konserwatorium Czarnomskiego®, po
pot roku zdatam na trzeci kurs, gdzie znéw po pét roku zdatam na czwarty
kurs, bedac u Pani Mokrzyckiej, chodzitam do niej tylko jes¢, a caty dzien
bylam w swoim pokoiku, bo uczytam sie teorii muzyki lub gratam, raz przy-
szla Pani Mokrzycka do mnie i w te sie stowa odezwata: ,,Moja [droga — do-
pisek u goéry], nie jeste$ ani pustelnica, ani zakonnica, jak u mnie sg goscie,
prosze do mego pokoju przychodzi¢”, u niej w najwiekszym pokoju mieszkat
Pan Rybczynski, ktérego ojciec byt katolikiem, a matka ksiezniczka prawo-
stawna [...], wiec dzieci précz chrztu katolickiego musieli jeszcze mieé mi-
ropomazanie od popa i ten Rybczynski byt w gruncie katolikiem [...]. Jed-
nego wieczoru przyszed! pan Rybczynski [...], jak poznajomit sie ze mna,
rozpytywal o mej rodzinie, zaczat co dzien przychodzi¢ i raz, kiedy on byi,
P. Mokrzycka i jej corki wyszly zostawity mnie i Rybczynskiego, on mi za-
raz o$wiadczyt sie, powiedziatam, ze ja w cerkwi nie chce §lubu, powiedziat,
ze w Galicji §lub i tam mieszkaé bedziemy, a jesli ja odmowie, to on zycie
sobie odbierze, zgodzitam [sie], pojechal on do moich rodzicéw, brat jego
przyjechat i byly zareczyny, zareczynowy $liczny mi dal pier§cionek z duzym
brylantem [...].

Jednak kwestie wyznaniowe uniemozliwity $lub. Gdy rodzina
Rybcezynskiego naciskata na ceremonie prawostawng, Adelajda zde-
cydowanie odmowila:

Mama moja wkrétce przyjechala po mnie, zeby na wakacje odwiez¢ do
domu, ja zdalam egzamin, przeszlam na czwarty kurs. Mamusi oddatam
pierScionek zareczynowy i [s. 7] wszystkie zlote rzeczy, ktére mi kupit Ryb-
czynski, prositam, zeby zaniosta mu i oddala, powiedziala, ze on slowa nie
dotrzymuje [co do §lubu katolickiego], wiec ja nie wyjde za niego i w cerkwi
$lubu bra¢ nie bede, jak Mamusia oddata mu pier§cionek i duzo ztotych rze-
czy, rzucit sie do nég Mamusi, catowat, ptakat i prosit, zebym ten pierS§cionek

i wszystkie podarunki zostawila sobie na pamiatke, lecz ja nie wzietam.

W wakacje rodzina Karpuszkéw pojechala do Zagor, miasteczka
na poéinocy Litwy, na granicy z ziemiami totewskimi, gdzie probosz-
czem byl ks. Kazimierz Aleksandrowicz, wuj Adelajdy. Tam pojawit
sie kolejny kandydat do jej reki — Antoni Wiwulski, przyszly ojciec
artysty. Byl wezes$niej zaprzyjazniony z rodzing, poznal Adelajde, gdy
ta miata zaledwie dziewie¢ lat, on za$ byl studentem. Dzielila ich bo-
wiem réznica 18 lat. Mimo wahan zareczyny zostaly przyjete i zapla-
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7. Adelajda Wiwulska z cérka Michalina (urszulanka, siostra Maria Immaculata), 1932, Zakopane. Fot. ze zbioréw rodzinnych
A. Kaczanowskiej z Krakowa
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nowano $lub, na ktéry Wiwulski przyjechat z Totmy, dysponujac zale-
dwie kilkoma dniami urlopu. Przy okazji dowiadujemy sie o zwigza-
nych ze §lubem obyczajach: ,,dziewic wieczorze” i ,,cukrowej kolacji”:

[s. 7] 12 pazdziernika [1875 r.] przyjechat méj §.p. maz, tego dnia byt dziewic
wieczor i cukrowa kolacja. Jak przed weselem winogrona i stodycze zakupy-
wano, ja cieszylam sie, ze bede jadla, jak byta wigilia §lubu, cukrowa kolacja,
nic nie chcialam i nic nie jadtam. 13 pazdziernika o 5 po potudniu byt §lub,
caly dzien czulam sie nieswoja, na obiad nic nie jadtam, w czasie §lubu $wie-

ca z tej strony, gdzie maz stal, zgasta na ottarzu [...].

Dalsza cze§é Pamietnika... (s. 8-14) prezentuje historie krétkiego,
o$mioletniego malzenstwa, przyjs$cia na Swiat dzieci i losy rodziny po
przedwczesnej Smierci Antoniego Wiwulskiego ojca. Strony 14-21 teks-
tu opowiadaja o zyciu Antoniego Wiwulskiego syna i okoliczno$ciach
jego $Smierci - jak juz wspomniano, nie przynosza jednak znaczacych
informacji o jego twoérczosci artystycznej. Pod wzgledem poznawczym
ciekawsza wydaje sie poczatkowa partia, opowiadajgca o wezesnym zy-
ciu Adelajdy, ukazujaca na tle epoki losy dojrzewajacej mtodej dziew-
czyny z litewskiej prowincji - przysziej matki artysty, ktérego dziela: kra-
kowski Pomnik Grunwaldzki i wilenskie Trzy Krzyze, na stale zapisa-
1y sie w historii sztuki polskiej poczatku XX wieku.
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Antoni Wiwulski, Adelajda Wiwulska, sztuka polska XIX i XX w., diarystyka
polska XIX w., obyczaje na ziemiach polskich w XIX w.
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Summary

KRZYSZTOF STEFANSKI (University of Lodz) / The artist and his mother.
Adelajda Wiwulska’s Pamietnik... as a testimony of the era

Architect and sculptor Antoni Wiwulski (1877-1919) is one of the most interesting
figures in Polish artistic life of the early 20th century. His mother, Adelajda
Wiwulska, née Karpuszko (1857-1945), played an important role in his life. Antoni,
who never married and did not start a family of his own, remained under her
considerable influence throughout his life.

Adelajda Wiwulska was a strong personality, with a firm character, very religious
and having close contacts with church circles. In her youth she showed a penchant
for music. She married when she was only 18; when she was widowed, she was 26.
A valuable document introducing her life and personality, but also the customs
of the era, is Pamietnik... Memaoir...), left by her, written in 1930-1932 and left in
manuscript. It contains information about the Karpuszko and Wiwulski families,
shows the fate of Adelajda, and the last part focuses on the person of her son,
Antoni. The most interesting passages, however, are the earlier ones, depicting
the customs of the moderately wealthy Lithuanian nobility in the 19th c., as well
as shedding light on the position of a young woman in those days - on the nature
of education and issues related to marriage. The dramatic events of the January
Uprising and post-Uprising repressions constitute an important theme as well.
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