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Od Redakgcji DOI: 10.11588/quart.2023.4.101685

Ostatni w tym roku numer ,Quarta” poswiecony jest r6znorodnym dziedzinom sztuki obecnym we Wroctawiu w wiekach $rednich. Na-
wigzujemy w ten sposéb do innych tematycznych numeréw naszego kwartalnika, w ktérych Wroctaw réwniez sie pojawiat jako miejsce
i zarazem arena dziatan artystycznych. Przypominam chociazby numer 4(62)/2021, dotyczacy wroctawskiej sztuki wspotczesnej, czy
niedawny numer 3(65)/2022, traktujacy o wroctawskiej architekturze industrialnej.

Czytajac artykut Jakuba Adamskiego, dowiecie sie Panstwo o ,awangardzie architektonicznej ok. r. 1300” oraz o roli, jaka spetnia-
fa stolica Dolnego Slaska w przyswajaniu i propagowaniu najnowszych wtedy wzoréw stylistycznych nie tylko w tej dziedzinie sztuki.
Niezwykle szczegdtowe, oparte na wszystkich dostepnych obecnie Zrédtach omoéwienie wystroju, wyposazenia i funkcji ko$ciota
klasztornego wroctawskich dominikanek to efekt wnikliwych badan Agnieszki Pataty. Z kolei gtos Aleksandry Sieczkowskiej w sprawie
Poliptyku Zwiastowania z Jednorozcem z wroctawskiego kosSciota $w. Elzbiety sprzyja podjeciu dalszej dyskusji nad tym znajdujacym
sie obecnie w Muzeum Narodowym w Warszawie wybitnym dzietem. Cato$¢ wienczy tekst Dobrostawy Horzeli, przedstawiajacy - na
przyktadzie rzemiesInikow pracujacych przy oszkleniach kosciota i klasztoru Dominikanéw we Wroctawiu - metody dziatan warszta-
tow zajmujacych sie przeszkleniami okiennymi w w. XV i XVI.

Pozostaje mi zatem zyczy¢ interesujacej lektury nie tylko pasjonatom mediewistyki, a na koniec poczyni¢ kilka uwag pro domo
sua. Siedemdziesiaty numer ,Quarta” zamyka pewien cykl wydawniczy, ktéremu od 2006 r.- jako twdrca koncepcji pisma i jego
redaktor naczelny - patronowatem. PrzezywaliSmy w tym czasie liczne wzloty i upadki, zaréwno finansowe, jak i merytoryczne,
lecz obecny poziom naszego kwartalnika jest owocem pracy i zaangazowania wielu osdb. Sposréd nich pozwalam sobie wymie-
ni¢ zwtaszcza niezyjacego juz dr. Andrzeja Jarosza, nieodzatowanego wieloletniego sekretarza redakcji, Wojciecha Gtogowskiego,
ktérego inwencji i talentowi zawdzieczamy ksztatt graficzny catosci, prof. Cezarego Wasa, ktéry wspierat mnie jako znakomity re-
daktor i przyjaciel przez te wszystkie minione lata, dr Sylwie Swistocka-Karwot, dr. Jakuba Zarzyckiego, dr Dorote Ucherek, dr Anite
Wincencjusz-Patyne, Tomasza Bauera oraz - last but not least - pana Stawomira Kepe i drukarnie Jaks, w ktérej ,Quart” otrzymywat
materialng forme od poczatku swego istnienia az do dzisiaj.

Piszac ten wstepniak, koncze moja prace w funkcji redaktora naczelnego i mam nadzieje, ze w zmienionych warunkach admi-
nistracyjnych kwartalnik nadal bedzie sie ukazywac pod kierunkiem nowej - mam nadzieje: odmtodzonej - Redakgji. Dziekuje tez
w tym momencie prof. Romualdowi Kaczmarkowi, redaktorowi tematycznemu numeru, za jego zaangazowanie i wysitek, bez ktérych
LSredniowieczno-wroctawski” ,,Quart” nie mégtby przyjac¢ tak okazatej, polsko-angielskiej postaci. Swoje podziekowania chciatbym
tez ztozy¢ na rece Wydziatu Kultury Urzedu Miasta Wroctawia, ktérego finansowa pomoc wydatnie przyczynita sie do publikacji ni-
niejszego numeru.

prof. dr hab. Waldemar Okon
Editorial

The last issue of “Quart” this year is devoted to various fields of art present in Wroctaw in the Middle Ages. In doing so, we refer to
other thematic issues of our quarterly in which Wroctaw also made a special appearance as a place and an arena for artistic activities.
| would like to mention, for example, issue 4(62)/2021 on contemporary art in Wroctaw or the more recent issue 3(65)/2022, which
discussed Wroctaw’s industrial architecture.

If you read Jakub Adamski’s article, you will learn about the “architectural avant-garde around 1300” and the role played by the
capital of Lower Silesia in assimilating and propagating the latest stylistic patterns of the time, not only in this domain of art. An ex-
traordinarily detailed discussion, based on all currently available sources, on the decoration, furnishings and functions of the convent
church of the Dominican Sisters of Wroctaw is the result of Agnieszka Patata’s in-depth research. In turn, Aleksandra Sieczkowska’s
commentary on the Annunciation with the Unicorn Polyptych from St. Elizabeth’s Church in Wroctaw is conducive to further discus-
sion of this outstanding work, now in the National Museum in Warsaw. The entire volume is rounded off by Dobrostawa Horzela’s
text, which presents - on the example of craftsmen working on the glazing at the Dominican church and monastery in Wroctaw - the
methods used by window glazing workshops in the 15th and 16th c.

It therefore remains for me to wish interesting reading, not only to those with a passion for medieval studies, and finally to make
a few remarks pro domo sua. The 70th issue of the “Quart” closes a certain publishing cycle which | - as the conceptual creator of
the magazine and its editor-in-chief - have patronised since 2006. We have experienced many ups and downs during this time, both
financially and in terms of content, but the current level of our quarterly is the fruit of the work and commitment of many people.
Among them, | would like to mention the late Dr. Andrzej Jarosz, the much-lamented and long-standing editorial secretary, Wo-
jciech Gtogowski, whose invention and talent contributed to the graphic design of the whole, Prof. Cezary Was, who supported me as
a great editor and friend throughout the years, Dr. Sylwia Swistocka-Karwot, Dr. Jakub Zarzycki, Dr. Dorota Ucherek, Dr. Anita Win-
cencjusz-Patyna, Dr. Tomasz Bauer and - last but not least - Mr. Stawomir Kepa, and the Jaks printing house, where “Quart” has
received its material form from the beginning of its existence until today.

With writing this editorial | am concluding my work as editor-in-chief and | hope that in the changed administrative context the
quarterly will continue to be published under the guidance of a new - | hope: rejuvenated - Editorial Board. At this point, | would
also like to thank Professor Romuald Kaczmarek, the issue’s thematic editor, for his commitment and effort, without which the “me-
dieval-Wroctaw” “Quart” would not have assumed such a grand Polish-English form. | would also like to express my thanks to the
Department of Culture of the Wroctaw City Office, whose financial support significantly contributed to the publication of this issue.

Prof. Dr. habil. Waldemar Okon
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$ciot Cystersow, przekrdj podituzny (rekonstrukcja pierwotnego wygladu). Rys. J. Adamski
istercian Church, longitudinal section (reconstruction of the original appearance )- Drawing: J. Adamski
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Kilka ostatnich dekad badah nad architek-
turg pdédznego Sredniowiecza w Europie
Srodkowej zaowocowalo gruntowng rewizjg na-
szej wiedzy o procesach jej przemian na przelo-
mie XIIT i XTIV wieku. Liczne budowle z czasu
ok. 1300 r.,, uwazane niegdy$ badz za przejaw
swoiécie rozumianego akademizmu (czy wrecz
,doktrynerstwa” — stad doktrindre Gotik Geor-
ga Dehio), badz za skutek uproszczen i reduk-
cji (Reduktionsgotik)!, poddane dokladniejszej
i szerzej zakrojonej analizie okazaly sie dzielami
o wyjatkowym poziomie nowatorstwa stylowe-
go, zapowiadajacymi i przygotowujacymi spek-
takularny rozwéj p6znego gotyku, poczawszy od
polowy w. XIV?2. Budowle te obecnie okresla sie
zbiorczo mianem ,,awangardy architektonicznej
ok. 1300 r.”, przy czym przez dluzszy czas w or-
bicie zainteresowan badaczy znajdowatly sie wy-
lacznie obszary Swietego Cesarstwa Rzymskie-
go, z Gérna i Srodkowa Nadrenia oraz Szwabig
na czele, gdzie faktycznie dziatali najbardziej
uzdolnieni mistrzowie i najwazniejsze warszta-
ty budowlane?. Ostatnie lata pozwolily jednak
wykazaé, ze rowniez potudniowe regiony Polski:
Slask i Matopolska, juz u schytku XIII w. zaczety
aktywnie uczestniczy¢é w nurcie przemian sty-
lowych 6wczesnej architektury, a tamtejsi zle-
ceniodawcy - zatrudnia¢ warsztaty sprowadza-
ne z okolic Strasburga i Jeziora Bodenskiego®.
Proces ten, zainicjowany w ostatnich dekadach
XIII w., szczegllnie intensywny stat sie juz po
r. 1300. Co zrozumiale, lokalnymi ,,ogniskami”
nowej architektury we wspomnianych regionach
potudniowej Polski byly ich dwa najwazniejsze,
stoteczne miasta — Wroctaw i Krakéw. W niniej-
szym studium chcialbym wyeksponowaé role
artystyczna stolicy Slaska, ktora w XIV w.,
a wiec w okresie stopniowego przechodzenia
pod zwierzchno$é polityczng Kroélestwa Czech,
mozna uznaé¢ za oSrodek architektoniczny
o randze zdecydowanie ponadregionalnej. Wy-
kaze, ze wroclawscy zleceniodawcy i mistrzo-
wie budowlani tego czasu nie tylko utrzymy-
wali state i intensywne kontakty z gléwnymi
centrami twoérczymi w poludniowo-zachodnich
Niemczech, ale réwniez przyczyniali sie do
przekazywania najnowszych wzoréw stylowych
dalej - w tym takze do Krakowa.

he last few decades of research into late me-

dieval architecture in Central Europe have
resulted in a thorough revision of our knowl-
edge of its transformation processes at the turn
of the 14th century. Numerous buildings from
around 1300, once regarded either as a mani-
festation of a peculiar kind of academism (or
even “doctrinalism” - hence Georg Dehio’s
doktrindre Gotik) or as the result of simplifi-
cation and reduction (Reduktionsgotik)!, have,
when subjected to closer and wider analysis,
turned out to be works of exceptional stylistic
innovation, foreshadowing and preparing the
spectacular development of the late Gothic
from the mid-14th c. onwards?. These buildings
are now collectively referred to as the “architec-
tural avant-garde around 1300”; for a long time,
researchers of this phenomenon were only in-
terested in the areas of the Holy Roman Em-
pire, with the Upper and Middle Rhineland and
Swabia at the forefront, where the most im-
portant building workshops and the most
skilled masters were actually active®. Recent
years, however, have shown that the southern
regions of Poland, Silesia and Lesser Poland,
also began to take an active part in the stylis-
tic transformation of the architecture of the era
as early as the end of the 13th c., when local
commissioners began to employ workshops
originating from the areas around Strasbourg
and Lake Constance®. This process commenced
in the last decades of the 13th c. and became
particularly intense after 1300. Understand-
ably, the local centres of the new architecture
in the above-mentioned regions of southern
Poland became their two most important cit-
ies, Wroclaw and Cracow respectively. In this
study, I would like to highlight in a special way
the artistic role of the former city, which in the
14thc.,i.e. atthe time of the gradual transition of
Silesia to the political supremacy of the Crown
of the Kingdom of Bohemia, can be regarded
as an architectural centre of far supra-region-
al importance. I will show that the patrons and
master builders of the time in Wroctaw not only
maintained constant and intensive contacts
with the leading creative centres in south-west
Germany, but also contributed to the transmis-
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Przejawy goérnorenskiej orientacji stylowej
dotarly na Slask bardzo szybko - juz w XIII w.
(w latach 80.). W pierwszej kolejnosci nalezy
wspomnieé¢ o dwbéch kosSciotach wznoszonych
w tamtym czasie w opactwach cysterséw: w Lu-
bigzu (chér ok. 1280-1298, korpus poSwiecony
w 1330 [fig. 1])° i Kamiencu Zabkowickim (chér
ok. 1280-1305, korpus gotowy w potowie XIV w.
[fig. 2])S. Swiatynie te r6znia sie wprawdzie ty-
pem konstrukcyjnym (pierwszy jest bazylika,
drugi halg), ale taczy je podobienstwo schematu
rozplanowania oraz przede wszystkim pokre-
wienstwo awangardowego stylu. Odznacza sie
on typowo cysterska powsciggliwo$cig, idgca
jednak w parze z zaawansowaniem jezyka sty-
lowego. Wyeksponowanie wielkich plaszczyzn
gladkiej $ciany, ktéra sprawia wrazenie cien-
kiej, napietej folii, skontrastowanie jej z line-
arnymi wigzkami nadwieszonych stuzek bez
kapiteli, wreszcie wypelnienie okien bogatymi
i pomystowymi maswerkami - to charakte-
rystyczne cechy nowego stylu, wywodzgcego
sie z Gérnej Nadrenii. W Lubigzu szczegolnie
nowoczesnym rozwigzaniem jest jednorodne
profilowanie arkad miedzynawowych, ktérych
narozniki ujete sg ciggla sekwencja ostrych
profilowan - dwoéch wklesek rozdzielonych
uskokiem. Znajduje to doktadny odpowiednik
w korpusie ko$ciota Cysterséw w Kappel am
Albis (ok. 1280-1303/1304d)", bezkapitelowe ar-
kady o ostrym profilowaniu wprowadzono tez
w koSciele Cystersow w Zlatej Korunie (cze$¢
wschodnia ok. 1280-1300, korpus z pierwszej
tercji XIV w.)%. Natomiast w koSciele tego za-
konu w Salem (chor ok. 1280/1285-1301/1302d)°
arkady tego typu lacza kaplice przy obejSciu
choéru.

O przynalezno$ci obu $lgskich $wiagtyn do
grupy najbardziej zaawansowanych stylowo
budowli schytku XIII w. w Europie Srodko-
wej najdobitniej Swiadczg zastosowane w nich
maswerki. Te w S$cianie obwodowej obejScia
w Lubigzu, zachowane jako destrukty, cechuja
sie zakonczeniem lancet otwartym tréjliSciem,
wspartym na przerwanym tréjluku [fig. 3].
Motyw ten, wprowadzony po raz pierwszy
w budowlach Gérnej Nadrenii po 1280 r., zrobit
wielkg kariere w architekturze poludniowych

sion of the latest style patterns further afield —
including to Cracow.

Manifestations of the Upper Rhenish sty-
listic orientation appeared in Silesia very ear-
ly, already in the 1280s. First mention should
be made of the two churches erected at that
time at the Cistercian abbeys, at Lubigz (Ger-
man Leubus; choir around 1280-1298, nave
consecrated in 1330 [Fig. 1])® and Kamieniec
Zabkowicki (German Kamenz; choir around
1280-1305, nave completed in the mid-14th c.
[Fig. 2])8. Although these churches differ in con-
struction type (the former is a basilica, the latter
a hall), they share a similarity of layout scheme
and, above all, an affinity of “avant-garde” style.
It is characterised by a typically Cistercian re-
straint, which, however, goes hand in hand
with an advanced stylistic language. Exposing
large expanses of smooth walling that gives
the impression of thin, taut foil, contrasting it
with linear bundles of overhanging shafts with-
out capitals, and finally filling the windows
with rich and imaginative tracery, these are all
characteristic features of the new style whose
origins lie in the Upper Rhineland. In Lubiaz,
a particularly modern solution is the uniform
profiling of the arcades, whose corners are
framed by a continuous sequence of sharp
mouldings — two hollows separated by a step.
This has an exact counterpart in the naves of
the Cistercian churches at Kappel am Albis
near Zurich (ca. 1280-1303/1304d)" and Zlata
Koruna in Southern Bohemia (eastern part
ca. 1280-1300, nave from the first third of the
14th c.)?, while in the Cistercian church at Sa-
lem on Lake Constance (choir ca. 1280/1285-
1301/1302d)° arcades of this type connect the
chapels in the choir ambulatory.

The fact that both Silesian churches be-
long to the group of the most stylistically ad-
vanced buildings of the late 13th c. in Central
Europe is most clearly evidenced by the tracery
patterns used in them. Those in the perimeter
wall of the ambulatory in Lubigz, preserved as
destructs, are characterised by lancets ending
in an open trilobe, supported on an interrupted
trefoil arch [Fig. 3]. This motif, first introduced
in buildings in the Upper Rhineland after 1280,

/5/
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Kamieniec Zabkowicki, kosciot
Cystersow, wnetrze ku wschodowi.
Fot. J. Adamski

Kamieniec Zabkowicki, Cistercian
Church, interior looking east. Pho-
to: J. Adamski
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3.
Lubiaz, kosciét Cystersow, maswerki we wschodnim ramieniu obejscia. Fot., rekonstr. J. Adamski
Lubiaz, Cistercian Church, traceries in the eastern wall of the ambulatory. Photo, reconstruction: J. Adamski

regioné6w Regnum Teutonicum. Kompozycje
najbardziej podobne do lubigskich znajduja
sie w ptycinach maswerkowych w aneksie stu-
dziennym opactwa w Heiligenkreuz, pochodzg-
cych zapewne z dawnych $cianek dziatowych
w choérze kosciola (konsekracja w 1295)'.

W Lubigzu charakterystyczne jest tez wy-
pelnienie okien goérnej kondygnacji chéru
oraz trzech wschodnich przeset nawy giéwnej,
mieszczacych niegdy$ chér zakonny. Skiada
sie ono z duzego trgjpromienia, wzbogaconego
trzema tréjlisémi. Maswerki o takiej kompozy-
cji, zastosowane po raz pierwszy przez Jeana de
Chelles’a w przyziemiu péinocnego ramienia
transeptu katedry w Paryzu (ok. 1245-1250),
ok. 1270 r. zostaly przyswojone réwnocze$nie
przez strzechy budowlane katedr w Strasbur-
gu i Kolonii, przynajmniej do konica pierwszej
polowy XIV w. bedac oznaka nowoczesnos$ci
jezyka stylowego!l. Oba motywy dominujgce
w dekoracjach okiennych ko$ciota lubigskiego,

went on to have a great career in the architec-
ture of the southern regions of the Regnum
Teutonicum. The compositions that are most
similar to those at Lubigz are to be found in
the tracery panels in the fountain annex of the
Cistercian cloister at Heiligenkreuz in Lower
Austria, probably originating from the former
partition walls in the choir of the abbey church
(consecration in 1295)'0.

At Lubigz, the composition of the windows
of the clerestory of the choir and of the three
eastern bays of the nave, once housing the mo-
nastic choir, is equally distinctive. It consists
of a large triradial, supplemented with three
trilobes. Traceries of this composition, first
used by Jean de Chelles in the ground level
of the north transept arm of Paris Cathedral
(ca. 1245-1250), were simultaneously assimilat-
ed around 1270 by the building lodges of the ca-
thedrals of Strasbourg and Cologne, remaining
a sign of the modernity of the stylistic language
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4.
Konstancja, katedra, wschodnie ramie kruzganka. Fot. J. Adamski
Constance, Cathedral, east wing of the cloister. Photo: J. Adamski

czyli otwarte wieloliscie i tréjpromienie, wpro-
wadzono wielokrotnie we wspanialych maswer-
kach w kruzganku katedralnym w Konstancji
(ok. 1300 — przed 1317 [fig. 4])'2. Biorgc pod uwa-
ge znaczne oddalenie Lubigza od gérnorenskie-
go centrum awangardy architektonicznej prze-
tomu XIII i XIV w., budzi niemate zdziwienie,
ze maswerki tego typu pojawily sie na Slasku
w budowli po§wieconej juz w r. 1298.

Réwnie nowoczesne sg wypelnienia okien-
ne wschodniej cze$ci koSciola w Kamiencu.
Najciekawszy jest maswerk $rodkowego okna
w poludniowej $cianie chéru, w ktérym pier-
Scienie z wpisanymi czworli§émi uzupetnio-
no dwiema figurami w ksztalcie serca [fig. 5a].
Inspiracjg dla tych ostatnich byly zapewne
dekoracje okien chéru kosSciola Cysterséow
w Pforcie pod Naumburgiem, ktére Marc Carel
Schurr uznat za jeden z kluczowych wzoréw dla
maswerkow krzywoliniowych z rybimi peche-

at least until the end of the first half of the
14th century!’. The two motifs dominant in
the window decorations of the Lubigz church,
namely interrupted polylobes and triradials,
were used repeatedly in the magnificent win-
dows of the cathedral cloister in Constance (ca.
1300 - before 1317 [Fig. 4])'2. Given the consid-
erable distance of Lubigz from the Upper Rhen-
ish centre of the architectural “avant-garde”
at the turn of the 14th c.,
that traceries of this type appeared in Silesia in
a building consecrated as early as 1298.
Equally modern are the window fillings of
the eastern part of the church at Kamieniec.
The most interesting is the tracery of the cen-

it is most surprising

tral window in the southern choir wall, in which
circles with inscribed quatrefoils are comple-
mented by two heart-shaped figures [Fig. 5al.
The latter were probably modelled on the win-
dow decoration of the Cistercian choir at Pforta



Jakub Adamski / Strasburg - Wroctaw - Krakéw / Strasbourg - Wroctaw - Cracow

Porownanie maswerkow: a) Kamieniec Zabkowicki, kosciét Cystersow, potudniowa sciana chéru; b) Salem, kosciot

Cysterséw, wschodnia sciana chéru. Fot. J. Adamski

Comparison of traceries: a) Kamieniec Zabkowicki, Cistercian Church, south wall of the choir; b) Salem, Cistercian

Church, east wall of the choir. Photo: J. Adamski

rzami'3, Z kolei wypelnienie lancet pierscienia-
mi z lezagcymi czwoérlis§émi, spoczywajgcymi na
ostrotuku z dodanymi noskami, to doktadna ko-
pia motywu, jaki pojawit sie w parze tréjdziel-
nych okien wschodniej elewacji chéru kosSciota
w Salem [fig. 5b], tam z kolei zastosowanych na
podobienstwo maswerkéw na przyporach przy-
ziemia fasady katedry w Strasburgu!*. Biorac
pod uwage wystepowanie w maswerkach ko-
$ciota w Salem réwniez motywoéw sercowych,
mozemy wnioskowaé o wielkiej intensywnos$ci
wymiany projektéw miedzy cysterskimi warsz-
tatami budowlanymi w Gérnej Nadrenii, Sakso-
nii i na Slasku.

Koscioly w Lubigzu i Kamiencu nalezg do
grupy najnowocze$niejszych stylowo Swiatyn
cysterskich w Europie Srodkowej, rozpoczetych
ok. 1280 r., do ktérej zaliczaja sie tez budowle
w Salem, Kappel am Albis, Heiligenkreuz, Zla-
tej Korunie i Sedlcu. Cho¢ koScioty te réznig

(now Schulpforte) near Naumburg (consecrat-
ed 1268), which Marc Carel Schurr identified as
one of the key models for the curvilinear trac-
ery in Central Europe!®. On the other hand, the
filling of the lancets with encircled recumbent
quatrefoils resting on a pointed arch with added
cusps is an exact copy of a motif that appeared
in a pair of three-light windows on the east
elevation of the choir of the church at Salem
[Fig. 5b], there in turn applied in imitation of
the traceries on the ground-level buttresses
of the facade of Strasbourg Cathedral'. Given
the presence of heart motifs in the traceries
of the Salem church as well, we can conclude
that there was a great deal of design exchange
between the Cistercian building workshops in
the Upper Rhineland, Saxony and Silesia.

The churches at Lubigz and Kamieniec
belong with buildings in Salem, Kappel am Al-
bis, Heiligenkreuz, Zlata Koruna and Sedlec to
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sie wariantami rzutu i ukladu przestrzennego,
a takze elementami struktury wnetrza, wsp6lna
ich cechg jest nowoczesna powsciggliwos¢ sty-
lu przy jednoczesnym awangardowym wysu-
blimowaniu detalu. Cystersi odegrali kluczowg
role w intensyfikacji zjawiska ,,awangardy ar-
chitektonicznej ok. 1300 r.”. W przeciwienstwie
do niezwykle kosztownej i $miatej struktury
fasady zachodniej w strasburskiej katedrze,
przy ktérej pracowal najwazniejszy warsztat ar-
chitektoniczny w Goérnej Nadrenii, przystepna
konstrukcyjnie forma $wiatyh nalezacych do
szarych mnichéw gwarantowata szerokie moz-
liwo$ci recepcji bardzo nowoczesnego stylu.

W potudniowych regionach Polski promo-
torami awangardowego budownictwa o gene-
zie siegajacej potudniowo-zachodnich krajéw
Rzeszy byli nie tylko cystersi. Inspiracje gérno-
renskie ok. 1300 r. s na Slasku czytelne w bu-
dowlach fundowanych przez wszystkie najwaz-
niejsze warstwy spoteczne — ksigzat, biskupéw
wroclawskich i zakony, a takze mieszczan naj-
bogatszych miast. Co znamienne, stwierdza sie
w nich zaréwno mniej lub bardziej dostowne
przejmowanie rozwigzan architektonicznych
z obu oméwionych kosciotéw klasztornych, jak
i stosowanie motywéw zapozyczanych wprost
z architektury gérnorenskiej, bez poSrednictwa
Swiagtyn cysterskich.

Maswerki trojpromienne wystepuja w dwéch
oknach apsydy choéru kolegiaty sw. Krzyza we
Wroctawiu, ktéra na przedpolu swego zamku
fundowatl w 1288 r. ksigze Henryk IV Probus?®.
Smier¢ wiladey juz dwa lata poézniej wplyne-
ta na diugotrwale prowadzenie prac budow-
lanych, gdyz ich finansowanie musialo odtad
spoczywaé gléwnie na kapitule kolegiackiej.
Dwukondygnacyjny chér koSciola ukonczono
zapewne dopiero w latach 20. XIV w., kiedy to
wykonano maswerki w jego oknach'. Majg one
laskowania i segmenty o zaostrzonym profilu,
a przy tym odznaczaja sie dekoracyjnym zwiek-
szeniem liczby noskéw, w czym mozna dostrzec
inspiracje nowoczesna architekturg gérnoren-
ska ok. r. 1300. W wiekszo$ci maswerkéw wro-
clawskiej kolegiaty wprowadzono tez motyw
rozerwanych wieloli§ci w zakonczeniach lancet,
na Slasku znany najwcze$niej dzieki ko$ciolo-

a group of Cistercian churches begun around
1280 that is stylistically the most progressive in
Central Europe. Although these churches dif-
fer in variants of plan and spatial layout, as well
as in elements of interior structure, what they
have in common is a modern restraint of style
with a sophisticated refinement of detail. The
Cistercians played a key role in intensifying the
phenomenon of the “architectural avant-garde
around 1300”. In contrast to the extremely cost-
ly and bold structure of the facade of the cathe-
dral of Strasbourg, on which the most import-
ant architectural workshop in the Upper Rhine-
land worked, the structurally “accessible” form
of the shrines of the Grey Monks guaranteed
a wide reception of their advanced style.

In the southern regions of Poland it was
not only the Cistercians who were promoters of
modern building with origins in the south-west-
ern Empire. In Silesia, Upper Rhenish inspira-
tions from around 1300 can be clearly seen in
the buildings founded by all the most import-
ant social classes — the dukes, the bishops of
Wroctaw and the religious orders, as well as the
burghers of the richest towns. Significantly, it
is possible to find in them both a more or less
literal adoption of architectural solutions from
the two discussed abbey churches at Lubigz
and Kamieniec, as well as the use of motifs bor-
rowed directly from Upper Rhenish architec-
ture, without the mediation of Cistercians.

Triradial traceries were used in two win-
dows in the choir apse of the Collegiate Church
of the Holy Cross in Wroclaw, which was found-
ed in 1288 by Duke Henry IV Probus in the
foreground of his castle'. The death of the ruler
just two years later affected the lengthy con-
struction work, the financing of which from
then on had to be borne mainly by the col-
legiate chapter. The two-storey choir of the
church was probably not completed until
the 1320s, when the traceries in its windows
were installed!®. They have mullions and seg-
ments with a sharpened profile and are char-
acterised by a decorative multiplication of the
cusps, in which the inspiration of modern Up-
per Rhenish architecture around the year 1300
is evident. Most of the traceries of the Wroctaw
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6. Wroctaw, kolegiata sw. Krzyza, maswerki $cian podtuznych korpusu. Rysunek za: H. Lutsch, Bilderwerk schlesischer
Kunstdenkmadler, Breslau 1903.
Wroctaw, Collegiate Church of the Holy Cross, traceries of the longitudinal walls of the nave. Drawing from: H. Lutsch, Bilderwerk
schlesischer Kunstdenkmadler, Breslau 1903.

wi lubigskiemu, a pod wplywem architektury
alzackiej i szwabskiej szybko zdobywajacy po-
pularno$é¢ w catej Europie Srodkowej.
Dwukondygnacyjny korpus kolegiaty bu-
dowano réwnie mozolnie, zapewne ok. lat 1330-
1380'". Cho¢ warsztat odpowiedzialny za te cze$é
koSciota pracowal pod kierunkiem nowych
projektantéw, to rowniez w tym przypadku ob-
serwujemy bezposrednie zwigzki artystyczne
z Gorng Nadrenig, o czym $wiadczy zastosowa-
nie maswerkéw o kompozycji krzywobieznej
w Scianach kondygnacji gornej'® [fig. 6]. Byly
one gotowe zapewne juz w latach 50. XIV w., by¢
moze zgodnie z projektem opracowanym dwie
dekady wezeéniej. W dwéch oknach strony po-
ludniowej czworokaty sferyczne ujete sa po
bokach przez symetryczng pare rybich peche-
rzy w ukladzie antytetycznym [fig. 6¢c]. Motyw
ten wielkg popularno$¢ w catej srodkowej Eu-
ropie zawdzieczal wspomnianym maswerkom
we wschodnim skrzydle kruzganka katedralne-
go w Konstancji. Jest prawdopodobne, ze wro-
ctawski mistrz znat je przynajmniej z rysunku,
o czym $wiadczy rzadki motyw dwdéjtuku opar-
tego na rozerwanym zakonczeniu lancety, ktory
we Wroctawiu pojawia sie w bocznych cze$ciach
wszystkich czterech okien poludniowej strony
kolegiaty [fig. 6c-d], w Konstancji wystepu-

collegiate church also feature the motif of inter-
rupted polylobes at the ends of the lancets, in
Silesia known earliest from the Lubigz church,
which quickly became popular throughout
Central Europe under the influence of Alsatian
and Swabian architecture.

The two-storey nave of the collegiate
church was built just as laboriously, probably
around 1330-1380'". Although the workshop re-
sponsible for this part of the church worked un-
der the direction of new master masons, here
too we observe direct artistic links with the
Upper Rhineland, as evidenced by the use of
advanced curvilinear composition in the tracer-
ies'® [Fig. 6]. These were probably ready as early
as the 1350s, perhaps following a design drawn
up two decades earlier. In the two windows of
the south aisle, the spherical quadrangles are
framed on the sides by a symmetrical pair of
mouchettes in an antithetical arrangement
[Fig. 6¢c]. This motif owed its great popularity
throughout Central Europe to the aforemen-
tioned traceries in the east wing of the cathe-
dral cloister at Constance. It is likely that the
Wroclaw master mason may have known them
at least from a drawing, as evidenced by the
rare motif of a double-headed arch in a top part
of a lancet, which in Wroclaw appears in the
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Poréwnanie maswerkéw: a) Wroctaw, kolegiata sw. Krzyza, zachodnie okno nawy gtéwnej; b) Salem, kosciét Cystersow,
potnocne okno transeptu; c) Bebenhausen, kosciot Cysterséw, wschodnie okno choéru. Fot. J. Adamski

Comparison of traceries: a) Wroctaw, Collegiate Church of the Holy Cross, west window of the nave; b) Salem, Cistercian Church,
north window of the transept; c¢) Bebenhausen, Cistercian Church, east window of the choir. Photo: J. Adamski

je za$ az oSmiokrotnie w drugim od potudnia
przezroczu kruzganka [zob. fig. 4, po prawej].

W maswerkach dwoéch pozostalych okien
potudniowej Sciany korpusu kolegiaty sw. Krzy-
za dominujg dwie symetryczne pary wysmu-
klych, wygietych rybich pecherzy, z ktérych
mniejsza skierowana jest ku goérze, a wieksza
odwrécona ku dolowi, stanowiac obramienie
szczytowego pierScienia [fig. 6d]. Ten rysunek
przezrocza ma bezposredni wzér w oknie potu-
dniowej $ciany nawy gléwnej korpusu ko$cio-
la Cysterséw w Kappel am Albis, ukohczonym
ok. 1300 r. przez warsztat bardzo bliski temu
z nie tak odlegtego Salem.

Jednoznacznie poludniowoniemiecky ge-
neze ma we wroclawskiej budowli réwniez
maswerk wielkiego, sze$ciodzielnego okna za-
chodniego, ktéry nalezy do najwspanialszych
kreacji tego typu na Slasku i w tej czesci Eu-
ropy [fig. 7]. Kompozycja wieloptatkowej rozety,
wpisanej w duzy pieciokat sferyczny, wywodzi
sie bezposrednio z wielkich maswerkéw w pot-

lateral parts of all four windows of the south
side of the collegiate church [Figs. 6¢c-d] while
in the Constance cloister it is repeated as many
as eight times in the window of the second bay
from the south [see Fig. 4, on the right].

The traceries of the other two windows of the
south aisle of the Collegiate Church of the Holy
Cross are dominated by two symmetrical pairs
of slender mouchettes, the smaller one pointing
upwards and the larger one turned downwards,
framing the top circle [Fig. 6d]. This window com-
position has a direct model in a south window
of the nave clerestory of the Cistercian church
at Kappel am Albis, completed around 1300 by
a workshop very close to that of Salem.

The tracery of the large six-light west win-
dow of the Collegiate Church, which is one of
the finest creations of its kind in Silesia and this
part of Europe, likewise has an unmistakably
southern German origin [Fig. 7]. The composi-
tion of its multi-petalled rosette, inscribed in
a large spherical pentagon, derives directly
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Wroctaw, katedra: a) wnetrze nawy gtownej ku wschodowi (stan przed 1945); b) filary w zachodniej czesci nawy potudniowej,
w tym poétnocno-wschodni filar wiezy potudniowej (po lewej). Fot. archiwum J. Adamskiego (a); J. Adamski (b)

Wroctaw, Cathedral: a) interior of the nave looking east (state before 1945); b) piers in the western part of the south aisle,
including the north-east pier of the south tower (to the left). Photo: J. Adamski’s archive (a); J. Adamski (b)

nocnym ramieniu transeptu kosciola Cyster-
sow w Salem (ok. 1300) oraz we wschodniej
$cianie chéru koSciota tego samego zakonu
w Bebenhausen pod Tybinga (1335)". We Wro-
clawiu wypelnienie giéwnych figur przezrocza
skomponowano z wszelkich mozliwych odmian
rybich pecherzy - bliZzniaczych, wirujacych czy
Zwickelblasen, co dowodzi wielkiej sprawno$ci
rysunkowej jego projektanta.

Twoércze i aktywne uczestnictwo Slaska
w ponadregionalnym nurcie ,awangardy ar-
chitektonicznej ok. 1300 r.” nie sprowadzalo
sie jednak wylacznie do adaptowania nowo-
czesnych wzoréw maswerkowych, przekazy-
wanych przy pomocy medium rysunkowego.

from the great traceries in the northern tran-
sept arm of the Cistercian church at Salem
(ca. 1300) and in the eastern choir wall of the
church of the same order at Bebenhausen near
Tubingen (1335). In Wroctaw, the filling of the
main figures of the tracery was composed from
all possible varieties of mouchettes (twinned,
swirled, Zwickelblasen) and soufflets, which tes-
tifies to the great drawing skill of its designer.
Silesia’s creative and active participation
in the supra-regional current of “architectural
avant-garde around 1300” was not, however, re-
stricted to the adaptation of modern tracery pat-
terns conveyed through the medium of drawing.
The forms of the most important building proj-
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Salem, Cistercian Church, interior of the choir. Photo: J. Adamski

Salem, kosciot Cystersow, wnetrze choru. Fot. J. Adamski

9.
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Naocznie §wiadczg o tym formy najwazniejszej
inwestycji budowlanej pierwszej potowy XIV w.
we Wroctawiu - korpusu tamtejszej katedry.
Jego budowa rozpoczela sie ok. 1305 r., za cza-
s6w biskupa Henryka z Wierzbnej (1302-1319),
zakonczyla sie za$ niecate p6t wieku pédzniej,
w poczatkach episkopatu Przectawa z Pogorze-
li (1342-1376)*. Bazylikowe zalozenie odznacza
sie niepowtarzalno$cig projektu architektonicz-
nego, ktéry trzeba przypisa¢ mistrzowi przy-
bylemu z Goérnej Nadrenii [fig. 8]. W projekcie
tym mozna odczyta¢ Swiadoma gre kontynuacji
i dyskontynuacji form w stosunku do dojrzale
gotyckiego choéru (1244-1272), co dowodzi jego
prawdziwie ,,modernistycznego”
stylowego.

Podobnie jak w XIII-wiecznym obej$ciu,
strukture architektoniczng naw bocznych kor-
pusu okre$la sekwencja ,,komoérek baldachi-
mowych”, ktére jednak wspieraja sie na pozba-
wionych kapiteli stuzkach o gruszkowym prze-
kroju. W przypadku prostokatnych filaré6w mie-
dzynawowych osiggnieto nieklasyczny efekt
wnikania trzonéw podpdér w migzszo$¢é muréw
lezacych powyzej, profilowanie archiwolt roz-
mija sie bowiem ze sfazowaniami i wkleska-
mi na naroznikach owych filaréw [fig. 8al.
Rozwigzanie to pojawilo sie w nowoczesnych
koSciotach cysterskich przetomu XIII i XIV w.,
przede wszystkim w Salem [fig. 9] oraz w Se-
dlcu, w wersji prostszej za$, polegajacej na ze-
stawieniu okragltego lub o$miobocznego fila-
ra i do$é ptytko profilowanych archiwolt, po-
wszechnie przyjeli je alzaccy, szwabscy i fran-
konscy mendykanci (choé¢by w Colmarze, Gu-
ebwiller, Fryburgu Bryzgowijskim, Konigsfel-
den, Rothenburgu nad Tauberem, Bambergu
i wielu innych miejscach). Z kolei partie pod-
wiezowq podtrzymujg podpory o niezwykle roz-
drobnionym, ostrym profilowaniu, jednorodnie
przechodzacym w archiwolty arkad [fig. 8b].
Podobnie graficzny charakter z dominacja od-
cinkéw wklestych majg tez zewnetrzne rozgli-
fienia okien katedry, zwlaszcza wiez, od kto6-
rych w pierwszej dekadzie XIV w. rozpoczeta
sie budowa korpusu [fig. 10]. Taka konwencja
rozkwitla przede wszystkim w kregu strzechy
katedralnej w Strasburgu; warto zauwazy¢, ze

charakteru

ect of the first half of the 14th c. in Wroctaw — the
nave of the local cathedral — provide clear ev-
idence of this. Its construction began around
1305 under Bishop Henry of Wierzbna (Ger-
man Heinrich von Wurben; 1302-1319), and
was completed less than half a century later,
under the episcopate of Przectaw of Pogorzela
(German Preczlaw von Pogarell; 1342-1376)%.
The basilican structure is characterised by the
uniqueness of its architectural design, which is
to be attributed to a master who came from the
Upper Rhineland [Fig. 8]. In this project, one
can discern a conscious interplay of continui-
ty and discontinuity of forms in relation to the
High Gothic choir (1244-1272), which is indica-
tive of its truly “modernist” stylistic character.
As in the 13th c. ambulatory, the architec-
tural structure of the nave’s aisles is defined by
a sequence of “canopy cells”, which, however,
are supported by pear-shaped vaulting shafts
without capitals. In the case of the rectangular
arcade piers, an unclassical effect of the pen-
etration of the support shafts into the thick-
ness of the masonry above is achieved, as the
moulding of the archivolts is divergent with
the chamfers and concaves at the corners of
these piers [Fig. 8a]. This solution appeared in
modern Cistercian churches at the turn of the
14th c., above all in Salem [Fig. 9] and Sedlec,
while a simpler version, consisting of a combi-
nation of a round or octagonal pier and rather
shallowly profiled archivolts, was widely adopt-
ed by Alsatian, Swabian and Franconian men-
dicants (e.g. at Colmar, Guebwiller, Freiburg
im Breisgau, Konigsfelden, Rothenburg ob
der Tauber, Bamberg and many other places).
In contrast, the ground level of the cathedral
towers is supported by piers of unusually frag-
mented, sharp moulding, which uniformly de-
velop into the archivolts of the arcades [Fig. 8b].
Similarly graphic in character, with the domi-
nance of concave sections, are also the outer
splays of the nave windows, in particular in the
towers, with which the construction of the nave
began in the first decade of the 14th c. [Fig. 10].
Such a graphic convention flourished above all
in the sphere of influence of the Strasbourg ca-
thedral lodge; it is worth noting that the interi-

/15/



S Qual‘t Nr 4(70)/2023

/16/

wnetrze dolnej kondygnacji fasady alzackiej
w wielu miejscach czlonowane jest gestym cig-
giem szerokich wklesek miedzy drobnymi wa-
leczkami i uskokami, co stanowi wrecz bezpo-
Srednig zapowiedz rzutu podpér podwiezowych
katedry we Wroctawiu. Natomiast drobnoczto-
nowe, bezkapitelowe obramienia okienne na-
lezy zestawié¢ z analogicznym traktowaniem
rozglifien w fasadzie zachodniej ko$ciota Ma-
riackiego w alzackim Rouffach (poczatek bu-
dowy ok. 1300-1310), bedacej uproszczona ko-
pia strasburskiego masywu zachodniego?'. Co
znamienne, prace w Rouffach i we Wroctawiu
podejmowano dokladnie w tym samym czasie,
co wystawia Swietne Swiadectwo budowni-
czemu zatrudnionemu przez §laska kapitule
katedralna.

Prawdziwie zaskakujacy efekt artystycz-
ny, godny najbardziej innowacyjnych obiektéw
z kregu architektonicznej ,,awangardy ok. 1300 1.”,
osiggnieto w nawie gtéwnej korpusu wroctaw-
skiej katedry. Calkowicie zrezygnowano w niej
z artykulacji pionowej, co podkreslito kontra-
stowy charakter tej czeSci wnetrza wzgledem
XIII-wiecznego chéru, a jednocze$nie pozwolito
wyeksponowaé¢ pomystowy sposéb zestawienia
filaréw z profilowaniami archiwolt. Ponadre-
gionalnymi wzorami bazyliki o dwustrefowej
elewacji nawy gtéwnej, cztonowanej w gornej
kondygnacji wnekami podokiennymi o sko-
$nych badz wklestych oSciezach, byly w Gor-
nej Nadrenii koScioty: Cysterséw w Salem oraz
Benedyktynéw w Wissembourgu w Alzacji
(ok. 1285-1320)?2. Do ich ukladu nawigzywa-
ly choc¢by kolegiata $w. Florentyna w Nie-
derhaslach (poczatek budowy przed 1316 r., za-
pewne ok. 1300 [fig. 15])?® i koS$ciét Kanonikéw
Regularnych w Sankt Arnual (obecnie w gra-
nicach Saarbriicken, poczatek budowy wiezy
zachodniej w 1315 r. [fig. 11])*, w ktérym wnek
okiennych nie podzielono laskowaniem - po-
dobnie jak we Wroctawiu. Rozwigzaniem zu-
pelnie odosobnionym jest natomiast w nado-
drzanskiej katerze podzielenie elewacji nawy
gléwnej silnie wysunietym gzymsem maswer-
kowym na kroksztynach, bedgcym w zasadzie
waskim gankiem podokiennym. W sposoéb za-

or of the lower storey of the Alsatian facade is
segmented in many places by a dense sequence
of broad concave sections between fine rolls
and steps, which is in fact a direct prefiguration
of the ground plan of the tower supports of the
Wroctaw cathedral. On the other hand, the fine,
capitalless window jambs should be compared
with the analogous treatment of the splays in
the facade of St. Mary’s Church at Rouffach
in Alsace (begun around 1300-1310), which
presents a simplified copy of the Strasbourg
tower block?. Significantly, the construction
work in Rouffach and Wroctaw was undertaken
at exactly the same time, which gives an excel-
lent testimony to the talent of the builder em-
ployed by the Silesian cathedral chapter.

A truly astonishing artistic effect, wor-
thy of the most innovative buildings of the
“architectural avant-garde around 13007, was
achieved in the central vessel of the Wroctaw
Cathedral. It is completely devoid of vertical
articulation, which emphasises the contrasting
character of this part of the interior with the
13th c. choir and at the same time highlights
the ingenious juxtaposition of the piers with the
mouldings of the archivolts. In the Upper
Rhineland, the Cistercian church at Salem
and the Benedictine church at Wissembourg
in Alsace (ca. 1285-1320)?? were supra-region-
al models of basilica with a two-storey inter-
nal elevations of the nave, segmented in the
clerestory by sub-window recesses with sloping
or concave jambs. The Collegiate Church of
St. Florentine at Niederhaslach (construction
commenced before 1316, probably around 1300
[Fig. 15])*® and the Church of the Canons Reg-
ular at Sankt Arnual (now within Saarbriicken,
construction begun in 1315 [Fig. 11])** were both
inspired by their layout; in the latter church
the sub-window recesses are not divided by
mullions, as is the case in Wroctaw. In turn,
the division of the cathedral’s nave elevation
by a strongly protruding cornice with corbelled
tracery (which is, in fact, a narrow passageway),
is a completely isolated solution. In a surpris-
ingly ingenious way, it refers to the tradition of
cathedral triforiums, which encircled the inte-
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10.

Wroctaw, katedra, dolne kondygnacje wiezy poétnocnej.
Fot. J. Adamski

Wroctaw, Cathedral, lower storeys of the north tower. Photo:
J. Adamski

skakujaco pomystowy nawigzuje on do tradycji
tryforiow katedralnych, obiegajacych wnetrza
ponad arkadami i drazacych mury naw gltow-
nych. Ksztalt tego pasazu jest wszakze zupelnie
wyjatkowy, wyprowadzono go bowiem przed
lico Scian miedzynawowych. Jego azurowe
maswerki mozna jednak skojarzy¢ z nadwieszo-
ng przestong, ktéra otacza rozete w zachodniej
fasadzie katedry strasburskiej, w tej partii za-
projektowanej jeszcze przez Erwina von Stein-
bacha. O gérnorenskim wyksztalceniu projek-
tanta zatrudnionego we Wroctawiu przekonuje
samo ,,drapiezne” pomnozenie maswerkowych

11.

Sankt Arnual, kosciéot Kanonikow Regularnych, wnetrze
nawy gtéwnej. Fot. J. Adamski

Sankt Arnual, Church of the Canons Regular, interior of the
nave. Photo: J. Adamski

riors above the arcades, cutting into the walls of
the main nave. However, the shape of this walk-
way is completely unique, as it is led out in front
of the face of the inter-nave walls. Its openwork
traceries, however, can be associated with the
overhanging veil that surrounds the rose in
the facade of Strasbourg Cathedral, in this part
designed still by Erwin von Steinbach. The orna-
mental multiplication of the cusps, itself one of
the leitmotifs in traceries in the south-western
Empire around 1300, is a convincing indication
of the Upper Rhenish training of the designer
employed in Wroctaw.
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12.
Poréwnanie wnetrz naw: a) Wroctaw, kosciot Sw. Elzbiety; b) Norymberga, kosciot sw. Wawrzynca; c) Strasburg, kosciot
Kanonikéw Regularnych (Saint-Pierre-le-Jeune). Fot. J. Adamski
Comparison of nave interiors: a) Wroctaw, Church of St. Elisabeth; b) Nuremberg, Church of St. Lawrence; c) Strasbourg, Church
of the Canons Regular (Saint-Pierre-le-Jeune). Photo: J. Adamski

noskéw, czyli jeden z motywoéw przewodnich
w maswerkach ok. 1300 r. w potudniowo-za-
chodnich krajach Rzeszy.

Co znamienne, budowniczowie znad Gor-
nego Renu dziatali w tym czasie we Wroctawiu
rOéwniez na zlecenie tutejszego patrycjatu. Obo-
wiazujacy na Slasku przez caly XIV i XV w. mo-
del monumentalnej bazylikowej fary wypraco-
wano w drugiej dekadzie XIV stulecia na placu
budowy ko$ciota §w. Elzbiety, stuzacego radzie
miejskiej i najbogatszym kwartalom miasta®
[fig. 12a]. Wznoszenie $wigtyni rozpoczeto od
korpusu (ok. 1315-1340), nadajac mu imponuja-
ca wysokoé¢ 30 m?. Sciany jego nawy gléwnej,
artykulowane jedynie graficznymi akcentami
wielobocznych bezkapitelowych stuzek, spra-
wiaja wrazenie cienkich niczym papier, na-
pietych folii, w ktérych wycieto otwory arkad
miedzynawowych, na naroznikach podkreS§lo-
ne ostrym profilowaniem. Wrazenie to poteguje
niesamodzielny kompozycyjnie charakter fila-

Significantly, builders from the Upper
Rhine were working in Wroctaw at this time
also on the commission of the local patriciate.
The monumental model of a basilican parish
church, which was in use in Silesia throughout
the 14th and 15th c., was developed in the sec-
ond decade of the 14th c. on the building site
of St. Elisabeth’s Church, which served the
city council and the wealthiest quarters of
the city?® [Fig. 12a]. Construction of the church
began with the nave (around 1315-1340), which
reached an impressive height of 30 m?%. The
walls of its central vessel, articulated only by
the graphic accents of the polygonal, capital-
less responds, give the impression of paper-thin
foils in which the openings of the arcades have
been cut, the latter accentuated at the corners
by sharp mouldings. This impression is rein-
forced by the compositionally passive character
of the piers, which appear as elongated “rem-
nants” of the nave walls.
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réow miedzynawowych, jawigcych sie jako wy-
diuzone ,resztki” Scian.

Taki typ bazylikowego wnetrza znano na
Slasku juz od konea XIII w. z kosciota Cyster-
s6w w Lubigzu. Przypuszczalnie jednak dla
wroclawskich rajcéw, inwestoréw budowla-
nych fary $w. Elzbiety, istotniejszy byt fakt, ze
poczawszy od ostatniej éwierci XIII stulecia,
podobne uksztaltowanie naw giéwnych stalo
sie cecha charakterystyczna licznych far i kole-
giat w waznych i bogatych miastach potudnio-
wo-zachodnich regionéw Rzeszy. Na namyst
zasluguja zwlaszcza te Swigtynie, w ktérych
pojawily sie rozwigzania szczegélnie zblizo-
ne do wykorzystanych we wroctawskiej farze
Sw. Elzbiety. W kosciotach Kanonikéw w Min-
ster w Lotaryngii (ok. 1270-1293), we Freising
(1319-1321) i Sankt Arnual (ok. 1320-1330) oraz
w farze w Nabburgu (ok. 1290 — potowa XIV w.)
odznaczaja sie negatywowo oprofilowane ar-
kady miedzynawowe, jak gdyby ,wykrojone”
w $cianie miedzynawowej. Budowla wyka-
zujgcg najwieksze calo$ciowe podobienstwo
do wroclawskiego korpusu jest jednak fara
sw. Wawrzynca w Norymberdze (ok. 1270-
1320)?", a konkretnie wykonane w ostatniej fazie
prac drugie, trzecie i czwarte od wschodu prze-
sto po potudniowej stronie jej korpusu [fig. 12b].
Jednorodne profilowanie arkad, filary jako po-
zostalo$ci Scian nawy gléwnej, graficzne akcen-
ty pojedynczych stuzek, wysoko umieszczone
okna i spora powierzchnia gladkiej, a przy tym
jakby naciggnietej plaszczyzny muru - to roz-
wigzania wywolujace wrazenie podobienstwa.
Mamy tu do czynienia ze wspélnota ,,awan-
gardowego” stylu, rozkwitajacego pod koniec
XIIT w. i w pierwszej ¢wierci kolejnego stu-
lecia - jak widaé, nie tylko w poludniowo-za-
chodnich krajach Cesarstwa.

Gornorenskie centrum nowoczesnej archi-
tektury sakralnej przez calg pierwsza polowe
XIV w. pozostalo dla §$laskich budowniczych
najwazniejszym punktem odniesienia. W tym
kontek$cie najbardziej brzemienna w skutki
byta modyfikacja projektu ko$ciota §w. Elzbiety,
ktérag przeprowadzono przy budowie jej tréjap-
sydowego zatozenia chérowego (ok. 1340 — przed
1369)%. Zamiast bardziej tradycyjnych stuzek

In Silesia, this type of basilican interior
had already been known since the end of the
13th c. from the Cistercian church at Lubigz.
It is likely, however, that for the Wroctaw coun-
cilmen, the sponsors of the construction of
St. Elisabeth’s Church, it was more important
that from the last quarter of the 13th c. onwards
a similar layout of the nave became a character-
istic feature of numerous parish and collegiate
churches in important and wealthy cities in
the south-western regions of the Empire. Par-
ticularly noteworthy are those which featured
solutions particularly similar to the shape of
the Wroctaw church. The collegiate churches at
Munster in Lorraine (ca. 1270-1293) and Freis-
ing (1319-1321), the aforementioned church at
Sankt Arnual (ca. 1320-1330) as well as the par-
ish church at Nabburg (ca. 1290 — mid-14th c.)
are characterised by sharply profiled ar-
cades, seemingly “carved” into the nave wall.
However, the building that bears the great-
est overall resemblance to the Wroctaw nave
is the St. Lawrence’s Church in Nuremberg
(ca. 1270-1320)%, specifically the second, third
and fourth bays to the east on the south side
of the nave, which were completed in the fi-
nal phase of work [Fig. 12b]. The uniform pro-
filing of the arcades, the piers as remnants of
the walls of the nave, the graphic accentuation
of the single shafts, the high-placed cleresto-
ry windows and the large expanse of smooth,
yet seemingly stretched masonry plane are all
solutions that evoke this resemblance. Here we
are dealing with a community of “avant-garde”
style, flourishing at the end of the 13th c. and
in the first quarter of the following century — as
is evident, not only in the south-western coun-
tries of the Empire.

The Upper Rhenish centre of modern
church architecture remained the most im-
portant point of reference for Silesian builders
throughout the first half of the 14th century.
In this context, the most significant modifi-
cation to the design of St. Elisabeth’s Church
was carried out during the construction of its
aisled choir (c. 1340 - before 1369)%. Instead of
the more traditional half octagonal shafts, it
featured wide lesenes, while the vaults were
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poétosmiobocznych zastosowano w nim szero-
kie lizeny, sklepienia oparto za$§ na rzezbiar-
sko opracowanych wspornikach. Wzmocnito to
efekt linearyzmu i atektonicznej ptaszczyzno-
wosci powloki wnetrza, szczegblnie odczuwalny
dzieki wkleslym naroznikom lizen i graficznym
profilowaniom arkad. Jest wielce prawdopodob-
ne, ze projektant wroctawskiego chéru sche-
mat artykulacji wnetrza przejat bezpos$rednio
z zachodniej cze$ci koSciota Kanonikéw Saint-
-Pierre-le-Jeune w Strasburgu (ok. 1300-1320
[fig. 12c])*. Wnetrza alzackiego korpusu i §la-
skiego chéru odznaczajq sie wrecz uderzajacym
podobienstwem, a to przede wszystkim wiasnie
dzieki zastosowaniu smuktych lizen, przecho-
dzgcych w obramienia $cian tarczowych. Tego
typu artykulacja w ko$ciotach bazylikowych
o gltadkich elewacjach naw gtéwnych byta wow-
czas czym$ niespotykanym, co przekonuje
0 bezposrednim zwigzku genetycznym budowli
w Strasburgu i we Wroctawiu. Trzeba przy tym
podkresli¢, ze pod wplywem wroctawskiego
koSciota sw. Elzbiety artykulacje wnetrza przy
pomocy lizen i bezkapitelowych arkad przejeto
we wszystkich zatozeniach bazylikowych, ktére
powstaly na Slasku do koneca XV stulecia. Choé¢
wiec mozna tu moéwi¢ o regionalnym modusie
architektonicznym, to kluczowe jest, ze u zré6-
det jego koncepcji legly doswiadczenia ,,archi-
tektonicznej awangardy ok. 1300 r.” w Goérnej
Nadrenii.

W pierwszej polowie XIV w. Swiadectwa
oddziatywania tego kregu artystycznego na ar-
chitekture kos$cielng w Matopolsce byly mniej
liczne, ale réwnie jednoznaczne. W pierwszej
kolejnosci pojawity sie w Krakowie — najwaz-
niejszym mieScie regionu i calego scalajacego
sie krélestwa. W okolicach 1290 r. przy Rynku
rozpoczelo sie wznoszenie nowego KkoSciota
parafialnego pw. Panny Marii, sluzagcego kra-
kowskiemu patrycjatowi. Do dzi§ z budowli
tej zachowaly sie dolne kondygnacje kwadra-
towych w rzucie wiez, powstale najpézniej na
samym poczatku XIV stulecia®. Sklepienia
kaplic w ich przyziemiu wspieraja sie na line-
arnych wiagzkach stuzek o gruszkowym profilu,
ktére wlasnie tu zastosowano po raz pierwszy
w Matopolsce [fig. 13]. Cho¢ dzieki impulsowi

supported by sculpturally embellished brack-
ets. This reinforced the linear and athectonic
effect of the interior shell, particularly notice-
able through the concave corners of the lesenes
and the graphic mouldings of the arcades.
It is highly probable that the designer of the
Wroctaw choir took this articulation scheme di-
rectly from the western part of the church of
the Canons Regular of Saint-Pierre-le-Jeune in
Strasbourg (ca. 1300-1320 [Fig. 12¢])*. The inte-
riors of the Alsatian nave and the Silesian choir
bear a striking resemblance, above all due to
the use of slender lesenes, which grow directly
into the formerets. This type of articulation in
basilican churches with plain nave elevations
was unheard of at the time, which proves the
direct genetic link between the buildings in
Strasbourg and Wroctaw. It should also be not-
ed that, under the influence of St. Elisabeth’s
Church, the wall articulation with lesenes and
capital-less arcades was adopted in all basilican
structures built in Silesia up to the end of the
15th century. Although it is therefore possible
to speak of a regional architectural style, it is
crucial that the experience of the “architectural
avant-garde around 1300” in the Upper Rhine-
land was at the root of its conception.

In the first half of the 14th c., the evidence
of the influence of this artistic circle on church
architecture in Lesser Poland was less numer-
ous, but equally unequivocal. They first ap-
peared in Cracow, the most important city in
the region and the capital of the unifying king-
dom. Around 1290, construction began on a new
parish church dedicated to the Virgin Mary, lo-
cated on the Market Square and serving the pa-
tricians of Cracow. The lower storeys of its rect-
angular towers, erected in the early years of the
14th c. at the latest, have survived to this day?®’.
The vaults of the chapels in their ground floor
are supported by linear bundles of pear-shaped
shafts, which were used here for the first time
in Lesser Poland [Fig. 13]. Although, thanks to
an impulse from the western regions of the Em-
pire, this type of support gained considerable
popularity throughout Central Europe at the
turn of the 14th c., in the case of the Cracow
designer one can assume direct knowledge of
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13.
Krakow, kos$ciot Najswietszej Marii Panny, wnetrze kaplicy w wiezy pétnocnej. Fot. J. Adamski
Cracow, Church of the Virgin Mary, interior of the chapel in the north tower. Photo: J. Adamski /2 1/
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14.
Krakow, katedra, wnetrze choru: a) widok w kierunku zachodnim; b) widok w kierunku wschodnim. Fot. Fototeka Zentralinstitut
fur Kunstgeschichte w Monachium (a); J. Adamski (b)
Cracow, Cathedral, interior of the choir: a) looking west; b) looking east. Photo: Archive of the Zentralinstitut fiir Kunstgeschichte
in Munich (a); J. Adamski (b)

z zachodnich regionéw Rzeszy taki typ podpory
zdobyl na przetomie XIII i XIV w. duzg popu-
larno$¢ w catej Europie Srodkowej, to w przy-
padku twoércy tej fazy budowlanej koSciota
Mariackiego w Krakowie mozna sie domys$laé
bezposredniej znajomosci architektury goérno-
renskiej. Swiadezy o tym niezwykle specyficz-
na forma kapitela: gtadki, wysmukly kielich
o silnym wysunieciu w miejscu odpowiadajg-
cym plaskiemu $cieciu gruszkowego przekroju
stuzki, nakryty delikatnie profilowanym impo-
stem o analogicznym zarysie. Identyczny typ
zwienczenia stuzek wprowadzono konsekwent-
nie w nawie giéwnej chéru i korpusu kosciota
Cysterséw w Salem [fig. 9].

Upper Rhenish architecture. This is evidenced
by the extremely specific form of the shaft cap-
itals in the form of a smooth, slender cup with
a strong protrusion at the point correspond-
ing to the flat truncation of the pear-shaped
profile of the respond, covered by a delicately
profiled impost with a similar outline. An iden-
tical type of shaft capital was consistently intro-
duced in the choir and the nave of the Cister-
cian church at Salem [Fig. 9].

The most important and prestigious ar-
chitectural project in the Kingdom of Poland
in the 14th c. is undoubtedly the new choir of
the cathedral on Wawel Hill in Cracow, the work
of a talented, unfortunately anonymous archi-
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Najwazniejszym i najbardziej prestizowym
przedsiewzieciem architektonicznym w Kro6-
lestwie Polskim XIV w. byl niewatpliwie nowy
chér katedry na wzgérzu wawelskim w Kra-
kowie — dzieto utalentowanego architekta wy-
ksztalconego w Goérnej Nadrenii [fig. 14]. Bu-
dowa wschodniej czesci koSciola, obejmujgcej
réwniez transept, rozpoczeta sie wiosng 1320
z inicjatywy biskupa Nankera i trwala ok. 20 lat;
oltarz giéwny konsekrowanow 1346 r., za episko-
patu Jana Grotowica (1326-1347). Prace wspie-
rali finansowo zapewne takze krél Wiadysiaw
Lokietek (1320-1333) i jego syn, Kazimierz III
Wielki (1333-1370)3!. Uklad bazylikowego chéru
z prostokatnym obej$ciem poprowadzonym wo-
kot czteroprzestowej nawy o prostym zamknie-
ciu niewatpliwie w celowy sposéb powtarza roz-
planowanie starszej o niemal 100 lat wschod-
niej czesSci katedry we Wroclawiu (1244-1272)%;
powazniejsza réznice stanowi tylko wprowadze-
nie w Krakowie transeptu. Co jednak zrozumia-
1e, styl tych budowli jest diametralnie odmien-
ny. O gérnorenskim pochodzeniu twoércy chéru
w Krakowie S§wiadczy szereg rozwigzan i moty-
wow dekoracyjnych. Bezkapitelowe, gruszkowe
stuzki, zestawione z gestym profilowaniem ar-
kad oraz wkleskami i uskokami wnek w kon-
dygnacji okiennej wywoluja we wnetrzu S$rod-
kowej czes$ci budowli efekt rysunkowej ostro-
$ci i linearyzmu. Juz pod koniec XIII w. taki
wlasnie styl doszedt w pelni do gtosu w chorze
koSciota Cysterséw w Salem, a na poczatku
kolejnego stulecia najpelniejszy wyraz znalazl
w korpusie kolegiaty w Niederhaslach [fig. 15].
Z tymi wtasnie budowlami chér matopolskiej
katedry taczy nie tylko linearno$é¢ zaostrzonych
czlonéw architektonicznych, ale takze zastoso-
wanie dwukondygnacyjnej kompozycji $cian
nawy gléwnej, w ktorej rozglifienia okien i la-
skowania maswerkéw rozpoczynaja sie juz na
gzymsie miedzykondygnacyjnym.

Rozwigzaniem o genezie alzackiej jest
w katedrze krakowskiej niezwykla kompozy-
cja okiennej kondygnacji nawy choéru, ktéra
w kazdym przesle wzbogaca triada wysmuktych
wnek - §rodkowa ujmuje tréjdzielne okno,
boczne sa za$§ dwudzielne i wypelnione §le-
pym maswerkiem. To rozwigzanie zaczerpniete

15.

Niederhaslach, kolegiata, wnetrze nawy gtownej.

Fot. J. Adamski

Niederhaslach, Collegiate Church, interior of the nave.
Photo: J. Adamski

tect trained in the Upper Rhineland [Fig. 14].
Construction of the eastern part of the church,
including the transept, began in the spring of
1320 on the initiative of Bishop Nanker and
took about 20 years; the main altar was conse-
crated in 1346, under the episcopate of Jan Gro-
towic (1326-1347). The work was probably also
financially supported by King Ladislaus the
Short (1320-1333) and his son, Casimir III
the Great (1333-1370)%'. The layout of the ba-
silican choir with a rectangular ambulatory
around a four-bay nave with a flat termination
undoubtedly repeats in a deliberate manner the
layout of the eastern part of the Wroctaw Cathe-
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16.

Strasburg, katedra, zachodnia $ciana kruchty pod wieza
po6inocna. Fot. J. Adamski

Strasbourg, Cathedral, west wall of the porch under the
north tower. Photo: J. Adamski

wprost z fasady katedry w Strasburgu®. Zesta-
wienie dwu- i tréjdzielnych paneli maswerko-
wych przewidziano na przyporach jej przyzie-
mia juz w najstarszych stadiach projektowych,
poswiadczonych rysunkami ,,A” (ok. 1263-1270)
i, Al” (ok. 1270), a nastepnie motyw ten roz-
winieto w rysunku ,,B”, wedle ktérego mistrz
Erwin rozpoczal w 1277 r. budowe masywu wie-
zowego. Kompozycja triad wnek w chérze ka-
tedry krakowskiej, wysokos$cig dopasowanych
do zarysu $cian tarczowych, opiera sie z kolei

dral, which was almost a century older (begun
in 1244)%; the only major difference is the in-
troduction of a transept in Cracow and the lack
of ambulatory towers, featured in the Wroctaw
choir. Understandably, however, the style of
these buildings is diametrically opposed. The
Upper Rhenish origin of the master mason em-
ployed in Cracow is evidenced by a whole range
of decorative solutions and motifs. The capital-
less, pear-shaped responds, juxtaposed with
the dense mouldings of the arcades and the re-
cesses in the clerestory, produce a sharp effect
of linearity in the interior of the central part of
the building. By the end of the 13th c. this style
had already come to full expression in the choir
of the Cistercian church at Salem, while at the
beginning of the following century it found its
fullest expression in the nave of the collegiate
church at Niederhaslach [Fig. 15]. What the
choir of the Polish cathedral has in common
with these buildings is not only the linearity of
the sharpened architectural members, but also
a two-storey composition of the internal eleva-
tions of the nave, in which the window recesses
and tracery mullions already start at the string
course above the arcades.

A solution of Alsatian origin in Cracow
Cathedral is the unusual composition of the
choir clerestory, which in each bay is filled with
a triad of slender recesses — the central one en-
closes a three-light window, while the side ones
are bipartite and filled with blind traceries.
This solution is taken directly from the facade
of Strasbourg Cathedral®*. The juxtaposition of
bipartite and tripartite traceried panels was al-
ready envisaged on the buttresses of the ground
storey as early as in the earliest design stages,
evidenced by the designs “A” (c. 1263-1270) and
“A1” (ca. 1270); the motif was further developed
in the design “B”, according to which master
Erwin began the construction of the tower
block in 1277. fire The composition of the triads
of recesses in the choir of the Cracow Cathedral,
whose height matches the outline of the enclos-
ing walls, is in turn based on the articulation
scheme of the inner walls of the lower storey of
the towers in Strasbourg, executed under the
direction of Master Erwin according to the de-
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na schemacie rozplanowania wewnetrznych
$cian dolnej kondygnacji wiez w Strasburgu,
zrealizowanych pod kierunkiem mistrza Erwi-
na wedle projektu ,,D”, wykreS§lonego zapewne
po pozarze katedry w 1298 r.3¢ [fig. 16]. Nie ulega
chyba wiec watpliwosci, ze mistrz zatrudniony
w Krakowie musial zna¢ z autopsji budowang
woéwcezas fasade strasburska, ktorej cale przy-
ziemie byto juz gotowe, gdy w 1320 r. podejmo-
wano prace przy matopolskiej §wigtyni.

Trzeba tez zaakcentowaé, ze wiekszo$¢ §le-
pych maswerkéw flankujacych okna kondygna-
cji okiennej chéru krakowskiego, zbudowanej
w latach 30. XIV w., ma nowoczesne kompozy-
cje wywodzgce sie wprost z Gornej i Srodkowej
Nadrenii. Dominuja ws$réd nich symetrycz-
ne pary rybich pecherzy w réznych ukiadach.
Motyw ten, przez Marca Carela Schurra okre-
Slony jako ,,das Charakteristikum schlechthin
der mitteleuropdischen Spdtgotik”®, zdobyl
w XIV w. w tej czeSci kontynentu ogromna po-
pularno$é przede wszystkim dzieki maswer-
kom kos$ciotow w Salem, Kappel am Albis oraz
kruzganku katedralnego w Konstancji®. Slepe
maswerki z chéru w Krakowie stanowia przy
tym najwczeéniejszy na tym obszarze Europy
przyktad przezroczy o krzywoliniowej kompo-
zycji, Swiadczgc o sile oddziatywania wzoréw ar-
chitektury goérnorenskiej daleko za wschodni-
mi granicami Swietego Cesarstwa Rzymskiego.

Projektant katedry krakowskiej wykazal
sie naoczng znajomos$cia najwazniejszych bu-
dowli przelomu XIII i XIV w. w poludniowo-
-zachodnich Niemczech, wiele jednak suge-
ruje rowniez, ze dysponowal doktadng wiedzg
o wznoszonym wtedy korpusie katedry we Wro-
clawiu. Podobng forme majg w obu §wigtyniach
trojdzielne wiazki gruszkowych stuzek bez ka-
piteli, ujete po bokach wklestymi podkiadkami,
we Wroctawiu zastosowane na filarach miedzy-
nawowych od strony naw bocznych, w Krako-
wie za$§ nadwieszone w nawie Srodkowej choéru.
Najsilniej oddzialujgcym estetycznie motywem
w budowli krakowskiej jest niewatpliwie dy-
namicznie rozczionkowane sklepienie przesta
oltarzowego, zlozone z trdjpromieni wpisa-
nych w trzy trojkatne pola®” [fig. 14b]. Odnosi
sie wrazenie, ze to jemu podporzadkowano calg

sign “D”, drafted probably after the fire of the
cathedral in 1298% [Fig. 16]. There can therefore
be no doubt that the master who was employed
in Cracow must have had first-hand knowledge
of the Strasbourg facade under construction at
the time, the entire ground level of which had
already been completed by the time the work
on the Polish cathedral was undertaken in 1320.

It should also be noted that most of the blind
traceries flanking the clerestory windows of the
Cracow choir, built in the 1330s, have modern
compositions derived directly from the Upper
and Middle Rhineland. Dominant among them
are symmetrical pairs of mouchettes in various
arrangements. This motif, described by Marc
Carel Schurr as “the most characteristic feature
of the entire late Gothic in Central Europe”?®,
gained great popularity in this part of the
continent in the 14th c., above all through
the artistic impact of the traceries of Salem,
Kappel am Albis and Constance®®. The blind
traceries from the choir in Cracow are also the
earliest example of curvilinear window fillings
in this part of Europe, testifying to the strength
of the influence of Upper Rhenish architectural
patterns far beyond the eastern borders of the
Holy Roman Empire.

The designer of the Cracow cathedral de-
monstrated an eyewitness knowledge of the most
important buildings at the turn of the 14th c.
in south-west Germany, but there is also much
to suggest that he had detailed knowledge of
the nave of Wroctaw Cathedral, which was un-
der construction at the time. Similar in form
in both buildings are the tripartite bundles
of pear-shaped vaulting shafts without capi-
tals, framed on the sides by concave pads, in
Wroclaw used on aisle sides of the arcade piers,
while in Cracow they are overhanging in the
nave of the choir. The most aesthetically im-
pressive motif in the Cracow building is un-
doubtedly the dynamically segmented vaulting
of the altar bay, made up of trirarials inscribed
in three triangular fields®” [Fig. 14b]. The im-
pression is given that it is to this vault that the
whole structure of the interior is subordinat-
ed, even if, in fact, the design of the vault was
a derivative of the adopted plan of the building,
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17.
Wroctaw, katedra, wnetrze tzw. pseudotranseptu w nawie potudniowej. Fot. J. Adamski
Wroctaw, Cathedral, interior of the so-called pseudo-transept in the south aisle. Photo: J. Adamski
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strukture wnetrza, nawet je$li w istocie to pro-
jekt sklepienia byt pochodna przyjetego rzutu
Swigtyni, uwzgledniajgcag dwuosiowg kompo-
zycje wschodniej $ciany prezbiterium i pieé
punktéw podparcia sklepieh w przesle oltarzo-
wym. Co istotne, prostokatne przesta o pieciu
punktach podparcia i sklepieniach tréjpro-
miennych wprowadzono réwniez w korpusie
katedry we Wroctawiu. Wystepujg na wschod-
nich koncach naw bocznych, przy styku ze
starszym chérem [fig. 17], a w nawie gltéwnej
zestawiono je z duzym przestem na rzucie kwa-
dratu, wydzielonym szerokimi arkadami, przez
co te partie budowli nazwano w literaturze
pseudotranseptem?.

Dotychczasowi badacze byli w wiekszo$ci
przekonani, ze tréjpromienne przekrycia wro-
clawskiego pseudotranseptu sa pdzniejsze od
sklepienia w chérze katedry w Krakowie i po-
wstaly w wyniku péznej modyfikacji projek-
tu budowli®*. Niedawne analizy architektury
korpusu wroctawskiej Swigtyni wykazaly jed-
nak, ze koncepcja rozplanowania jego rzutu
jest spdjna, a wprowadzenie szerszych przesel
na styku z XIII-wiecznym chérem bylo praw-
dopodobnie przewidziane juz w wyjSciowym
projekcie budowli, z ok. 1305 r.; pewne nieregu-
larno$ci w tej cze$ci koSciota sg wynikiem eta-
powego sposobu pracy, uwzgledniajgcego stop-
niowag rozbiérke poprzedniego, XII-wiecznego
koSciota?®. Sklepienie przesta oltarzowego ka-
tedry krakowskiej oczywiscie nie jest doktad-
nym powtérzeniem tréjpromiennych sklepien
Swigtyni §lgskiej. W obu konstrukcje te zasto-
sowano w skrajnie odmiennych kontekstach
architektonicznych. We Wroclawiu zawieszone
sq nisko, a zasade ich kompozycji mozna roz-
pozna¢ wylgcznie w ogladzie z bliska. Poza tym
majg do$¢ niska strzalke, a ich osnowa przyje-
ta w ukladzie podituznym ksztalt zblizony do
kolebki, przez co w dlugiej perspektywie naw
bocznych nie stanowig one zadnej kulminacji.
Oddzialuja przede wszystkim dekoracyjnym
uktadem zebrowania, ktéry w subtelny sposéb
zaznacza odrebno$é przesel pseudotranseptu.
Tymczasem sklepienie prezbiterium katedry
krakowskiej charakteryzuje sie duzo wiek-

taking into account the biaxial composition of
the eastern wall of the presbytery and the five
points of support for the vaults in the altar bay.
Significantly, rectangular bays with five support
points and triradial vaults were also introduced
in the nave of Wroctaw Cathedral. They were
introduced at the eastern ends of the aisles,
at the junction with the older choir [Fig. 17],
and in the nave they were combined with
a large bay on a square plan, separated by wide
arcades, which is why this part of the building
is usually called a pseudo-transept®.

Researchers to date have mostly been con-
vinced that the triradial vaulting of the Wroctaw
pseudo-transept is later than the vaulting in the
choir of Cracow Cathedral and that it was
the result of a late modification of the design
of the Silesian building®. Recent research into
the architecture of the nave of Wroctaw Cathe-
dral has shown, however, that the overall con-
cept of its ground plan is coherent and that the
introduction of wider bays at the junction with
the 13th c. choir was probably already envis-
aged in the initial design of the building from
around 1305; certain irregularities in this part
of the church are the result of the stepwise way
in which the work was carried out, taking into
account the gradual demolition of the previous
12th c. church*.

The vaulting of the altar bay of the Cracow
cathedral is obviously not an exact replica of
the tritadial vaulting of the Silesian building.
In both buildings these structures were used in
radically different architectural contexts. In
Wroctaw, they are suspended low, and the prin-
ciple of their composition can only be discerned
in a close-up view. In addition, the vaults itself
are rather low, and their structure has a bar-
rel-like shape in its longitudinal arrangement,
so that in the long perspective of the aisles they
do not represent any kind of culmination of
space. They interact primarily with the deco-
rative arrangement of the ribbing, which sub-
tly marks the distinctiveness of the bays of the
pseudo-transept. Meanwhile, the presbytery
vault of the Cracow Cathedral has a much more
dynamic character, providing an aesthetic cul-
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sza dynamika, stanowi kulminacje estetyczng
przestrzeni chéru. Sklepienia wroclawskie byly
wiec waznym zroédlem inspiracji dla twoércy ich
krakowskiego odpowiednika pod wzgledem
typu i zasady konstrukcji, ale nie $cisle powto-
rzonym, kopiowanym wzorem.

Najprawdopodobniej pochodzacy z Gérnej
Nadrenii mistrz chéru katedry krakowskiej
przybyt do stolicy Krélestwa Polskiego specjal-
nie w celu wzniesienia tego koSciota; pewne
jest, ze wcze$niej w Matopolsce nie pracowal,
jako ze zadna z tamtejszych budowli tego cza-
su nie wykazuje §ladéw jego indywidualne-
go stylu. Do najbardziej zagadkowych kwestii
nalezy sposéb znajdowania i zatrudniania ta-
kich dobrze wyksztalconych architektéw przez
zleceniodawcéw z odleglych terenéw Europy.
Z pewnos$cig w sferze mitdw musi pozostaé
romantyczna wizja rzemie§lnikéw z zachodu
kontynentu, opuszczajacych miejsce swego po-
chodzenia, by ruszy¢ na wedréwke ku wscho-
dowi, liczac na tut szcze$cia i zatrudnienie przy
budowie jakiej$ katedry czy innego duzego ko-
$ciota. Stynny przyklad Etienne’a de Bonneuil,
sprowadzonego z Paryza do Uppsali w Szwecji
w 1287 r. w celu kontynuowania budowy kate-
dry*, pokazuje, ze dalekosiezne sieci miedzy
kapitutami katedralnymi a radami miejski-
mi, czesto ustanawiane i utrzymywane dzieki
wystannikom delegowanym specjalnie w tym
celu, odgrywaty kluczowa role w takich zobo-
wigzaniach.

W przypadku mistrza dzialajacego od 1320 .
w Krakowie mozna sobie wyobrazi¢ dwa scena-
riusze, oba zakladajace jego wecze$niejszy po-
byt we Wroctawiu. Pierwszy to taki, ze biskup
Nanker i jego kapitula katedralna w momencie
podejmowania inicjatywy erekcyjnej ko$cio-
ta okredlili, ze jego wschodnia cze$¢é ma pod
wzgledem ukltadu nawiazywaé do analogicz-
nej partii katedry we Wroctawiu, gdzie akurat
trwaty prace przy nowym korpusie nawowym,
wznoszonym przez mistrza przybytego z Gor-
nej Nadrenii. Prawdopodobne jest, ze Nanker
i jego kanonicy zwrdécili sie do kapituly wro-
clawskiej z prosbg o pomoc w pozyskaniu kom-
petentnego budowniczego, ktéry znatby dobrze

mination of the choir space. The Silesian vaults
were therefore an important source of inspira-
tion for the creator of their Lesser Polish coun-
terpart in terms of type and construction prin-
ciple, but they served not as a strictly repeated
model for the Cracow designer.

Most likely a native of the Upper Rhine-
land, the master mason of the Cracow Cathe-
dral choir came to the capital of the Kingdom
of Poland specifically to build this church; it
is certain that he had not worked in Lesser
Poland before, as none of the buildings there
show traces of his individual style. One of the
most puzzling questions for us remains how
such well-qualified architects were found and
employed by commissioners from distant parts
of Europe. Surely, the romantic vision of build-
ers from the west of the continent leaving their
place of origin to wander to the east and hope
to be lucky enough to be hired to build a cathe-
dral or other large church must remain in the
realm of myth. The famous example of Etienne
de Bonneuil, brought from Paris to Uppsala
in Sweden in 1287 to continue the construc-
tion of the cathedral*!, shows that far-reach-
ing networks between cathedral chapters and
city councils, often established and sustained
thanks to envoys delegated specifically for this
purpose, played a key role in such engage-
ments.

In the case of the master working in Cra-
cow from 1320 onwards, two scenarios can
be imagined for the course of events, both of
which assume that he had previously stayed
in Wroctaw. The first is that Bishop Nanker
and his cathedral chapter, at the time of taking
the initiative to build the church, determined
that its eastern part was to follow the layout of
a corresponding part of the Wroctaw cathedral,
where work was currently underway on a new
nave by a master from the Upper Rhineland.
It is likely that Nanker and his canons turned
to the Wroclaw chapter for help in recruiting
a competent builder who would have been well
acquainted with the layout of the Silesian ca-
thedral and had knowledge of current trends in
Central European church architecture. If such
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uksztaltowanie §laskiej katedry i dysponowal
wiedzg o aktualnych tendencjach panujacych
w architekturze sakralnej w Europie Srodko-
wej. Jesli takiego mistrza nie dato sie pozyskaé¢
bezposrednio z samego warsztatu katedry wro-
clawskiej, to kierujacy nig Alzatczyk czy tez
Szwab moégt uzy¢ kontaktéw w kraju swego
pochodzenia, by tam zrekrutowaé¢ odpowied-
nio przygotowanego architekta, moze od razu
wespo6l z grupa dobrze wyszkolonych kamie-
niarzy. Drugi scenariusz zakladatby natomiast,
ze inwestorzy z Krakowa wynajeli projektanta
Swiatyni bezposrednio w Gérnej Nadrenii, badz
to przez postanych tam agentéw, badz dzieki ja-
kim$ bezposrednim, nieznanym dzi§ relacjom.
Dopiero po zatrudnieniu przez kapitule mistrz
ten moégt zosta¢ wystany do Wroclawia (czy to
w drodze do Krakowa, czy dopiero po przybyciu
na Wawel) z zadaniem przestudiowania ksztattu
tamtejszej katedry.

Zebrane w tym studium obserwacje prze-
konuja, ze krag architektonicznej ,,awangardy”
na przetomie XIIT i XIV w. nie ograniczal sie
wylacznie do krajow Rzeszy. Cho¢ nowe kon-
cepty projektowe i nowoczesne formy detalu
architektonicznego powstawaty giéwnie w czo-
lowych warsztatach budowlanych Gérnej Nad-
renii i Szwabii, ktére miaty w tym zakresie role
inicjujgca i nieustannie inspirujgcg, nie bez
znaczenia jest fakt, ze juz w latach 80. XIII w.
ten fenomen artystyczny i kulturowy objal
Swym zasiegiem Slask, a wkrétce potem Mato-
polske. Z jednej strony, Swiadezy to o sile sty-
lotwérczego oddzialywania architektury potu-
dniowo-zachodnich Niemiec, a z drugiej — prze-
konuje o zaskakujgcej dojrzatos$ci artystycz-
nej potudniowych regionéw Polski. Mimo ze
kulturowo nalezaly one do krajow ,,mtodszej
Europy”, oferowatly podatny grunt dla rozwoju
nowoczesnej, postepowej architektury o odleg-
lej geograficznie genezie, przyczyniajac sie do
ugruntowania nowej orientacji stylowej, wioda-
cej wprost ku pé6Znemu gotykowi.

Niestety, nie wiemy nic o tym, skad po-
chodzili budowniczowie czynni w omawianym
okresie na Slasku i w Matlopolsce. Wazniejsze
jest jednak, ze mozemy stwierdzié¢ ich bezpo-

amaster could not be obtained directly from the
workshop of the Wroctaw cathedral itself,
the Alsatian or Swabian in charge could have
used contacts in his country of origin to recruit
a suitably prepared architect there, perhaps im-
mediately together with a group of well-trained
stonemasons. The second scenario, on the other
hand, could be that the investors from Cracow
acquired the cathedral designer directly in the
Upper Rhineland, either through agents sent
there or through some direct contacts that are
unknown today. Only after being hired by the
chapter could this master be sent to Wroctaw
(either on his way to Cracow or only after arriv-
ing on Wawel Hill) with the task of studying the
shape of the cathedral there.

The observations collected in this study
convince one that the circle of the architectural
“avant-garde” at the turn of the 14th c. was not
limited to the countries of the Holy Roman Em-
pire. Although new design concepts and mod-
ern forms of architectural detail were mainly
created in the leading building workshops of
the Upper Rhineland and Swabia, which had
an initiating and constantly inspiring role in
this respect, it is not insignificant that already
in the 1280s this artistic and cultural phenom-
enon spread to Silesia and soon afterwards to
Lesser Poland. This demonstrates, on the one
hand, the stylistic power of the architecture of
south-west Germany, and on the other hand,
convinces of the surprising artistic maturity
of the southern regions of Poland. Although
culturally they belonged to the countries of
“younger Europe”, they offered fertile ground
for the development of modern, progressive
architecture of geographically distant origin,
contributing to the consolidation of a new sty-
listic orientation, leading directly towards late
Gothic.

Unfortunately, we know nothing about
where the builders active
Malopolska during the period in question came
from. More importantly, however, we can as-
certain their direct, eyewitness knowledge
of the most important buildings in the Upper

in Silesia and

Rhineland. The conviction that these archi-
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Srednia, naoczng znajomo$¢ najistotniejszych
budowli w Gornej
o przynalezno$ci tych rzemie§lnikéw do kre-
gu ,architektonicznej awangardy ok. 1300 r.”
jest tym bardziej zasadne, ze dziela tworzone
przez nich w potudniowej Polsce nie stanowig
dostownych powtérzen projektéw z potudnio-
wo-zachodnich regionéw Rzeszy. Co wszakze
kluczowe, inspiracje czerpane przez nich z tego
makroregionu zaowocowaly kreacjami archi-
tektonicznymi o wysokim poziomie innowacyj-
noéci, nierzadko odznaczajacymi sie jednost-
kowo$cig konceptu artystycznego, jak choc¢by
w przypadku korpusu katedry we Wroclawiu
i chéru katedry w Krakowie. Relacja budowli
polskich i wzorcowych dziet architektury goér-
norenskiej moze byé rozpatrywana na dwéch
komplementarnych poziomach. Do pierwsze-
go z nich zaliczaja sie podobnie wyrafinowany
zmyst projektowy, ekstrawagancja artystyczna
i predylekcja do stosowania zblizonych rozwig-
zan strukturalnych - a wiec co$, co nazwaliby-
Smy sktadnig jezyka stylowego. Drugim pozio-
mem jest natomiast daleko idgca zbiezno§¢ mo-
tywiki, czyli wokabularza form. Taka strategie
projektowq opisat Peter Anstett, zwracajgc uwa-
ge, ze goérnorenskie ,,nawyki formalne”, a wiec
rozwijany w tym kregu styl oraz szczegélowy
repertuar form architektonicznych (zwlaszcza
maswerkow), moégt byé z tatwoscig dostosowy-
wany do budowli o réznej strukturze i organi-
zacji przestrzennej*?. To zapewne warunkowato
wielki sukces i znaczenie, jakie architektura
Gornej Nadrenii przetomu XIII i XTIV w. osig-
gnela w dziejach sztuki Europy Srodkowej.
Ksztalty i detale obiektéw przeanalizowa-
nych w tym studium dowodza, ze zatrudnienie
projektanta dysponujacego Swietng znajomo-
$cig architektury szwabskiej czy alzackiej nie
przekraczato mozliwosci preznego i ruchliwego
patrycjatu Wroctawia i Krakowa, a takze tamtej-
szych wladcéw i hierarchéw kosScielnych. Splot
tych wszystkich czynnikéw, tj. zaawansowania
stylowego budowli w Gérnej Nadrenii i latwej
przyswajalnosci rozwijanych tam wzoréw archi-
tektonicznych z jednej strony, a z drugiej — cie-
kawo$ci i otwartosci polskich inwestoréw oraz

Nadrenii. Przekonanie

tects belonged to the circle of the “architectural
avant-garde around 1300” is all the more justi-
fied, as the works they created in southern Po-
land are not literal repetitions of designs from
the south-western regions of the Empire. Cru-
cially, however, the inspiration they drew from
this macro-region resulted in architectural cre-
ations with a high level of innovation, often
characterised by a singularity of artistic con-
cept, such as the nave of Wroctaw Cathedral and
the choir of Cracow Cathedral. The relationship
between the Polish buildings and the exempla-
ry works of Upper-Rhine architecture can be
considered on two complementary levels — one
being a similarly refined sense of design, for-
mal extravagance and a predilection for similar
structural solutions —i.e. what we would call the
syntax of the style language. The second lev-
el, on the other hand, is a far-reaching conver-
gence of motifs, or a vocabulary of forms. Such
a design strategy has been described by Peter
Anstett, pointing out that the Upper Rhenish
“formal habits”, i.e. the style developed in this
circle and the detailed repertoire of architec-
tural forms (especially traceries), could easily
be adapted to buildings of different structure
and spatial organisation*?. This probably con-
ditioned the great success and importance that
the architecture of the Upper Rhineland of the
late 13th and early 14th c. achieved in the histo-
ry of Central European art.

The forms of the buildings analysed in
this study prove that hiring an architect with
excellent knowledge of Swabian or Alsatian
architecture was not beyond the capabilities of
the thriving and busy patriciate of Wroctaw and
Cracow, as well as the local rulers and church
hierarchs. The combination of all these factors,
i.e. the stylistic sophistication of the buildings
in the Upper Rhineland and the easy assimi-
lation of the architectural models developed
there, on the one hand, and, on the other, the
curiosity and openness of Polish clients, as well
as the technical training and competence of
the masters working for them, resulted in the
rapid and geographically far-reaching devel-
opment of the phenomenon of the “architec-
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warsztatowego wyksztalcenia i kompetencji
pracujacych dla nich mistrzéw, dat rezultat
w postaci szybkiego, a przy tym dalekosieznego
rozwoju zjawiska ,awangardy architektonicz-
nej ok. 1300 r.”. Slask i Matopolska, choé nie
nalezaty do Rzeszy, zaliczaly sie do pierwszych
regionéw Europy Srodkowej, ktére kreatywnie
wlgczyly sie w proces ksztattowania nowego je-
zyka stylowego Sredniowiecznej architektury
koScielnej, kulminujacy w twoérczosci Piotra
Parlera. Dodac¢ tez trzeba, iz byt to jeden z tych
okreséw w dziejach kontynentu, gdy atrakcyj-
no$¢ i uniwersalno$§¢ wzorcéw kulturowych
znaczyly wiecej niz granice polityczne i barie-
ry jezykowe, a dzialalno§é¢ artystyczna, z archi-
tektura na czele, przyczyniala sie do integracji
wielkich obszaréw lacinskiej Europy.

* Artykut ten powstal w ramach kierowanego przeze mnie grantu badawczego
OPUS Narodowego Centrum Nauki nr 2022/45/B/HS2/00038: Gdariski me-
diewalizm: budowniczy Bartel Ranisch (1648-1709?) i poczqtki naukowych badar
nad architekturqg gotyckg.

* Zob. J. Adamski, , Doktrynerstwo” versus ,nowoczesnos¢” w architekturze oko-
to roku 1300. Uwagi o rozwoju architektury gotyckiej w kontynentalnej Europie
i jej wspolczesnych badaniach, [w:] ,Novitas versus auctoritas” w sztuce Srednio-
wiecznej. Studia dedykowane Profesorowi Piotrowi Skubiszewskiemu w dziewiec-
dziesigtq rocznice urodzin, red. idem, J. Raczkowski, Warszawa-Torun 2022;
J. Adamski, The Development of Western and Central European Gothic Architec-
ture around 1300 and Its Modern Historiography, [w:] Lateness and Modernity
in Medieval Architecture, ed. A. L. Sullivan, K. G. Sweeney, Chicago 2023.

2 Zob. P. Kurmann, Spitgotischen Tendenzen in der europiischen Architektur
um 1300, [w:] Europdische Kunst um 1300. Akten des XXV. Internationalen Kon-
gresses fiir Kunstgeschichte, Wien, 4.-10. September 1983, t. 6, Hrsg. H. Fillitz,
M. Pippal, Wien 1986; D. Libal, Die schipferischen Initiativen der mitteleu-
ropdischen gotischen Architektur um 1300, [w:] Europdische Kunst...

3 Zob. M. C. Schurr, Die Zisterzienserbauten im mittleren Europa und ihr Beitrag
zur Ausprigung des spitgotischen Masswerkrepertoires, [w:] ,Regnum Bohemiae
et Sacrum Romanum Imperium”. Shornik k pocté Jitiho Kuthana, uspot. J. Royt,
M. Ottova, A. Mudra, Ceské Budéjovice 2005; M. C. Schurr, Gotische Ar-
chitektur im mittleren Europa 1220-1340. Von Metz bis Wien, Miinchen-Berlin
2007, s. 179-286; idem, Die Klosterkirche von Sedletz und die ,Avantgarde” der
Architektur um 1300, [w:] Sedlec. Historie, architektura a uméleckd tvorba sedlec-
kého kldstera ve stredoevropském kontextu kolem roku 1300 a 1700. Mezindrodni
sympozium, Kutnd Hora 18.-20. zd#i 2008 = Sedletz. Geschichte, Architektur und
Kunstschaffen im Sedletzter Kloster im mitteleuropiischen Kontext um die Jah-
re 1300 und 1700. Internationales Symposium, Kuttenberg, 18.-20. September
2008, ed. R. Lomi¢kova, Praha 2009; P. Kurmann, Niederhaslach, la nef de
léglise Saint-Florent, ,nec plus ultra” du modernisme autour de 1300, ,Congrés
Archéologique de France” t. 162 (2006); idem, B. Kurmann-Schwarz, Ar-
chitektur und Glasmalerei um 1300. Die Wende zur Moderne im Langhaus der
Zisterzienserkirche von Kappel bei Ziirich, [w:] ,Luft unter die Fliigel...”. Beitrige
zur mittelalterlichen Kunst. Festschrift fiir Hiltrud Westermann-Angerhausen,
Hrsg. A. von Hiilsen-Esch, D. Taube, Hildesheim 2010; The Year 1300 and
the Creation of a New European Architecture, ed. A. Gajewski, Z. Opaci¢, Turn-
hout 2007; Ch. Brachmann, Um 1300. Vorparlerische Architektur im Elsass, in
Lothringen und Stidwestdeutschland, Korb 2008; U. Engel, Mainz als Schaltstelle
der Gotik um 1300. Der gotische Mainzer Dom, die Liebfrauenkirche und der iiber-

tural avant-garde around 1300”. Although not
part of the Empire, Silesia and Lesser Poland
were among the first regions of Central Europe
to become creatively involved in the process of
shaping a new stylistic language of medieval
church architecture, culminating in the work of
Peter Parler. At the same time, this was one
of those periods in the history of the conti-
nent when the attractiveness and universality
of cultural models meant more than political
borders and language barriers, and artistic
activity, with architecture at the forefront,
contributed to the integration of large areas of
Latin Europe.

"This article was written as a part of the OPUS research grant (No. 2022/45/B/
HS2/00038) of Narodowe Centrum Nauki (the National Science Centre), Po-
land: Medievalism in Gdarisk: The Builder Bartel Ranisch (1648-1709?) and the
beginnings of scientific research on Gothic architecture).

! See J. Adamski, “Doktrynerstwo” versus “nowoczesno$¢” w architekturze okoto
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M. Pippal, Wien 1986; D. Libal, Die schipferischen Initiativen der mitteleu-
ropdischen gotischen Architektur um 1300, [in:] Europdische Kunst...

3 See M. C. Schurr, Die Zisterzienserbauten im mittleren Europa und ihr Beitrag
zur Ausprigung des spitgotischen Masswerkrepertoires, [in:] “Regnum Bohemiae
et Sacrum Romanum Imperium”. Shornik k pocté Jitiho Kuthana, Ed. J. Royt,
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Fligel...”. Beitriige zur mittelalterlichen Kunst. Festschrift fiir Hiltrud Wester-
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Summary

JAKUB ADAMSKI (University of Warsaw) / Strasbourg - Wroclaw - Cracow. On the transfer of the “Upper Rhenish
Style” of Gothic church architecture to Silesia and Lesser Poland in the first half of the 14th c.

The turn of the 14th c. was a special moment in the history of Gothic architecture. It was during this time that the
Upper Rhine region quickly gained artistic importance and became the most advanced architectural centre in Europe.
The main focus of the article is to show how new trends in architectural design became apparent in two regions of
southern Poland, Silesia and Lesser Poland, as early as around 1280. Monastic churches at Lubiaz and Kamieniec as
well as the cathedrals and parish churches of Wroclaw and Cracow exemplify the impact of Upper Rhine models on
the stylistic development of Central European Gothic architecture. They bear witness of the artistic maturity that
had already been reached in the southern Polish regions in the last decades of the 13th century. The study highlights
in a special way the artistic role of Wroclaw, which in the 14th c. can be regarded as an architectural centre of far
supra-regional importance. It shows that the patrons and master builders of the time in Wroclaw not only maintained
constant and intensive contacts with the leading creative centres in south-west Germany, but also contributed to the
transmission of the latest style patterns further afield — including to Cracow.
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Ptyta nagrobna Urszuli Brandenburskiej, zm. 1508 r., Muzeum Architektury we Wroctawiu. Fot. ze zbiorow Muzeum
Tombstone of Ursula Brandenburg, d. 1508, Museum of Architecture in Wroctaw. Photo from the collection of the Museum
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Kosciél klasztorny wroctawskich dominikanek
w czasach $redniowiecznych -
wystroj, wyposazenie i jego funkcje*

The church of the Wroctaw Dominican Nuns
in medieval times - decoration, furnishings

and its functions™

Agnieszka Patata
Uniwersytet Wroctawski

University of Wroctaw

murach Sredniowiecznego Wroclawia

funkcjonowaly trzy zenskie zgromadze-
nia klasztorne: klarysek, dominikanek i kano-
niczek regularnych. O klaryskach, wspdélnocie
najbardziej prestizowej i bogato uposazonej,
a takze o ich materialnym dziedzictwie wiado-
mo stosunkowo wielel. Z kolei niejednoznacz-
no$¢ i skromno$é przekazéw Zrédiowych doty-
czacych kanoniczek regularnych uczynity ich
obecno$¢ nad Odra w interesujacym nas okre-
sie czym$ na ksztalt mary sennej zdezoriento-
wanego historyka?. Wreszcie gdzie§ pomiedzy
biegunami bezspornej obecnosci i efemerycz-
no$ci istnienia sytuuja sie w literaturze przed-
miotu wroctawskie dominikanki [fig. 2]. Wiemy,
ze byly najliczniejszym i najbardziej organicz-
nie powigzanym ze $redniowieczng wroctaw-
ska spoteczno$cia zenskim zgromadzeniem
klasztornym, zasilanym gtéwnie przez corki
i wdowy z zamoznych lokalnych mieszczan-
skich rodéw. Z przekazéw zrédiowych wyni-
ka, ze do czas6w reformacji mogly one liczyé

ithin the walls of medieval Wroctaw there

were three nunneries: the Poor Clares, the
Dominican Nuns and the Canons Regular. Rela-
tively much is known about the Poor Clares, the
most prestigious and richly endowed communi-
ty, as well as about their material heritage!. On
the other hand, the ambiguity and scarcity of
source accounts concerning the functioning
of the Canons Regular have made their pres-
ence on the Oder River in the period of interest
to us something like a nightmare of a confused
historian?. Finally, somewhere between the
poles of indisputable presence and ephemer-
al existence, the Dominican Nuns of Wroctaw
function in the literature on the subject [Fig. 2].
We know that they were the most numerous
and organically connected with the medieval
Wroclaw community nunnery, whose numbers
were mainly sustained by daughters and wid-
ows from wealthy local burgher families. The
sources show that until the Reformation they
could count on the protection of the city council,
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2.

Berthel Weiner, Contrafactur der Stadt Breslau [...], 1562, fragment ukazujacy zespoty klasztorne
Dominikanoéw i Dominikanek we Wroctawiu. Fot. Biblioteka Uniwersytecka we Wroctawiu

Berthel Weiner, Contrafactur der Stadt Breslau [...]J, 1562, fragment featuring the Dominican Friars’
and Dominican Nuns’ monastery complexes in Wroctaw. Photo: University Library of Wroctaw
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na opieke rady miejskiej, a ich funkcjonowa-
nie zabezpieczaly rozliczne zapisy®. Za sprawa
tych samych Zrédet wytania sie tez obraz raczej
harmonijnej wspétpracy dominikanek z domi-
nikanami oraz z klerem - nie tylko lokalnym.
Niestety, archiwa i biblioteki zasadniczo mil-
cza w dwobch istotnych dla okresu $wietnosci
wroc-lawskiego zgromadzenia kwestiach: wy-
posazenia przestrzeni sakralnej i klasztornej
siéstr oraz charakterystyki ich liturgicznych
praktyk i pobozno$ci. Wciaz prowadzone po-
szukiwania chocéby fragmentéw ksiegozbioru
dominikanek — modlitewnikéw, ksiag liturgicz-
nych etc. — po ktérym na razie brak we Wrocla-
wiu $ladu?, by¢ moze pozwolg rozszerzy¢ przed-
stawione tu ustalenia i je uszczegétowié. W tej
chwili jednak pozostaje przyja¢, ze zrédet doty-
czacych duchowo$ci dominikanek we Wrocta-
wiu, jakich tak wiele zachowalo sie z klasztoréow
niemieckich oraz wloskich?, dla Sredniowiecz-
nego Wroctawia nie ma. Ocalaty za to fragmenty
kilku zabytkéw, ktére wypeltnialy wnetrze ich
koSciota — i o nich dalej bedzie mowa.

Celem niniejszego artykulu jest zrekon-
struowanie i zaprezentowanie Sredniowiecz-
nego wystroju i wyposazenia wroctawskiego
kosciota Dominikanek. Mozna to uczyni¢ na
podstawie wcigz dostepnych Sladéw material-
nych oraz znanych przekazéw Zrédiowych.
O ile architektoniczny ksztalt $wiatyni oraz
towarzyszacego jej klasztornego kompleksu
zyskal kilka oméwien®, o tyle do tej pory nie za-
istnialy szerzej w obiegu naukowym fragmen-
ty dekoracji malarskiej prezbiterium odkryte
w 1975 .7, podobnie jak nie podjeto préby ana-
lizy zachowanych elementéw wyposazenia
Sredniowiecznego ko$ciota - poza dekoracja
rzezbiarskg z fazy XIV-wiecznej® — z wyszcze-
goblnieniem okoliczno$ci ich powstania i funk-
cjonowania. Niniejsze rozwazania, uwzglednia-
jace zaréwno optyke siéstr, jak i perspektywe
odwiedzajacych je wiernych, nad ktérymi to
obiema grupami duchowa opieke sprawowali
dominikanie, bedg prowadzone w odniesieniu
do historii nie tylko wroctawskiego konwentu,
lecz takze innych dominikanskich o$rodkéw.

and that their functioning was secured by a va-
riety of bequests®. The same sources also paint
a picture of rather harmonious cooperation be-
tween the Dominican nuns and the Dominican
friars, as well as with the clergy — not only the
local one. Unfortunately, the archives and li-
braries are essentially silent on two important
issues for the heyday of the Wroctaw convent:
the furnishing of the nuns’ sacred and monas-
tic space and the characteristics of their litur-
gical practices and piety. An ongoing search
for the remains of the Dominican nuns’ book
collection — prayer books, liturgical books, etc. —
of which there is no trace left in Wroctaw?, will
perhaps make it possible to extend the findings
presented here and make them more detailed.
For the time being, however, it remains to be
assumed that sources on the spirituality of the
Dominican nuns in Wroctaw, of which so many
have survived from German and Italian con-
vents®, do not exist for medieval Wroctaw. What
has survived are fragments of several antiqui-
ties that filled the interior of their church - and
these will be discussed further on.

The aim of this article is to reconstruct
and present the medieval decoration and fur-
nishings of the Dominican Nuns’ church in
Wroctaw. This can be done based on the pre-
served material traces and the known source
accounts. While the architectural shape of the
church and the accompanying monastic com-
plex has received several discussions®, so far
the fragments of the painting decoration of the
presbytery discovered in 19757, have not been
more widely discussed in scholarly circulation,
nor has any attempt been made to analyse the
surviving elements of the medieval church fur-
nishings — apart from the sculptural decoration
from the 14th c. phase® - with attention paid to
the circumstances of their creation and func-
tioning. This consideration, taking into account
both the optics of the nuns and the perspective
of the visiting faithful, both of whom were spir-
itually cared for by the Dominicans, will be con-
ducted not only with reference to the history
of the Wroctaw convent, but also with regard to
other Dominican centres.
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Wroclawskie dominikanki w sredniowieczu

O sprowadzeniu dominikanek do Wroctawia
przez Henryka V Brzuchatego informuje doku-
ment wystawiony w 1302 r. w Brzegu przez jego
syna, Bolestawa III°. Jest to pierwsze Zrédio
poswiadczajace ich obecno$¢é w miescie, a po-
nadto informujace o ksigzecych nadaniach oraz
o fakcie ich funkcjonowania pod opiekg wro-
clawskich dominikanéw. Brak dokumentu fun-
dacyjnego, rzekomo zlozonego w krakowskich
archiwach dominikanéw na poczatku XVI w.10,
utrudnia ustalenie dokladnej daty pojawienia
sie si6str we Wroclawiu. Najpewniej przyby-
1y one nad Odre miedzy 1290 a 1296 r., a wiec
w okresie rzgdéw ich fundatora, by¢ moze na
dwa lata przed jego Smiercig'. Wspomniany
Bolestaw III przypuszczalnie chcial dopelnié
dziela ojca i doposazy¢ cierpigcg niedostatek
wspolnote!?, co poswiadcza zar6wno dokument
z 1309 r., w ktérym wtadca przekazal jalmuzne
i prawo patronatu nad ko$ciolem w Matujowi-
cach®®, jak i kolejne nadania - z lat 1310, 1312
i 1325, Na tym jednak konczy sie zaintereso-
wanie piastowskich ksigzat linii wroclawskiej
tutejszymi dominikankami — w murach klasz-
toru nie odnotowano ani pochéwku, ani zadnej
kolejnej fundacji rzadzacych'. Zdaniem Jerze-
go Kloczowskiego poparcie lokalnych ksigzat
nie mialo szczegblnego znaczenia dla funkcjo-
nowania dominikanéw na Dolnym Slasku, co
odrézniato klasztory na tych terenach od pozo-
stalych obszaréw dzisiejszej Polski's. Sytuacji
tej nie zmienity takze p6ézniejsze nadania ksig-
zat brzeskich i ole$nickich Konradow'’.

W 1333 r. klasztor wroctawskich dominika-
nek zostal objety patronatem rady miejskiej,
na co wplyw mogly mieé problemy finansowe
siéstr oraz konieczno$§é¢ uporzadkowania ich
wewnetrznego zycia'®. W zamian za opieke wro-
clawska rada zyskala prawo ingerencji w we-
wnetrze sprawy konwentu, wliczajagc wspoéide-
cydowanie o przyjeciu nowicjuszek!. Ponadto
w wydanym w tym samym roku dyplomie pro-
wincjala Macieja unormowano zasady opieki
sprawowanej przez dominikanéw - wroclaw-
skich braci zobowigzano do oddelegowania
dwoéch sposréd siebie celem codziennego od-

The Dominican Nuns of Wroclaw
in the Middle Ages

The fact that the Dominican nuns were brought
to Wroctaw by Henry V the Fat is mentioned in
a document issued in 1302 in Brzeg by his son,
Bolestaw III°. This is the first source attesting
to their presence in the city and, moreover, in-
forming about the ducal endowments and the
fact that they functioned under the protection
of the Dominican friars of Wroctaw. The absence
of a foundation document, allegedly handed
over to the Cracow Dominican archives at the
beginning of the 16th c.’?, makes it difficult to
establish the exact date of the nuns’ appear-
ance in Wroclaw. They most probably arrived at
the Oder between 1290 and 1296, i.e. during the
reign of their founder, possibly two years before
his death!!. The aforementioned Bolestaw III
probably wanted to complete his father’s work
and support the poverty-stricken community??,
which is confirmed both by a document from
1309, in which the ruler donated alms and the
right of patronage over a church in Malujo-
wice!?, and his subsequent endowments - from
1310, 1312 and 1325, However, this was the end
of the interest of the Piast dukes of the Wroctaw
line in the local Dominican nuns — neither their
burial nor any further foundation were record-
ed within the walls of the convent!®. According
to Jerzy Kloczowski, the support of the local
dukes was not particularly important for the
functioning of the Dominican Order in Lower
Silesia, which distinguished the monasteries in
this area from the rest of present-day Poland!.
This situation was also not changed by the later
endowments of the Dukes of Brzeg and Kon-
rads of Oleénical”.

In 1333 the convent of the Dominican Nuns
of Wroctaw was placed under the patronage of
the city council, which may have been motivat-
ed by the nuns’ financial problems and the need
to put their internal life in order®. In return for
this patronage, the Wroctaw council gained the
right to intervene in the internal affairs of
the convent, including co-decision-making
on the admission of novices'. In addition, the
diploma of Provincial Superior Matthias, is-
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prawiania dwéch mszy we wspdélnocie Sw. Ka-
tarzyny, stuchania spowiedzi i pouczania. Pro-
wincjalowi za$ polecono wizytowanie klasztoru
oraz troszczenie sie o przestrzeganie reguly
zakonnej?. Okreslono tez limit 60 siéstr, ktére
jednocze$nie mogly przebywaé¢ w klasztorze.
W 1337 r. za zgoda prowincjala i wroctawskiej
rady liczbe te zwiekszono o 10 siéstr, lecz pod
specjalnymi warunkami finansowymi?'. Ponad-
to od drugiej potowy XIV w. w klasztorze funk-
cjonowalo stanowisko szafarza — osoby $wiec-
kiej odpowiedzialnej za dobra klasztoru i jego
finanse?. Bez watpienia wiec kilkadziesigt lat
po ksiazecej fundacji klasztor wroctawskich do-
minikanek stat sie instytucja gteboko i wieloob-
szarowo powigzang z miastem?. Przypuszczal-
nie nie skutek, ale przyczyna tego faktu taczyta
sie z pochodzeniem zakonnic przyjmowanych
za Klasztorna furte - w dominujacym stopniu
mieszczanek?, z nielicznymi wyjatkami szla-
chetnie urodzonych siéstr?®. Wroctawskimi do-
minikankami stawaly sie giéwnie cérki oraz
wdowy ze znamienitych rodzin stolicy Slaska,
cho¢ odnotowano tez zakonnice, przede wszyst-
kim przeorysze, pochodzace z Nysy, Swidnicy,
Trzebnicy czy Strzegomia*. O zwigzku domi-
nikanek z miastem S§wiadcza takze, rzadko
pojawiajgce sie od 1314 r. i znacznie czeSciej
w XV w., nadania cztonkéw miejskiej elity, obej-
mujgce m.in. parcele, domy i czynsze, przeka-
zywane na rzecz utrzymania zakonnic oraz od-
prawiania mszy i modlitw za dusze ich dobro-
dziejow?’. W zZrédlach utrwalono ponadto akt
fundacji — przez mieszczanina Heinricha Weis-
sego i jego zone, w 1395 r. — nowej monstrancji
do ko$ciota wroctawskich dominikanek?.
Mieszczanskie pochodzenie czlonkifh kon-
wentu §w. Katarzyny we Wroctawiu oraz spra-
wowanie nad nimi duchowej opieki przez domi-
nikanéw potwierdzit w swoim opisie Wroctawia
7 1512/1513 r. Bartholoméus Stein (1477-1520)%.
Ponadto odnotowat on funkcjonowanie w ko-
$ciele Dominikanek sze$ciu oltarzy®’. Nie jest
to w realiach $redniowiecznego Wroctawia licz-
ba zawrotna, a zapewne dostosowana do liczby
mieszczanskich nadan, (niewielkiego) zainte-
resowania spoleczno$ci miejskiej tg Swiatynia
oraz kontraktéw zawieranych przez dominika-

sued in the same year, regulated the care exer-
cised by the Dominicans - the friars of Wroctaw
were obliged to send two of themselves to cel-
ebrate two masses daily in the community of
St. Catherine, to hear confessions and to ad-
vise the nuns. The Provincial Superior was
instructed to visit the convent and to see to
the observance of the monastic rule®. A lim-
it of 60 nuns who could stay in the conven at
one time was also set. In 1337, with the agree-
ment of the Provincial Superior and the Coun-
cil of Wroctaw, this number was increased by
10 nuns, but under special financial condi-
tions?!. In addition, from the second half of the
14th c. the convent had a post of church war-
den - a lay person responsible for the convent’s
goods and finances?’. Undoubtedly, therefore,
several decades after the ducal foundation, the
Dominican Nuns’ convent in Wroctaw became
an institution deeply and multifacetedly linked
to the city?. Presumably the cause, rather than
the effect, of this fact was connected with the
origin of the nuns admitted behind the convent
gates — predominantly burghers?, with a few
exceptions of noble nuns®. The Dominican
nuns of Wroclaw were mainly daughters and
widows from prominent families of the Silesian
capital, although nuns, mainly prioresses, from
Nysa, Swidnica, Trzebnica or Strzegom were
also recorded?. The relationship between the
Dominican nuns and the city is also evidenced
by endowments from members of the city elite,
recorded in small numbers from 1314 onwards
and significantly increasing in the 15th c., in-
cluding plots of land, houses and rents, donat-
ed for the upkeep of the nuns and the celebra-
tion of masses and prayers for the souls of their
benefactors?”. The sources also record the foun-
dation of a new monstrance for the church of
the Dominican Nuns of Wroctaw in 1395 by the
burgher Heinrich Weisse and his wife?,

The burgher origin of the members of the
St. Catherine’s convent in Wroctaw and the spir-
itual care given to them by the Dominican
friars was confirmed by Bartholomius Stein
(1477-1520) in his 1512/1513 description of
Wroclaw?. In addition, he noted the function-
ing of six altars in the church of the Domini-
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néw z dominikankami, zwlaszcza u konca XIV
i poczatku XV stulecia, na odprawianie pry-
watnych mszy w §wigtyni zakonnic?®'. Wroctaw-
ski biskup Wactaw 15 stycznia 1398 ustanowil
14 dni odpustu dla modlacych sie przy ottarzach
,misericordiae Domini et beatae Mariae semper
virginis” w koSciele §w. Katarzyny?®2. Przy obu
tych oltarzach, tj. Bozego Ciala® i Marii Dzie-
wicy, wymienianych tez w 1405 r.,, dominika-
nie zobowigzywali sie do codziennego czytania
mszy*. Ponadto w opracowanej przez Haline
Manikowska tzw. Ksiedze odpustow wroclaw-
skich, jak badaczka zatytutowala XV-wieczny
rekopiSmienny inwentarz odpustéw z nadod-
rzanskich kos$ciotéw, zanotowano indulgencje
nadane na przetomie XIV i XV w. modlacym sie
przy oltarzu §w. Krzyza ,situatum in medio ecc-
lesie sancte Katherine” oraz przy znajdujacych
sie na nim ,,imagines”®.

Wezwanie oltarza (oltarz sw. Krzyza jest tez
okre$lany jako Laienaltar) oraz brak przegrody
chérowej w §wigtyni kazg podejrzewaé, ze byt on
ustawiony na styku prezbiterium i przestrzeni
dostepnej dla laikatu, poSrodku nawy?¢. Co wie-
cej, sufragan wroclawski Mikolaj z Bolestaw-
ca, ktoéry objat urzad ok. 1398 r., nadatl odpust
dla ozdabiajgcego oltarz sw. Krzyza wizerunku
sw. Katarzyny?”. Wroclawski klasztor $w. Kata-
rzyny otrzymal wszakze znacznie wiecej odpu-
stow, ktérych wiasciwie jedynymi adresatkami
i beneficjentkami byly siostry wraz z powigza-
nym z nimi klerem. Sposréd owych odpustow
warto wymieni¢ ten z 8 czerwca 1401, nadany
przez papieza Bonifacego IX za nawiedzenie
kosciota Dominikanek i ottarza $w. Anny, oraz
jalmuzne w wigilie i §wieto Wniebowziecia Naj-
Swietszej Marii Panny (pdézniej odwolany)3.
Wskazéwke na temat potrzeb ko$ciota i klasz-
toru oraz planowanych tu dalszych prac bu-
dowlano-remontowych stanowi¢ mogg ponadto
odpust Eugeniusza IV z 1439 r. dla tych, ktérzy
odwiedziwszy ko$ciét sw. Katarzyny od pierw-
szych nieszporéw Niedzieli Palmowej do nony
nastepnego dnia, przekazg datek na ,repara-
tionem et conservationem” konwentu Domini-
kanek - nastepnie potwierdzony przez biskupa
Rudolfa w 1468 r., oraz odpust legata Marka,
patriarchy Akwilei, z 1473 r., majacy podobne

can Nuns?®. This is not a huge number in the
realities of medieval Wroclaw, but probably re-
lated to the number of burghers’ endowments,
the (little) interest of the city community in the
St. Catherine’s Church, and the contracts con-
cluded by the Dominican friars with the Do-
minican nuns, especially at the end of the 14th
and beginning of the 15th c., for the celebration
of private masses in the nuns’ church3!. On
15 January 1398, Bishop Wenceslas of Wroctaw
instituted a 14-day indulgence for those pray-
ing at the altars “misericordiae Domini et beat-
ae Mariae semper virginis” in St. Catherine’s
Church?®’. At both of these altars, i.e. Corpus
Christi®® and Mariae Semper Virginis, also
mentioned in 1405, the Dominican friars under-
took to read mass daily*. In addition, the so-
called Book of Breslau Indulgences — as Halina
Manikowska, its compilator, entitled the 15th c.
manuscript inventory of indulgences from
churches along the Oder River — notes indul-
gences given at the turn of the 14th and 15th c.
to those praying at the altar of the Holy Cross
“situatum in medio ecclesie sancte Katherine”
and at the “imagines” located on it?.

The altar’s patrocinium (the altar of the
Holy Cross is also referred to as the Laienaltar)
and the absence of a rood screen in the church
lead us to suspect that it was positioned at the
junction of the chancel and the space available
to the laity, in the middle of the nave?. More-
over, the Suffragan Bishop of Wroctaw, Mikotaj
of Bolestawiec, who took office around 1398,
granted an indulgence for the image of St. Cath-
erine adorning the altar of the Holy Cross?®.
St. Catherine’s convent in Wroctaw, however,
received many more indulgences, the only re-
cipients and beneficiaries of which were the
nuns and their associated clergy. Among these
indulgences, it is worth mentioning the one of
8 June 1401, granted by Pope Boniface IX for
visiting the church of the Dominican Nuns
and the altar of St. Anne, and the almsgiving
on the Eve and Feast of the Assumption of the
Blessed Virgin Mary (later revoked)?®. The in-
dulgence of Eugene IV of 1439 for those who,
having visited St. Catherine’s Church from the
first vespers of Palm Sunday to the Nona of the
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brzmienie®. Dzieki tre$ci tych dokumentéw
znamy wiec wezwania czterech (Bozego Ciala,
Najswietszej Marii Panny, §w. Krzyza i Sw. Anny)
i lokalizacje jednego z szeSciu ottarzy, a ponadto
tematyke jednego ze znajdujacych sie tu na po-
czatku XV w. wizerunkéw (§w. Katarzyny). Mo-
zemy przypuszczaé, ze w XV w. w obrebie za-
lozenia byly planowane lub prowadzone blizej
nieokres§lone prace remontowe.

Rola wroclawskich dominikanek w XV-
-wiecznym zyciu religijnym miasta, przynaj-
mniej z perspektywy relacji koScielnych, wy-
dawata sie daleka od po$ledniej, o czym prze-
konuja m.in. ustanowienie przy koSciele stacji
procesji Bozego Ciata*® czy dobre kontakty
z wroclawskim klerem. Oprécz bowiem tego, ze
siostry poddaly sie pod duchowsa opieke tutej-
szych dominikanéw i wspéipracowaly z nimi,
do swojego bractwa (,in confraternitatem”)
przyjety kanonikéw regularnych z klasztoru na
Piasku*!. Ponadto przynajmniej od drugiej po-
lowy XV w. zakonnice z klasztoru $w. Katarzyny,
reprezentowane przez przeorysze, mialy prawo
prezentacji altarysty oltarza sw. Jana Chrzcicie-
la, $w. Jana Ewangelisty, $w. Malgorzaty i §w.
Doroty w ko$ciele Sw. Elzbiety we Wroctawiu®?,
znajdujacego sie przypuszczalnie w kaplicy Mi-
kotaja Gatkego (,,Capelle Nicolai Gatkon prope
capellam Dominici civis”)®. W 1507 r. otrzyma-
ly prawo patronatu nad oltarzem $§w. Krzyza,
réwniez zlokalizowanym w elzbietanskiej fa-
rze*, Uczestniczyly wiec symbolicznie w zyciu
religijnym miasta takze poza obszarem Kklasz-
tornej klauzury, co mogto - choé¢ nie musiato -
przelozy¢ sie m.in. na wyposazenie ich ko$ciota
i zatrudnianych twoércow.

Frapujacy wydaje sie zapis z 23 marca 1405,
ustalajgcy warunki odprawiania przez domini-
kanéw trzech mszy w tygodniu przy miejscu
pochéwku dominikanek ,ze Sw. Katarzyny”
(,,in sepultura sororum monasterii S. Katha-
rine”)®. Prawdopodobienstwo braku krypty
w koSciele w tym czasie*® kaze domniemywac,
ze istniata osobna kaplica lub inne wydzielone
miejsce przeznaczone na grzebanie siéstr poza
murami klasztornego ko$ciota, by¢ moze na
cmentarzu wspoélnie uzytkowanym z dominika-
nami lub, w przypadku wyzszej pozycji zmarltej,

following day, make a donation for the “repa-
rationem et conservationem” of the Dominican
convent — subsequently confirmed by Bishop
Rudolf in 1468 - and the similarly worded in-
dulgence of Legatus Mark, Patriarch of Aquil-
eia, of 1473%, may also provide an indication of
the needs of the church and the convent and
the further construction and renovation work
planned there. Thanks to the contents of these
documents, we therefore know the patrocinia
of four of the altars (Corpus Christi, St. Mary,
St. Cross and St. Anne) and the location of one
of the six altars, as well as the theme of one of
the images located here at the beginning of the
15th c. (St. Catherine). We can speculate that un-
specified renovation works were planned or car-
ried out within the premise in the 15th century.
The role of the Dominican Nuns of Wroctaw
in the religious life of the city in the 15th c., at
least from the perspective of ecclesiastical rela-
tions, seems to have been far from mediocre, as
can be seen, for example, by the establishment
of a station for the Corpus Christi Procession
at the church* or by their good relations with
the Wroctaw clergy. For in addition to submit-
ting themselves to the spiritual care of the lo-
cal Dominican friars and collaborating with
them, the nuns admitted the Wroclaw’s Canons
Regular to their confraternity (“in confraterni-
tatem”)*. Furthermore, from at least the second
half of the 15th c., the nuns of St. Catherine’s
convent, represented by the prioress, had the
right of presentation of a altarists of the altar
of St. John the Baptist, St. John the Evangelist,
St. Margaret and St. Dorothy in the church of
St. Elizabeth in Wroctaw*?, presumably located
in the chapel of Nicolai Gitke (“Capelle Nicolai
Gatkon prope capellam Dominici civis”)*. In
1507 they were granted the right of patronage
over the altar of the Holy Cross, also located in
in the church of St. Elizabeth in Wroctaw*.
They thus participated symbolically in the reli-
gious life of the city also outside the cloistered
area, which could - but did not have to — be re-
flected, among other things, in the furnishings
of their church and the artists they employed.
A record of 23 March 1405, setting out the
conditions for the Dominican friars to cele-
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w obrebie kruzgankéw. Te drugg ewentualnos$é
sugeruja zapisy na temat miejsca pochéwku
Urszuli Brandenburskiej (zm. 1508), ktérej do-
czesne szczatki spoczety ,,in ambulacro”, ,in
loco, quo sepelintur Moniales i habitu Monia-
lium”¥. Jej heraldyczno-inskrypcyjna plyta,
obecnie znajdujgca sie w zbiorach Muzeum
Architektury we Wroctawiu [fig. 1]*¢, stanowi je-
dyny zachowany zabytek sepulkralny powigza-
ny z terenem klasztoru Dominikanek. Dopiero
w zrédlach nowozytnych zanotowano wystepo-
wanie w ich ko$ciele fundacji memoryjnych,
tj. plyt epitafijnych upamietniajgcych siostre
Dorothe (zm. 1572) oraz Andreasa Ruchamerie-
go (zm. 1585)%. Przekazy owe wyraznie Swiad-
czg, ze miejsce to nie cieszylo sie popularnos$cig
wéréd mieszezan pragnacych zadbaé o zbawie-
nie swojej duszy i pamieé¢ potomnych.
Szerzace sie w mieScie od lat 20. XVI w.
nowe reformacyjne porzadki oszczedzily co
prawda klasztor Dominikanek, jednak nie
uchronily siéstr od znacznego uszczuplenia
majatku oraz od konfliktu z wroctawskimi
mieszczanami w 1523 r., w wyniku ktérego
ucierpialy zabudowania konwentu®. Okres no-
wozytny to czas powolnego regresu klasztoru
we wszystkich aspektach, przerywanego rap-
tem kilka razy tlustszymi latami’. Na pewno
zmianie ulegta liczebno§é zgromadzenia — o ile
ok. 1530 r. znane sa nazwiska przynajmniej
66 mieszkajacych tu sidstr, o tyle w 1772 r. bylo
ich juz tylko 16°2. Nie udalo sie tez juz nigdy
przeprowadzi¢ zakrojonych na szerszg skale
prac budowlanych, wzorem chocéby wroctaw-
skich klarysek (w latach 1693-1701), a za naj-
bardziej owocny okres epoki baroku dotyczg-
cy omawianych obiektéw pozostaje uznaé lata
1721-1728, gdy wyremontowano i rozbudowano
pomieszczenia klasztoru pod kierownictwem
Johanna Blasiusa Peintnera. Warto wspomniec¢
tez 1740 r., kiedy kosciét zyskal nowe tynki
fasady, przebudowana i podwyzszong wieze,
nowe zalozenie portalowe wigzane z Johannem
Albrechtem Siegwitzem i wienczacg je figu-
re $w. Katarzyny [fig. 3. Sytuacja konwentu
na pewno nie byla jednak beznadziejna, skoro
ok. 1685 r. do wspdlnoty wstapita najbardziej
utalentowana coérka Michaela Willmanna -

brate three masses a week at the burial place
of the Dominican nuns of St. Katharine (“in
sepultura sororum monasterii S. Katharine”),
seems intriguing®. The likelihood of the ab-
sence of a crypt in the church at this time?*
leads us to surmise that there was a separate
chapel or other dedicated place for the burial
of the nuns outside the walls of the convent
church, perhaps in a cemetery shared with the
Dominicans or, in the case of a higher position
of the deceased, within the cloisters. The latter
possibility is suggested by the records of the
burial place of Ursula Brandenburg (d. 1508),
whose mortal remains were laid to rest “in am-
bulacro”, “in loco, quo sepelintur Moniales and
habitu Monialium”’. Her heraldic-inscription
tombstone, now in the collection of the Muse-
um of Architecture in Wroclaw [Fig. 1]%, is the
only surviving sepulchral monument associat-
ed with the Dominican nuns’ convent site. It
is only in early modern sources that the pres-
ence of memorial foundations in their church,
i.e. epitaph plates commemorating Sister Doro-
tha (d. 1572) and Andreas Ruchameri (d. 1585),
is recorded®. These testimonies clearly show
that the site was not popular among the towns-
people wishing to ensure the salvation of their
souls and the memory of posterity.

Although the new reformation principles,
which spread in the city from the 1520s, spared
the Dominican Nuns’ convent, they did not,
however, save the nuns from a significant de-
pletion of their property and a conflict with the
Wroctaw burghers in 1523, as a result of which
the buildings of the convent were affected®.
The Early Modern period was a time of slow
decline for the convent in all aspects, inter-
rupted only a few times by more prosperous
years®. The size of the congregation certainly
changed — while around 1530 the names of at
least 66 nuns living there are known, by 1772
there were only 16°. Moreover, it was never
possible to carry out any more extensive con-
struction work, following the example of the
Poor Clares of Wroclaw (in 1693-1701), and the
years 1721-1728, when the convent’s premises
were renovated and expanded under the direc-
tion of Johann Blasius Peintner, should be con-
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3.
J. A. Siegwitz, portal na elewacji zachodniej kosciota Sw. Katarzyny we Wroctawiu, 1729. Fot. Herder-Institut Marburg, przed 1933
J. A. Siegwitz, portal on the west facade of St. Catherine’s Church in Wroctaw, 1729. Photo: Herder-Institut Marburg, before 1933
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malarka Anna Elisabeth, konhczac tym samym
swoja kariere artystyczng, na ktérej pomyslny
przebieg liczyl sam Joachim von Sandrart®.
Kres istnienia wspdélnoty we Wroctawiu przy-
niést edykt sekularyzacyjny z 1810 r., w konse-
kwencji ktérego siostry musialy opusci¢ zabu-
dowania konwentu.

Kosciol wroclawskich dominikanek
w Sredniowieczu - architektura
i odkryta dekoracja malarska

Klasztor i ko$ciét wroctawskich dominikanek
powstal w bezposrednim sasiedztwie tutej-
szych dominikanéw, na péinoc od ich zabudo-
wan, na dzialce mieszczacej zapewne niegdy$
ich ogréd [fig. 1. Badacze przypuszczaja, ze
do erygowania koS$ciota wraz z réwnolegle po-
wstajgcym claustrum przystagpiono na przeto-
mie XIII i XIV w.’, a na pewno przed 1314 r.,
gdy uczyniono zapis ,,ad fabricam ecclesiae™".
Najprawdopodobniej do polowy XIV stulecia
wzniesiono $wigtynie salowg, na rzucie pro-
stokata, jednokondygnacyjng, czteroosiowa,
nakryta stropem, o wysmuklonej bryle mo-
ggcej stanowi¢ nawigzanie do choéru koSciota
Dominikanéw®. Spelniala wiec ona zalozenia
przyjete jeszcze na Kapitule Generalnej w Pa-
ryzuw 1228 r. i w 1263 r. rozszerzone®. Zdaniem
Edmunda Malachowicza — co przyjeli pézniejsi
autorzy® — w tej fazie istnienia Swigtyni siostry
korzystaty z dostawionego do p6tnocnej Sciany,
od strony wschodniej, oratorium, mieszczgcego
sie w rownym wysoko$ci koSciota aneksie po-
nad zakrystig, otwierajgcego sie ku przestrzeni
oltarzowej ostrotukows arkada®. Tym samym
kosciét klasztorny od samego poczatku miat-
by by¢ przestrzenig dostepng dla laikatu, do
ktorej siostry, zgodnie z regulg oddzielone od
wiernych, mialy doj$cie bezposrednio od stro-
ny klasztoru.

Druga faza rozbudowy Swigtyni jest obec-
nie datowana na ostatnig ¢wier¢ XIV w., a jako
przyczyne jej podjecia podaje sie wzrost liczeb-
noéci wspélnoty zakonnic, ktére nie miescily
sie juz w obrebie wspomnianego oratoriums®2.
W konsekwencji zostalo ono zlikwidowane%

sidered the most fruitful period of the Baroque
era concerning the facilities in question. Also
worth mentioning is 1740, when the church
gained new plastering of the facade, a rebuilt
and elevated tower, a new portal arrangement
associated with Johann Albrecht Siegwitz and
a crowning statue of St. Catherine [fig. 3]?3. The
convent’s situation was certainly not hopeless,
however, as around 1685 Michael Willmann’s
most talented daughter, the painter Anna Elis-
abeth, joined the community, thus ending her
artistic career, the successful course of which
Joachim von Sandrart himself had hoped for®.
The community’s existence in Wroctaw came
to an end with the 1810 secularisation edict, as
a consequence of which the nuns had to leave
the convent buildings.

Church of the Dominican Nuns of Wroclaw
in the Middle Ages - architecture
and uncovered mural painting decoration

The convent and church of the Dominican
Nuns of Wroclaw were built in the immediate
vicinity of the Dominicans, to the north of their
buildings, on a plot of land that had probably
once contained their garden [Fig. 1]°°. Research-
ers assume that the erection of the church, to-
gether with a parallel claustrum, began at the
turn of the 14th c¢., and certainly before 1314,
when the donation “ad fabricam ecclesiae” was
made®”. In all probability, by the middle of the
14th c. a church of rectangular ground plan,
single-storey, four-axial, covered with a ceiling,
with a slender body, which may be areference to
the choir of the Dominican church, was built®.
Thus, it fulfilled the principles adopted at the
General Chapter in Paris in 1228 and extended
in 1263%. According to Edmund Malachowicz,
which was accepted by later authors® — during
this phase of the church’s existence, the nuns
used the oratory attached to the northern wall,
on the eastern side, located in the annex above
the sacristy, which was the same height as the
church and opened towards the altar space with
a pointed arched arcade®'. Thus, from the out-
set, the convent church would have been an ac-
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iw granicach dwo6ch zachodnich przeset wznie-
siono empore opartg na trzech filarach ustawio-
nych w jednej osi. Calo§¢ wnetrza przesklepio-
no, w zwigzku z czym partia oltarzowa zyskata
w narozach filary oraz arkade oddzielajaca ja
od trzech dalszych przesel. Dalsze podzialy
sklepien poprowadzono przy pomocy gurtow
wspartych na piaskowcowych konsolach z rzez-
biarska dekoracja, pod profilowanymi imposta-
mi ukazujaca symbole czterech ewangelistéw
z banderolami (zachowaly sie fragmenty odda-
nych z duzg dozg realizmu orlta i wotu, a na jed-
nym z dwéch niezachowanych obecnie - tarcza
z data 1978). Zdaniem Romualda Kaczmarka
rzezby pochodzg z konca XIV w., a prace w prze-
strzeni nad emporg prowadzono tez w XV stule-
ciu®t. Wiele wiec wskazuje, ze pod koniec XIV w.
wnetrze ko$ciola zyskato swéj czeSciowo dwu-
poziomowy uklad, z dwunawowym podzialem
cze$ci dla laikatu. Zostal on zmieniony przy-
puszczalnie na przelomie XVI i XVII w., kiedy
empore przedluzono ku partii wschodniej, two-
rzgc w pelni dwukondygnacyjng przestrzen®.
W perspektywie europejskiej obecnosé em-
pory w koSciele klasztornym zenskiej wspdl-
noty klauzurowej jest zjawiskiem absolutnie
powszechnym. W skali Wroctawia wszakze
moéwimy o jedynym miejscu w Sredniowiecz-
nym mie$cie, w ktérym siostry, bez naruszenia
klasztornych regut, uczestniczyly we wspdélnej
liturgii wraz ze zgromadzonymi w dolnej partii
ko$ciota wiernymi bedgcymi czesto ich dobro-
dziejami i krewnymi. Tym samym zastosowano
najbardziej praktyczne i efektywne narzedzie
segregacji trzech odrebnych grup - siéstr, laika-
tu i kleru®®. Objeta klauzurg empora stanowila
przy tym przestrzen, gdzie zakonnice mogly
czué sie bezpiecznie, a ich kontakt z Bogiem
pozostawal niezaki6écony®”. O dekoracji tej cze-
$ci $wigtyni nie wiemy zbyt wiele, jednak obec-
no$¢ symboli czterech ewangelistéw — trudno
obecnie ocenié¢, czy to efekt decyzji samych
siéstr, czy tez sprawujagcych nad nimi cura
monialium dominikanéw — wydaje sie bardzo
wymowna. Podstawowym bowiem Zrédiem
formacji zycia duchowego i intelektualnego
zakonnic byto sluchanie Stowa Bozego gloszo-
nego przez dominikanéw, majgcego czynic¢ ich

cessible space for the laity, to which the nuns,
separated from the faithful according to the
rule, had access directly from the enclosure.
The second phase of the extension of the
church is now dated to the last quarter of
the 14th c. and the reason given for this is the
increase in the size of the community of nuns,
who could no longer fit within the confines of
the aforementioned oratory®?. As a result, the
oratory was removed® and a gallery based on
three pillars aligned on one axis was built with-
in the two western bays. The entire interior was
vaulted, giving the altar area pillars in the cor-
ners and an arcade separating it from the oth-
er three bays. The other divisions of the vaults
were led by arches supported by sandstone
consoles with sculptural decoration, under the
profiled imposts showing the symbols of the four
Evangelists with banners (fragments of an ea-
gle and an ox have been preserved, rendered
with great realism, and a shield with the date
1978 on one of the two not preserved today).
According to Romuald Kaczmarek, the sculp-
tures were created at the end of the 14th c., and
work in the space above the gallery was also
carried out in the 15th century®t. Thus, there
are many indications that by the end of the
14th c. the church’s interior had acquired its
partly two-storey layout, with a two-nave divi-
sion of the space for the laity. This was presum-
ably altered in the late 16th and early 17th c.
when the gallery was extended towards the
eastern part, creating a fully two-storey space®.
In a European perspective, the presence
of a gallery in the church of a female enclosed
community is an absolutely common phenom-
enon. On the scale of Wroctaw, however, we are
talking about the only place in the medieval
city where the nuns, without violating the mo-
nastic rules, participated in the common liturgy
together with the faithful, who were often their
benefactors and relatives, gathered in the lower
part of the church. Thus, the most practical and
effective means of segregating the three sepa-
rate groups - the nuns, the laity and the cler-
gy — was employed®. The enclosed gallery was
also a space where the nuns could feel safe and
where their contact with God was undisturbed®’.
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4.
Ko$ciot Sw. Katarzyny we Wroctawiu, 1958. Fot. S. Arszynski, Herder-Institut Marburg
St. Catherine’s Church in Wroctaw in 1958. Photo: S. Arszynski, Herder-Institut Marburg
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wiare i kontemplacje bardziej $wiadomymi®.
Co wiecej, mieszkanki klasztoru swoimi modli-
twami, w ktérych prosily o dary Ducha Swie-
tego dla siebie, miaty tez za zadanie wspierac
dzieto ewangelizacji prowadzone wlasnie przez
ich opiekunéw®. Tym samym wiec dekoracja
kamieniarska mogla stanowi¢ swoiste przypo-
mnienie powodéw przychodzenia na klasztorng
empore, symbol misji. Nie wykraczajac ze sfery
hipotez, pozostaje stwierdzi¢, ze odnalezienie
w dolnej partii péinocnej $ciany prezbiterium
malowidet pozwala przypuszczaé, iz wzorem
zgromadzen z wielu innych miast europejskich
(Norymberga, Neapol, Perugia) takze S$ciany
empory dominikanek pokrywala dekoracja ma-
larskaiby¢ moze tu tez ustawiono ottarz (,,altare
interius”)™. Na te ostatnig ewentualno$é wska-
zuje ponadto ikonografia wspornikéw — wize-
runki czterech ewangelistow czesto wystepo-
waly w bezpo$rednim powigzaniu z oltarzem,
zwlaszcza w obrebie prezbiterium ijego absydy.
Z samego Wroclawia warto wspomnieé tu ko-
Scioly $w. Macieja, §w. Jakuba czy kaplice Naj-
Swietszej Marii Panny przy katedrze™.

Na decyzje o budowie empory wplyngé
tez mogta, oprécz wzrostu liczebnosci sidstr,
che¢ przyciggniecia do ko$ciola wiekszej liczby
wiernych, a tym samym polepszenia sytuacji
materialnej konwentu. Przyjete przez wielu
badaczy zatozenie, iz ko$ciét wroctawskich do-
minikanek od poczatku byt dostepny dla laika-
tu, niekoniecznie jest stuszne. Niewykluczone,
ze — wzorem tutejszych klarysek — omawia-
ny kos$ciél poczatkowo w catoSci obejmowata
klauzura, co takze poza Wroctawiem nie nale-
zalo do sytuacji wyjagtkowych™. Wspomniane
okolicznos$ci cze$ciowo tlumaczylyby kiepska
kondycje materialng wspélnoty dominikanek
w pierwszej tercji XIV w., brak wzmianki o ko-
Sciele §w. Katarzyny w zrédtach do konca XIV w.
(mowa tylko o klasztorze pod tym wezwaniem)?,
jak réwniez pojawienie sie odpustéw - za-
checajacych do odwiedzin — dopiero u konca
XIV stulecia. W takiej sytuacji empora, stano-
wigca zamknietg przestrzen siéstr, paradoksal-
nie, otworzylaby kos$ciét dla wiernych, zacheca-
jac do fundacji mszalnych przy zapewne nowo
powstajgcych oltarzach oraz do uczestnictwa

We do not know much about the decoration of
this part of the church, but the presence of the
symbols of the four Evangelists - it is difficult
to judge at present whether this was the result
of a decision by the nuns themselves or by the
Dominican friars who exercised cura moniali-
um over them — seems very telling. For the pri-
mary source of formation of the nuns’ spiritual
and intellectual life was listening to the Word of
God preached by the Dominican friars, intend-
ed to make their faith and contemplation more
conscious®. Moreover, the residents of the con-
vent with their prayers, in which they asked for
the gifts of the Holy Spirit for themselves, were
also tasked with supporting the work of evan-
gelization carried out precisely by their guard-
ians®. Thus, the stonework decoration could
have been a kind of a reminder of the reasons
for coming to the gallery, a symbol of their mis-
sion. Without leaving the realm of hypotheses,
it remains to be said that the paintings found in
the lower part of the northern wall of the pres-
bytery allow us to assume that, following the
example of convents in many other European
cities (Nuremberg, Naples, Perugia), the walls
of the Dominican nuns’ gallery were also cov-
ered with painted decoration and it is possible
that an altar (“altare interius”) was also set up
there™. The latter possibility is further indicat-
ed by the iconography of the consoles — images
of the four Evangelists often appeared in di-
rect connection with the altar, especially within
the chancel and its apse. From Wroctaw itself,
it is worth mentioning here the Churches of
St. Matthew, St. James or the Chapel of the
Blessed Virgin Mary at the Cathedral™.

In addition to the increase in the number
of nuns, the decision to build the gallery may
also have been motivated by a desire to attract
more of the faithful to the church and thus
improve the convent’s financial situation. The
assumption made by many researchers that
the church of the Dominican Nuns of Wroctaw
was open to the laity from the beginning is not
necessarily correct. It is possible that — follow-
ing the example of the local Poor Clares — the
church in question was initially completely en-
closed, which was also not an unusual situation
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w nabozenstwach prowadzonych przez domini-
kanéw. Jeéli bra¢ pod uwage 6w scenariusz, to
pomyst dodania empory, jako swoistej inwesty-
cji, moégt pochodzi¢ zaréwno od siéstr, jak i od
opiekujacych sie nimi braci czy tez od przedsta-
wicieli rady miejskiej.

Pewno$é, ze dominikanska empora pier-
wotnie obejmowala dwa zachodnie przesta ko-
Sciota, zamiast od poczatku dzieli¢ go na gérny
i dolny, jak uwazali wszyscy piszacy do lat 70.
XX w. badacze, uzyskano bardzo p6zno i przy-
padkiem. W 1975 r., podczas prac budowlano-
-konserwatorskich majacych na celu przywro-
cenie do uzytkowania dawnego ko$ciota i klasz-
toru wroctawskich dominikanek, znajdujacych
sie od 1945 r. w stanie ruiny [fig. 4], natrafiono
na pozostaloSci pédznogotyckich malowidel
figuralnych™. Ich fragmenty odkryto na poéi-
nocnej $cianie ko$ciola, w dwbch pierwszych
przestach od wschodu, w obrebie pach sklepie-
nia oddzielajacego od przetomu XVI i XVII w.
kos$ciét dolny od gérnego, oraz na fragmencie
poétfilaru w poédinocno-wschodnim narozu pre-
zbiterium. Malowidla te zachowaly sie wiec
w miejscach zaslonietych przez wprowadzong
w czasach nowozytnych konstrukcje czynigca
to wnetrze dwupoziomowym. Zdecydowano sie
na ich transfer oraz ekspozycje w Muzeum Na-
rodowym we Wroctawiu (dalej: MNWr), ktéra ni-
gdy nie doszla do skutku. Obecnie pozostato$ci
dominikanskich malowidel stanowig depozyt
Wojewoddzkiego Konserwatora Zabytkéw w ma-
gazynach MNWr.

Z zamieszczonego w dokumentacji konser-
watorskiej schematu [fig. 5] oraz zdje¢ mozna
wnioskowaé, ze poélnocng $ciane wypeilniaty
prostokatne pola obrazowe, wydzielone czer-
wonymi malowanymi ,ramami”. Zastosowano
wiec rozwigzanie bardzo popularne na Slasku
w ostatniej ¢wierci XV w. i na poczatku kolej-
nego stulecia - jak pokazuja przyklady z Niedz-
wiedzicy (najstarsza faza), Jawora (sceny pasyj-
ne z dawnego koSciola Bernardynéw) czy Je-
mielnicy (sceny pasyjne). W gérnym rzedzie
odstonietych dekoracji odkryto dolne partie
pol obrazowych, wypelnione przedstawieniami
obficie marszczonych partii szat, przypuszczal-
nie nalezgcych do postaci kobiecych, ulokowa-

outside Wroctaw™. These circumstances would
partly explain the poor material condition of
the Dominican Nuns’ community in the first
third of the 14th c., the absence of any men-
tion of St. Catherine’s Church in sources until
the end of the 14th c. (only the convent of that
name is mentioned)™, as well as the appear-
ance of indulgences - encouraging visits to the
church - only at the end of the 14th century.
In such a situation, the gallery, being an en-
closed space for the nuns, would paradoxically
open up the church to the faithful, encourag-
ing the mass foundations at the presumably
newly created altars and participation in ser-
vices led by the Dominicans. If this scenario is
taken into account, the idea for adding the gal-
lery, as a kind of investment, could have come
either from the nuns, from the friars caring
for them or from representatives of the city
council.

The certainty that the Dominican gallery
originally spanned the two western bays of the
church, rather than dividing it into upper and
lower bays from the beginning, as all research-
ers writing up to the 1970s believed, was gained
very late and by accident. In 1975, during con-
struction and restoration works aimed at re-
storing the buildings of the former church and
convent of the Dominican Nuns of Wroclaw,
which had been in a state of dilapidation since
1945 [Fig. 4], the remains of Late Gothic figu-
rative paintings were discovered™. Fragments
of these were discovered on the northern
wall of the church, in the first two bays to the
east, within the haunches separating the low-
er church and the upper church from the turn
of the 16th c., and on a fragment of the half-pil-
lar in the north-east corner of the chancel.
These paintings were therefore preserved in
places obscured by the construction introduced
in early modern times, making this interior
a two-storey structure. It was decided to trans-
fer them and exhibit in the National Museum
in Wroctaw (hereafter: NMWr), which never
came to fruition. Currently, the remains of the
Dominican paintings are a deposit of the Pro-
vincial Conservator of Monuments in the store-
rooms of the NMWr.
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ZACHOWANE ~ FRAGMENTY — MALOWIDKA — SCIENNEGO
PROJEKT ~ EKSPOZYCII — TRANSFEROW
WIDOK 0 STRONY LICA

5.

I KOSCIOLA  SW.KATARZYNY WE INROCLAWIV

WYK. A.RUDNE]
WROCEAW 198ZR.

A. Rudner, projekt ekspozycji transferow odnalezionych malowidet sciennych z kosSciota $w. Katarzyny we Wroctawiu w Muzeum
Narodowym we Wroctawiu, 1982 r. (projekt niezrealizowany). Fot. Pracownie Konserwacji Zabytkéw, Wroctaw

A. Rudner, project for the exhibition of transfers of rediscovered wall paintings from St. Catherine’s Church in Wroctaw at the
National Museum in Wroctaw, 1982 (project not executed). Photo: Monument Conservation Workshops, Wroctaw

nych dwdjkami w kazdym polu i zwréconych do
siebie. Niektére z nich wydaja sie klecze¢ lub
siedzieé¢ [fig. 6]. Wszelkie propozycje identyfika-
cji tych scen sprawiaja obecnie wrazenie bar-
dzo ryzykownych. Ukazane w dolnym rzedzie
epizody z zywota Sw. Katarzyny umozliwiajg
juz rozpoznanie sceny Dysputy $w. Katarzy-
ny z Medrcami [fig. 7], Mistycznych Zaslubin
[fig. 8-9] oraz Biczowania, niewykluczone, ze
tez Sw. Katarzyny [fig. 10]. Najprawdopodob-
niej $ciane pdéinocna wypelniata rozbudowana
legenda patronki klasztoru, cho¢ mogtly jej to-
warzyszy¢ takze przedstawienia innych $wie-
tych i meczenstw. Odkryty z kolei na péifilarze
W narozu prezbiterium pas dekoracji malarskiej
[fig. 11] ukazuje na wschodniej $cianie widocz-
ng od kolan w dét bosg postaé, zapewne mez-
czyzny, w otoczeniu promienistej glorii [fig. 12].
By¢ moze jest to Chrystus Zmartwychwstaly
lub cze$§¢ sceny Wniebowstapienia. Z kolei na
poéinocnej Scianie odnaleziono fragment postaci
rycerza w zbroi, z orlem na tarczy — ten wizeru-
nek mozna by identyfikowa¢ ze $w. Wactawem
[fig. 13]. Wyobrazenie tego $Swietego pojawialo
sie w ikonosferze Wroctawia. Zresztg podobng
poze przyjat ten sam Swiety na malowanej kwa-
terze tryptyku z koSciola Bozego Ciata we Wro-

According to the diagram [Fig. 5] and pho-
tographs in the conservation documentation,
it can be concluded that the northern wall was
filled with rectangular picture fields, separat-
ed by red painted “frames”. Thus, a solution
very popular in Silesia in the last quarter of the
15th c. and at the beginning of the following
century was applied — as examples from Niedz-
wiedzica (the oldest phase), Jawor (Scene of the
Passion from the former Observants’ church)
or Jemielnica (Scenes of the Passion) show.
In the upper row of the discussed decorations,
the lower parts of the picture fields were dis-
covered, filled with representations of draped
robes, presumably belonging to female figures,
arranged in twos in each field and facing each
other. Some of them appear to be kneeling or
sitting [Fig. 6]. Any proposal to identify these
scenes now seems very risky. The episodes from
the life of St. Catherine depicted in the lower
row already make it possible to recognise the
scene of St. Catherine’s Disputation [Fig. 7],
the Mystical Marriage [Figs. 8-9] and the Flag-
ellation, possibly also of St. Catherine [Fig. 10].
It is most likely that the north wall was filled
with an elaborate legend of the convent’s pa-
troness, although it may also have been ac-
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ctawiu (1497, obecnie w zbiorach Muzeum Na-
rodowego w Warszawie [dalej: MNW]). Z uwagi
na niekompletno$§é¢é tozsamo$é rycerza raczej
nigdy nie bedzie catkowicie potwierdzona.
Analiza tak szczatkowo zachowanego — acz
niepoddanego, co rzadkie na Slasku, p6zniejszym
ingerencjom malarsko-konserwatorskim - zespo-
Tu malowidel nie doprowadzi raczej do sadoéow
kategorycznych i wigzacych. Fatdowanie szat
postaci w gérnym rzedzie odkrytych partii — bar-
dzo ostre, sztywne, o do$¢ skomplikowanym
przebiegu — zdaje sie powszechnie wystepowac
W regionie przynajmniej od czaséw aktywnosci
twoércéw Poliptyku Zwiastowania z Jednoroz-
cem (lata 80. XV w.). W przypadku za$§ malar-
stwa monumentalnego mozna je zaobserwo-
waé¢ m.in. w malowidlach kaplicy Mariackiej
w koSciele §w. Jerzego w Ziebicach (1481-1487),
w dawnym ko$ciele Bernardynéw w Jaworze
(po 1489 r.), az po przedstawienie $§w. Barbary
w Tymowej (poczatek XVI w.)”. Analogicznie
jak w scenie Biczowania Chrystusa w Katkowie
(koniec XV w.) zawija sie dolna krawedz szaty
oprawcy $w. Katarzyny, cho¢ wizerunek z Wro-
clawia zostat zdecydowanie swobodniej opraco-
wany malarsko, co moze wskazywac na pézniej-
szy czas jego wykonania. Podobnie z kregiem
Mistrza Zwiastowania z Jednorozcem oraz
z twoércami malowidet ziebickich wolno skoja-
rzy¢é cechy fizjonomii $w. Katarzyny, choé¢ ogdl-
nikowo$§¢ tego ujecia wlasciwie otwiera furtke
dla mnozenia analogii. Ponadto w dekoracji
architektonicznej, bardzo rozbudowanej i wy-
eksponowanej (okraglte baszty z prostokatny-
mi otworami okiennymi, zamkniete tukiem
pelnym okna oraz arkady), uwidaczniajg sie
cechy dostrzegane w malarstwie wroctawskim
juz od lat 60. XV w. (poliptyk legnicki z 1466 r.,
w zbiorach MNW). W podobnym ksztalcie wy-
stepujg tez m.in. w dekoracji malarskiej Scian
koSciotéw w Zigbicach i dawnym Bernardynéw
w Jaworze. Warto takze zwréci¢é uwage na pod-
kreS§lenie przestrzennosci scen, nawet w przy-
padku tloczacych sie wokét sw. Katarzyny me-
drcéw oraz rozleglej partii krajobrazowej w sce-
nie Mistycznych Za$lubin. W zwiazku z tym
stuszne wydaje sie przyjecie - z zastrzezeniem
jednak, iz pracujemy na materiale zachowa-

companied by depictions of other saints and
martyrdoms. A strip of painted decoration dis-
covered on the half-pillar in the corner of the
chancel [Fig. 11] shows on the east wall a bare-
foot figure, probably a man, visible from the
knees downwards, surrounded by a radiant glo-
ry [Fig. 12]. Perhaps this is the Risen Christ or
a fragment of the Scene of the Ascension. In
turn, a fragment of a figure of a knight in ar-
mour with an eagle on a shield was found on
the northern wall - this image can be identified
with St. Wenceslaus [Fig. 13]. The image of this
saint appeared in the iconosphere of Wroctaw.
In fact, a pose similar to that of a Dominican fig-
ure was adopted by the same saint on a paint-
ed wing of a triptych from the Corpus Christi
church in Wroctaw (1497), currently in the
collection of the National Museum in Warsaw
(hereafter: NMW). Due to its incompleteness,
the identity of the knight is unlikely ever to be
completely confirmed.

The analysis of such a fragmentarily pre-
served set of paintings — although not subject to
later painting and conservation interventions,
which is rare in Silesia - is unlikely to lead to
categorical and binding verdicts. The folding of
the robes of the figures in the upper row of the
uncovered parts — very sharp, stiff, with a rath-
er complicated pattern - seems to have been
common in Silesia at least since the activity of
the creators of the Annunciation with the Uni-
corn Polyptych (1480s). As far as mural paint-
ing is concerned, it can be observed, for exam-
ple, in the paintings of the St. Mary’s chapel in
St. George’s church in Ziebice (1481-1487),
in the former Bernardine church in Jawor (after
1489), even until the depiction of St. Barbara
in Tymowa (early 16th c.)®. Analogous to the
scene of the Flagellation of Christ in Katkéw
(late 15th c.)is the folding of the lower edge of the
robe of St. Catherine’s executioner, although
the image from Wroctaw was much more free-
ly worked out in terms of painting, which may
indicate a later time of its composition. Simi-
larly, the features of St. Catherine’s physiogno-
my may be associated with the workshop of the
Master of the Annunciation with the Unicorn
and with the authors of the Ziebice paintings,



Agnieszka Patata / Kosciot klasztorny wroctawskich dominikanek / The church of the Wroctaw Dominican Nuns

Warsztat wroctawski, dwie niezidentyfikowane postacie, fragment malowidet sciennych w kosciele §w. Katarzyny we Wroctawiu,
ok. 1500-1515. Fot. Pracownie Konserwacji Zabytkéw, Wroctaw, dokumentacja stanu z 1975 roku

Wroctaw workshop, two unidentified figures, fragment of wall paintings in St. Catherine’s Church, Wroclaw, ca. 1500-1515.
Photo: Monument Conservation Workshops, Wroctaw, condition report from 1975

nym szczatkowo — ze malowidla powstaty raczej
po 1500 r., jak zresztg juz sugerowano’. Za da-
towaniem na poczatek XVI w., a nawet na jego
druga dekade, przemawia nie tylko wspomnia-
na przestrzenno$é, lecz takze do$é swobodnie
prowadzony kontur budujacy wszystkie przed-
stawienia, jak réwniez charakterystyka zbroi
rycerza - identyczne nakolanniki i but pojawia-
ja sie w scenie Niesienia Krzyza na skrzydle po-
liptyku z ko$ciola wroctawskich dominikanéw
(1513). Oczywiscie dominikanskie malowidla
mogly byé wykonywane w réznych fazach, co
tlumaczyloby wystepowanie elementéw bar-
dziej tradycyjnych obok rozwigzan o miodszej
metryce. Kazda z wymienionych ewentualno-
$ci dopuszcza jednak, ze cale przedsiewziecie
optacono ze $rodkéw pozyskanych z odpustéw
w drugiej polowie XV w. i zlecono lokalnym, za-
pewne wroclawskim malarzom, utrzymujacym
wysokie standardy.

although the generality of this depiction actu-
ally opens the door to a multiplication of anal-
ogies. Moreover, the architectural decoration,
very elaborate and exposed (round towers with
rectangular window openings, windows closed
with a full arch and arcades), possesses char-
acteristics noticed in Wroctaw painting from as
early as the 1460s (LLegnica polyptych from 1466,
in the collection of the NMW). It also appears in
a similar form in the painting decoration of the
walls of the churches in Ziebice and in the for-
mer Bernardine church in Jawor, among oth-
ers. It is also worth noting the emphasis on the
spatiality of the scenes, even in the case of
the wise men crowding around St. Catherine
and the extensive landscape part in the Mys-
tical Marriage scene. It therefore seems rea-
sonable to assume - with the proviso, however,
that we are working with residually preserved
material — that the paintings were created rath-
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7.
Warsztat wroctawski, Dysputa sw. Katarzyny, fragment malowidet sciennych w kosciele §w. Katarzyny we Wroctawiu, ok. 1500-1515.

Fot. Pracownie Konserwacji Zabytkéw, Wroctaw, dokumentacja stanu z 1975 roku
Wroctaw workshop, Disputation of St. Catherine, fragment of wall paintings in St. Catherine’s Church in Wroctaw, ca. 1500-1515.

Photo: Monument Conservation Workshops, Wroctaw, condition report from 1975
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W bardzo krétkim komentarzu na temat
wystroju koscioléw klasztornych sw. Klary i Sw.
Katarzyny we Wroctawiu Bartholomius Stein
stwierdzit, ze jest on skromny i nie wystepuja
tam wizerunki mogace sprowadzaé¢ dusze na
zla droge™. Sam najpewniej wnetrz tych nie
obejrzal, skoro w swojej relacji zastrzegal, ze
przekazuje to, co zostalo mu zreferowane. Lo-
kalizacja omawianej dekoracji na wschodniej
$cianie prezbiterium i na pierwszych dwéch
wschodnich przestach koSciola, doswietlanych
oknami w potudniowej $cianie, zapewniala sto-
sunkowo dobrg widoczno$é dzieta zaréwno dla
zgromadzonych wiernych, jak i dla siéstr, spo-
gladajgcych na nie z géry. Tym samym kontem-
placja poboznego zycia patronki mogta stac¢ sie
udziatem wszystkich uczestnikéw nabozenstw
i zapewne prowadzita dusze ku zbawieniu za-
miast na zatracenie. Stein sie wiec nie mylit.
Obecno$¢ cyklu zywota tak popularnej na Sla—
sku §wietej wydaje sie w kosciele dominikanek
wrecz naturalna. Niestety, niewiele mozna po-
wiedzie¢ o towarzyszacych jej innych scenach,
wizerunkach fundatoréw czy tez udziale siéstr
w komponowaniu scen oraz programu ikono-
graficznego - co jest zresztg niewykluczone. De-
koracje malarskie $cian przestrzeni dostepnych
dla laikatu i zarazem widocznych dla siéstr wy-
stepowaly powszechnie w $§wigtyniach domi-
nikanskich, zaréwno wloskich - m.in. w San
Sisto Vecchio w Rzymie czy Sant’Agnese w Bo-
lonii - jak i niemieckich, np. u §w. Katarzyny
w Norymberdze. Wroctawski ko$cié6t Domini-
kanek reprezentuje wiec bardzo powszechng
tendencje. Zastanowienie wzbudza wylgcznie
wizerunek S$wietego rycerza, identyfikowane-
go tu jako $w. Waclaw, w prezbiterium, nale-
zgcym do najbardziej eksponowanych miejsc.
Czyzby w ten sposéb wroclawskie dominikan-
ki postanowity nie tylko wspomnieé¢ jednego
z najwazniejszych Swietych Korony Czeskiej,
lecz réwniez odnie$é sie do swojej historii i do
faktu ksigzecej fundacji, ktéra zapoczatkowala
ich pobyt nad Odra? Taki scenariusz wydaje sie
mozliwy, zwlaszcza jeS§li przywolamy uprawia-
ny przez wroclawskie klaryski kult ich fundato-
row — Anny Przemy$lidki oraz jej meza, Henry-
ka II"®. Ponadto spo$rod grup intereséw majg-

8.

Warsztat wroctawski, Mistyczne Zaslubiny sw. Katarzyny,
fragment malowidet Sciennych w kosciele $w. Katarzyny
we Wroctawiu, ok. 1500-1515. Fot. Pracownie Konserwacgji
Zabytkow, Wroctaw, dokumentacja stanu z 1975 roku
Wroctaw workshop, Mystical Marriage of St. Catherine,
fragment of wall paintings in St. Catherine’s Church in
Wroctaw, ca. 1500-1515. Photo: Monument Conservation
Workshops, Wroctaw, condition report from 1975.
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Warsztat wroctawski, Mistyczne Zaslubiny sw. Katarzyny, fragment malowidet sciennych w kosciele $w. Katarzyny we Wroctawiu, ok. 1500-
1515. Fot. Pracownie Konserwacji Zabytkow, Wroctaw, dokumentacja stanu z 1975 roku

Wroctaw workshop, Mystical Marriage of St. Catherine, fragment of wall paintings in St. Catherine’s Church in Wroctaw, ca. 1500-1515. Photo:
Monument Conservation Workshops, Wroctaw, condition report from 1975
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cych wplyw na wystréj i wyposazenie koSciota
najpewniej to wlasnie zakonnicom najbardziej
zalezalo na wyeksponowaniu szlachetnych po-
czatkoéw ich historii.

Zachowane pozostalosci Sredniowiecznego
wyposazenia-malarstwo tablicowe i snycerka

Pierwsze przekazy na temat zabytkéw rucho-
mych, ktére przypuszczalnie stanowily pierwot-
ne elementy Sredniowiecznego wyposazenia
koSciota wroctawskich dominikanek, pochodza
z czasOw nastepujacych po ogloszeniu w 1810 r.
na Slasku edyktu sekularyzacyjnego. Tworzo-

10.
Warsztat wroctawski, Biczowanie, fragment malowidet

Sciennych w kosciele sw. Katarzyny we Wroctawiu,
ok. 1500-1515. Fot. Pracownie Konserwacji Zabytkéw,
Wroctaw, dokumentacja stanu z 1975 roku

Wroctaw workshop, Flagellation, fragment of wall paintings
in St. Catherine’s Church in Wroctaw, ca. 1500-1515. Photo:
Monument Conservation Workshops, Wroctaw, condition
report from 1975

er after 1500, as has already been suggested™.
The dating to the beginning of the 16th c., or
even the second decade of the 16th c., is sup-
ported not only by the spatiality mentioned
above, but also by the rather free contour build-
ing of all representations, as well as by the
characteristics of the knight’s armour - identi-
cal kneepads and boot appear in the scene of
Christ Carrying the Cross on the wing of the
polyptych from the church of the Dominicans
in Wroclaw (1513). Of course, the Dominican
paintings may have been executed in different
phases, which would explain the occurrence of
more traditional elements alongside solutions
of younger date. Either possibility, however,
would permit to assume that the whole project
was paid for with funds raised from indulgenc-
es in the second half of the 15th c. and commis-
sioned to local, probably Wroctaw-based paint-
ers, who maintained high standards.

In a very brief commentary on the decoration
of the convent churches of St. Clare and St. Cath-
erine in Wroclaw, Bartholomé&us Stein stated that
it was modest and that there were no images that
could lead a soul astray™. He himself probably did
not inspect these interiors, since he reserved in
his account that he was passing on what had been
reported to him. The location of the decoration in
question on the eastern wall of the chancel and
on the first two eastern bays of the church, illumi-
nated by windows in the southern wall, provided
a relatively good view of the work both for the as-
sembled faithful and for the nuns looking down
on it from above. Thus, contemplation of the pious
life of the patroness could be shared by all those
attending the services and arguably led souls to-
wards salvation rather than to perdition. Stein
was therefore not wrong. The presence of a life
cycle of a saint so popular in Silesia seems almost
obvious in a Dominican church. Unfortunately,
little can be said about the accompanying other
scenes, the images of the founders, or the nuns’
involvement in the composition of the scenes
and the iconographic programme - which, by
the way, seems unlikely. Paint decorations of the
walls of spaces accessible to the laity and at
the same time visible to the nuns were common in
Dominican churches, both Italian - e.g. San Sisto
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11.
Warsztat wroctawski, Sw. Wactaw (?), fragment malowidet $ciennych w kosciele

12.
Warsztat wroctawski,

Wniebowstapienie

$w. Katarzyny we Wroctawiu, ok. 1500-1515. Fot. Pracownie Konserwacji Zabytkow,
Wroctaw, dokumentacja stanu z 1975 roku

Wroctaw workshop, St. Wenceslaus (?), fragment of wall paintings in St. Catherine’s
Church in Wroctaw, ca. 1500-1515. Photo: Monument Conservation Workshops,
Wroctaw, condition report from 1975

fragment malowidet Sciennych w kosciele $w. Ka-
tarzyny we Wroctawiu, ok. 1500-1515. Fot. Pra-
cownie Konserwacji Zabytkéw, Wroctaw, doku-
mentacja stanu z 1975 roku

Wroctaw workshop, Ascension (?), fragment of
wall paintings in St. Catherine’s Church in Wroctaw,
ca. 1500-1515. Photo: Monument Conservation
Workshops, Wroctaw, condition report from 1975
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ne od trzeciej dekady XIX w. i przywolywane
w dalszej czeSci artykulu bardzo ogdélnikowe
spisy zbioré6w muzealnych, katalogi kolekcji,
wystaw i zabytkéw pozwalajg na identyfikacje
interesujacych nas dziel i umozliwiajg przesle-
dzenie ich loséw oraz przemieszczen. Grupa za-
bytkéw rekonstruowana tu jako elementy pier-
wotnego wyposazenia obejmuje przechowywa-
ne w kolekeji MNWr kwatery skrzydia polipty-
ku ze scenami maryjnymi i przedstawieniami
Swietych [fig. 14]™ oraz obraz Madonny w Glorii
[fig. 15]%°, a takze nalezgca do zbioréw MNW
rzezbe $w. Katarzyny [fig. 17]*! i dwa skrzydila
ze scenami pasyjnymi [fig. 16]%, prezentowa-
ne obecnie w Muzeum Okregowym w Toruniu.
Wszystkie wspoétdzielity powojenng dole wielu
pochodzacych ze Slaska dziet sztuki $rednio-
wiecznej, rozproszonych po kolekcjach w catym
kraju. W konsekwencji nigdy nie traktowano
ich i nie opisywano jako oddzielnego oraz po-

Vecchio in Rome, Sant’Agnese in Bologna - and
German, e.g. at St. Catherine’s in Nuremberg. The
Dominican Nuns’ church in Wroctaw thus rep-
resents a very common trend. Only the image of
the holy knight, identified here as St. Wenceslaus,
in the presbytery, one of the most prominent plac-
es, raises puzzlement. Could it be that in this way
the Dominican nuns of Wroctaw decided not only
to commemorate one of the most important saints
of the Bohemian Crown, but also to refer to their
own history and to the fact of the princely founda-
tion which initiated their stay on the Oder River?
Such a scenario seems possible, especially if we
recall the veneration practised by the Poor Clares
of Wroctaw for their founders, Anne Premyslid
and her husband, Henry II". Moreover, among
the interest groups influencing the decoration
and furnishing of the church, it was the nuns who
were probably most interested in highlighting the
noble beginnings of their history.
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13.

Warsztat wroctawski, Sw. Wactaw (?), fragment malowidet
Sciennych w kosciele sw. Katarzyny we Wroctawiu,
ok. 1500-1515. Fot. Pracownie Konserwacji Zabytkoéw,
Wroctaw, dokumentacja stanu z 1975 roku

Wroctaw workshop, St. Wenceslaus (?), fragment of wall
paintings in St. Catherine’s Church in Wroctaw, ca. 1500-
1515. Photo: Monument Conservation Workshops, Wroctaw,
condition report from 1975

wigzanego z konkretng przestrzenia sakralng
zbioru. Z rozwazah celowo wylgczono uznawa-
ny za cudowny i otaczany od XVIII stulecia na
Slasku kultem obraz Naigrywanie Chrystusa,
gdyz pojawil sie on w murach klasztoru dopiero
wr. 1724%, Co wiecej, fakt zaginiecia dzieta pod-
czas ostatniej wojny uniemozliwia ocene jego
faktycznej Sredniowiecznej metryki.

Po kasacie wroctawskiego klasztoru $w. Ka-
tarzyny w 1810 r. skonfiskowane tam dzieta
malarskie trafity do zbioréw pierwszego pu-
blicznego muzeum sztuki we Wroclawiu, tj. do
Kroélewskiego Muzeum Sztuki i Starozytnos$ci
(Konigliches Museum fiir Kunst und Alter-
tiimer), mieszczgcego sie w dawnych zabudo-
waniach Kklasztoru Kanonikéw Regularnych
na Piasku®. Sale galerii malarstwa zorganizo-
wanej w tych murach otwarto dla publiczno-
$ci 29 czerwca 1815 i w 1818 r. uzupetniono je
o kolejne dzieta. Wedle spisu sporzadzonego

Preserved remains of medieval furnish-
ings - panel painting and woodcarving

The first information on artworks, which
probably constituted the original elements of
the medieval furnishings of the Dominican
Nuns’ church in Wroctaw, comes from the
times following the announcement of the se-
cularisation edict in Silesia in 1810. The very
general inventories of museum collections,
catalogues of collections, exhibitions and
artefacts, which were created from the thirrd
decade of the 19th c. and referred to later in this
article, make it possible to identify the works
of interest and trace their fate and relocations.
The group of artefacts reconstructed here as
elements of the original furnishings includes
the fragments of the polyptych’s wings with
Marian scenes and representations of saints
[Fig. 14]™ and the painting of the Madonna in
the Glory [Fig. 15]%, held in the collection of
the National Museum in Wroclaw, as well as
a sculpture of St. Catherine [Fig. 17]¥ and two
wings with Passion scenes [Fig. 16]%2, currently
on display in the District Museum in Torun.
They all shared the post-war plight of many
works of medieval art from Silesia, scattered in
collections throughout the country. As a result,
they have never been treated or described
as a separate collection or as one linked to
a specific sacred space. The painting of The
Mocking of Christ, considered miraculous and
venerated in Silesia from the 18th c. onwards,
was deliberately excluded from consideration,
as it did not appear within the walls of the
convent until 1724%. Moreover, the fact that
the work was lost during the last war makes it
impossible to assess its actual medieval metric.

After the dissolution of Wroctaw’s St. Cath-
erine’s convent in 1810, the paintings confiscat-
ed there were added to the collection of the first
public art museum in Wroctaw, the Royal Muse-
um of Art and Antiquity, located in the former
buildings of the Monastery of Canons Regular
on the Sand Island®. The rooms of the gallery
of paintings organised within these walls were
opened to the public on 29 June 1815, and
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22 marca 1821 przez Johanna Gustava Gottlieba
Biischinga, dawnego komisarza sekularyzacyj-
nego, awtedy opiekuna zbioréw, do kolekcji tego
muzeum nalezato przynajmniej 10 obiektow
pozyskanych od wroctawskich dominikanek,
w tym tez jeden — najpewniej barokowy — obraz
ukazujacy Mistyczne Zaslubiny $§w. Katarzy-
ny, ktérego twoérce okreSlono na liscie jako
,Willmann”®. Juz 19 pazdziernika tego samego
roku, wobec konieczno$ci ograniczenia zasob-
nosci kolekeji, posréd obiektéw zakwalifikowa-
nych do sprzedazy znalazlo sie takze kilka po-
wigzanych z interesujacym nas klasztorem - ze
spisu zniknely, a wiec opu$cily mury muzeum,
m.in. malowane na drewnie i nigdy nieopisane
doktadnie dziela ukazujgce Zmartwychwstanie
(nr 17), Sad Ostateczny (nr 19) oraz sceny z zy-
cia i meczenstwa Chrystusa (nr 75-77). Obecnie
nie sposéb stwierdzié, czy byly to zabytki Sre-
dniowieczne, jak mogltoby sugerowaé¢ podloze
malarskie. Niewiele tez pomaga tu $wiadomo§¢
kryteriéow, jakimi w poczatkowej selekeji kie-
rowal sie Biisching, wybierajac do sprzedazy
w pierwszej kolejnosci dzieta barokowe i p6z-
niejsze®. Jednocze$nie w podlegajacych mu
zbiorach pozostawit trzy zespoty interesujacych
nas Sredniowiecznych prac malarskich: dwa
skrzydla ze scenami pasyjnymi (wtedy o nu-
merach 4 i 5), skrzydla ze scenami maryjnymi
i przedstawieniami §wietych (numery 19 i 20)
oraz malowany na desce rézancowy wizerunek
Marii z Dziecigtkiem na poétksiezycu (numer
50). Wszystkie przed 1863 r. zostaly wigczone do
kolekeji wroctawskiego Muzeum Starozytnos$ci
Slaskich (Museum Schlesischer Altertiimer,
dalej: MSA), otrzymujgc ponadto nowe nume-
ry inwentarzowe?”. Przed 1926 r. dwa skrzydila
ze scenami pasyjnymi zasility zbiory Slaskiego
Muzeum Sztuk Pieknych (Schlesisches Mu-
seum der Bildenden Kiinste, dalej: SMBK),
co zanotowano w kontynuowanym inwentarzu
z poprzedniego miejsca ich przechowywania®.
Tym samym trwale rozdzielono wiekszg czes$é
omawianego zespolu, ktérego inne elemen-
ty pozostaly w Slaskim Muzeum Rzemiosta
Artystycznego 1 Starozytnosci (Schlesisches
Museum fur Kunstgewerbe und Altertiimer,
dalej: SMKA), a nastepnie — po zabezpieczeniu

were supplemented by further works in 1818.
According to an inventory made on 22 March
1821 by Johann Gustav Gottlieb Biisching,
the former secularisation commissioner and
then collections custodian, at least 10 objects
acquired from the Dominican Nuns of Wroctaw
belonged to the collection of this museum, in-
cluding one - probably Baroque — painting de-
picting the Mystical Marriage of St. Catherine,
whose artist was indicated in the inventory as
“Willman”®. As early as 19 October of the same
year, due to the necessity to reduce the size
of the collection, several works related to the
convent of interest were included in the list of
works to be sold — works such as the Resurrec-
tion (No. 17), the Last Judgement (No. 19) and
scenes from the life and martyrdom of Christ
(Nos. 75-77), painted on wood and never de-
scribed in detail, disappeared from the invento-
ry and therefore left the walls of the museum.
At present, it is impossible to determine wheth-
er these were medieval artworks, as the paint-
ing support might suggest. It is also of little
help here to know the criteria Blisching used in
his initial selection, choosing Baroque and later
works for sale in the first instance®. At the same
time, he left three sets of medieval paintings of
interest in the collections under his charge: two
wings with the Passion scenes (then numbered
4 and 5), wings with Marian scenes and repre-
sentations of saints (numbered 19 and 20), and
a rosary representation of Mary with the Child
on a crescent (numbered 50) painted on a panel.
All of them were added to the collection of the
Wroctaw Museum of Silesian Antiquities (Mu-
seum Schlesischer Altertimer, hereinafter:
MSA) before 1863 and were given new invento-
ry numbers?. Before 1926, the two wings with
the Passion scenes joined the collection of the
Silesian Museum of Fine Arts (Schlesisches
Museum der Bildenden Kiinste, hereafter:
SMBK), as noted in the continued inventory
from their previous place of storage®. Thus,
the major part of the set in question was per-
manently separated, other elements of which
remained in the Silesian Museum of Arts and
Crafts and Antiquities (Schlesisches Museum
fir Kunstgewerbe und Altertiimer, hereinaf-
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w 1942 r. w Prudniku - trafity do Muzeum
Slaskiego w Bytomiu i stamtad w 1947 r. juz na
stale do wroclawskiej kolekcji®. Pasyjne skrzy-
dta w 1946 r. wzbogacity MINW.

Za najstarsze z omawianej grupy dziet
uznawane sg w literaturze przedmiotu kwate-
ry dawnego poliptyku ze scenami maryjnymi
izudzialem $wietych, datowane na koniec XV w.
lub ok. 1500 r. i przypisywane aktywnosci blizej
nieokres$lonej wroclawskiej pracowni [fig. 14]%.
Wedlug XIX-wiecznych opiséw pierwotnie
z ko$ciota wroclawskich dominikanek zabez-
pieczono dwa skrzydla obustronnie malowa-
ne i pokryte warstwa zlotego t1a. Pierwsze
z nich ukazywato sceny Nawiedzenia (kwatera
goérna) i Wniebowziecia Marii (kwatera dolna)
oraz na rewersie Sw. Marcina (kwatera goérna)
i éw. Dorote z Malgorzatg (kwatera dolna).
Drugie skrzydlo przedstawialo Zwiastowanie
(kwatera gérna) i Narodzenie (kwatera dolna)®?,
na odwrocie Meczenstwo 10 000 potaczone
z Ukrzyzowaniem Chrystusa (kwatera goérna)
oraz postacie §w. Urszuli i §w. Agnieszki (kwate-
ra dolna). Zawieruche II wojny $§wiatowej prze-
trwaly tylko trzy kwatery rozpilowanego pierw-
szego skrzydla, juz bez sceny Wniebowziecia.
Pierwotnie skrzydia mogly mierzy¢ ok. 160 cm
wysoko§ci oraz ok. 66 cm szerokos$ci w ramach.
Uktad scen i wystepowanie zloceh na awer-
sach i rewersach sklaniajg do przypuszczen, ze
mamy do czynienia zwewnetrznymi skrzydiami
Sredniej wielko$ci pentaptyku?®?, ktéry w pierw-
szym otwarciu ukazywat postacie swietych me-
czennikéw, a w uroczystej odslonie na skrzyd-
lach - sceny maryjne. Wyciénieta w tle deko-
racja roSlinna w formie wici akantu znajduje
analogie w malarstwie $lagskim od lat 90. XV w.
(skrzydio poliptyku z Trzebnicy atrybuowane
wroctawskiemu Mistrzowi Swietej Rodziny*)
po pierwszg dekade kolejnego stulecia (np. epi-
tafium Lucasa Eisenreicha, ok. 1510, MNW).
Malo swobodne pozy postaci, brak ekspresji
W ujeciach twarzy i gestach poszczegdlnych fi-
gur, sztywne i ostre fatdowania szat, mogace juz
wtedy uchodzi¢ za anachroniczne, bardzo ogél-
nikowe potraktowanie szczegdtéw krajobrazu
ciagnacego sie w gigb sceny - to cechy pojawia-
jace sie w malarstwie §lagskim i wroctawskim

ter: SMKA), and then — after being secured in
Prudnik in 1942 - were transferred to the Sile-
sian Museum in Bytom and from there, in 1947,
were added to the Wroctaw collection on a per-
manent basis®®. The Passion Wings enriched
the NMW in 1946.

The panels of the former polyptych with
scenes of the Virgin Mary and saints, dated to
the end of the 15th c. or ca. 1500 and attribut-
ed to the activity of an unspecified workshop in
Wroctaw, are considered to be the oldest of the
discussed group of works [Fig. 14]°°. According
to 19th c. accounts, originally two wings were
secured from the church of the Dominican
Nuns of Wroctaw, painted on both sides and
with a gold background®'. The first depicted the
scenes of the Visitation (upper part) and the As-
sumption of Mary (lower part) and, on the re-
verse, St. Martin (upper part) and St. Dorothy
with St. Margaret (lower part). The other wing
depicted the Annunciation (upper part) and
the Nativity (lower part)®?, with the Martyrdom
of The Ten Thousand combined with the Cru-
cifixion of Christ (upper part) and the figures
of St. Ursula and St. Agnes (lower part) on the
reverse. Only three sections of the sawn-off
first wing, already without the scene of the As-
sumption, survived the turmoil of the Second
World War. Originally, the wings may have mea-
sured about 160 cm in height and about 66 cm
in width within the frame. The arrangement of
the scenes and the presence of gilding on the
obverses and reverses lead us to believe that
we are dealing with the inner wings of a me-
dium-sized pentaptych®, which showed fig-
ures of holy martyrs in the first opening and in
a second opening on feast days — Marian scenes
on the wings. The floral decoration embossed
in the background in the form of acanthus ten-
drils finds analogies in Silesian painting from
the 1490s onwards (the wing of the polyptych
from Trzebnica attributed to the Wroctaw Mas-
ter of the Holy Family®) to the first decade of
the following century (e.g. Lucas Eisenreich’s
epitaph, ca. 1510, NMW).

A rather rigid poses of figures, a lack of
expression in their facial expressions and ges-
tures, stiff and sharp folds of robes, which could
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Warsztat wroctawski, kwatery skrzydet nastawy z kosciota $w. Katarzyny, lata 90. XV w., Muzeum Narodowe we Wroctawiu.

Fot. A. Podstawka (a-c); E. Schmidt, Weihnachten in der schlesischen Malerei des Mittelalters, ,,Schlesische Monatshefte” 1936,

nr 12, s. 575 (d); Herder-Institut Marburg (e)

Wroctaw workshop, fragments of the wings of the retable of St. Catherine’s Church, 1490s, National Museum in Wroctaw.
/62/ Photo: A. Podstawka (a-c); E. Schmidt, Weihnachten in der schlesischen Malerei des Mittelalters, “Schlesische Monatshefte”

1936, No. 12, p. 575 (d); Herder-Institut Marburg (e)
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ostatniej dekady XV w., gdy przypuszczalnie
dzielo stworzono, jednak wskazanie kregu
warsztatowego, w ktérym skrzydia wykonano,
wydaje sie obecnie niemozliwe.

Analiza ikonografii i kompozycji oma-
wianych scen pozwala stwierdzi¢, ze oprécz
stosowania schematéw kompozycyjnych jak
najbardziej standardowych w tamtym czasie
(Nawiedzenie i Narodziny) mamy do czynie-
nia z recepcja rozwigzah o starszej metryce
(przedstawienia §w. Marcina dzielgcego plaszcz
oraz Wniebowziecia Marii), rozpowszechnio-
nych w nadrenskiej i poludniowoniemieckiej,
a zwlaszcza frankonskiej tradycji lat 70. i 80.
w. XV. Wyobrazenie aktu mitosierdzia przyszie-
go biskupa z Tours czerpie przypuszczalnie ze
schematu zastosowanego w celu stworzenia
tej samej sceny zaréwno przez Mistrza Ksie-
gi Domowej (sztych ze zbioréw Rijksmuseum
w Amsterdamie, ok. 1475-1480), jak i anonimo-
wego rysownika, tzw. Mistrza Roku 1483 z kre-
gu warsztatu Michaela Wolgemuta (rysunek
ze zbioré6w Universitdtsbibliothek w Erlangen,
lata 80. XV w.)%®. Tym, co odr6znia wroctawskg
scene od wskazanych wzoréw, jest tylko prze-
chylenie konskiego tba w druga strone.

Tkonograficznie najciekawszg kwatera tego
poliptyku wydaje sie niezachowana scena
Wniebowziecia, oparta na schemacie kompo-
zycyjnym czesto stosowanym w kregu norym-
berskich pracowni powigzanych z Wolgemutem
i z Hansem Pleydenwurffem. Unoszgcg sie nad
otwartym grobem i ustawiona bokiem do widza
Marie, ktéra zwraca sie ku wyltaniajagcemu sie
z chmury Chrystusowi i ktérg za ramiona pod-
trzymuje aniot, w bardzo podobnym ujeciu na-
malowatl Wolgemut na skrzydle dawnej nasta-
wy gléwnego oltarza koSciota norymberskich
dominikanéw (1489, obecnie w Straubing)®,
a takze Hans Traut w skrzydle nastawy z Heils-
bronn (1502-1503) czy Mistrz Lat 1486-1487
w kwaterze poliptyku strzegomskiego (1487)"".
Bliska temu rozwigzaniu, cho¢ wykazujaca tez
kilka réznic w zakresie uksztaltowania posta-
ci Marii, wydaje sie kompozycja datowanego
na 1476 r. malowidla $ciennego zachowanego
na poélnocnej $cianie kaplicy pod wiezg domi-
nikanskiego ko$ciota §w. Wojciecha we Wro-

already be regarded as anachronistic, a very
general treatment of the details of the land-
scape stretching deep into the scene — these
are features appearing in Silesian and Wroclaw
painting of the last decade of the 15th c. when
the work was probably created, but it seems
impossible at present to indicate the workshop
in which the wings were made. Analysis of the
iconography and composition of the scenes in
question allows us to conclude that, apart from
the use of compositional patterns that were
very standard at the time (the Visitation and
the Nativity), we are also dealing with the recep-
tion of solutions of an older date (depictions of
St. Martin Dividing his Cloak and the Assump-
tion of Mary), widespread in the Rhineland,
South German and especially Franconian tra-
ditions of the 1470s and 1480s. The depiction of
the act of mercy of the future Bishop of Tours
seems to draw on the scheme used to create the
same scene by both the Master of the House
Book (engraving from the collection of the Rijks-
museum in Amsterdam, ca. 1475-1480) and an
anonymous draughtsman, the so-called Master
of the Year 1483 from the workshop of Michael
Wolgemut (drawing from the collection of the
Universitiatsbibliothek in Erlangen, 1480s)%.
What distinguishes the Wroctaw scene from
the indicated models is only the tilting of the
horse’s head to the other side.
Iconographically,
section of this polyptych appears to be the un-
preserved scene of the Assumption, based on
a compositional scheme often used in the circle
of Nuremberg workshops associated with Hans
Pleydenwurff and Wolgemut. Mary, hovering
above the open tomb and positioned sideways
to the viewer, turning towards Christ emerg-
ing from the cloud, supported by an angel by
her shoulders, was painted in a very similar
manner by Wolgemut on the wing of the for-
mer retable of the main altar of the Nuremberg
Dominican Church (1489, now in Straubing)®,
as well as by Hans Traut in the wing of the re-
table from Heilsbronn (1502-1503) or the Mas-
ter of the Years 1486-1487 in the panel of the
Strzegom polyptych (1487)%". The composition
of a wall painting dated 1476 and preserved on

the most interesting
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15.

Warsztat wroctawski, Madonna w Glorii,
ok. 1510, Muzeum Narodowe we Wroc-
tawiu. Fot. A. Podstawka

Workshop of Wroctaw, Madonna in the
Glory, ca. 1510, National Museum in
Wroctaw. Photo: A. Podstawka
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Warsztat wroctawski (zwiazany z Jakobem Beinhartem?), malowane kwatery skrzydet dawnej nastawy ottarzowej

z kosSciota $w. Katarzyny we Wroctawiu, ok. 1510, Muzeum Narodowe w Warszawie (eksponowane w Muzeum Okregowym

w Toruniu). Fot. A. Skowronski

16a-d. Wroctaw workshop (associated with Jakob Beinhart?), painted parts of the wings of a former retable

of St. Catherine’s Church in Wroctaw, ca. 1510, National Museum in Warsaw (exhibited at the District Museum in Torun).
/66/ Photo: A. Skowronski
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clawiu. Twoércy analizowanej kwatery siegneli
wiec po rozwigzanie pojawiajace sie w kregach
dominikanskich, wprowadzajac przy tym rzad-
ki, cho¢ nie wyjatkowy we Wroclawiu motyw
,,deszczu hostii” padajgcego spod szat Marii do
pustego sarkofagu. Takie ujecie wystepuje w lo-
kalnej sztuce tylko w epitafium wroctawskiego
kanonika katedralnego Johannesa Hoffmanna
(ok. 1501, Muzeum Archidiecezjalne we Wro-
clawiu)®® i jest interpretowane jako czerpigca
z symboliki Miyna Bozego ilustracja teologicz-
nego wywodu o wspoétudziale Marii w dziele
Odkupienia®. Rozrzucenie hostii, majgce miej-
sce zaréwno w $wieto Wniebowstapienia, jak
i Wniebowziecia Marii, symbolizowalo ponad-
to duchowe nasycenie sie aktem zbawienia,
w przeciwienstwie do ziemskiego pokarmu,
nieprzynoszacego trwalszej sytosci'®. Maria
staje sie w tym przedstawieniu nie tylko prze-
kazicielkg zbawczej sily sakramentu Euchary-
stii, lecz réwniez, jako Ecclesia, jego szafarkg!.

Sita i wzajemne powigzanie kultu eucha-
rystycznego i maryjnego, rosngce zwlaszcza
w péznym Sredniowieczul®, znajduja ponadto
manifestacje w wizerunkach i zwyczajach to-
warzyszgcych obchodom $wieta Wniebowziecia
Marii — swoimi poczatkami siegajacego pierw-
szej potowy IX w. i zyskujgcego ogromng popu-
larno$¢ w XIV i XV stuleciu. Posréd przedsta-
wieh (zwlaszcza rzezbiarskich) powstajacych
na potrzeby jego celebracji, lecz takze kultu
samej Marii Wniebowzietej, warto wyréznié
istnienie grupy figur ukazujacych Marie trzy-
majaca w jednej rece Dziecigtko, a w drugiej
monstrancje z konsekrowang hostia (odnotowa-
na np. w Stendal, ok. 1390) lub pyxis (Doberan,
przed 1309), wykonywanych przede wszystkim
dla $srodowisk klasztornych oraz bractw religij-
nych!'®, Rzezby te, czesto posrebrzane i ztocone,
byly noszone w procesjach oraz wykorzystywa-
ne w inscenizacjach samego assumptio. Z ko-
lei zr6dta moéwigce o przebiegu Swieta Wniebo-
wziecia Marii w katedrze w Schwerinie z 1521 1.
podaja, ze po podniesieniu wizerunku Marii,
od$piewaniu antyfony , Hodie maria virgo”,
moéwigcej o ofiarowaniu przez Marie Chrystu-
sa w §wigtyni, oraz odpowiedzi wiernych: , Des
help unsz sunte Maria”, kaptan trzykrotnie

the northern wall of the chapel under the tow-
er of the Dominican church of St. Adalbert in
Wroctaw appears to be quite comparable to this
solution, although it also shows several differ-
ences in terms of the shape of Mary’s figure.
The creators of the scene analysed in this study
therefore took up a solution encountered in Do-
minican circles, adding the motif of the “rain
of Hosts” falling from under Mary’s robes to
the empty sarcophagus, which is rare but not
unique in Wroctaw. Such a depiction is found
in local art only in the epitaph of the Wroctaw
cathedral canon Johannes Hoffmann (ca. 1501,
Archdiocesan Museum in Wroclaw)? and is in-
terpreted as drawing on the symbolism of the
Divine Mill to illustrate the theological argu-
ment of Mary’s cooperation in the work of Re-
demption®. The scattering of the hosts, taking
place on both the feast of the Ascension and the
Assumption of Mary, symbolised, moreover,
the spiritual satiation of the act of salvation, in
contrast to earthly food, which does not bring
more lasting satiety!®. In this representation,
Mary becomes not only the transmitter of the
saving power of the sacrament of the Eucharist,
but also, as Ecclesia, its minister!?!.

The strength and interconnectedness of
the Eucharistic and Marian devotions, which
grew especially in the late Middle Ages!®? is
also reflected in the images and customs ac-
companying the celebration of the Feast of
the Assumption of Mary, which dates back to the
first half of the 9th c. and gained enormous pop-
ularity in the 14th and 15th c. Among the rep-
resentations (particularly sculptural) produced
for the celebration of the feast, but also for the
cult of St. Mary of the Assumption itself, it is
worth noting the existence of a group of figures
showing Mary holding the Child in one hand
and a monstrance with a consecrated host in
the other (recorded, for example, in Stendal, ca.
1390) or a pyxis (Doberan, before 1309), made
primarily for monastic environments and reli-
gious confraternities!®®. These sculptures, often
silver-plated and gilded, were carried in pro-
cessions and used in stagings of the assumptio
itself. On the other hand, sources on the cele-
bration of the feast of the Assumption of Mary
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ukazywal zgromadzonym Eucharystie, przed
ktéra ci mieli sie modli¢!'®. Niewykluczone
wiec, ze omawiana kwatera, nalezgca do uroczy-
stej odstony retabulum koS$ciola wroctawskich
dominikanek, a zatem widoczna tylko w naj-
wazniejsze $wieta w ciggu roku, stanowita ko-
lejne wizualne przypomnienie, ze hostia, czyli
ciato Chrystusa, byla $ci§le powigzana z osobag
i cialem Marii.

Kolejna 1gczong z klasztorem wroctawskich
dominikanek realizacjg malarska jest datowane
na ok. 1510 r. r6zancowe przedstawienie Marii
z Dziecigtkiem na péltksiezycu [fig. 15]'%. Obec-
nie na jego powierzchni, uszczuplonej o jedna
trzecia w trakcie ostatniej wojny, brakuje ja-
kichkolwiek oznaczen pozwalajgcych uzyskac
calkowitg pewno$é co do jego tozsamos$ci z ma-
lowanym na desce przedstawieniem maryjnym
nalezacym do zbioréw MSA, a nastepnie SMKA
(tam o numerze inwentarzowym 4429). Nie-
mniej jednak dzieto to wydaje sie odpowiadaé
opisom Alwina Schultza i Eugena Kalessego,
stad tez w dalszej cze$ci tekstu zaktada sie jego
dominikanskg proweniencje!®®. Ukazana na tle
promienistej glorii i w otoczeniu réz rézanca
posta¢ Marii z Dziecigtkiem na pétksiezycu,
koronowana przez dwa anioly, stanowi pola-
czenie ikonograficznych typéw Mulier Amicta
Sole, Assunty, Incoronaty oraz Krélowej Rézan-
ca Swietego!"”. Jak dowiodia przeprowadzona
w 1965 r. konserwacja, pierwotnie przedsta-
wienie rozgrywalo sie na tle rozgwiezdzonego
nieba!® bedacego standardowym elementem
ikonografii Marii, jako Niewiasty Apokaliptycz-
nej (by przywolaé¢ choéby rzezbiarski przykitad
takiego ujecia [ok. 1438] z koSciota $w. Sebalda
w Norymberdze). Dzieto zapewne powstato we
Wroctawiu, reprezentujac formalno-stylowa
konwencje pojawiajaca sie tu juz od lat 90. XV w.
za sprawg pracowni tzw. Mistrza Wroclawskiego
Swietej Rodziny (odpowiedzialnej m.in. za epi-
tafium Martina Banka z 1494 r. oraz za malowa-
ne partie nastawy z koSciota Cysterek w Trzeb-
nicy)'®® i utrzymujgcg sie przynajmniej przez
cala kolejng dekade. Ponadto analogie wobec
sposobu ksztaltowania ciezkich fatdéw ptaszcza
i sukni Marii, cech jej fizjonomii oraz anioléw
koronujgcych jej gtowe odnalez¢ mozna takze

at Schwerin Cathedral from 1521 state that
after the raising of the image of Mary and the
singing of the antiphon “Hodie maria virgo”,
which speaks of Mary’s presentation of Christ
in the temple, and the response of the faithful:
“Des help unsz sunte Maria”, the priest showed
the congregation three times the Eucharist be-
fore which they were to pray!*. It is possible,
therefore, that the scene in question, which be-
longed to the second opening of the retable of
the church of the Dominican Nuns of Wroctaw
and was therefore only visible on the most im-
portant feasts of the year, was another visual
reminder that the host, and therefore the body
of Christ, was closely linked to the person and
body of Mary.

Another painting associated with the Do-
minican Nuns’ convent in Wroclaw is a rosa-
ry representation of Mary with the Child on
a crescent moon [Fig. 15], dating from around
1510'%, Nowadays, its surface, depleted by
a third during the last war, lacks any markings
that would allow us to be absolutely certain of
its identity with a Marian representation paint-
ed on panel belonging to the MSA and then
SMKA collections (there with inventory num-
ber 4429). Nevertheless, the work seems to cor-
respond to the descriptions of Alwin Schultz
and Eugen Kalesse, hence its Dominican prov-
enance is assumed hereafter'®. Shown against
a background of radiant glory and surrounded
by roses, the figure of Mary with the Child on
a crescent, crowned by two angels, is a combi-
nation of the iconographic types of Mulier Am-
icta Sole, Assunta, Incoronata and Queen of
the Holy Rosary'’. As conservation work car-
ried out in 1965 proved, the representation was
originally set against a background of a starry
sky!'®, a standard element in Mary’s iconogra-
phy as the Woman of the Apocalypse (we could
cite here for instance a sculptural example of
such a depiction [ca. 1438] from the Church of
St. Sebald in Nuremberg). The work was prob-
ably created in Wroctaw, representing a formal
and stylistic convention appearing here as ear-
ly as the 1490s through the workshop of the
so-called Wroctaw Master of the Holy Family
(responsible, among other things, for the 1494
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w dzietach przeznaczonych do o$rodkéw odle-
glejszych od stolicy Slaska, jak nalezace obec-
nie do zbioréw Muzeum Archidiecezjalnego we
Wroctawiu malowane partie nastawy dla Miro-
cina Sredniego oraz kwatera ze sceng Zwiasto-
wania z Jakubowa''’,

Dominikanskg proweniencje tablicy ma-
ryjnej, a tym samym jej zwigzek z wroctawskim
zespotem klasztornym $w. Katarzyny, moze po-
nadto sugerowac tgczacy sie z kultem rézanca
program ikonograficzny. Wedle legendy, popu-
laryzowanej m.in. przez dominikanina Alanusa
de Rupego (zm. 1475), Maria miata ukaza¢ sie
$w. Dominikowi celem ofiarowania mu rézanca
zycia Chrystusa stanowigcego bron przeciwko
innowiercom!!. O zywotno$ci i sile tej opowie-
Sci $wiadczg powstajagce w drugiej potowie XV
i na poczatku kolejnego stulecia ilustrujgce ja
prace malarskie. Nalezaty do nich liczne kopie
zaginionego obrazu Geertgena tot Sint Jans
z przedstawieniem Ustanowienia Ré6zahca na-
malowanym ok. 1480 r. dla haarlemskiego brac-
twa rézancowego; zdobigce modlitewniki mi-
niatury!'?; a takze mniej wysublimowane prace
graficzne, jak choé¢by drzeworyt z wizerunkiem
kleczacego przed Marig z Dzieciatkiem §w. Do-
minika, ktéry siega po podawany przez nig r6-
zaniec!®, Modlitwa rézancowa i kult rézanca,
zyskujace ogromna popularno$é w XV-wiecz-
nej Europie!™, stanowily istotny element do-
minikanskiej poboznos$ci, szerzony przez braci
oraz praktykowany w obrebie klauzury przez
dominikanskie siostry, co nie pozostalo oczy-
wiScie bez echa w sztuce i wyposazeniu sakral-
nych przestrzeni predykantéw!’®. We Wrocla-
wiu pierwsze bractwo rézancowe zawigzato sie
w 1480 r. przy dominikanskim koSciele §w. Woj-
ciecha, stajac sie przypuszczalnie wzorem dla
kolejnych tego typu konfraterni na Slasku''s.

Dominikanska tablica, obrazujaca zlozony
status Marii i wielo$¢ jej r6l w dziele Zbawienia,
reprezentuje rozpowszechniona w ostatnich
dwoéch dekadach XV w. i w poczatkach kolej-
nego stulecia formule ikonograficzna, realizo-
wang w praktycznie wszystkich mediach sztuk
plastycznych!'”. Na jej popularno$é bez watpie-
nia wplynat odpustowy status wizerunku Marii
jako Niewiasty Apokaliptycznej, ukonstytuowa-

epitaph of Martin Bank and for the painted parts
of the retable from the church of the Cistercian
Nuns in Trzebnica)!® and persisting at least
throughout the following decade. Moreover,
analogies with the manner of shaping the heavy
folds of Mary’s cloak and gown, the features of
her physiognomy and the angels crowning her
head can also be found in works intended for
centres further away from Wroctaw, such as the
painted parts of a retable for Mirocin Sredni and
a panel with the scene of the Annunciation from
Jakubo6éw, which now belong to the collection of
the Archdiocesan Museum in Wroctaw!'!,

The Dominican provenance of the Mar-
ian panel, and thus its connection with the
St. Catherine’s convent in Wroctaw, may also
be suggested by the iconographic programme
associated with the cult of the rosary. Accord-
ing to a legend popularised by, among others,
the Dominican Alanus de Rupe (d. 1475), Mary
is said to have appeared to St. Dominic in or-
der to offer him the rosary of Christ’s life as
a weapon against infidels!!!. The longevity and
strength of the story is evidenced by the illus-
trative paintings produced in the second half
of the 15th c. and early in the following centu-
ry. These included numerous copies of a lost
painting by Geertgen tot Sint Jans depicting
the Institution of the Rosary, painted around
1480 for the Haarlem Rosary Confraternity;
miniatures adorning prayer books!!?; and less
sophisticated graphic works, such as a woodcut
depicting St. Dominic kneeling before Mary
and the Child as he reaches for the rosary she is
handing out!®. The prayer of the rosary and the
cult of the rosary, gaining immense popularity
in 15th c. Europe!'®, were an important element
of Dominican piety, spread by the friars and
practised within the cloister by the Dominican
nuns, which of course was not without echoes
in the art and furnishing of the sacred spaces
of the predicants!®®. In Wroclaw, the first Rosary
Confraternity was founded in 1480 at the Do-
minican church of St. Adalbert, presumably be-
coming a model for subsequent confraternities
of this type in Silesia!®.

The Dominican panel, depicting the com-
plex status of Mary and the multiplicity of
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ny za czaséw Sykstusa IV'®, Co wiecej, ten sam
papiez w 1478 r. udzielit odpustu za odmawia-
nie modlitwy rézancowej oraz przynalezno$¢ do
rézancowych konfraterni, ktérych liczba, przy
dodatkowym wsparciu cesarza Fryderyka III,
zaczela od tego momentu gwaltownie rosnagé.
Kompozycja wroctawskiej tablicy powtarza
licznie zachowane wizerunki, reprodukowane
w technice drzeworytu i krgzace od lat 80. XV w.
po calej Europie bez wlasciwie zadnej kontroli.
Poséréd nich, czesto anonimowych, na pewno
warto wymieni¢ drzeworyt zamieszczony na
pierwszej stronie bardzo popularnego psatterza
Hermanna Nitzschewitza Novum beate Marie
virginis, opartego na mysli de Rupego, a wyda-
nego miedzy r. 1493 a 1496°. M6gt on stanowié
jedno z wielu zrédet inspiracji dla wroctawskie-
go wykonawcy tablicy — obok przedstawien Ma-
rii Apokaliptycznej, np. w redakcji Albrechta
Diurera (B. 31, 1508 r.) czy rozlicznych wizerun-
kéw wklejanych lub malowanych w modlitew-
nikach!?,

Omawiana formula ikonograficzna znana
jest takze z licznych péznogotyckich realizacji
rzezbiarskich, w tym przede wszystkim z samo-
dzielnych wyobrazen zawieszonych w chérach
Swiatyn, m.in. z koSciota $w. Piotra w Venray
(lata 80.-90. XV w.)!?! czy z koSciola pielgrzym-
kowego Maria im Weingarten (1521-1524, au-
torstwa Tilmanna Riemenschneidera)'?’. Wy-
pelniala ona rowniez szafy nastaw oltarzowych,
m.in. retabulum z lubeckiego szpitala Swietego
Ducha (1523)!%.

Warto tez zwréci¢ uwage na analogiczne
przyklady z zakresu malarstwa monumental-
nego, powstate wylgcznie do sakralnych prze-
strzeni dominikanek. Pierwszym z nich jest
wykonana ok. 1490 r. do nawy nieistniejacego
juz norymberskiego koSciola $w. Katarzyny
realizacja ukazujgca Marie z Dziecigtkiem, 1a-
czaca w sobie wszystkie wymienione typy, wraz
z towarzyszacymi jej §w. Katarzynag i $w. Doro-
tg oraz fundatorem wywodzacym sie z ducho-
wienstwa'?*, Pomimo iz fakt odmawiania mo-
dlitw r6zahcowych (,,Ein schon rosenkrantz von
Maria”) w norymberskiej wspélnocie domini-
kanek poswiadcza datowany na 1468 r. i pocho-
dzacy stamtad modlitewnik, to jako okolicznos$é

her roles in the work of salvation, represents
an iconographic formula that was widespread
in the last two decades of the 15th c. and the
beginning of the following century and was
implemented in virtually all media of the vi-
sual arts!''. Its popularity was undoubtedly
influenced by the indulgent status of the im-
age of Mary as the Woman of the Apocalypse,
constituted under Sixtus IV'®, Moreover, the
same pope, in 1478, granted an indulgence for
praying the rosary and belonging to rosary con-
fraternities, the number of which, with the ad-
ditional support of Emperor Frederick III, be-
gan to grow rapidly from that point onwards.
The composition of the Wroctaw panel repeats
numerous surviving images, reproduced in
woodcut technique and circulating throughout
Europe since the 1480s with virtually no mon-
itoring. Among them, often anonymous, it is
certainly worth noting the woodcut on the first
page of Hermann Nitzschewitz’s very popular
psalter Novum beate Marie virginis, based on
the thought of Alanus de Rupe and published
between 1493 and 1496'°. It may have been
one of the many sources of inspiration for the
Wroclaw maker of the panel — alongside depic-
tions of the Apocalyptic Mary, e.g. edited by
Albrecht Durer (B. 31, 1508), or the numerous
images pasted or painted in prayer books!?.

The iconographic formula in question
is also known from a number of Late Gothic
sculptures, most notably stand-alone imagery
hung in the choirs of temples, such as from
St. Peter’s Church in Venray (1480s-1490s)!?!
or the pilgrimage church of Maria im Weing-
arten (1521-1524, by Tilmann Riemenschnei-
der)'?2, It also filled the shrines of retables, such
as the retable from Liibeck’s Holy Spirit Hospi-
tal (1523)1%,

It is also worth noting analogous examples
from the area of monumental painting, created
exclusively for Dominican sacred spaces. The
first of these is a work executed around 1490
for the nave of the now-defunct St. Catherine’s
Church in Nuremberg, depicting Mary and the
Child, combining all of the above-mentioned
types, accompanied by St. Catherine and
St. Dorothy and a founder from the clergy'®.
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powstania omawianego malowidla uznaje sie
che¢ zorganizowania w tym koSciele w 1490 r.
Swieta rézancowego'®. Réwniez w praskim
klasztorze Dominikanek §w. Anny na Starym
MiesScie znajdowaé¢ sie mialo przedstawienie
Marii Apokaliptycznej, najprawdopodobniej za-
wierajace odwotania do rézanca'?®. Wroctawska
tablica reprezentuje tym samym przyklad iko-
nograficznie zlozonego i zarazem bardzo czy-
telnego programowo dziela o silnym tadunku
dewocyjnym oraz o odpustowym charakterze,
cieszgcym sie popularnos$cig takze w domini-
kanskich wnetrzach.

Przy okazji rozwazan dotyczacych funkcji
i ikonografii tego dzieta warto przytoczy¢ zapi-
sany na marginesie noty katalogowej komen-
tarz Anny Ziomeckiej, przypominajacy, ze we
Wroctawiu znajduje sie drugie, wcze$niejsze,
lecz juz w pelni péznogotyckie ujecie tego iko-
nograficznego amalgamatu — mianowicie w sza-
fie obecnie gléwnego ottarza kosciota Najswiet-
szej Marii Panny na Piasku (1490)'*". Pomimo
réznych sugestii badaczy, wskazujgcych na
ko$ciét wroctawskich bernardynéw lub kanoni-
kéw regularnych na Piasku, pierwotne miejsce
przeznaczenia tego dziela pozostaje nieusta-
lone'?®, O ile program uroczystego otwarcia
(z cyklem scen maryjnych na skrzydtach) oraz
pierwszego otwarcia pentaptyku (z przedsta-
wieniem Wielkiej Rodziny Marii) mozna uznaé¢
za az nadto powszechny u konca XV w., o tyle
wystepowanie sceny Rozestania Apostoléw na
dwoéch skrzydiach zamknietego retabulum,
z inskrypcja ,ITE IN ORBEM V[NIJVERSVM
ET P[RED]JICATE”, sugeruje — co stwierdzi-
ta Katarzyna Zalewska - iz dzieto powstato na
potrzeby wspoélnoty, ktérej najistotniejszymi
zadaniami byly katecheza i gloszenie Stowa
Bozego'?. Biorgc pod uwage wielko§é¢ obiektu
(szafa ma wymiary 255 X 190 x 30 cm) i uzywa-
jac — niestety — wyobrazni, poliptyk z koSciota
na Piasku mozna by ustawi¢ zar6wno w jednym
z ramion transeptu wroctawskich Dominika-
néw (co bardziej prawdopodobne), jak i w pre-
zbiterium ko$ciota §w. Katarzyny. Wydaje sie, ze
scena Rozestania Apostoléw dobrze dostroitaby
sie do wnetrza, na ktérego emporze znalazly sie
symbole czterech ewangelistow i ktérego uzyt-

Although a prayer book dated 1468 and origi-
nating from Nuremberg attests to the fact that
the Nuremberg community of Dominican Nuns
prayed the rosary (“Ein schon rosenkrantz von
Maria”), the desire to hold a rosary festival in
this church in 1490 is considered to be the oc-
casion for commissioning the painting in ques-
tion'?. The Dominican Nuns of St. Anne’s Con-
vent in the Old Town in Prague also had a de-
piction of the Virgin of the Apocalypse, most
likely including references to the rosary!?. The
Wroctaw panel thus represents an example of
an iconographically complex and at the same
time very clear in its programme, a work with
a strong devotional charge and an indulgent
character, also popular in Dominican interiors.

When considering the function and ico-
nography of this work, it is worth quoting Anna
Ziomecka’s comment written in the margin
of the catalogue note, reminding us that in
Wroctaw there is a second, earlier but already
fully Late Gothic depiction of this iconographic
amalgam - namely in the shrine of what is now
the main altar of the Church of the Blessed Vir-
gin Mary on the Sand Island (1490)?". Despite
various suggestions by researchers, pointing
to the church of the Bernardines of Wroctaw
or the Canons Regular on the Sand Island, the
original location of this work remains undeter-
mined!?®. While the programme of the second
opening (with a cycle of Marian scenes on the
wings) and the first opening of the pentaptych
(with a representation of the Great Family of
Mary) can be considered all too common by the
end of the 15th c., the occurrence of the scene
of the Jesus Christ Giving the Mission to the
Apostles on the two wings of the closed reta-
ble, with the inscription “ITE IN ORBEM V[NI]
VERSVM ET P[RED]JICATE”, suggests - as
stated by Katarzyna Zalewska — that the work
was created for the needs of a community
whose most essential tasks were catechesis and
the preaching of the Word of God!#®. Taking into
account the size of the object (the shrine mea-
sures 255 X 190 x 30 cm) and using - unfortu-
nately — the imagination, the polyptych from
the church on the Sand Island could be placed
either in one of the arms of the transept of the
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kowniczki mialy za zadanie wspiera¢ modlitwa
gloszacych Stowo Boze i podrézujacych domi-
nikanéw.

Zaktadajgc funkcjonowanie omawianego
wizerunku Marii Rézancowej ze zbioréw MNWr
w przestrzeni dostepnej dla wiernych, mozna
domniemywac¢ jego powigzania z jednym z sze-
$ciu ottarzy w koSciele §w. Katarzyny. W ramach
tej hipotezy pozostaje wysnu¢ przypuszczenie,
ze obraz albo pelnil samodzielnie role nastawy
oltarzowej, albo — z uwagi na swoje rozmiary —
stanowil Srodkowaq partie retabulum. Istnieje
takze trzecia ewentualno$é¢, zakladajgca jego
funkcjonowanie jako wizerunku dewocyjno-
-odpustowego niepowigzanego z oltarzem. Da
sie dla niej znalez¢ dwa — niewykluczajace sie
zreszta — uzasadnienia. Po pierwsze, tego typu
wizerunek we wnetrzu ko$ciota Dominikanek
mogt pomaga¢ w modlitwie rézancowej wszyst-
kim wiernym, a zwlaszcza cztonkom bractwa
funkcjonujacego po sasiedzku - u dominika-
noéw. Po drugie, jak juz wspomniano, wizerunek
Marii jako Niewiasty Apokaliptycznej nale-
zal do grupy wizerunkéw odpustowych. Jezeli
uwzglednimy ponadto, ze w 1440 r. biskup wro-
clawski Konrad ole$nicki przyznal 40 dni od-
pustu za odméwienie Zdrowas Mario we wne-
trzu koSciota §w. Katarzyny, a legat apostolski
Hieronim Lando odpustem wynagrodzil tych,
ktérzy oproécz Ave Maria odmoéwig tu jeszcze
Pater noster'®, to uzyskujemy kilka okazji do
otrzymania mozliwo$ci skrécenia mak czyS$c-
cowych. Wierni w péznosredniowiecznym Wro-
clawiu skrzetnie z tego korzystali. Niemniej
jednak, biorgc pod uwage, ze analizowane dzie-
o z pewnos$cig zachecalo do modlitwy rézan-
cowej, stymulowato ja, tworzac dlan stosowna
oprawe, a ponadto jego obrazowa formuta sta-
nowila sume bardziej zlozonych teologicznych
twierdzen, nie mozna wykluczyé¢, iz miejscem
funkcjonowania wizerunku w ko§ciele byta nie
przestrzen dla laikatu, lecz ta zajmowana przez
siostry. Pamietajgc iz modlitwe rézancowa,
jako — w przypadku siéstr — bardziej skompli-
kowany akt, czesto odmawiano w ramach mo-
dlitwy zbiorowej, pozostaje przypuszczaé, ze
przedstawienie moglo znajdowa¢ sie np. na ich
emporze. Niestety, wobec braku jakichkolwiek

Wroctaw Dominicans (more likely) or in the
presbytery of St. Catherine’s Church. It seems
that the Scene of the Jesus Christ Giving the
Mission to the Apostles would have been well
suited to an interior whose gallery featured
symbols of the four Evangelists and whose us-
ers were tasked with supporting the preaching
and travelling Dominicans with prayer.
Assuming that this painting of Mary of the
Rosary from the NMWr collection functioned
in a space accessible to the faithful, it can be
assumed that it was linked to one of the six al-
tars in St. Catherine’s Church. Based on this
hypothesis, it remains to be speculated that the
image either functioned as a retable on its own
or, due to its size, was the central part of the
retable. There is also a third possibility that it
was a devotional-indulgence image unrelated
to any of the altars. Two reasons — not mutually
exclusive - can be found for this. Firstly, this
type of image in the interior of the Dominican
Nuns’ church could have offered encourage-
ment in praying the rosary to all the faithful,
especially to the members of the confraternity
functioning nearby — at the Dominicans’. Sec-
ondly, as already mentioned, the image of Mary
as the Woman of the Apocalypse belonged to the
group of images helping to obtain indulgences.
Furthermore, if we consider that in 1440 the
Bishop of Wroctaw, Konrad of Ole$nica, granted
a 40-day indulgence for reciting the Ave Maria
inside St. Catherine’s Church, and that the Ap-
ostolic Legate Jerome Lando rewarded with an
indulgence those who, in addition to the Ave
Maria, also recite the Pater noster'®®, then we
obtain several opportunities to be granted the
possibility of reducing the torments of Purgato-
ry. Nevertheless, given that the work analysed
here certainly invited and stimulated the pray-
ing of the rosary by providing an appropriate
setting for it, and furthermore that its illus-
trative formula was the sum of more complex
theological statements, it cannot be ruled out
that the place where it functioned in the church
was not the space for the laity, but that occu-
pied by the nuns. Bearing in mind that praying
the rosary was a more complex act for the nuns
and was often recited as part of a communal
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przekazéw zrédiowych zaprezentowane rozwa-
zania muszg pozostaé¢ w sferze hipotez.
Znaczenie wzmiankowanej praktyki re-
ligijnej, jakze popularnej u progu reformacji,
koncentrowalo sie na rozwoju duchowym, wy-
praszaniu lask i szukaniu pociechy. Co wiecej,
miata ona takze zupelnie inny, bardzo dostow-
ny i niemal realny wymiar, na co wskazujg Sre-
dniowieczne Zrédla pisane i wizualne. Jedna ze
$redniowiecznych legend maryjnych, popular-
na przede wszystkim na terenach Niderlandéw,
opowiadata historie trzech zakonnic, ktére po-
stanowily wspélnie przygotowywaé dla Marii
bogato zdobione szaty!®'. Przystapily do pracy
w dniu §w. Szczepana i odtad dziataly, odma-
wiajgc codziennie Zdrowas Mario po 50 razy na
kazdy element stroju oraz 15 razy Ojcze nasz
na kazdy element dekoracji. W szatach tych
nastepnie Maria ukazywala sie siostrom, dzie-
kujgc za ich wysitek i motywujac do dalszego,
a nastepnie, w akcie wdzieczno$ci i nagrody, za-
bierajac ostatecznie do nieba. Tym samym tka-
nie stato sie metaforg modlitwy rézancowej (lub
odwrotnie), za sprawg ktoérej siostry stworzytly
,bogaty stréj” Marii, ubraly ja wen i w konse-
kwencji ,,utkaly sobie” zycie wieczne. Tradycja
tego typu modlitw, okre$lanych jako Handwer-
kliches Beten, kiedy to akt modlitwy prowadzi
do uformowania wyimaginowanego lub rzeczy-
wistego obiektu, stanowita bardzo powszechny
rys poboznos$ci wspolnot klasztornych i wiasci-
wie tylko u nich obserwowany'??. Doskonalg
i bardzo dostowng ilustracjg tego fenomenu, na
co wskazywal zaré6wno Jeffrey Hamburger, jak
i Caroline Bynum, wydaje sie scena powstala
na malowanym antependium Oltarza Rézanco-
wego z koSciota Dominikanéw we Frankfurcie
z ok. 1484 r., na ktérym to Ave Maria w ustach
kleczacego przed Maria zakonnika zamienilto
sie wréze'®. Wobec braku jakichkolwiek innych
zachowanych przedstawien rézancowych bez-
sprzecznie powigzanych z wroclawskim klasz-
torem dominikanek, a takze uzywanych w tym
miejscu modlitewnikéw, wypada zaledwie przy-
puszczaé, ze takze w murach nadodrzanskiego
miasta modlitwy rézahcowe, odmawiane przed
znajdujaca sie w zbiorach MNWr tablicg, mogly
przyjmowac forme ,,bogatych daréw”.

prayer, it remains to be assumed that it could
have been found, for example, on their gallery.
Unfortunately, in the absence of any source ma-
terials, the considerations presented here must
remain in the realm of hypothesis.

The meaning of this religious practice,
which was so popular at the dawn of the Ref-
ormation, focused on spiritual development,
the asking of favours and the seeking of con-
solation. Moreover, it also had a very different,
very literal and almost real dimension, as me-
dieval written and visual sources indicate. One
medieval Marian legend, popular especially in
the Netherlands, told the story of three nuns
who decided to jointly prepare richly decorat-
ed garments for Mary!?!. They set to work on
St. Stephen’s Day and from then on they pro-
ceeded, praying the daily Hail Mary 50 times
for each item of clothing and the Our Father
15 times for each item of decoration. Thus,
the weaving became a metaphor for praying the
rosary (or vice versa), by means of which
the nuns created Mary’s “rich attire”, dressed
her in it, and consequently “wove for them-
selves” eternal life. The tradition of this type
of prayer, referred to as Handwerkliches Beten,
when the act of prayer leads to the formation
of an imaginary or real object, was a very com-
mon feature of the piety of monastic commu-
nities and actually only observed in them?!?.
An excellent and very literal illustration of this
phenomenon, as pointed out by both Jeffrey
Hamburger and Caroline Bynum, appears to be
the scene created on the painted antependium
of the Rosary Altar from the Dominican church
in Frankfurt from around 1484, where the Ave
Maria in the mouth of a monk kneeling be-
fore Mary has transformed into a rose!?*. In the
absence of any other surviving rosary images
unquestionably linked to the Dominican Nuns’
convent in Wroctaw, as well as the prayer books
used there, it remains to be assumed that also
within the walls of the city on the Oder, rosary
prayers recited before the panel preserved in
the NMWr collection may have taken the form
of “rich gifts”.

Incomparably clearer, although forgotten
for many years, is the connection with the Do-
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Nieporéwnywalnie bardziej jednoznaczny,
cho¢ na wiele lat zapomniany, okazuje sie zwig-
zek z dominikanskim ko$ciolem §w. Katarzyny
we Wroctawiu dwoch obustronnie malowanych
skrzydel oltarzowych ze scenami chrystolo-
gicznymi, bedacych obecnie wlasno$cia MNW
[fig. 16a-b]**. Wedle opublikowanego przez
Schultza skrétowego spisu zbioréw Srednio-
wiecznych m.in. MISA, dwa nalezace niegdy$ do
wroctawskich dominikanek skrzydia wykona-
ne pod koniec XV w. (0 numerach 4425 i 4426)
przedstawialy na awersach Pojmanie Chrystu-
sa i ponizej Naigrywanie na pierwszym skrzy-
dle oraz Chrystusa przed Arcykaplanem i po-
nizej Ukrzyzowanie (na drugim). Na rewersach
znajdowaé¢ sie mialy XVII-wieczne przemalo-
wania!®. Wedlug katalogu SMBK, nadajgcego
skrzydtom numery 1323 i 1324 oraz uszczegélio-
wiajgcego ich opisy, na pierwszym ze nich sce-
nie Pojmania towarzyszylo ponizej przedsta-
wienie Koronowania Cierniem, a na rewersie
pojawily sie barokowe przemalowania (tu dato-
wane na XVIII w.), majgce ukazywaé¢ zakonni-
ce w czarno-biatym stroju zwrécona lub wrecz
siegajacg rekg w strone Marii z Dziecigtkiem?!3¢,
Niewykluczone, ze byta to scena Mistycznych
Zaslubin §w. Katarzyny. W przypadku drugiego
skrzydla rozpoznano sceny w dwoch kwaterach
awersu (Chrystus przed Kajfaszem i Przybi-
cie do Krzyza) oraz rewersu (Dwunastoletni
Chrystus w Swiatyni oraz ponizej Zlozenie do
Grobu). W nowej lokalizacji nadal uwazano je
za dzieta $laskiego warsztatu z konca XV w.,
jednak nie wymieniono juz miejsca ich pocho-
dzenia. W 1946 r. skrzydla zostaly wigczone do
kolekcji MNW, a nastepnie wypozyczone do Mu-
zeum Okregowego w Toruniu. W katalogu przy-
gotowanym na potrzeby torunskiej ekspozycji
na pierwszym ze skrzydel stwierdzono obec-
nos$¢ scen Ucieczki do Egiptu i Niesienia Krzy-
za w miejscu dawnych nowozytnych przemalo-
wan'¥’, ktére usunieto zapewne jeszcze przed
wybuchem II wojny $wiatowej. Ponadto po raz
pierwszy poddano malowane kwatery analizie
formalno-stylowo-poréwnawczej, na podstawie
ktérej okre§lono czas powstania skrzydet na
lata 1510-1520, przypisano je kregowi warsz-
tatu Mistrza Pasji z Goéry, wskazano szereg

minican church of St. Catherine in Wroctaw
of two double-painted altar wings with Chris-
tological scenes, now owned by the NMW
[Fig. 16a-b]***. According to an abbreviated in-
ventory of medieval collections published by
Schultz, among others at the MSA, the two
wings once belonging to the Dominican Nuns
of Wroctaw and created at the end of the 15th c.
(with the reference numbers 4425 and 4426) de-
picted on the obverses the Taking of Christ and
below the Mocking on the first wing, and Christ
before the High Priest and below the Crucifix-
ion (on the second wing). On the reverses were
alleged to be 17th c. overpaintings!®. According
to the SMBP catalogue, which gives the wings
the reference numbers 1323 and 1324 and de-
scribes them in more detail, on the first wing
the scene of the Taking was accompanied be-
low by a representation of the Crowning with
Thorns, and on the reverse there were Baroque
overpaintings (here dated to the 18th c.) report-
edly depicting a nun in black and white dress
facing or even reaching with her hand towards
Mary and the Child!?*6. There is a possibility
that this was a scene of the Mystical Marriage
of St. Catherine. In the case of the second wing,
scenes were identified in the two panels of the
obverse (Christ before Caiaphas and the Nail-
ing to the Cross) and the reverse (Twelve-year-
-old Christ in the Temple and the Entombment
below). In their new location, they were still be-
lieved to be the work of a late 15th c. Silesian
workshop, but their place of origin was no lon-
ger mentioned. In 1946, the wings were includ-
ed in the collection of the National Museum
in Warsaw and then loaned to the District Mu-
seum in Torun. In the catalogue prepared for
the Torun exhibition, the scenes of the Flight
into Egypt and the Carrying of the Cross were
identified on the first of the wings in the place
of former modern overpaintings!®’, which had
probably already been removed before the out-
break of the World War II. Moreover, for the
first time the painted panels were subjected to
a formal, stylistic and comparative analysis, on
the basis of which the time of their creation was
determined as 1510-1520, they were attributed
to the workshop of the Master of the Passion
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norymberskich i poludniowoniemieckich in-
spiracji, przede wszystkim graficznych, wyko-
rzystywanych w procesie tworzenia kompozy-
cji poszczegbdlnych scen, a pierwotne miejsce
ich pochodzenia, pomimo sugestii powiazan
ze wsplOlnotami dominikanek wroctawskich
lub raciborskich (z racji obecno$ci domalo-
wanej postaci §w. Katarzyny), okre§lono jako
nieznane.

Uzasadnienie powigzania omawianych
dwoch skrzydet z ko$ciolem wroctawskich do-
minikanek lub przynajmniej potwierdzenia
tozsamosci eksponowanych obecnie w Toruniu
desek z tymi prezentowanymi w Krélewskim
Muzeum Sztuki i Starozytnos$ci znajduje sie na
licach obrazéw — w scenach Przybicia do Krzyza
i Koronowania Cierniem widniejg naniesione
przy pomocy pedzla i czerwonej farby oznacze-
nia ,,4426.Kgl.”, a wiec numer nadany jednemu
z nich przez Buschinga i skrétowe wskazanie
nazwy kolekcji muzealnej. Brak numeru 4425
moze sugerowaé, ze popelniono pomyike pod-
czas wykonywania spisu badz tez p6zniej nu-
mery zmieniono — w kazdym razie problem po-
chodzenia dziela sprzed wiaczenia do zbioréw
muzealnych wydaje sie rozwigzany.

Snujac hipotezy na temat pierwotne-
go ksztaltu, wymowy ideowej i przeznacze-
nia omawianych skrzydet ottarzowych, warto
uwzgledni¢ wystepowanie zlotego tla na ich
awersach i rewersach. Najpewniej bowiem byly
to wewnetrzne skrzydta pentaptyku, a nie, jak
sadzit Tadeusz Dobrzeniecki, tryptyku!. W to-
runskim katalogu zwrécono ponadto uwage na
nietypowe polgczenie pojedynczych scen dzie-
cinstwa Chrystusa z pasyjnymi, ktére moglo
Swiadczy¢, iz program tej nastawy byl skoncen-
trowany wokét tematu Bolesci Marii'®. Ow trop
wydaje sie jak najbardziej wart podjecia — cho¢
by¢ moze w ramach innego studium - ze wzgle-
du na powstanie we Wroclawiu w pierwszej de-
kadzie XVI stulecia przynamniej dwoéch dziet
ukazujgcych Pie¢ Bole$ci Marii — pentaptyku
ufundowanego w 1507 r. przez wroclawskiego
biskupa Jana Turzona do wroclawskiej kate-
dry® oraz niezachowanego epitafium Hansa
Hibnera z 1506 r., eksponowanego w koSciele
Sw. Elzbiety we Wroclawiu!*!. Niewykluczone

from Guhrau, a number of Nuremberg and
South German inspirations, mainly graphic,
used in the process of creating the composition
of individual scenes, were indicated, and their
original place of origin, despite the suggestion
of a connection with the Dominican Nuns of
Wroctaw or Raciboérz, due to the presence of the
overpainted figure of St. Catherine, was deter-
mined as unknown.

A justification for the connection of the
two wings in question with the church of the
Dominican Nuns of Wroctaw, or at least a con-
firmation of the identity of the panels current-
ly on display in Torun with those exhibited in
the Royal Museum of Art and Antiquities, can
be found on the surface layers of the paint-
ings: the scenes of the Crucifixion and the
Crowning with Thorns have marks “4426.Kgl.”
applied with a brush and red paint, i.e. the
number given to one of them by Biisching and
an abbreviated indication of the name of the
museum’s collection. The absence of the num-
ber 4425 may suggest that a mistake was made
when the inventory was carried out or that the
numbers were later changed - in any case,
the problem of the origin of the work prior to
its incorporation into the museum collection
seems to have been solved.

When hypothesising about the original
shape, meaning and purpose of the altar wings
in question, it is worth taking into account the
presence of a gold background on their obvers-
es and reverses. It is likely that these were the
inner wings of a pentaptych and not, as Tade-
usz Dobrzeniecki believed, of a triptych!3®. In
the Torun catalogue, attention was also drawn
to an unusual combination of single scenes of
Christ’s childhood with the Passion scenes,
which could prove that the programme of this
setting was concentrated around the theme of
the Sorrows of Mary!#®. This trail seems most
worth to be taken, although perhaps as part
of another study, considering the creation in
Wroctaw in the first decade of the 16th c. of at
least two works depicting the Five Sorrows of
Mary - a pentaptych funded in 1507 by Wroclaw
Bishop Jan Turzon for the Wroctaw cathedral'*
and an unpreserved epitaph by Hans Hiibner

177]



S Qual‘t Nr 4(70)/2023

178/

bowiem, ze nastawa pomagata w kontemplacji
Bolesci Marii i raczej na pewno, biorgc pod uwa-
ge powszechno$é tego kultu w miescie, stuzyta
wiernym odwiedzajgcym koS$ciét. Ponadto wy-
obrazona na dominikanskich skrzydiach sce-
na Dwunastoletni Chrystus w Swiatyni zostala
oparta na tym samym wzorze, z ktérego korzy-
stali poludniowoniemieccy twoércy biskupiego
pentaptyku. Catkiem prawdopodobne wiec, ze
dzieta te wykonano w niemozliwej obecnie do
ustalenia zalezno$ci od siebie lub tez, ze ich
tworey korzystali z tego samego zrddla inspira-
cji artystycznej. Ta druga ewentualno$é wydaje
sie bardziej uzasadniona, gdyz na podobnych,
zresztg niezwykle popularnych wzorach oparto
sceny pasyjne znacznie weze$niejszych skrzy-
det Poliptyku Kus$nierzy z ko$ciota $w. Marii
Magdaleny we Wroctawiu (MNWr, 1497 r.)M2,
Wreszcie — dobér scen ukazanych na obu skrzy-
dtach moze sugerowac, ze pierwotnie w szafie
znajdowala sie scena Ukrzyzowania lub - co
mniej prawdopodobne z uwagi na obecno$é
sceny Zlozenia do Grobu - Optakiwania. Dru-
ga ewentualno$é pozwolitaby wigza¢ nastawe,
z ktérej pochodza omawiane skrzydia, z otta-
rzem Bozego Ciata, wzmiankowanym w 1398 r.
w juz przytoczonym dokumencie odpustowym
biskupa Wactawa. Pierwsza za$§ — z oltarzem
Sw. Krzyza stojacym in medio ecclesie.

Cho¢ nadal pozostaé trzeba w sferze hipo-
tez, komentarza wymaga zagadnienie autor-
stwa malarskich partii skrzydel. Twércy torun-
skiego katalogu, oprocz zwrdcenia uwagi na
obecno$§¢ norymberskich inspiracji, wskazali
na powigzania formalno-stylowe dominikan-
skich kwater z pentaptykami powstajgcymi
w pierwszych dwoéch dekadach XVI stulecia,
pochodzacymi m.in. z Brzegu, Ziebic czy Czer-
niny*3. Co wiecej, sg to realizacje wykonane
najpewniej we Wroclawiu, a ponadto — podob-
nie jak omawiane skrzydla — w kregu twoércow
laczonych z wielky i zarazem problematyczna
badawczo pracownig Jacoba Beinharta. Do
niej nalezal np. anonimowy, lecz z calg pew-
noscia zaznajomiony z malarstwem potudnio-
woniemieckim Mistrz Pasji z Goéry, aktywny
w drugiej dekadzie XVI w., gdy przygotowano
analizowane malowidla. Warto jednak w tym

from 1506, exhibited in the Church of St. Eliza-
beth in Wroctaw!!. For it is possible that the re-
table facilitated contemplation of the Sorrows
of Mary and rather certainly, given the preva-
lence of this cult in the city, served the faithful
who visited the church. Moreover, the scene of
the Twelve-year-old Christ in the Temple, de-
picted on the Dominican wings, was based on
the same pattern used by the South German
creators of the bishop’s pentaptych. It is there-
fore possible that these works were produced
in a dependence on each other which is now
impossible to determine, or that their authors
drew on the same source of artistic inspiration.
The latter eventuality seems more likely, as the
Passion scenes of the much earlier wings of
the Furriers’ Polyptych of the Church of Mary
Magdalene in Wroctaw (NMWr, 1497)'2. Last-
ly, the selection of scenes depicted on the two
wings may suggest that the shrine originally
contained either the Crucifixion scene or, less
likely given the presence of the Entombment
scene, the Mourning scene. The latter possibili-
ty would link the retable from which the wings
in question originate with the Corpus Christi
altar, mentioned in 1398 in Bishop Wenceslas’
document of indulgence cited above. The first
would link it to the altar of the Holy Cross
standing in medio ecclesie.

Remaining in the realm of hypotheses, the
question of authorship of the painted parts of
the wings requires comment. The authors of the
Torun catalogue, apart from drawing attention
to the presence of Nuremberg inspirations,
pointed to formal and stylistic links between
Dominican wings and pentaptychs created in
the first two decades of the 16th c., originating,
among others, in Brzeg, Ziebice or Czernina'*3.
What is more, these are works most probably
executed in Wroclaw and, like the wings in
question, in the circle of artists associated with
the great and at the same time problematic for
research Jacob Beinhart’s workshop. This in-
cluded, for example, the anonymous, but cer-
tainly familiar with South German painting,
the Master of the Passion of Guhrau, who was
active in the second decade of the 16th c. when
the paintings analysed were created. It is worth
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miejscu przywola¢ Beinharta, gdyz nie tylko
byl on niemal sgsiadem wroclawskich domi-
nikanek, zamieszkujac przy Nowym Targu,
lecz takze 16 czerwca 1503 zakupit od Jiurgego
Knebela, ich szafarza, kolejny dom w tym miej-
scul, Sze$¢ lat pézniej w imieniu Bernharda
Crawsego zawarl umowe z klasztorem $w. Ka-
tarzyny, lecz jej tre$¢ pozostaje nieznanal®.
Biorac pod uwage, ze w tym samym roku Be-
inhart reprezentowal tego samego Crawsego
w transakcji sprzedazy jego domu, najpewniej
tez umowa z dominikankami dotyczyla spraw
majatkowych. Niemniej jednak taki kontakt
mogt stworzy¢ okazje do zdobycia zamdéwienia.
Co wiecej, rowniez w 1509 r. Beinhart, jako star-
szy cechu, przekierowal czynsz z domu swojego
sgsiada, malarza Leonharta Horleina, na rzecz
klasztoru §w. Wojciecha!*s, Czy ten kontakt po-
moégt w zdobyciu zlecenia na nastawe oltarza
gléwnego kosciola Dominikanéw, ktérego par-
tie malowane z pewno$cig wykonal w 1513 r.
wspominany juz Mistrz Pasji z Gory'*"? To pyta-
nie musi pozostaé¢ otwarte. Wiadomo natomiast,
ze dominikanie mieli w swych szeregach przy-
najmniej dwéch malarzy, a jednak zatrudniali
tez wroctawskich twoércéw cechowych, w tym
m.in. Bartholomeusa Hoffmana (1479-1501),
ktory w latach 1491-1501 wymalowat wiekszos§¢
najwazniejszych pomieszczen i kruzganki do-
minikanskiego klasztoru, a takze odnowit obraz
Sw. Dziewicy'*®. Niewykluczone, ze dominikan-
ki korzystaly z ustug tych samych artystéw co
ich duchowi przewodnicy. Ewentualnie mogty
tez mie¢ wplyw na dobér autoréw dziet powsta-
jacych do ich wnetrz, uciekajac sie do posred-
nictwa szafarzy lub do kontaktéw rodzinnych.
Do tej pory ze wspomniang umowa miedzy
Beinhartem a dominikankami tgczono zupetnie
inne dzieto — rzezbiong i wtérnie polichromowa-
ng figure $w. Katarzyny, ktéra obecnie znajduje
sie w MINW [fig. 17]'*. Dzieto to jest zagadko-
we, a jego najwcze$niejsza historia niepewna.
Wiadomo, ze do kolekeji SMBK trafito w 1927 r.,
nabyte ze zbioréw prywatnych. W 1946 r., po
ewakuacji wroctawskich eksponatéw i ich od-
nalezieniu przez Polakéw, figura przeszia na
wlasno§¢ MNW, praktycznie kazdego widza
odwiedzajgcego wystawe stalg urzekajgc ele-

mentioning Beinhart at this point, however,
as not only was he almost a neighbour of the
Dominican Nuns of Wroctaw, residing at Nowy
Targ, but on 16 June 1503 he purchased another
house at this location from Jurge Knebel, their
church warden!¥. Six years later, on behalf of
Bernhard Crawse, he concluded a contract with
St. Catherine’s Convent, but its contents remain
unknown!. Given that in the same year Bein-
hart represented the same Crawse in the sale
of his house, it is also likely that the agreement
with the Dominican Nuns concerned property
matters. Nevertheless, such contact may have
created an opportunity to gain a commission.
Moreover, also in 1509, Beinhart, as senior of
the guild, diverted rent from the house of his
neighbour, the painter Leonhart Horlein, to St.
Adalbert’s monastery!*6. Did this contact help to
secure a commission for the retable of the main
altarpiece of the Dominican church, the paint-
ed parts of which were certainly made in 1513
by the aforementioned Master of the Passion
of Guhrau'¥’? This question must remain open.
What is known, however, is that the Dominicans
had at least two painters in their ranks, and
yet they also employed Wroctaw guild artists,
including Bartholomeus Hoffman (1479-1501),
who painted most of the main rooms and clois-
ters of the Dominican monastery between 1491
and 1501, as well as he restored the painting of
the Holy Virgin!#, It is possible that the Domin-
ican nuns used the same artists as their spiritu-
al guides. Alternatively, they may also have had
a say in the selection of authors of works creat-
ed for their interiors, resorting to the agency of
church wardens or family contacts.

Until now, an entirely different work has
been linked to the aforementioned agreement
between Beinhart and the Dominicans - the
carved and polychromed statue of St. Catherine,
which is now in the NMW [Fig. 17]*°. The work
is mysterious and its earliest history uncertain.
It is known to have ended up in the SMBK coll-
in 1927, acquired from a private
collection. In 1946, after the evacuation of the
Wroctaw exhibits and their rediscovery by
the Poles, the statue became the property of the
NMW, actually of every visitor to the perma-

ection
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gancja pozy i lagodnym obliczem. Powigzanie
tej rzezby z wroctawskim konwentem domini-
kanek stanowi efekt dwéch domnieman: ze jest
ona dzietem Jakoba Beinharta oraz ze w 1509 r.
przediozono mu na nig zlecenie ramach pod-
pisywanej umowy. Ponadto rzezba ukazuje po-
sta¢ patronki koSciola, ktérej wizerunek w jego
wnetrzu byl jak najbardziej pozadany i, jak wie-
my, obecny. Nalezy wszakze zaznaczy¢, ze malo-
wane i rzezbione przedstawienia §w. Katarzyny,
jednej z Czterech Swietych Dziewie, pojawiaty
sie w Sredniowiecznych przestrzeniach Wrocta-
wia i Slaska nad wyraz czesto. Z tego wzgledu
nie sposo6b dzis rozstrzygnaé stusznosci tej pro-
weniencyjnej hipotezy, cho¢ nie powinna ona
ulec zapomnieniu.

Podsumowanie

W przypadku badan nad $redniowiecznym wy-
strojem i wyposazeniem wnetrz ko$ciotéw nale-
zgcych do zenskich wspdélnot klasztornych mie-
rzymy sie z problemem wystepowania w tych
przestrzeniach przynajmniej trzech diametral-
nie réznych grup odbiorcéw (zakonnice, meski
kleriéwieccy wierni) — o czesto rozmaitych i nie-
koniecznie zgodnych potrzebach, aspiracjach
oraz reprezentujacych odmienne interesy'*. Ta
do§¢ uniwersalna, gdyz aplikowalna takze do
przestrzeni ko$ciola parafialnego i kazdej innej
strefy uzytkowanej przez przynajmniej dwie
odrebne grupy, myS$l Jeffreya Hamburgera to-
warzyszyla przedstawionemu tu - mozliwie
calo$ciowemu - ujeciu problemu wystroju i wy-
posazenia ko$ciota wroctawskich dominikanek
w kontekscie znanych nam informacji na temat
ich loséw oraz relacji ze §rodowiskiem miej-
skim i pozycji w nim. Wszystko po to, aby zasy-
gnalizowa¢ pola, strefy i dziatania, ktére siostry
potencjalnie mogly kontrolowaé w procesie kre-
acji ich wizualnego Swiata - wewnetrznego i ze-
wnetrznego. Wydaje sie bowiem calkiem praw-
dopodobne, ze mialy wplyw na program iko-
nograficzny malowidet zdobigcych S$ciany ich
koSciota, a takze na dobdr scen i przedstawien
znajdujacych sie w przestrzeniach oltarzowych.
Utrzymujac bezposrednie kontakty ze Swiatem

nent exhibition, captivating with its elegance
of pose and gentle countenance. The associa-
tion of this sculpture with the Dominican Nuns’
convent in Wroctaw is the result of two suppo-
sitions: that the sculpture is the work of Jakob
Beinhart and that a contract was submitted to
him for it in 1509. Furthermore, the sculpture
depicts the figure of the church’s patron saint,
whose image in the interior of the church was
most welcome and, as far as we know, present.
It should be noted, however, that painted and
sculpted representations of St. Catherine, one
of the Four Holy Virgins, appeared in the me-
dieval spaces of Wroctaw and Silesia with great
frequency. For this reason, the validity of this
provenance hypothesis cannot be resolved to-
day, although it should not be forgotten.

Conclusion

In the case of research into the medieval deco-
ration and furnishings of churches belonging to
female enclosed communities, we are confront-
ed with the problem of the presence in these
spaces of at least three diametrically opposed
publics (nuns, male clergy and lay faithful) — of-
ten with diverse and not necessarily compati-
ble needs, aspirations and representing differ-
ent interests'®. This rather universal thought
of Jeffrey Hamburger, which is also applicable
to the space of a parish church and any other
area used by at least two separate groups, has
accompanied the — as comprehensive as possi-
ble — approach to the problem of the decoration
and furnishings of the church of the Dominican
Nuns of Wroclaw, presented here in the context
of the information we know about their fate and
their relations with the urban environment
and their position in it. All this to signal the
fields, zones and activities that the nuns could
potentially have controlled in the process of
creating their visual world - internal and exter-
nal. For it seems quite likely that they had a say
in the iconographic programme of the paint-
ings adorning the walls of their church, as well
as in the choice of scenes and representations
in the altar spaces. Maintaining direct contact
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zewnetrznym za sprawa korespondencji, zabie-
galy o odpusty oraz o przychylno$§¢ reprezen-
tantow Kkleru, egzekwowaly swoje patronackie
prawa i przywileje. Z kolei za poSrednictwem
szafarza mogly m.in. utrzymywa¢ kontakty ze
swoimi dobrodziejami, a takze zawiera¢ umowy
i zleca¢ prace, potencjalnie réwniez o charakte-
rze artystycznym. Tym samym ich sprawczos$¢
jawi sie jako jak najbardziej istniejgce i wyma-
gajace dalszego zglebienia pole badawcze. Ten
artykul miat na celu otwarcie dyskusji i posta-
wienie kilku krokéw na drodze do lepszego
poznania fenomenu oraz wizualnego $wiata
wroclawskich dominikanek — najsilniej w $re-
dniowieczu powigzanej z Wroclawiem zenskiej
wspolnoty klasztornej.

* Artykul powstat w wyniku realizacji projektu pt. Residua przednowoczesnych
relacji ze sztukq w wybranych wspétczesnych zeriskich zakonach na terenie
Matopolski i Dolnego Slgska, finansowanego przez Narodowe Centrum Nauki,
o numerze 2021/41/B/HS2/03148.

! Zob. A. Sutowicz, Zycie wewngtrze w klasztorze klarysek wroclawskich
w Sredniowieczu, praca doktorska napisana pod kierunkiem prof. dr. hab. K. Bo-
bowskiego, Uniwersytet Wroctawski, Wroctaw 2002; A. Michalska, Legenda
obrazowa sw. Klary z dawnego klasztoru klarysek we Wroctawiu, Wroctaw 2013;
A. Horowski, Ordinationes Monasterii Wratislaviensis. I pit antichi statuti per
le monache dell’Ordine di San Damiano, ,Collectanea Franciscana” 2018, nr 1/2;
A. Patala, The Medieval Furnishings of the Convent of Poor Clares in Breslau,
,Convivium Supplementum” 2022, nr 1. W wymienionych publikacjach
wezeséniejsza literatura.

2 Jak stwierdzita niedawno A. Pobég-Lenartowicz (Kanoniczki na wroctawskim
Piasku. Perspektywy badawcze, [w:] Sanctimoniales. Zakony zeriskie w Polsce
i Europie Srodkowej (do przelomu XVIII i XIX wieku), red. A. Radziminski,
D. Karczewski, Z. Zyglewski, Bydgoszcz-Torun 2010, s. 183): ,Podjecie
problemu obecnosci kanoniczek regularnych w Polsce wymaga determinacji.
[...] Wielokrotnie nie mogtam oprze¢ si¢ wrazeniu, ze fakt istnienia i dziatania
kanoniczek regularnych na wroctawskim Piasku powstal jedynie w mojej
wyobrazni”.

% Archiwalna spuscizna po wroctawskich dominikankach liczy 1749 do-
kumentéw przechowywanych w Archiwum Panstwowym we Wroctawiy,
z czego 550 jednostek to zrédta sredniowieczne. Zob. R. Stelmach, Dokumenty
do dziejéw zeriskich klasztoréw na Slgsku zachowane w Archiwum Paristwowym we
Wroctawiu, [w:] Sanctimoniales..., s. 435.

* Poszukiwania w kolekcjach bibliotecznych i archiwalnych Wroctawia oraz
Krakowa (z Archiwum Prowincji wlacznie) nie przyniosly rezultatu. Sytuacja
ta kontrastuje z wiedzg o wroctawskich dominikanach - zob. K. Zawadzka,
Biblioteka klasztoru Dominikanéw we Wroclawiu (1226-1810), [w:] Studia nad
historig dominikanéw w Polsce 1222-1972, red. J. Ktoczowski, Warszawa 1975,
t. 2.

® Z najwazniejszych publikacji cytujacych wczesniejsza literature warto
wymieni¢: J. Naughton, Books for a Dominican Nuns’ Choir: Illustrated
Liturgical Manuscripts at Saint-Louis de Poissy, ¢. 1330-1350, [w:] The Art of
the Book: Its Place in Medieval Worship, ed. M. Manion, B. Muir, Exeter 1998;
E. L. Lindgren, Sensual Encounters: Monastic Women and Spirituality in
Medieval Germany, New York 2008; M. Pérez Vidal, The Art, Visual Culture and
Liturgy of Dominican Nuns in Late Medieval and Early Modern Castile, [w:] Artiste
nel chiostro. Produzione artistica nei monasteri femminili in etd moderna, a cura di
Sh. Barker, collab. L. Cinelli, Firenze 2013; J. Hamburger [et al.], Liturgical
Life and Latin Learning at Paradies bei Soest, 1300-1425: Inscription and

with the outside world through their corre-
spondence, they sought indulgences and the
favour of clerical representatives, and enforced
their patronage rights and privileges. In turn,
through their church warden, they were able,
among other things, to maintain contact with
their benefactors, as well as to conclude con-
tracts and commission works, potentially also
of an artistic nature. Thus, their agency seems
to be an existing field of research that requires
further exploration. This article aimed to open
up a discussion and take a few steps towards
a better understanding of the phenomenon
and the visual world of the Dominican Nuns of
Wroctaw - a female monastic community that
was the most strongly connected to Wroctaw in
medieval times.

“The article is the result of a project entitled Residua of pre-modern relations with
art in selected contemporary female religious orders in the Lesser Poland and Lower
Silesia regions, funded by the National Centre for Science, with the number
2021/41/B/HS2/03148.

! See A. Sutowicz, Zycie wewnetrze w klasztorze klarysek wroctawskich
w Sredniowieczu, PhD thesis written under the supervision of Prof. Dr. K. Bo-
bowski, University of Wroctaw, Wroctaw 2002; A. Michalska, Legenda
obrazowa sw. Klary z dawnego klasztoru klarysek we Wroctawiu, Wroctaw 2013;
A. Horowski, Ordinationes Monasterii Wratislaviensis. I pit antichi statuti
per le monache dell’Ordine di San Damiano, “Collectanea Franciscana” 2018,
No. 1/2; A. Patala, The Medieval Furnishings of the Convent of Poor Clares in
Breslau, “Convivium Supplementum” 2022, No. 1. In the publications the
previous literature is mentioned.

2 As it was recently expressed by A. Pobég-Lenartowicz (Kanoniczki na
wroctawskim Piasku. Perspektywy badawcze, [in:] Sanctimoniales. Zakony zeriskie
w Polsce i Europie Srodkowej (do przetomu XVIIIi XIX wieku), Ed. A. Radziminski,
D. Karczewski, Z. Zyglewski, Bydgoszcz-Torun 2010, p. 183): “Addressing
the problem of the presence of the Nuns of the Canons Regular in Poland
requires determination [...] On many occasions I could not help feeling that
the fact of the existence and activities of the Nuns of the Canons Regular on
Wroclaw Sand Island had arisen only in my imagination”.

% The archival legacy of the Wroctaw Dominican Nuns comprises 1,749
documents stored in the State Archives in Wroctaw, of which 550 units
are medieval sources. See R. Stelmach, Dokumenty do dziejow zeriskich
Klasztoréw na Slgsku zachowane w Archiwum Paristwowym we Wroctawiu, [in:]
Sanctimoniales..., p. 435.

“Search queries in the library and archival collections of Wroctaw and Cracow
(including the Provincial Archives) were unsuccessful. This situation contrasts
with the knowledge about Wroctaw’s Dominicans - see K. Zawadzka,
Biblioteka klasztoru Dominikanéw we Wroctawiu (1226-1810), [in:] Studia nad
historig dominikanéw w Polsce 1222-1972, Ed. J. Kloczowski, Warszawa 1975,
Vol. 2.

° Of the major publications citing earlier literature, it is worth mentioning:
J. Naughton, Books for a Dominican Nuns’ Choir: Illustrated Liturgical
Manuscripts at Saint-Louis de Poissy, c. 1330-1350, [in:] The Art of the Book:
Its Place in Medieval Worship, Ed. M. Manion, B. Muir, Exeter 1998;
E. L. Lindgren, Sensual Encounters: Monastic Women and Spirituality in
Medieval Germany, New York 2008; M. Pérez Vidal, The Art, Visual Culture and
Liturgy of Dominican Nuns in Late Medieval and Early Modern Castile, [in:] Artiste
nel chiostro. Produzione artistica nei monasteri femminili in eta moderna, a cura di
Sh. Barker, collab. L. Cinelli, Firenze 2013; J. Hamburger [et al.], Liturgical
Life and Latin Learning at Paradies bei Soest, 1300-1425: Inscription and
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Illumination in the Choir Books of a North German Dominican Convent, Miinster
2016, t. 1-2.

6 Podsumowanie literatury i stanu badan w: S. Stulin, A. Wtoedarek, Kosciét
pw. $w. Katarzyny i klasztor dominikanek, [w:] Architektura gotycka w Polsce,
t. 2: Katalog zabytkow, red., wstep A. Wlodarek, Warszawa 1995; J. Adamski,
Gotycka architektura sakralna na Slgsku w latach 1200-1420. Glowne kierunki
rozwoju, Krakow 2017, s. 137-138. Ponadto wzmianka w: K. Mezihorakova,
Architektura stredovékych kldsteri dominikanek v Cechdch a na Moravé, Praha
2016, s. 22, 61-62.

7Serdecznie dziekuje pani Bozenie Guldan-Klameckiej za pomoc w ustaleniu
miejsca przechowywania tych malowidel oraz za rozmowe na temat ich
odkrycia. Podziekowania niech przyjmie tez pan dr Romuald Nowak. O istnieniu
malowidet do tej pory wzmiankowali jedynie E. Matachowicz (Dawny klasztor
dominikanek z kosciotem $w. Katarzyny we Wroctawiu, ,Kalendarz Wroctawski”
t. 25 [1984]), Z. Antkowiak (Koscioly Wroctawia, Wroctaw 1991, s. 118-121),
R. Eysymontt (Dawny klasztor i kosciét Dominikanek, [w:] Leksykon architektury
Wroctawia, red. idem, wspolpr. E. Rézycka-Rozpedowska, Wroctaw 2011).

8 R. Kaczmarek, Rzezba architektoniczna XIV wieku we Wroctawiu, Wroctaw
1999, s. 144-145.

9 Regesten zur schlesischen Geschichte 1301-1315, red. C. Griinhagen, s. 29,
nr 2713 (dalej: RSG).

10 G. Frobéss (Geschichte der St. Katharinenkirche in Breslau. Denkschrift zum
600 jihrigen Jubildum und zur Renovation dieser Kirche durch die evanglisch-
-lutherische Gemeinde im Jahre 1907/08, Breslau 1908, s. 6) powolywat sie na
informacje zawarte w rekopismiennej kronice sidstr — Memorabilia Ducalis
sanctimonialium Coenobii ordinis Sancti Dominici ad divam Partheno-Martyrem
Catharinam Wratislaviae in Silesia - do ktérej autorce nie udato sie dotrzec.

1 Zob. G. Frobéss, op. cit., s. 6-7; L. Burgemeister, G. Grundmann, Die
Kunstdenkmdiler der Stadt Breslau, t. 2: Die kirchlichen Denkmiiler der Altstadt,
Breslau 1933, s. 248; A. Tarnas-Tomczyk, Uposazenie fundacyjne slgskich
klasztorow zeriskich do potowy XIV wieku, [w:] Sanctimoniales..., s. 224-225.
12Z0b.RSG, s. 146, nr 2759.

13Zob. ibidem, nr 3065.

4Zob. J. Heyne, Dokumentierte Geschichte des Bisthums und Hochstiftes Breslau.
Aus Urkunden, Aktenstiicken, dlteren Chronisten und neueren Geschichtschreibern,
t. 1, Breslau 1860, s. 875-879.

> H. Kulig (Die Standesverhiltnisse des Breslauer Klarenstiftes im Mittelalter,
Breslau 1939, s. 56) zwrécita ponadto uwage, ze cérki fundatora jako miejsce
pochéwku wybraly klasztor klarysek.

¢ J. Kloczowski, Dominikanie polscy na Slgsku w XIII-XIV w., Lublin 1956,
5. 62-63.

7Zob. R. Stelmach, op. cit., s. 436-437.

'8 Zob. 8. Zonenberg, Cura monialium w polskich klasztorach Dominikanek na tle
ogélnozakonnym, [w:] Sanctimoniales..., s. 49-51. W Poznaniu zastosowano to
samo rozwiazanie dopiero w r. 1491.

1 Zob. J. Ktoczowski, op. cit., s. 75.

20 Zob. dyplom wystawiony przez Macieja, prowincjala zakonu dominikanéw
prowindji polskiej 6 kwietnia 1333, APWr, Rep. 58, nr 18. Por. ibidem.

2 Zob. dokument z 6 lutego 1337, APWr, Rep. 58, nr 22.

22Zob. R. Stelmach, op. cit., s. 436.

2 Jest to uznawane za typowy rys funkcjonowania dominikanéw na Dolnym
Slasku. Zob. J. Ktoczowski, op. cit., s. 75-76.

2*H. Kulig (op. cit., s. 55-64) w swoim opracowaniu dotyczacym wroctawskich
klarysek zestawila takze liste 16 przeorysz i 221 dominikanek $w. Katarzyny.
2Zob. ibidem, s. 59 (badaczka wymienia dwa takie wyjatki w XV w.).

% Zob. K. Kaczmarek, Przyczynek do badari nad prozopografig konwentu
dominikanek wroctawskich w $redniowieczu, [w:] Sanctimoniales..., s. 350-352.
*"Zob. R. Stelmach, op. cit., s. 436.

%Zob. J. Heyne, op. cit., t. 2, Breslau 1864, s. 722.

29 Zob. Descripcio tocius Silesie et civitatis regie Vratislaviensis per M. Bartholomeum
Stenum = Barthel Steins Beschreibung von Schlesien und seiner Hauptstadt Breslau,
Hrsg. H. Markgraf, Breslau 1902, s. 60.

30Zob.ibidem, s. 72.

#Zob.S. Zonenberg, op. cit., s. 50-51.

32 Zob. dokument wystawiony przez biskupa wroctawskiego Wactawa 15 stycz-
nia 1398, APWr, Rep. 58, nr 126.

3 Wezwanie tego ottarza, co prawda do$¢ powszechne, moze mie¢ ponadto
zwigzek z szerzonym kultem Bozego Ciala oraz z wytezona kontemplacja
Eucharystii, rozpowszechniong wsréd dominikanek przynajmniej od poczatku
w. XIV. Zob. M. Pérez Vidal, The Corpus Christi Devotion: Gender, Liturgy,

Illumination in the Choir Books of a North German Dominican Convent, Miinster
2016, Vol. 1-2.

6 Summary of literature and state of research in: S. Stulin, A. Wlodarek,
Kosciét pw. $w. Katarzyny i klasztor dominikanek, [in:] Architektura gotycka
w Polsce, Vol. 2: Katalog zabytkéw, Ed., intr. A. Wlodarek, Warszawa 1995;
J. Adamski, Gotycka architektura sakralna na Slgsku w latach 1200-1420.
Glowne kierunki rozwoju, Krakéw 2017, pp. 137-138. In addition, a reference
in: K. Mezihorakova, Architektura stredovékych kldsterii dominikanek v Cechdch
ana Moravé, Praha 2016, pp. 22, 61-62.

7 My sincere gratitude goes to Mrs Bozena Guldan-Klamecka for her help in
identifying the place where these paintings are kept and for telling me about
their discovery. Let me also thank Dr Romuald Nowak.The existence of the
paintings has so far only been mentioned by E. Matachowicz (Dawny klasztor
dominikanek z kosciotem sw. Katarzyny we Wroctawiu, “Kalendarz Wroctawski”
Vol. 25 [1984]), Z. Antkowiak (Koscioly Wroctawia, Wroctaw 1991, pp. 118-
121), R. Eysymontt (Dawny klasztor i kosciot Dominikanek, [in:] Leksykon
architektury Wroctawia, Ed. idem, collab. E. Rézycka-Rozpedowska, Wroctaw
2011).

8 R. Kaczmarek, Rzezba architektoniczna XIV wieku we Wroctawiu, Wroctaw
1999, pp. 144-145.

9 Regesten zur schlesischen Geschichte 1301-1315, Ed. C. Griinhagen, p. 29,
No. 2713 (hereinafter: RSG).

10 G. Frobéss (Geschichte der St. Katharinenkirche in Breslau. Denkschrift zum
600 jihrigen Jubildum und zur Renovation dieser Kirche durch die evanglisch-
-lutherische Gemeinde im Jahre 1907/08, Breslau 1908, p. 6) referred to
information contained in the manuscript chronicle of the nuns — Memorabilia
Ducalis sanctimonialium Coenobii ordinis Sancti Dominici ad divam Partheno-
Martyrem Catharinam Wratislaviae in Silesia - which the author has not been
able to find.

' See G. Frobdoss, op. cit., pp. 6-7; L. Burgemeister, G. Grundmann, Die
Kunstdenkmidiler der Stadt Breslau, Vol. 2: Die kirchlichen Denkmidiler der Altstadt,
Breslau 1933, p. 248; A. Tarnas-Tomczyk, Uposazenie fundacyjne slgskich
klasztorow zeriskich do potowy XIV wieku, [in:] Sanctimoniales..., pp. 224-225.
2RSG, p. 146, No. 2759

3 See ibidem, No. 3065.

“See J. Heyne, Dokumentierte Geschichte des Bisthums und Hochstiftes Breslau.
Aus Urkunden, Aktenstiicken, dlteren Chronisten und neueren Geschichtschreibern,
Vol. 1, Breslau 1860, pp. 875-879.

* H. Kulig (Die Standesverhdltnisse des Breslauer Klarenstiftes im Mittelalter,
Breslau 1939, p. 56) further noted that the founder’s daughters had chosen the
Poor Clares convent as their burial place.

6 J. Ktoczowski, Dominikanie polscy na Slgsku w XIII-XIV w., Lublin 1956,
pp. 62-63.

7See R. Stelmach, op. cit., pp. 436-437.

'® See S. Zonenberg, Cura monialium w polskich klasztorach Dominikanek na
tle ogélnozakonnym, [in:] Sanctimoniales..., pp. 49-51. The same solution was
applied in Poznan only in 1491.

J. Ktoczowski, op. cit., p. 75.

% See diploma issued by Matthias, provincial of the Dominican Order of the
Polish province on 6 April 1333, APWr, Rep. 58, No. 18. Cf. ibidem.

2 See document of 6 February 1337, APWr, Rep. 58, No.22.

22 See R. Stelmach, op. cit., p. 436.

*This is regarded as a typical feature of the functioning of the Dominicans in
Lower Silesia. See J. Kloczowski, op. cit., pp. 75-76.

2¢H. Kulig (op. cit., pp. 55-64) in her study of the Poor Clares of Wroctaw, she
also compiled a list of 16 Prioresses and 221 Dominican Nuns of St. Catherine.
> See ibidem, p. 59 (the researcher mentions two such exceptions in the 15th c.).
% See K. Kaczmarek, Przyczynek do badari nad prozopografig konwentu
dominikanek wroctawskich w sredniowieczu, [in:] Sanctimoniales..., pp. 350-352.
?’See R. Stelmach, op. cit., p. 436.

%See J. Heyne, op. cit., Vol. 2, Breslau 1864, p. 722.

29See Descripcio tocius Silesie et civitatis regie Vratislaviensis per M. Bartholomeum
Stenum = Barthel Steins Beschreibung von Schlesien und seiner Hauptstadt Breslau,
Ed. H. Markgraf, Breslau 1902, p. 60.

3See ibidem, p. 72.

%1SeeS. Zonenberg, op. cit., pp. 50-51.

2 See document issued by Bishop Wenceslaus of Wroctaw on 15 January 1398,
APWF, Rep. 58, No. 126.

% The patrocinium of this altar, admittedly quite common, may furthermore
be related to the spreading cult of Corpus Christi and to the strenuous
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Reflections / Réflexions Historiques” 2016, nr 1.

3 Zob. dokument wystawiony 9 stycznia 1405, APWr, Rep. 58, nr 153;
S. Zonenberg, op. cit., s. 51.

% Ksiega odpustéw wroctawskich, oprac., wyd. H. Manikowska, Warszawa 2016,
s. 132; zob. tez eadem, Wstep, [w:] Ksiega..., s. CLIV-CLVIIL

%Zob. K.-H. Bieritz, Liturgik, Berlin - New York 2004, s. 102.

37Zob. Ksiega odpustow..., s. 132: ,imaginem sancte Katherine”.

3 Zob. dokument wystawiony 19 wrzesnia 1398, APWr Rep. 63, nr 205 (203);
H. Manikowska, op. cit., s. CLVIL. Ottarz $w. Anny wzmiankowany jeszcze
w innym dokumencie - APWr Rep 58, nr 172.

3 Zob. dokument wystawiony 16 kwietnia 1439, APWr Rep. 58, nr 310;
dokument wystawiony w 1473 r., APWr Rep. 58, nr 573; J. Heyne, op. cit.,
t. 3, Breslau 1868, s. 1004. Wspomina o tym takze H. Manikowska (op. cit.,
s. CCVIII, przyp. 195).

40 Zob. H. Manikowska, op. cit., s. CLVIIL.

41 Zob. ibidem, s. CCVILI.

42 Zob. dokument wystawiony 18 czerwca 1456, APWr Rep. 58, nr 413, oraz
kolejne: nr 420, 427, 460,

> M. Niemczyk, Kaplice mieszczariskie na Slgsku w okresie péznego gotyku,
,Roczniki Sztuki Slqskjej" t. 13 (1983), s. 62; nr kat. 74.

#Zob. dokument wystawiony w 1507 r., APWr Rep. 58, nr 70.

4 Zob. dokument wystawiony 28 marca 1405, APWr Rep. 58, nr 154.

“ Pierwsza wydrazona pod posadzka przestrzen miala powsta¢ dopiero
pod koniec w. XV. Zob. M. Rochowicz, Kosciét sw. Katarzyny we Wroclawiu.
Dokumentacja prac konserwatorskich w latach 1973-1980, Wroctaw 1981, mps
w zbiorach NID we Wroctawiuy, s. 8.

47 B. Czechowicz, Nagrobki poznogotyckie na Slgsku, Wroctaw 2003, s. 215-217.
“ Obecnie w zbiorach Muzeum Architektury we Wroctawiu, nr kat. Mat I-128/Rz.
4 Zob. M. Machner, Epigrama sepulcrale [...] Matthiae Machneri, przed 1662,
Biblioteka Uniwersytecka we Wroctawiu (dalej: BUWr), sygn. R. 648, s. 100;
Ch. F. Paritius, Monumenta et inscriptiones vratislavienses [...] gesammelt
von Christian Ezechiel [...], 1802, BUWT, sygn. R. 2799, s. 411; G. Thebesius,
Monumenta sepulchralia Silesiaca, przed 1988, BUWE, sygn. R. 2671, s. 85.

0 Zob. G. Frobéss, op. cit., s. 22-26.

* O sytuacji dominikanskich wspélnot w tym czasie - zob. P. Kielar, Klasztory
dominikariskie na Slgsku w czasie reformacji, [w:] Studia nad historig..., t. 1.

52 Zob. E. Janicka-Olczakowa, Zeriski ruch dominikariski w Polsce w XVII-
XX wieku, [w:] Studia nad historig..., t. 1, s. 165. Autorka podaje te informacje
za rekopisem: Designatio monasterium monialium indiocesi Vratislaviensis ditionis
Regio-Borussicae, 1774, k. 136-387.

% Zob. L. Burgemeister, G. Grundmann, op. cit., s. 248; Z. Antkowiak,
op. cit.,s.120.

¢ Zob. A. Koziel, Michael Willmann i jego malarska pracownia, Wroctaw 2013,
s. 30, 49.

% Zob. M. Kutzner, Studium historyczno-architektoniczne zespotu klasztornego
Dominikanek we Wroctawiu, Wroctaw 1958, mps w zbiorach NID we Wroctawiu,
s.19.

% Zob. J. Adamski, op. cit., s. 137. K. Mezihordkova (op. cit., s. 61) uwaza, ze
architektonicznie kosciét nalezy do czaséw po r. 1300.

57 Zob. dokument wystawiony 4 kwietnia 1314, APWr Rep 58, nr 12. Tak
uwazali L. Burgemeister i G. Grundmann (op. cit., s. 248).

%8 Tak sugeruje J. Adamski (op. cit., s. 138). O zwiazku kosciota Dominikanek
z kosciotem $w. Wojciecha tez L. Burgemeister, G. Grundmann, op. cit., s. 248.
 Mowa o ograniczeniu dekoradji i o zakazie przekrywania sklepieniem nawy.
Zob. R. A. Sundt, ,Mediocres domos et humiles habeant fratres nostri”: Dominican
Legislation on Architecture and Architectural Decoration in the 13th Century,
,Journal of the Society of Architectural Historians” 1987, nr 4, s. 401.

€ Zob. J. Adamski, op. cit., s. 138. Jest to teoria odrebna od wysuwanej przez
M. Kutznera (Sztuka gotycka 1250-1500. Architektura, [w:] Sztuka Wroctawia,
red. T. Broniewski, M. Zlat, Wroclaw 1967, s. 68), ktérego zdaniem kosciot
od pierwszej potowy XIV w. byt zaopatrzony w empore od strony zachodniej.
¢ E. Malachowicz, op. cit., s. 238.

2 Zob. J. Adamski, op. cit., s. 138.

% E. Malachowicz (op. cit., s. 238) podaje dokladniejszg informacje: r. 1378.
% R. Kaczmarek, op. cit., s. 144-145.

% Zob. M. Rochowicz, op. cit., s. 23.

%Zob. J. E. Hamburger, Art, Enclosure and the Cura Monialium: Prolegomena in the
Guise of a Postscript, ,Gesta” 1992, nr 2: Monastic Architecture for Women, s. 114.
7Zob. C. Jaggi, Frauenkloster im Spétmittelalter. Die Kirchen der Klarissen und
Dominikanerinnen im 13. und 14. Jahrhundert, Petersberg 2006, s. 185-246.

contemplation of the Eucharist, widespread among Dominican Nuns from at
least the early 14th century. See M. Pérez Vidal, The Corpus Christi Devotion:
Gender, Liturgy, and Authority among Dominican Nuns in Castile in the Middle
Ages, “Historical Reflections / Réflexions Historiques” 2016, No. 1.

3 See document issued on 9 January 1405, APWr, Rep. 58, No. 153;
S. Zonenberg, op. cit., p 51.

 Ksiega odpustow wroctawskich, Ed. H. Manikowska, Warszawa 2016, p. 132;
see also eadem, Wstep, [in:] Ksiega..., pp. CLIV-CLVIIL

%See K.-H. Bieritz, Liturgik, Berlin - New York 2004, p. 102.

57See Ksiega odpustow..., p. 132: “imaginem sancte Katherine”.

% See document issued on 19 September 1398, APWr Rep. 63, No. 205 (203);
H. Manikowska, op. cit., p. CLVIL. The alter of St. Anne is mentioned in
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39 See document issued on 16 April 1439, APWr Rep. 58, No. 310; document
issued in 1473; APWr Rep. 58, No. 573; J. Heyne, op. cit., Vol. 3, Breslau 1868,
p. 1004. It is mentioned also by H. Manikowska (op. cit., p. CCVIII, note 195).
“See H. Manikowska, op. cit., p. CLVIL

“ See ibidem, p. CCVIL

# See document issued on 18 June 1456, APWr Rep. 58, No. 413, and the
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8 M. Niemczyk, Kaplice mieszczariskie na Slgsku w okresie péznego gotyku,
“Roczniki Sztuki Slaskiej” Vol. 13 (1983), p. 62; Cat. No. 74.

#See document issued in 1507, APWr Rep. 58, No. 70.

#>See document issued on 28 March 1405, APWr Rep. 58, No. 4.
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of the 15th century. See M. Rochowicz, Kosciét sw. Katarzyny we Wroctawiu.
Dokumentacja prac konserwatorskich w latach 1973-1980, Wroctaw 1981,
typescript in the collection of National Institute of Heritage in Wroctaw, p. 8.
*7 B. Czechowicz, Nagrobki péznogotyckie na Slgsku, Wroctaw 2003, p. 215-217.
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4 See M. Machner, Epigrama sepulcrale [...] Matthiae Machneri, before 1662,
University Library in Wroctaw (hereinafter: BUWr), Ref. R. 648, p. 100; Ch. F.
Paritius, Monumenta et inscriptiones vratislavienses [...] gesammelt von Christian
Ezechiel [...], 1802, BUWr, Ref. R. 2799, p. 411; G. Thebesius, Monumenta
sepulchralia Silesiaca, before 1988, BUWY, Ref. R. 2671, p. 85.

**See G. Frobéss, op. cit., pp. 22-26.
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Klasztory dominikariskie na Slgsku w czasie reformacji, [in:] Studia nad historig...,
Vol. 1.

52 See E. Janicka-Olczakowa, Zeriski ruch dominikariski w Polsce w XVII-
XX wieku, [in:] Studia nad historig..., Vol. 1, p. 165. The author gives this
information after the manuscript: Designatio monasterium monialium indiocesi
Vratislaviensis ditionis Regio-Borussicae, 1774, pp. 136-387.

% See L. Burgemeister, G. Grundmann, op. cit., p. 248; Z. Antkowiak,
op. cit., p. 120.

¢ See A. Koziel, Michael Willmann i jego malarska pracownia, Wroctaw 2013,
pp- 30, 49.

%> See M. Kutzner, Studium historyczno-architektoniczne zespolu klasztornego
Dominikanek we Wroctawiu, Wroctaw 1958, typescript in the collection of the
National Institute of Heritage in Wroctaw, p. 19.

% See J. Adamski, op. cit., p. 137. K. Mezihordkova (op. cit., p. 61) believes
that in respect of architecture the church belongs to the period after 1300.
5’See document issued on 4 April 1314, APWr Rep 58, No. 12. This was thought
by L. Burgemeister and G. Grundmann (op. cit., p. 248).

*8This is suggested by J. Adamski (op. cit., p. 138). On the relationship between
the Dominican Sisters’ church and St. Adalbert’s church also L. Burgemeister,
G. Grundmann, op. cit., p. 248.

% There is talk of limiting decoration and prohibiting the covering of the nave
with a vault. See R. A. Sundt, “Mediocres domos et humiles habeant fratres nostri”:
Dominican Legislation on Architecture and Architectural Decoration in the 13th Cen-
tury, “Journal of the Society of Architectural Historians” 1987, No. 4, p. 401.

% See J. Adamski, op. cit., p. 138. This is a separate theory from that put
forward by M. Kutzner (Sztuka gotycka 1250-1500. Architektura, [in:] Sztuka
Wroctawia, Ed. T. Broniewski, M. Zlat, Wroclaw 1967, p. 68), whose view is
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1 E. Malachowicz, op. cit., p. 238.
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" Zob. M. Rochowicz, op. cit., s. 23.
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Kamzowa, Slgsk, [w:] J. Domastowski [et al.], Gotyckie malarstwo Scienne
w Polsce, Poznan 1984.

6 Zob. M. Rochowicz, op. cit., s. 23.

77 Zob. Descripcio tocius..., s. 60.

78 Zob. A. Patala, op. cit., s. 21-23.

7 Zob. B. Guldan-Kl ka, A. Zi ka, Sztuka na Slgsku XII-
XVI w. Katalog zbioréw, Muzeum Narodowe we Wroctawiu, red. B. Guldan-
Klamecka, Wroctaw 2003, s. 374-375.

80Zob. ibidem, s. 467-468.

8 Zob. Z. Herman-Templewicz, Sw. Katarzyna Aleksandryjska, [w:] Migracje.
Sztuka péznogotyckana Slgsku, red. nauk. A. Patata, Wroctaw 2018, s. 240-241.
8 Zob. T. Dobrzeniecki, Galeria Sztuki Sredniowiecznej, t. 1: Malarstwo

tablicowe. Katalog zbioréw, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 1972,
5.292-294.

8 Zob. D. Galewski, Artystyczne przejawy kultu sredniowiecznego obrazu
Naigrywanie z Chrystusa z klasztoru wroctawskich Dominikanek, [w:] Artifex

sedemdziesiata

doctus. Studia ofiarowane profesorowi Jerzemu Gadomskiemu w
rocznice urodzin, red. nauk. W. Balus, M. Walanus, M. Walczak, Krakow
2007, t.2,s. 246.

8¢ Z. Bandurska, Krolewskie Muzeum Sztuki i Starozytnosci, [w:] Muzea sztuki

w dawnym Wroclawiu, red. P. Eukaszewicz, Wroctaw 1998.
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Bibliothek Gebiiude zu Breslau, Breslau 1821, rkps w Dziale Dokumentéw
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Zrédta. Skutki kasat XVIII i XIX w. Kasata w latach 1954-1956.
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Wilhelm stehenden Museums schlesischer Alterthiimer zu Breslau, Breslau 1863,
s. 64. Te same numery podaje A. Schultz (Urkundliche Geschichte der Breslauer
Maler-Innung in den Jahren 1345 bis 1523, Breslau 1866, s. 145).

8 Zob. H. Braune, Katalog der Gemilde und Skulpturen, Schlesisches Museum
der Bildenden Kunste, Hrsg. E. Wiese, wyd. 6, Breslau 1926, s. 87-88; tam tez
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5B. Guldan-Klamecka, A. Ziomecka, op. cit., s. 374-375, nr kat. 110.

9 Zob. ibidem (autorka noty: A. Ziomecka); tu wczesniejsza literatura.

9t Zob. A. Schultz, op. cit., s. 145.

5R. Kaczmarek, op. cit., pp. 144-145.

% See M. Rochowicz, op. cit., p. 23.

%See J. F. Hamburger, Art, Enclosure and the Cura Monialium: Prolegomena in the
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74See M. Rochowicz, op. cit., p. 23.
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"8See A. Patala, op. cit., pp. 21-23.
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8 See D. Galewski, Artystyczne przejawy kultu Sredniowiecznego obrazu
Naigrywanie z Chrystusa z klasztoru wroctawskich Dominikanek, [in:] Artifex
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przy wroctawskim uniwersytecie po sekularyzacji klasztorow w 1810, [in:] Kasaty
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% Zob. Michael Wolgemut. Mehr als Diirers Lehrer [kat. wystawy], 20 grud-
nia 2019 - 22 marca 2020, Museen der Stadt Niirnberg, Hrsg. B. Baumbauer,
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9 See M. Kapustka, “Mater Omnium Viventium”. Symbolika obrazu
Whniebowziecia Marii ze zbioréw wroctawskiego muzeum, “Dzieta i Interpretacje”
Vol. 4 (1996).

%0 See idem, Figura i hostia. O obrazowym przywolywaniu obecnosci w péznym
Sredniowieczu, Wroctaw 2008, p. 156-158.

17 See P. Freus, op. cit., p. 764.
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Sammlung, Inv. No. 9076, ca. 1500.

% Among the considerable literature on the subject - in the context of the pre-
sent discussion - it is worth citing works: A. Winston-Allen, Stories
of the Rose: The Making of the Rosary in the Middle Ages, University Park
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Summary

AGNIESZKA PATALA (University of Wroclaw) / The church of the Wroclaw Dominican Nuns in medieval times -
decoration, furnishings and its functions

The aim of this article is to reconstruct and discuss the medieval decoration and furnishings of the Dominican Nuns’
Church in Wroclaw, which have survived in a residual state and are stored in dispersed form in the museum collections
of Wroclaw, Warsaw and Torun. Particular attention was given to the fragments of the monumental wall painting
decoration of the presbytery discovered in 1975, as well as relics of painting and sculpture, comprising: the wings of
the polyptych with Marian scenes and representations of saints, and a painting of the Madonna in the Glory (National
Museum in Wroclaw), a sculpture of St. Catherine attributed to the workshop of Jakob Beinhart (National Museum in
Warsaw) and two wings with the Passion scenes (from the collection of the National Museum in Warsaw, on display at
the District Museum in Torun).

The interpretation of the function and significance of the works in question, taking into account both the optics of
the nuns and the perspective of the visiting faithful, both of whom were spiritually guided by the Dominican friars,
was carried out not only in the context of the history of the Wroclaw convent, but also in relation to other nunneries.
It is also a necessary measure given the fact that no trace of a library — which must have existed in the facilities in /87
question — has yet been found.
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Poliptyk Zwiastowania z Jednorozcem, uroczyste otwarcie. Fot. Muzeum Narodowe w Warszawie

The Annunciation with the Unicorn Polyptych, ceremonial opening. Photo: National Museum in Warsaw
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efleksje zaprezentowane w niniejszym tek-
R Scie wymagaja kilku stéw wprowadzenia.
Cho¢ zainspirowany bezpos$rednio wynikami
analizy przekazu zrédiowego, artykul stawia
sobie réwniez za cel zwrécenie uwagi na kil-
ka zagadnien wykraczajacych poza sama jego
tre$é. Istotny bedzie tu zatem nie tylko zaséb
,Wwypreparowanych” danych, nieoferujacych
nigdy przeciez jednoznacznych odpowiedzi
na formulowane przez badaczy pytania, ale
i wplyw metodologii, stanowigcej podioze dla
ich interpretacji — szczegdlnie wobec jej histo-
rycznej zmiennoSci. Jak sie okazuje, w przy-
padku omawianych tutaj archiwaliéw miato to
donioste i trwale konsekwencje.

Kosciétl sw. Elzbiety, w wiekach Srednich
i epoce nowozytnej obok koSciola $w. Marii
Magdaleny gtéwny ko$ciétl parafialny Wrocta-
wia, weigz nalezy do najwazniejszych punktéow

he reflections presented in this text require
a few words of introduction, While direct-
ly inspired by the results of the analysis of the
source material, the article also aims to draw
attention to a number of issues beyond the con-
tent itself. Thus, it will not only be the body of
“dissected” data of relevance here, which, after
all, never offers unambiguous answers to the
questions formulated by researchers, but also
the impact of the methodology underpinning
their interpretation - especially in view of
its historical variability. As it turns out, in the
case of the archival material discussed here,
this had significant and lasting consequences.
St. Elisabeth’s Church, the main parish
church of Wroctaw in the Middle Ages and the
Early Modern Era alongside St. Mary Mag-
dalene’s Church, is still one of the most im-
portant points of the city’s sacral topography.
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sakralnej topografii miasta. Dzieta powstale
przez wieki dla elzbietanskiej fary, mimo roz-
proszenia i zdekompletowania ich zespolu
wskutek rearanzacji wnetrza, kilku katastrof
budowlanych i dzialan wojennych, tworza gru-
pe nie tylko liczebnie imponujaca, ale i wyrdz-
niajaca sie walorami artystycznymi. Nie bez
wplywu na taki stan rzeczy bylo szczegdlne zna-
czenie koSciota §w. Elzbiety dla wroctawskiego
patrycjatu i rady miejskiej!, dla kolejnych ge-
neracji ambitnych wroctawian, przedstawicieli
rodéw zwigzanych ze §laska stolica od dawna.
Role odegrata tez ranga Swiatyni wéréd migran-
téw i cztonkéw europejskich familii kupieckich
osiedlajacych sie w tym preznie sie rozwijaja-
cym centrum gospodarczym, aktywnych takze
na polu dyplomacji i polityki. Fundatorski za-
pat tych wszystkich oséb uczynit z sakralnego
wnetrza scene pamieci o poteznych rodach i ich
zastluzonych cztonkach, przestrzen reprezen-
tacji i projekceji pieczolowicie wypracowanego
wizerunku.

Jednym z najcenniejszych elementéw wy-
posazenia koSciota §w. Elzbiety byt od lat 80. XV w.
Poliptyk Zwiastowania z Jednorozcem [fig. 1],
dzieto z wielu wzgledéw wyjatkowe. Nalezy do
najokazalszych retabuléw? powstalych na Sla-
sku w okresie schylkowego Sredniowiecza, za-
liczajac sie zarazem do niewielu zachowanych
w niemal niezmienionej postaci®. Nieznacznie
ingerowano w jego warstwe plastyczna podczas
kilkakrotnych restauracji, przeprowadzonych
w w. XIX. W trakcie ostatniej przedwojennej
gruntownej kampanii konserwatorskiej — z lat
1935-1936 — wykonano niezbedne prace majace
na celu wzmocnienie ostabionej konstrukcji na-
stawy, a ponadto odslonieto malowidla drugie-
go otwarcia i rewerséw drugiej pary skrzydet
pentaptyku, do tej pory nieczytelne; usunieto
réwniez wtérne warstwy polichromii figur.

Sformutowane przez &wczesnego kon-
serwatora Prowincji DolnoSlgskiej, Giuinthera
Grudmanna, postulaty przeniesienia Ottarza
Zwiastowania na mense oltarza giéwnego ko-
Sciota §w. Elzbiety nie zostaly ostatecznie wcie-
lone w zycie, a poliptyk ustawiono w kaplicy
Dumlosych®. Po zakonczeniu II wojny Swia-
towej, w 1946 r., retabulum trafito do swego

The works created over the centuries for the
Elisabeth’s parish church, in spite of the dis-
persion and decomposition of their ensemble
as a result of interior rearrangements, sever-
al building catastrophes and warfare, form
a group not only numerically impressive, but
also of outstanding artistic merit. The par-
ticular importance of St. Elisabeth’s Church
for the Wroctaw patriciate and city council?, for
successive generations of ambitious citizens of
Wroctaw, representatives of families long asso-
ciated with the Silesian capital, was not with-
out influence here. The temple’s prominence
among migrants and members of European
merchant families settling in this thriving eco-
nomic centre, who were also active in the fields
of diplomacy and politics, also played a role.
The founding zeal of all those people turned
the sacred interior into a stage for remember-
ing powerful families and their distinguished
members, a space for representation and the
projection of a carefully elaborated image.

From the 1580s onwards, one of the most
valuable pieces of equipment in the Church of
St. Elizabeth was the Annunciation with Uni-
corn Polyptych [Fig. 1], a work that is unique
in many respects. It is one of the most mag-
nificent retables? created in Silesia in the late
Middle Ages, being at the same time one of the
few preserved in an almost unchanged form?.
Minor interventions were made in its visual
layer during several restorations carried out in
the 19th c. During the last major pre-war resto-
ration campaign — in the years 1935-1936 — nec-
essary works were carried out to strengthen the
weakened structure of the retable and, in addi-
tion, the paintings of the second opening and
the reverses of the second pair of wings of the
pentaptych, hitherto illegible, were uncovered;
secondary layers of polychrome of the figures
were also removed®.

The postulates formulated by the then
Lower Silesian Province Conservator, Gilin-
ther Grudmann, to move the Annunciation Al-
tarpiece to the mensa of the main altar of the
St. Elisabeth’s Church were not finally imple-
mented, and the polyptych went to the Dum-
lose Family Chapel®. After the end of the World



obecnego miejsca przechowywania — do Galerii
Sztuki Sredniowiecznej w warszawskim Mu-
zeum Narodowymb®. Wielokrotne przemieszcze-
nia Poliptyku Zwiastowania we wnetrzu §wig-
tyni w praktyce uniemozliwiajg ustalenie jego
pierwotnej lokalizacji, lecz hipoteza o przezna-
czeniu na mense oltarza przy czwartym filarze
nawy poélnocnej, na jej granicy z prezbiterium,
jest wysoce prawdopodobna’.

Do celéw niniejszego tekstu nie nalezy
jednak zestawianie kolejnego stanu badan nad
przywolanym dzielem?, przeglad dotychczaso-
wej literatury przedmiotu ograniczymy zatem
do publikacji bezpos$rednio nawigzujgcych do
tytulowego zagadnienia — okoliczno$ci powsta-
nia i fundacji Poliptyku Zwiastowania. Podob-
nie ma sie rzecz z ikonografiag przedstawien
w szafie, na skrzydtach i w zwiehczeniu reta-
bulum, ktére beda oméwione ogdélnie i przede
wszystkim w zakresie lgczgcym sie z kwestig
zidentyfikowania spolecznoS$ci potencjalnie za-
angazowanej w tworzenie nastawy?®.

Warto jednak w tym miejscu przypomnieé
gar$¢ najistotniejszych faktéw dotyczacych
Poliptyku Zwiastowania. Sama juz forma wy-
réznia go na tle wspdlicze$nie stosowanych
rozwigzan!?: szafa, ulokowana na wysokiej pre-
delli, jest obnizona w Srodkowej czeSci, a obie
pary skrzydel dostosowano do tego zabiegu.
Taka kompozycja pozwolita na wyeksponowa-
nie umieszczonej tam grup rzezbiarskich za-
réwno w otwartym, jak i zamknietym ottarzu.
Zwienczenie korpusu przybrato w retabulum
rzadko wystepujaca posta¢ azurowego balda-
chimu, w ktéry wprowadzono przedstawienia
rzezbiarskie. Pierwsza grupa zawiera w partii
Srodkowej — w wyodrebnionych kolumienka-
mi niszach - figury sceny Zwiastowania: Marie
z jednorozcem i archaniola Gabriela, flankowa-
ne przez postaci Jana Chrzciciela i sw. Jadwi-
gi, nad tymi ostatnimi za$§ popiersia §w. Jana
Ewangelisty i $w. Wincentego w wydzielonych
kwaterach wyzszych osi bocznych. Awersy
skrzydel uroczystego otwarcia prezentuja re-
liefowe sceny Nawiedzenia (w mniejszej kwate-
rze gérnej), Narodzenia i Poklonu Trzech Kréli
(skrzydto lewe) oraz Ucieczki do Egiptu (mniej-
sza kwatera goérna), Ofiarowania i Zasniecia

War II, in 1946, the retable was transferred to
its present place of storage — the Gallery of Me-
dieval Art in the National Museum in Warsaw?®.
The Annunciation Polyptych’s repeated reloca-
tions inside the church make it practically im-
possible to determine its original location, but
the hypothesis that it was intended for an altar
mensa at the fourth pillar of the north aisle, on
its border with the chancel, is highly probable’.

However, it is not the purpose of this text to
collate another state of research on the work in
question?, so the review of previous literature
on the subject will be limited to publications
directly related to the title issue - the circum-
stances of the creation and foundation of the
Annunciation Polyptych. Likewise, the iconog-
raphy of the representations in the cabinet, on
the wings and in the finial of the retable will
only be discussed briefly and primarily in re-
lation to the question of identifying the com-
munity potentially involved in the creation
of the retable®.

At this point, however, it is worth recalling
a few of the most important facts about the An-
nunciation Polyptych. The very form of the re-
table distinguishes it from contemporary solu-
tions!: the case, located on a high predella, is
lowered in the central part, and both pairs of
wings were adapted to this format. This com-
position allowed the sculptural group placed
there to be exposed in both the open and closed
altarpiece. The finial of the corpus took the
rare form of an openwork canopy in the reta-
ble, into which sculptural representations were
inserted. The first group contains, in the cen-
tral part — in niches separated by columns - the
figures of the Annunciation scene: Mary with
the unicorn and the Archangel Gabriel, flanked
by the figures of John the Baptist and St. Jad-
wiga, while above the latter there are busts of
St. John the Evangelist and St. Vincent in sep-
arate sections of the higher side axes. The ob-
verses of the ceremonial opening wings present
relief scenes of the Visitation (in the smaller
upper part), the Nativity and the Adoration of
the Magi (left wing) and the Flight into Egypt
(smaller upper part), the Presentation and the
Dormition of Mary (right wing). The reverses of

Aleksandra Sieczkowska / Jeszcze o Poliptyku Zwiastowania z Jednorozcem / More about the Annunciation with the Unicorn Polyptych
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Marii (skrzydio prawe). Rewersy pierwszej
pary skrzydet ukazuja sceny malowane, odpo-
wiednio Dwunastoletniego Jezusa w Swiatyni
i Jezusa Uczagcego sie Chodzié¢ (skrzydlo lewe),
Obrzezanie i Rzez Niewiniatek (skrzydlo pra-
we). Malowanymi scenami wypelnione sg réow-
niez kwatery skrzydet zewnetrznych — na awer-
sach Wstapienie do Swiatyni i Zaslubiny Ma-
rii (skrzydto lewe), Maria w Swiatyni, z grupa
domniemanych fundatoréw, i Zestanie Ducha
Swietego (skrzydlo prawe); oraz na rewersach:
Chrystus w Ogréjcu i Ukrzyzowanie (skrzydio
lewe), Pojmanie i Zlozenie do Grobu (skrzydio
prawe). Predella zawiera popiersiowe wyobra-
zenia §w. Wawrzynca, Sw. Augustyna, nieziden-
tyfikowanej kobiety, §w. Doroty, sw. Grzegorza
i éw. Jana Chrzciciela. Przestrzen nad obnizona
centralng partig szafy wypelniona zostala rzez-
biarskg grupa Koronacji Marii z popiersiami
Sw. Wawrzynca i §w. Elzbiety po obu stronach;
baldachim zwienczenia mieSci figure Madonny
z Dziecigtkiem oraz (ponizej) grupe anioléw.

Program ikonograficzny, wyjatkowo zlozo-
ny i bogaty w tresci, podporzadkowany jest kon-
ceptowi wspoétudziatu Marii w dziele zbawienia
i roli Matki Boskiej w KoSciele!!. Niezwykle
aktualny w ostatnich dekadach XV w. problem
roli Marii i szeroko dyskutowana w kregach teo-
logicznych kwestia jej niepokalanego poczecia
zyskaly we wroctawskim ottarzu Zwiastowania
wyrafinowang aktualizacje. Idee programu na-
lezy w zwigzku z tym zdecydowanie przypisaé
autorowi o gruntownym przygotowaniu teolo-
gicznym i wrazliwemu na najnowsze impulsy
w intelektualnym zyciu Ko$ciota — osobie raczej
duchownej niz Swieckiej. Pomyslodawca pozo-
staje anonimowy, mozna jednak bez watpliwo-
$ci wykluczyé, ze byl nim twérca nastawy!?. Za-
gadnienie autorstwa jej rzeZbionych i malowa-
nych partii podejmowali wszyscy interesujacy
sie zabytkiem badacze, sklaniajac sie badZz ku
koncepcji jednej osoby pelnigcej funkcje sny-
cerza i malarza, badZ ku rozdzielaniu tych za-
dan's. Z pracowniami, w ktérych dziatali wyko-
nawcy Poliptyku Zwiastowania, gczono kilka
innych dziet pochodzgcych z wroctawskiej fary:
kwatery obudowy kamiennej Piety oraz nasta-
we oltarza sw. Jadwigi.

the first pair of wings show painted scenes of,
respectively, the Twelve-Year-Old Jesus in the
Temple and Jesus Learning to Walk (left wing),
the Circumcision and the Slaughter of the In-
nocents (right wing). The sections of the outer
wings are also filled with painted scenes — on
the obverses the Entry into the Temple and the
Marriage of Mary (left wing), Mary in the Tem-
ple, with a group of alleged founders, and Pen-
tecost (right wing); and on the reverses: Christ
in the Gethsemane and the Crucifixion (left
wing), the Captivity and the Deposition in the
Tomb (right wing). The predella contains bust
depictions of St. Lawrence, St. Augustine, an
unidentified woman, St. Dorothy, St. Gregory
and St. John the Baptist. The space above the
lowered central part of the case is filled with
a sculptural group of the Coronation of Mary
with busts of St. Lawrence and St. Elisabeth
on either side; the canopy of the finial houses
a figure of the Madonna and Child and (below)
a group of angels.

The iconographic programme, extremely
complex and rich in content, is subordinated
to the concept of Mary’s part in the work of
salvation and the role of the Mother of God in
the Church!. The issue of Mary’s role, which
was extremely topical in the last decades of the
15th c., and the question of her immaculate
conception, widely debated in theological
circles, gained a sophisticated update in the
Wroclaw altar of the Annunciation. The idea
for the programme should therefore definitely
be attributed to an author with thorough theo-
logical background and who was sensitive to
the latest impulses in the intellectual life of the
Church - a clerical rather than a lay person.
The originator remains anonymous, but it can
be ruled out without doubt that he was the cre-
ator of the retable!?. The question of the author-
ship of its carved and painted parts has been
taken up by all researchers interested in the
monument, leaning either towards the concept
of one person performing the function of carver
and painter or the separation of these tasks!.
Several other works from the Wroctaw parish
church have been linked to the workshops of
the makers of the Annunciation Polyptych: the



Z Poliptykiem Zwiastowania, jako naj-
powazniejszg inwestycjg artystyczng lat 80.
XV w. w farze elzbietanskiej, Mieczystaw Zlat
powigzal wypis archiwalny zamieszczony w pu-
blikacji Kurta Bimlera. Wyniki prac tego ostat-
niego, kontynuujgcego nurt zrédiowych poszu-
kiwan reprezentowany m.in. przez Hermanna
Luchsa i Alwina Schultza, opublikowane zo-
staly w serii poszytéw w formie — opatrzonych
krétkimi komentarzami - cytatow z ksigg po-
chodzacych z archiwéw koScioléw $w. Elzbiety
i §w. Marii Magdaleny!*. Informacje o 128 gul-
denach wyplaconych w 1483 r. twércy okresla-
nemu jako Meister Pawil/Pawel za ,tablice”'®
dla koSciota $w. Elzbiety Zlat potaczyt z funda-
cja Poliptyku Zwiastowania, ktérego jako$é ar-
tystyczna i imponujgce wymiary uzasadniatyby
tak wysokg cene!. Autorka niniejszego tekstu
przyjmuje to zalozenie ze $wiadomoS$cia, ze
zachowane zrodla nie pozwalajg na jego osta-
teczne potwierdzenie. Wzmianke o wysokos$ci
wyplaty powtarzano w niezmienionej postaci
w kolejnych - przywolywanych wcze$niej —
opracowaniach po$wieconych péznogotyckiej
Slgskiej plastyce i wroclawskiej §wigtyni. Pod-
kreslano takze utrudnienia dla gltebszej anali-
zy Srodowisk fundatorskich, wynikajace z nie-
dostatku badan historycznych, mimo obfito$ci
przekazéw zrédiowych!”.

Problem identyfikacji anonimowych pra-
cownikéw i kierownikéw warsztatéw wytwa-
rzajacych w koncu $redniowiecza dziesigtki
nastaw wypelniajacych nawy i kaplice §laskich
Swigtyn nekat badaczy tych zabytkéw wiasciwie
od poczatku naukowego nimi zainteresowania.
Pragnienie wylonienia — z anonimowej grupy
dziatajacych lokalnie mistrzéw - indywidualno-
Sci artystycznych wrostych w historie miasta,
okres$lonych z imienia lub poprzez zastosowa-
nie charakterystycznych Srodkéw, wytyczylo
kurs studiow w stuleciach XIX i XX, Utrata
duzych partii zasobéw archiwéw cechowych
z Wroclawia, dostepnych przed 1945 r., unie-
mozliwita weryfikacje pionierskich ustalen. Co
wiecej, z terenu Slaska znamy zaledwie kilka
kontraktéw na wykonanie nastaw oltarzowych,
w dodatku z odpiséw zawartych w ksiegach
miejskich, nie za$ z oryginalnych dokumentéw.

parts of the stone case of the Pieta and the reta-
ble of the altarpiece of St. Jadwiga.

Mieczystaw Zlat linked the archival ex-
cerpt from Kurt Bimler’s publication with the
Polyptych of the Annunciation as the most
serious artistic investment of the 1480s in the
St. Elisabeth’s parish church. The results of
the latter’s work, continuing the trend of source
research represented by Hermann Luchs and
Alwin Schultz, among others, were published
in a series of sewn files in the form of briefly
annotated quotations from books held in the
archives of the churches of St. Elisabeth and
St. Mary Magdalene'*. Zlat has linked the
128 guilders paid in 1483 to an artist referred
to as Meister Pavil/Pawet for a “panel”®® for
St. Elizabeth’s Church to the foundation of
the Annunciation Polyptych, the artistic qual-
ity and impressive dimensions of which would
justify such a high price!. The author of this
text accepts this assumption with the aware-
ness that the preserved sources do not allow
for its definitive confirmation. The mention
of the amount of the payment was reiterat-
ed unchanged in subsequent studies - cited
above — devoted to the late Gothic visual arts of
Silesia and Wroctaw. The difficulties for a deep-
er analysis of the founding circles, resulting
from the paucity of historical research despite
the abundance of source accounts, have also
been highlighted!”.

The problem with identifying anonymous
workers and workshop heads producing dozens
of retables that filled the naves and chapels of
Silesian churches at the end of the Middle Ages
has troubled researchers of these monuments
practically from the beginning of scientific in-
terestinthem. The desire to determine — from an
anonymous group of locally active masters —art-
istic individualities, embedded in the history of
the city, identified by name or through the use
of distinctive means, set the course of research
in the 19th and 20th century!®. The loss of large
portions of the resources of the Wroctaw guild
archives, available before 1945, has thwarted
the possibility of verifying the pioneering find-
ings. What is more, only a few contracts for al-
tar settings are known from the Silesian area,
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Poniewaz kazda z tych uméw ilustruje nieco
inng formute zamoéwienia, warto pokrétce przy-
pomnie¢ ich najistotniejsze warunki.

Bedacy w ostatnich latach przedmiotem
ozywionej dyskusji naukowej aneksowany kon-
trakt na realizacje oltarza gléwnego dla nyskie-
go koSciota §w. Jakuba i §w. Agnieszki zachowat
sie w postaci odpiséw sporzadzonych w ksie-
gach miejskich Nysy! [fig. 2]. Trzy kolejne do-
kumenty, datowane na 13 listopada 1451 (umo-
wa zasadnicza) oraz na 24 stycznia i 12 wrzes-
nia 1453 (aneksy), po$wiadczajg zamdéwienie na-
stawy u mistrza Wilhelma Kalteysena z Akwi-
zgranu 1 mistrza Marcina, zastgpienie tego
ostatniego (po jego Smierci) przez mistrza Miko-
laja, w koncu przejecie obowigzkéw tegoz — po
rezygnacji — przez mistrza Wincentego Kelnera.
Przy analizie nyskich kontraktéw wazna jest
takze forma wyplaty wynagrodzenia: zaliczka
w wysokosci 30 florenéw i tygodniowa zaplata
1 florena dla mistrza Wilhelma oraz 425 grzy-
wien srebra dla mistrza Marcina - z ktérego to
zasobu duza cze$¢ musiala byé przeznaczona
na zakup materiatéw, w tym pigmentéw i zto-
tych folii. Szczegdlowosé zapiséw kontraktu po-
zwolila réwniez na rozréznienie technik wyko-
nania nastawy: prac stolarskich, partii rzezbiar-
skich i malowanych tablic®. Retabulum nyskie
bylo fundacja mieszczansky, co potwierdzajg
legaty przekazywane nan przez mieszczan juz
w 1. 1444?'. Oba zapisy stanowig czes$¢ wiek-
szych darowizn. Andreas Briger, przedstawiajac
4 grudnia 1444 przed rada miejskg dyspozycje
testamentowe, przeznacza 8 guldenéw na ottarz
dla koSciota parafialnego, ,,swe najlepsze fut-
ro” dla koSciota $éw. Barbary, ,,najlepszy ptaszcz”
dla kosciota Matki Bozej R6zancowej oraz ,,naj-
lepsza suknie” dla koSciola Najswietszej Marii
Panny? [fig. 3]. Zapis z 17 maja 1451 tez jest
czeScig wiekszego daru - poza ,,zielong suknig”
przekazang na fundusz oltarza giéwnego do
ko$ciota §w. Jakuba wymienia sie ,,trzy reczni-
ki” dla kosciota Matki Bozej R6zancowej oraz
bele lnianego plétna dla kosciota $w. Barbary
[fig. 4]*. Nie dziwi w zwigzku z tym, ze legaty
te przeniesiono do ksigg miejskich, a pozosta-
e, przeznaczane bezposrednio na nowa nasta-
we, musialy trafi¢ od razu w rece witrykow?:,

in addition from copies contained in city led-
gers rather than original documents. As each
of these contracts illustrates a slightly different
order formula, it is worth briefly recalling their
most relevant terms.

The annexed contract for the construc-
tion of the main altar for the Nysa St. James
and St. Agnes’ Church, which has been the
subject of much academic discussion in recent
years, has been preserved in the form of copies
made in the Nysa town books' [Fig. 2]. Three
further documents, dated 13 November 1451
(the main contract) and 24 January and 12 Sep-
tember 1453 (the annexes), certify the ordering
of a retable from Master Wilhelm Kalteysen of
Aachen and Master Martin, the replacement
of the latter (after his death) by Master Nicho-
las, and finally the taking over of the latter’s du-
ties — after his resignation — by Master Wincenty
Kelner. When analysing the Nysa contracts, the
form of payment of wages is also important: an
advance payment of 30 florins and a weekly pay-
ment of 1 florin to Master Wilhelm and 425 sil-
ver grzywnas to Master Martin — a large part of
which must have been used to purchase mate-
rials, including pigments and gold foils. The
detailed nature of the contract’s provisions also
made it possible to distinguish between the
techniques used to produce the retable: car-
pentry work, sculptural parts and painted pan-
els?. The Nysa retable was a burghers’ foun-
dation, as evidenced by bequests donated to it
by burghers as early as 1444%. Both bequests
are part of larger donations. Andreas Briger,
presenting testamentary dispositions before
the town council on 4 December 1444, allocates
8 guilders for an altar for the parish church, “his
best fur coat” for the church of St. Barbara,
“his best coat” for the church of Our Lady of
the Rosary and “his best dress” for the church
of the Blessed Virgin Mary?? [Fig. 3]. The be-
quest of 17 May 1451 is also part of a larger do-
nation - in addition to the “green dress” given
to the fund for the main altar of the church of
St. James, “three towels” are mentioned for the
church of Our Lady of the Rosary and a bale
of linen cloth for the church of St. Barbara
[Fig. 4]*. It is not surprising, therefore, that
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Umowa na wykonanie nastawy ottarza gtéwnego kosciota sw. Jakuba w Nysie. Fot. Archiwum Panstwowe w Opolu
Contract for the construction of an retable for the main altar of the Church of St. James in Nysa. Photo: State Archive in Opole
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Legat z 1444 r. przeznaczony na wykonanie nastawy ottarza gtéwnego kosciota sw. Jakuba w Nysie.
Fot. Archiwum Panstwowe w Opolu

Bequest from 1444 for the construction of the retable of the main church of St. James in Nysa. Photo: State

Archive in Opole
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Legat z 1451 r. przeznaczony na wykonanie nastawy ottarza gtéownego kosciota sw. Jakuba w Nysie.
Fot. Archiwum Panstwowe w Opolu

Bequest from 1451 for the construction of the retable of the main altat of St. James in Nysa. Photo: State Archive
in Opole
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Praktyka ta znajduje cze$ciowe przynajmniej
potwierdzenie w archiwaliach dotyczgcych wro-
clawskiego Poliptyku Zwiastowania.

Najmniej chyba skomplikowane okolicz-
nos$ci towarzyszyly zamoéwieniu nastawy ol-
tarza gléwnego do wroctawskiego kosSciota
$w. Elzbiety u norymberskiego malarza Han-
sa Pleydenwurffa. Kilka zapiséw we wroc-
lawskich ksiegach miejskich pozwolilo zre-
konstruowa¢ kontekst pojawienia sie oltarza
w §laskiej stolicy, a wszystkie wykonano post
factum. Nota z 30 czerwca 1462 potwierdza
przybycie przed oblicze rady miejskiej - tj. zle-
ceniodawcoOw dzieta — mistrza Pleydenwurffa
i wywigzanie sie przezen ze wszystkich po-
winno$ci, czyli wykonania prac, otrzymania
wynagrodzenia i wyréwnania kosztéw [fig. 5].
Norymberscy rajcowie wystosowali nawet
z tej okazji kurtuazyjne podziekowania do
swych wroclawskich odpowiednikéw, odno-
towane w aktach 12 lipca 1462. Nastawa olta-
rza gtéwnego elzbietanskiej fary byta de facto
importem - dzietem powstalym w warsztacie
mistrza, przetransportowanym do Wroctawia
i ztozonym w miejscu przeznaczenia pod kon-
trolg samego Pleydenwurffa. Dokladna tres¢
fragmentu umowy dotyczacego wynagrodze-
nia nie jest znana, jednak wystosowane przez
niego do witrykéw kosciola sw. Elzbiety we-
zwanie do uregulowania ,niedoptaty” wyni-
kajacej z réznicy walut pozwolilo ustali¢ sume
ok. 200 guldenow?®.

Kontrakt zawarty w 1 maja 1481 pomiedzy
radcami miasta Legnicy i witrykiem ko$ciota
Najswietszej Marii Panny Niklasem Kiinzel-
nem a wroclawskim malarzem Nicolausem
Smedem znany jest jedynie z przedrukéw,
m.in. w spisie malarzy wroctawskich autorstwa
Schultza (najpelniejsza wersja)?*®. Umowa ze
Smedem okre$lata ikonografie i technike wy-
konania planowanego retabulum, dzi$§ uznawa-
nego za nieistniejgce?’, ale takze harmonogram
zaplaty za prace. Suma przygotowana jako wy-
nagrodzenie miala zosta¢ wypltacona w trzech
transzach: 90 guldenéw przed rozpoczeciem
robot, 80 guldendéw przy ich zakonczeniu, pozo-
stata za§ kwota — w postaci dozywotniej renty
o wysokos$ci 8 marek?,

these bequests were transferred to the town
books and that the others, transferred directly
for the new retable, must have gone straight
into the hands of vitrici?*. This practice is at
least partially confirmed in the archives relat-
ing to the Annunciation Polyptych in Wroctaw.

Perhaps the least complicated circum-
stances surrounded the commissioning the cre-
ation of the main altar retable for the St. Elis-
abeth’s Church in Wroctaw to the Nuremberg
painter Hans Pleydenwurff. Several entries in
the Wroctaw city books have made it possible to
reconstruct the context of the altarpiece’s ap-
pearance in the Silesian capital, all made post
factum. A note of 30 June 1462 confirms the
arrival of the master Pleydenwurff before
the town council — who ordered the work — and
his fulfilment of all obligations, i.e. completion
of the work, receipt of payment and compen-
sation for costs [Fig. 5]. The Nuremberg coun-
cillors even sent a courtesy acknowledgement
to their Wroctaw counterparts on this occasion,
noted in the records on 12 July 1462. The reta-
ble of the main altar of the Elisabeth’s parish
was a de facto an import — a work created in the
master’s workshop, transported to Wroctaw and
assembled at its destination under the control
of Pleydenwurff himself. The exact content of
the section of the contract concerning the re-
muneration is not known, but a summons is-
sued by him to the vitrici of St. Elisabeth’s
church to settle the “underpayment” resulting
from the difference in currency made it possi-
ble to establish a sum of around 200 guilders?.

The contract concluded on 1 May 1481
between the town councillor of Legnica, the
vitricus of the Church of the Blessed Virgin
Mary Niklas Kiinzeln and the Wroctaw painter
Nicolaus Smed is only known from reprints,
including Schultz’s catalogue of Wroctaw paint-
ers (the most complete version)?. The contract
with Smed specified the iconography and tech-
nique of the planned retable, today considered
non-existent?”, but also the payment sched-
ule for the work. The sum prepared as remu-
neration was to be paid in three instalments:
90 guilders before the work began, 80 guilders
on completion, and the remaining amount in
the form of a life annuity of 8 marks?.
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Zapis w Libri signaturarum et excessum [...] 1462-1463 dotyczacy nastawy ottarza gtéwnego kosciota sw. Elzbiety

we Wroctawiu. Fot. A. Sieczkowska
Record Libri signaturarum et excessum [...] 1462-1463 concerning the retable of the main altar of St. Elisabeth’s

Church in Wroctaw. Photo: A. Sieczkowska
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Fakt, ze Zzrédiowo udokumentowane fun-
dacje majg zazwyczaj charakter zbiorowy, znaj-
duje potwierdzenie w wynikach badah nad
analogicznymi umowami z terenéw Europy ,,na
poéinoc od Alp”. W ich Swietle wyraznie rysuje
sie praktyka korzystania z formuty zobowigzan
ustnych w przypadku fundacji prywatnych,
a siegania po kontrakty pisemne dla zaméwien
bedacych efektem finansowego zaangazowania
wiekszych spolecznosci czy grup?.

Powr6¢émy teraz do zrédtowych przekazéw
wigzanych w literaturze przedmiotu z Polipty-
kiem Zwiastowania z wroctawskiego koSciola
Sw. Elzbiety. Zacytowane przez Bimlera frag-
menty dotycza wyltacznie zaplaty, ktérg za swo-
ja prace otrzymat Meister Pawil. W kontekS$cie
niniejszych rozwazan nalezy dokumentowi
przyjrzec sie blizej. Tak jak oméwione juz przy-
klady, nie jest to umowa w $cistym znaczeniu
terminu. Informacje dotyczace nastawy znaj-
duja sie rejestrze finansowym ko$ciola §w. Elz-
biety obejmujgcym lata 1481-1524, przechowy-
wanym we wroclawskim Archiwum Panhstwo-
wym?’, Sporzadzony na papierze, nosi na oblo-
zeniu tytul Hyrynne seynt beschrebin die (die)
zue kirchen Sant Elizabeth was bescheyden
adir geben, ktory klarownie okresla jego cha-
rakter. Dokument spisany zostal péznogotycka
minuskuly, w jezyku niemieckim z tacinskimi
wtrgceniami, przez co najmniej dwéch autoréw,
ktérych odrézniaja indywidualne cechy grafii,
w ukladzie przypominajacym dziennik Anto-
niusa Horniga - jedno z cenniejszych zrédet dla
dziejéw koSciota $w. Elzbiety®'. Rejestr mozna
opisa¢ jako pomocniczy lub roboczy, uzupetnia-
ny na biezgco, obfitujacy w abrewiacje i skroéty,
czesto niestaranny i prowadzony zuzytym pio-
rem, powodujgcym zlewanie sie liter i fragmen-
téw stéw. Energiczne skre$lenia fragmentéw
tekstu oznaczajg zapewne przeniesienie tre$ci
do wilasSciwego rejestru, nazywanego Grosse
Register. Dokument nie jest kompletny, za-
wiera karty uszkodzone, a ponadto — mimo ze
rozbudowywany chronologicznie - liczne luki
obejmujace Kkilkuletnie okresy, oraz dopiski
na wewnetrznych stronach oprawy. Posréd po-
mieszczonych w nim informacji, w celu ich upo-
rzagdkowania, mozna wyodrebnié¢ trzy grupy:

The fact that source-documented foun-
dations tend to be collective in nature is con-
firmed by the findings of research on analogous
contracts from areas of Europe “north of the
Alps”. In the light of these, the practice of using
an oral commitment formula for private foun-
dations and using written contracts for com-
missions resulting from the financial commit-
ment of larger communities or groups is clearly
emerging®.

Let us now return to the source accounts
related in the literature to the Annunciation
Polyptych from the St. Elisabeth’s Church in
Wroctaw. The passages quoted by Bimler re-
fer exclusively to the payment Meister Paw-
il received for his work. In the context of the
present discussion, the document should be
examined more closely. Like the examples al-
ready discussed, it is not a contract in the strict
sense of the term. The information concerning
the retable can be found in the financial reg-
ister of St. Elisabeth’s Church covering the
years 1481-1524, stored in the Wroctaw State
Archive®®. Drawn up on paper, it bears on the
cover the title Hyrynne seynt beschrebin die
(die) zue kirchen Sant Elizabeth was beschey-
den adir geben, which clearly defines its nature.
The document was written in late Gothic mi-
nuscule, in German with Latin interjections, by
at least two authors distinguished by their indi-
vidual handwriting characteristics, in a layout
reminiscent of Antonius Hornig’s diary - one
of the most valuable sources for the history of
St. Elisabeth’s Church?®.. The register can be
described as ancillary or draft one, kept on an
ongoing basis and abounding in abbreviations
and abridgements, often untidy and written
with a worn pen, causing letters and fragments
of words to merge together. The abrupt de-
letions of parts of the text probably indicate
a transfer of the contents to the register prop-
er, called the Grosse Register. The document is
incomplete, with damaged pages and - despite
being written chronologically — numerous gaps
spanning several years, as well as annotations
on the inside of the binding. Among the infor-
mation it contains, in order to organise it, three
groups can be distinguished: 1) the bequests
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Rejestr z zapisami wptat na wykonanie Poliptyku Zwiastowania. Fot. A. Sieczkowska
Register with records of payments for the execution of the Annunciation Polyptych. Photo: A. Sieczkowska
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1) legaty przekazywane na rzecz planowanego
oltarza i tozsamos$¢ darczyncéw, 2) kalendarium
prac i harmonogram wynagrodzen dla twércow;
3) podziat prac.

Pierwszy odnotowany datek: 5 guldenéw
ofiarowanych przez kupca Hynricha Smeda,
figuruje pod r. 1481 (bez okre§lenia dnia i mie-
sigca)®?. W kolejnym roku zapisano ponad 20 le-
gatow, a kilku darczyncéw partycypowalo w ko-
lekcie wielokrotnie [fig. 6]. W 1483 r. dokonano
zu d’towffil ostatnich zapiséw, a fundacyjny po-
tencjal wroclawskich mieszczan przeniést sie
na prace budowlane przy koScielnej wiezy. Le-
gaty na rzecz oltarza charakteryzuje duza réz-
norodno$é wysokosci przekazywanych kwot,
poza ktérymi figurujg w spisie takze dary rze-
czowe — z okreS§leniem dochodu z ich sprzedazy.
W zbiérce uczestnicza, co ciekawe, przedstawi-
ciele zaréwno wyzszych, jak i nizszych klas spo-
lecznych (niektérzy z nich anonimowo), Swieccy
i duchowni. Rejestrowane kwoty mieszczg sie
w wiekszo$ci w zakresie od 1 do kilkunastu gul-
denéw. Dla przykladu, po 1 guldenie na rzecz
retabulum wptacili m.in. niezidentyfikowana
niewiasta, kucharz miejski Tomas, matzonki
mieszczan Krautenwalda i Flocha; po kilka gul-
denéw ofiarowali w tymze roku: nieznana z na-
zwiska Dorota, kucharka altarystéw (3 guldeny),
zakrystianin (5), proboszcz (kolejno 1 i 3 gul-
deny oraz spieniezony za 6 guldenéw pierscio-
nek) czy kaznodzieja Caspar (9 guldenéw).

W spisie darczyncéw figurujg tez postaci
plasujace sie wysoko w hierarchii Wroctawia
i jego wtadz, takze blisko zwigzane z dzieja-
mi koSciota §w. Elzbiety. Jest wsréd nich herr
Krapff/Crapf, tozsamy najpewniej z Hansem
Krappem, kupcem i patrycjuszem uchwytnym
we Wroclawiu od r. 1463. Jego btyskotliwa ka-
riera juz po kilku latach pobytu w stolicy Sla-
ska doprowadzila do objecia stanowiska w ra-
dzie miasta, w ktérej urzedowal przez kolejne
trzy dekady®. Przy koSciele s§w. Elzbiety odno-
wil — z przeznaczeniem na rodzinng nekropo-
lie — zakupiong w 1477 r. kaplice, po§wiecong
wowcezas Mece Panskiej*t. Do poczatku XVI w.
mauzoleum Krappéw otrzymalo wyposazenie
0 spéjnym programie ikonograficznym, a funk-
cje kaplicy rozszerzyly sie o coroczne celebracje

given for the planned altar and the identi-
ty of the donors; 2) the calendar of works and
the schedule of remuneration for its creators;
3) the division of the works.

The first recorded donation: 5 guilders of-
fered by the merchant Hynrich Smed, is listed
under the year 1481 (without specifying the day
or month)?2. In the following year, more than
20 bequests were recorded, and a number of do-
nors participated in the collection several times
[Fig. 6]. In 1483, a zu d’towffil was made for the
last bequests, and the foundation potential of
the burghers of Wroctaw shifted to construc-
tion work on the church tower. The bequests for
the altar are characterised by a wide variety of
amounts given, in addition to which in-kind do-
nations are listed — with the income from their
sale specified. Interestingly, the collection was
participated in by representatives of both the
upper and lower social classes (some of them
anonymously), laity and clergy. The amounts
recorded are mostly in the range of 1 to a dozen
guilders. For example, 1 guilder each was do-
nated for the retable by, among others, an un-
identified woman, Tomas, the town cook, the
wives of the townsfolk Krautenwald and Floch;
several guilders each were donated in the same
year by Dorothea, the altaristae’s cook, who is
not known by surname (3 guilders), a sacristan
(5), the parish priest (1 and 3 guilders respec-
tively, as well as a ring sold for 6 guilders) and
Caspar, the preacher (9 guilders).

The list of donors also includes figures
high up in the hierarchy of Wroctaw and its au-
thorities, who are also closely linked to the his-
tory of St. Elisabeth’s Church. Among them is
herr Krapff/Crapf, most likely identical to Hans
Krapp, a merchant and patrician who can be
traced in Wroctaw from 1463. After only a few
years in the Silesian capital, his brilliant career
led to a position on the city council, where he
held office for the next three decades?. Next
to St. Elisabeth’s church, he renovated - for
use as a family necropolis — the chapel he had
purchased in 1477, which was then dedicated
to the Passion of Christ®*. By the early 16th c.,
the Krapp mausoleum had received furnish-
ings with a coherent iconographic programme,
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wielkotygodniowe?®. W latach 1477-1492 Krapp
pelnil funkcje witryka ko$ciota éw. Elzbiety,
w rachunkach zbiérki na ottarz wr. 1482 i 1483
wystepuje jednak jako ofiarodawca prywatny,
przekazujac 2 oraz 8 guldenow?.

Najwyzszy finansowy udzial w fundacji
przypadi Hansowi Haunoldowi (Haunoldt,
Hawnolt), co w rejestrze rachunkéw wspo-
mniano dwukrotnie, pod datg 15 stycznia /
11 czerwca 1483: ,,Item vor hot entphang[eln
von hlerr] hawhnholt und ouch andeir gelt 93
guld alz ich mit ym gerachnit habe [...] und
alzo allis gelt ditz entphang[e]n hot of dy towffil
fecit CXXIIII guld[e]n 1 ort”; oraz przy ostat-
niej wzmiance o wynagrodzeniu artysty: ,,Item
hler]r hanss hawnholt dfonaviJt 93 guld.”
[fig. 7-8]. Wyksztatcony w Krakowie Haunold,
przedstawiciel jednego z najpotezniejszych
wroctawskich rodéw, kupiec, przedsiebiorca
i wlasciciel kopalni, zasiadal we wroclawskiej
radzie od 1475 r. az do $mierci w 1506 r., wielo-
krotnie jej w tym okresie przewodniczac. Wraz
z Krappem pelnil role elzbietahskiego witryka
w latach 1475-1481, te sama funkcje piastujac
w szpitalu §w. Tréjcy®’. Niezwykle aktywny na
scenie politycznej i dyplomatycznej, zaliczat sie
do grona pomysitodawcéw i gorgcych zwolenni-
kéw powolania w stolicy Slaska uczelni wyzszej.

Suma ofiarowana przez Haunolda wielo-
krotnie przewyzsza wplaty dokonywane przez
wspoOtobywateli, co mogioby sktonié do uznania
go za gléwnego ,,sponsora” poliptyku, nieprzej-
rzysty charakter zapiskéw wymusza jednak za-
chowanie pewnej ostroznos$ci. Z wroctawskich
rodéw patrycjuszowskich wywodzili sie inni
darczyncy: wdowa Zaffran, zapewne malzon-
ka Thomasa Zaffrana, kupca i tawnika rady,
zmarlego w 1474 r., uczestniczaca w zbidrce
w 1482 r. (3 guldeny)®, i Mathias Leben, ktéry
jako przedstawiciel cechu sukiennikéw zasia-
dal w radzie miasta przez ponad 30 lat* (2 gul-
deny w 1482 r.). Fundusz oltarzowy, skiadajacy
sie przede wszystkim z legatéw mieszczan (ich
wysoko$¢ okre§lono w 1483 r. na nieco ponad
68 guldenéw — nie uwzgledniajgc daru Haunol-
da), uzupetnialy datki gromadzone w skarbo-
nie, zlokalizowanej prawdopodobnie przy ocze-

/102/ kujacej na retabulum mensie (vor dem altar),

and the functions of the chapel had expanded
to include annual Holy Week celebrations?®. Be-
tween 1477 and 1492 Krapp served as vitricus of
St. Elisabeth’s church, but in the accounts
of the collection for the altar in 1482 and 1483
he appears as a private donor, giving 2 and
8 guilders?®®.

The highest financial share of the foun-
dation came from Hans Haunold (Haunoldt,
Hawnolt), which is mentioned twice in the
register of accounts, under the date 15 Janu-
ary / 11 June 1483: “Item vor hot entphang[e]
n von h[err] hawhnholt und ouch andeir gelt
93 guld alz ich mit ym gerachnit habe [...] und
alzo allis gelt ditz entphang[e]n hot of dy tow;f-
fil fecit CXXIIII guld[e]n 1 ort”; and at the last
mention of the artist’s fee: “Item hler]r hanss
hawnholt dfonavi]t 93 guld.” [Figs. 7-8]. Edu-
cated in Cracow, Haunold, a representative of
one of Wroctaw’s most powerful families, a mer-
chant, entrepreneur and mine owner, sat in
the Wroctaw council from 1475 until his death
in 1506, presiding over it several times during
this period. Together with Krapp, he served as
an Elisabethan vitricus from 1475 to 1481, the
same position held at the Holy Trinity Hospi-
tal®”. Extremely active on the political and dip-
lomatic scene, he was among the initiators and
ardent supporters of the establishment of a uni-
versity in the Silesian capital.

The sum donated by Haunold is many
times greater than the payments made by his
fellow citizens, which could lead one to consid-
er him the main “sponsor” of the polyptych,
but the unclear nature of the records forces
one to be somewhat cautious. Other donors
came from Wroctaw patrician families: the wid-
ow Zaffran, presumably the spouse of Thomas
Zaffran, a merchant and council member who
died in 1474, participated in the collection in
1482 (3 guilders)®, and Mathias Leben, who as
arepresentative of the clothmakers’ guild sat in
the city council for over 30 years® (2 guilders
in 1482). The altar fund, consisting primarily of
burghers’ bequests (estimated in 1483 at a lit-
tle over 68 guilders — not including Haunold’s
gift), was supplemented by donations collected
in a moneybox, probably located by the mensa
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w 1482 r. wynoszgce w sumie 2 guldeny, 1 mar-
ke, 10 groszy wroctawskich, 18 miSnienhskich
oraz 11 oplische, przeliczonych w lipcu tego
roku.

Odbiorcag wynagrodzenia za prace przy
nastawie byl mistrz imieniem Pawil/Pawel*
der molir. Poza nim w zapisach wystepuja jego
pomocnik (knecht) oraz stolarz Mertin. Temu
ostatniemu wyptacono jedynie niewielkie kwo-
ty (2 marki), co wyklucza mozliwo$é zidentyfi-
kowania go z autorem snycerskich partii ofta-
rza. Trzeba w nim widzie¢ raczej rzemieSlnika
odpowiedzialnego za prace konstrukcyjne przy
szafie oltarza czy montazu cato$ci. Wyptat do-
konywano w ratach, co wydaje sie praktyka
powszechnie woéwczas stosowang w Europiet!.
Mistrzowi Pawilowi wyptacono w 1482 r. 65 gul-
denéw w nastepujacym porzadku: 11 kwietnia
kwote 24 guldenéw; 10 sierpnia — 6 guldenéw;
17 pazdziernika - 11 guldenéw; 14 guldenéw
bez wskazania daty; oraz 10 guldenéw - 13 listo-
pada. 30 czerwca 1483 doptacono jeszcze 13 gul-
denéw, tylez samo w 1484 r., 12 lutego, a ostat-
nie sumy mistrz otrzymat w 1486 r.: 20 lute-
go-10 guldenéwi 1 gulden napiwku dla pomoc-
nika; 11 maja zas$ jeszcze 20 guldenéw. Wylicze-
nia prowadzone w rejestrze poddano korekcie
po zakonczeniu prac. W 1483 r. wpisano kwote
144 guldenéw: ,,Su/m]ma wass ich geg[ebeln
habe mistir pawiln dem molir von d[er] towffil
(...) 144 guld” [fig. 7]. Poprawka, z datg 28 lipca
1491, stanowi:

Item ist yn dy rechnu[n]ge gekom/[e]n noch dem als
18 ich de[m] h[e]rn hans kraph un[d] sebaldo zeyr-
man gethan habe, Su[m]ma dass ich geg[ebe]n hab.
Mistir pawiln de[m] molir vor arbit der towfil von
de[m] beschend[e]n gelde un[d] auch von dem gel-
den d[er] kirch[e]n fecit in toto 124 guld Item 2 mrg
de[m] tischler [fig. 8].

Kilka zapiséw podsumowujacych koszty
zwigzane z fundacja - rézniagcych sie w szcze-
goétach - nie sktada sie w jasny obraz, a kompli-
kujg go dodatkowo uzupelnienia not wprowa-
dzone wiele lat po ukonczeniu prac. Niezalez-
nie jednak od nieweryfikowalnosci rozliczen,

/104/ ktore w oficjalnej ksiedze rachunkowej musialy

(vor dem altar) awaiting the retable, totalling
2 guilders, 1 mark, 10 Breslau groschen,
18 Meissen groschen and 11 oplische, counted
in July of 1482.

The recipient of the remuneration for the
work on the retable was a master named Pavil/
Pawel*® der molir. In addition to him, his assis-
tant (knecht) and the carpenter Mertin appear
in the records. The latter was only paid a small
amount (2 marks), which excludes the pos-
sibility of identifying him with the author of
the carving parts of the altarpiece. Rather, he
should be seen as the craftsman responsible for
the construction work on the altar cabinet or the
assembly of the whole. Payments were made
in instalments, a practice that seems to have
been common in Europe at the time?*'. Master
Pavil was paid 65 guilders in 1482 in the follow-
ing order: 11 April the amount of 24 guilders;
10 August - 6 guilders; 17 October — 11 guilders;
14 guilders with no date indicated, and 10 guil-
ders on 13 November. On 30 June 1483 a further
13 guilders were paid, the same amount in 1484,
on 12 February, and the last sums the master
received in 1486: 20 February — 10 guilders and
a 1 guilder tip for his assistant; and on 11 May
another 20 guilders. The calculations kept in
the register were corrected after the work was
completed. In 1483 the amount of 144 guilders
was entered: “Su[m]ma wass ich geg[ebeln
habe mistir pawiln dem molir von dfer] towffil
[...] 144 guld” [Fig. 7]. The amendment, dated
28 July 1491, states:

Item ist yn dy rechnu[n]ge gekom[e]n noch dem
als is ich de[m] h[e]rn hans kraph un[d] sebaldo
zeyrman gethan habe, Su[m]ma dass ich geg[eben
hab. Mistir pawiln de[m] molir vor arbit der towfil
von de[m] beschend[e]n gelde un[d] auch von dem
gelden d[er] kirch[e]n fecit in toto 124 guld Item
2 mrg de[m] tischler [Fig. 8].

The several records summarising the costs
associated with the foundation — which vary in
their details — do not add up to a clear picture, and
are further complicated by additions to the notes
made many years after the work was completed.
However, irrespective of the unverifiable nature



przedstawia¢ sie klarowniej, mozna na podsta-
wie chronologii i harmonogramu wypltat wnio-
skowaé, ze te czgstkowe sumy przeznaczane
byly na biezgce wydatki i dzielono je wedlug ak-
tualnych potrzeb materialowych. Uzyskujemy
zatem, inaczej niz w przypadku wtasciwej umo-
wy na wykonanie nastawy, interesujacy wglad
w procedury finansowe towarzyszace realizacji
zamoéwien z fundacji grupowych, jakich koszty
pokrywano z réznorodnych zrédel. Tajemnica
pozostajg szczegdly podziatu prac przy nasta-
wie — wiadomo jedynie o uczestnictwie stolarza
oraz pomocnika czy ucznia mistrza. Obszar ak-
tywnosci tego ostatniego takze pozostaje nie-
doprecyzowany. Mistrz Pawil nazywany jest
wprost malarzem (,,malir”, ,,molir”), z pewno-
$cig kierowal przedsiewzieciem i dysponowal
przyznanym finansowaniem, nie sposéb jednak
stwierdzié¢, czy odpowiadal wyltgcznie za przed-
stawienia malarskie na skrzydtach retabulum,
podzlecajac prace snycerskie innemu mistrzo-
wi. W Swietle aktualnych badan nad Srodowi-
skami artystéw i rzemie$lnikéw w pdéznosre-
dniowiecznych miastach europejskich termin
,malarz” musi by¢ rozumiany jako rodzaj kate-
gorii nadrzednej, w rzeczywisto$ci obejmujacej
rézne dziedziny wytwoérczosci®2.

Wreszcie — nie uzyskamy pelnej odpowie-
dzi na pytanie wielokrotnie stawiane w trakcie
badan nad Poliptykiem Zwiastowania: czy gru-
pe fundatorow*® nastawy laczyly, poza uczest-
nictwem w zbiérce $rodkéw, wiezy wynikajace
z przynalezno$ci do dzialajacego przy koSciele
Sw. Elzbiety stowarzyszenia modlitewnego?
Préby identyfikacji podejmowano w nowszej li-
teraturze na podstawie ikonografii jednej z ma-
lowanych kwater nastawy, wyobrazajacej Marie
Stuzebnice przy oltarzu ozdobionym rézanym
wiencem [fig. 9]. Grupie adorantéw kleczacych
u progu $wiatyni nie towarzysza herby, co wia-
$ciwie eliminuje mozliwo$é utozsamienia tych
0s6b z konkretnym rodem. Zadna z postaci nie
jest wyrézniona, nawet — jeSli przypuszczenia
zaproponowane wezesniej sa sluszne — najhoj-
niejszy z fundatoréw. Mezéw i niewiasty, rozlo-
kowanych w kilku planach, jednocza natomiast
trzymane w dloniach rézance oraz tekst modli-
twy Ora pro nobis sancta deti genitrix, wypisany

of the accounts, which must have been clearer
in the official account book, it can be inferred
from the chronology and schedule of disburse-
ments that these partial sums were earmarked
for current expenditure and divided according to
current material needs. Thus, unlike in the case
of the contract for the retable itself, we gain an
interesting insight into the financial procedures
surrounding the execution of orders from collec-
tive foundations, the costs of which were covered
from a variety of sources. The details of how the
work on the retable was divided up remain un-
known, as we only find out about the participa-
tion of the carpenter and the master’s assistant
or apprentice. The master’s area of activity also
remains unclear; Master Pavil, who is explicitly
referred to as a painter (“malir”, “molir”), was
certainly in charge of the project and had the
allocated funding, but it is impossible to say
whether he was solely responsible for the paint-
ings on the wings of the retable, subcontracting
the woodcarving work to another master. In the
light of current research into the circles of artists
and craftsmen in late medieval European cities,
the term “painter” must be understood as a kind
of overarching category, in fact encompassing
various fields of manufacture®.

Finally, we will not be able to fully answer
the question repeatedly posed during research
on the Annunciation Polyptych - was the group
of founders* of the retable linked, in addition
to their participation in fundraising, by ties
of membership in a prayer association at the
St. Elisabeth’s Church? Attempts at identifica-
tion have been made in more recent literature on
the basis of the iconography of one of the painted
sections of the retable, depicting Mary Servant
at the altar decorated with a rose wreath [Fig. 9].
The group of adorers kneeling at the threshold of
the temple is not accompanied by coats of arms,
which virtually eliminates the possibility of iden-
tifying these individuals with a particular family.
None of the figures is distinguished, not even —
if the supposition suggested earlier is correct —
the most generous of the founders. Instead, the
men and women, arranged in several planes, are
united by the rosaries they hold in their hands
and the text of the prayer Ora pro nobis sancta

Aleksandra Sieczkowska / Jeszcze o Poliptyku Zwiastowania z Jednorozcem / More about the Annunciation with the Unicorn Polyptych

/105/



S Quart Nr 4(70)/2023

S W

9.
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na banderoli rozwinietej ponad ich gtowami. Te
skladniki przedstawienia skionity do wysunie-
cia hipotezy, ze za zleceniodawcéw retabulum
uznaé nalezaloby czlonkéw bractwa rézathco-
wego. Funkcjonowanie takiego stowarzyszenia
przy koSciele §w. Elzbiety nie jest co prawda po-
twierdzone, istniejg wszakze przemawiajgce za
ta hipoteza przestankit. Analizowane tu zrédio
nie przeczy temu przypuszczeniu — niestety jed-
noczesnie go nie potwierdzajgc. Nie pada zadne
sformutowanie, ktére datoby sie interpretowaé
jako nawigzanie do — majacego dziala¢ przy ko-
$ciele — bractwa lub stowarzyszenia szczegblng
czcig darzgcego Marie w jej roli wspoélodkupi-
cielki rodu ludzkiego. Owa symboliczna wspo6l-
nota, zgodnie z niekwestionowang przed refor-
macja ideg wstawiennictwa, tworzy w pierw-
szym rzedzie swoisty pomost miedzy $§wiatem
doczesnym a niebianskim. Anonimowo$é uka-
zanych o0s6b - znajdujacych sie niejako na pro-
gu obu rzeczywisto$ci: nieobecnych juz w sfe-
rze ziemskiej, lecz nie w pelni jeszcze uczest-
niczacych w wydarzeniach skiadajacych sie na
dzieje zbawienia*® — nabiera zatem specjalnego
znaczenia. Zadaniem anonimowego portretu
zbiorowego na kwaterze oltarzowej Poliptyku
Zwiastowania byto, z jednej strony, zachowanie
pamieci o donatorach i tym samym zapewnienie
im ad perpetuum modlitewnego wsparcia spad-
kobiercéw i nastepcéOw. Tym ostatnim umozli-
wialo za$ utozsamienie, za sprawa kontynuacji
praktyk i zobowigzan dewocyjnych, z gronem
wybrancéw u boku Marii i udzial w jej perma-
nentnej adoracji, a tym samym symboliczne
wkroczenie we wspomniang sfere graniczng —
poprzez jej malarski odpowiednik. Drugim, nie
mniej donioslym celem byto utrwalanie identy-
fikacji ze wspdlnotg niejako za posSrednictwem
widzialnego znaku jej obecnoS$ci w przestrzeni
miejskiej*® czy — jak pokazuje casus Poliptyku
Zwiastowania — we wnetrzu jednej z najwaz-
niejszych wroctawskich §wigtyn.

* Jej czlonkowie regularnie piastowali w $wigtyni stanowiska witrykéw i pro-
wizoréw. Zob. P. Lobodziniska, Pamie¢ umiejscowiona. Rekonstrukcja wyposa-
zZenia i topografii artystycznej kosciota sw. Elzbiety we Wroctawiu w latach 1350~
1525, praca doktorska napisana pod kierunkiem dr. hab. J. Jarzewicza,
prof. UAM, Uniwersytet im. A. Mickiewicza, Poznan 2018, s. 40-51.

dei genitrix, written on a banner unfurled above
their heads. These components of the depiction
have led to the hypothesis that the commission-
ers of the retable should have been members of
a rosary confraternity. Although the existence
of such an association at St. Elisabeth’s Church
is not confirmed, there are, however, indications
supporting this hypothesis*. The source anal-
ysed here does not contradict this assumption —
unfortunately without confirming it. There is no
expression there which could be interpreted as
a reference to a confraternity or society attached
to the church which held Mary in special vener-
ation in her role as Co-Redemptrix of all people.
This symbolic community, in accordance with the
idea ofintercession, unquestioned before the Ref-
ormation, forms in the first place a kind of bridge
between the temporal and the heavenly worlds.
The anonymity of the persons depicted — who
are, as it were, on the threshold of both real-
ities: already absent from the earthly sphere,
but not yet fully participating in the events that
make up the history of salvation® — thus ac-
quires a special significance. On the one hand,
the task of the anonymous collective portrait
on the altar panels of the Annunciation Polyp-
tych was to preserve the memory of the donors
and thus provide them ad perpetuum with the
prayerful support of heirs and successors. For
the latter, it enabled identification, through
the continuation of devotional practices and
obligations, with the group of chosen ones at
Mary’s side and participation in her perma-
nent adoration, and thus symbolic entry into
the aforementioned border sphere — through
its painterly counterpart. The second, no less
important objective was to consolidate identifi-
cation with the community, as it were, through
a visible sign of its presence in urban space*®
or — as the case of the Annunciation Polyptych
shows - inside one of Wroclaw’s most import-
ant churches.

* Its members regularly held positions as vitrici and provisores in the church.
See P. Lobodzinska, Pamig¢ umiejscowiona. Rekonstrukcja wyposazenia
i topografii artystycznej kosciola $w. Elzbiety we Wroctawiu w latach 1350-1525,
PhD thesis written under the supervision of Dr. J. Jarzewicz, Prof. UAM,
Adam Mickiewicz University, Poznan 2018, pp. 40-51.
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2 Wymiary korpusu nastawy to 280 x 220 cm, skrzydet: 238 x 106 cm. Wraz
z predella (96 x 216 cm) i azurowym zwieniczeniem osiagala ona ok. 800 cm
wysokosci.

3 Zob. A. Ziomecka, Uwagi o poliptyku ,Zwiastowania” z kosciota $w. Elzbiety
we Wroctawiu, [w:] Z dziejéw wielkomiejskiej fary. Wroctawski kosciét sw. Elz-
biety w swietle historii i zabytkow sztuki, red. M. Zlat, Wroctaw 1996, s. 75.

* Najobszerniej o konserwacji zabytku i jej historyczno-politycznym konteks-
cie pisze A. Patala (Stary slgski mistrz w nowym blasku — manipulacje i kontek-
sty konserwacji Poliptyku Zwiastowania z Jednorozcem w latach trzydziestych
XX wieku, [w:] Ingenium et labor. Studia ofiarowane Profesorowi Antoniemu
Ziembie z okazji 60. urodzin, red. nauk. P. Borusowski [et al.], Warszawa
2020.

5 Zob. ibidem, s. 352-353.

6 Nr inw. Sr.124/cf.

7 Zob. P. Lobodzinska, op. cit., s. 181.

8 Pelne zestawienie literatury przedmiotu w: A. Ziomecka, Poliptyk Zwiasto-
wania, [w:] Malarstwo gotyckie w Polsce, t. 2: Katalog zabytkéw, red. A. S. La-
buda, K. Secomska, wspétudz. A. Wtodarek [et al.], Warszawa 2004.

9 O ikonografii poliptyku — zob. W. Klenczon, Program ideowy péznogotyckie-
go oftarza Zwiastowania z kosciota pw. sw. Elzbiety we Wroctawiu, [w:] Sztuki
plastyczne na sredniowiecznym Slgsku. Studia i materialy, t. 1, Wroctaw—Po-
znan 1988. O watkach immakulistycznych i zwiazkach z poboznoscig rézan-
cowa - zob. A. Ziomecka, Uwagi o poliptyku..., s. 77-83.

10 Zob. A. Ziomecka, Slgskie retabula szafowe w drugiej potowie XV i na poczgt-
ku XVI wieku, ,Roczniki Sztuki Slaskiej” t. 10 (1976), s. 22.

11 Zob. Eadem, Uwagi o poliptyku..., s. 78.

12 Zob. ibidem, s. 82.

13 Zestawienie propozycji atrybycyjnych — zob. A. Zioemecka, Poliptyk Zwia-
stowania..., s. 286-287.

* K. Bimler, Baugeschichte der Magdalenen- und Elisabethkirche aus ihren
Rechnungsbiicher bis 1850, ,Quellen zur Schlesischen Kunstgeschichte” t. 1
(1936), s. 63.

'* Okreslenie to stosowano powszechnie w kilku powiazanych znaczeniach:
w odniesieniu do retabulum oltarzowego jako pojedynczego obiektu, szafy
oltarzowej i pojedynczych kwater. Zob. A. S. Labuda, Swiadectwo zrédla
pisanego, Swiadectwo formy artystycznej. Tropami twércow ottarzy $w. Barbary
we Wroctawiu i sw. Jakuba Starszego w Nysie, [w:] Imagines pictae. Studia nad
gotyckim malarstwem w Polsce, red. W. Walanus, M. Walczak, Krakéw 2016,
s.48-49.

6 M. Zlat, Sztuki slgskiej drogi od gotyku, [w:] Pézny gotyk. Studia nad sztukg
przelomu Sredniowiecza i czasow nowych. Materialy sesji Stowarzyszenia Histo-
rykéw Sztuki, Wroctaw 1962, red. J. Biatostocki, Warszawa 1965, s. 162,
przyp. 48.

7 A. Ziomecka, Malarstwo tablicowe na Slgsku, [w:] Malarstwo gotyckie w Pol-
sce..., t. 1: Synteza, red. A. S. Labuda, K. Secomska, s. 234, 237.

8 Przenikliwg analize zjawiska przedstawila ostatnio A. Patala (Masters
without Names in Medieval Silesia: the Master of the Years 1486-1487, The Ma-
ster of the Gieffmannsdorf Polyptych and Wilhelm Kalteysen von Oche, ,,Journal
of Art Historiography” 2020, nr 22, s. 2-6.

12 Dok}adng analize kontraktu i jego aneksow przeprowadzili E. Wétkiewicz
(Twércy retabulum w kosciele sw. Jakuba w Nysie. W kwestii organizacji i kosz-
tow wyposazenia wnetrz koscielnych w potowie XV w., ,Kwartalnik Historii
Kultury Materialnej” 2004, nr 4, s. 456-458; eadem, Okolicznosci fundacji
XV-wiecznej nastawy ottarza gtéwnego w kosciele sw. Jakuba w Nysie, [w:] Nysa.
Sztukaw dawnej stolicy ksiestwa biskupiego, red. R. Hotownia, M. Kapustka,
Wroctaw 2008) i A. S. Labuda (op. cit., s. 48-50); ten ostatni szczegdlng
uwage poswiecil stosowanym w nich terminom.

20Zob. A. S. Labuda, op. cit., s. 47-48.

21 Zob. E. Wétkiewicz, Tworcy retabulum..., s. 454-455.

22 Liber actorum Civitatis Nisse inceptus die urbani sub anno doml[ini] Mille
quadringentesi[m]o tricesimo secundo, Archiwum Panstwowe w Opolu, Akta
miasta Nysy, sygn. 584 (dalej: Liber actorum), pag. 220 (autorka postuguje
sie naniesiona na dokument paginacj z kolejnymi numerami stron, zamiast
recto i verso kart). Przy legatach dla koscioléw $w. Barbary i NMP widnieja
dopiski ,na budowe”.

2 Ibidem, pag. 317.

? The dimensions of the body of the retable are 280 x 220 c¢m, the wings: 238
x 106 cm. Together with the predella (96 x 216 cm) and the openwork finial,
it reached a height of approximately 800 cm.

3See A. Ziomecka, Uwagi o poliptyku “Zwiastowania” z kosciota $w. Elzbiety we
Wroctawiu, [in:] Z dziejow wielkomiejskiej fary. Wroctawski kosciét sw. Elzbiety
w Swietle historii i zabytkéw sztuki, Ed. M. Zlat, Wroctaw 1996, p. 75.

4 The most comprehensive account of monument conservation and its
historical and political context is written by A. Patata (Stary slgski mistrz
w nowym blasku — manipulacje i konteksty konserwacji Poliptyku Zwiastowa-
nia z Jednorozcem w latach trzydziestych XX wieku, [in:] Ingenium et la-
bor. Studia ofiarowane Profesorowi Antoniemu Ziembie z okazji 60. urodzin,
Sc. Ed. P. Borusowski [et al.], Warszawa 2020.

® See ibidem, pp. 352-353

6 Inv. No. Sr.124/c-f.

7 See. P. Lobodzinska, op. cit., p. 181.

8 A complete listing of the literature on the subject in: A. Ziomecka, Polip-
tyk Zwiastowania, [in:] Malarstwo gotyckie w Polsce, Vol. 2: Katalog zabytkéw,
Ed. A. S. Labuda, K. Secomska, wspétudz. A. Wtodarek [et al.], Warszawa
2004.

9 On the iconography of the polyptych, see W. Klenczon, Program ideowy
poznogotyckiego oltarza Zwiastowania z kosciota pw. sw. Elzbiety we Wroctawiu,
[in:] Sztuki plastyczne na sredniowiecznym Slasku. Studia i materialy, Vol. 1,
Wroctaw-Poznan 1988. On immaculate conception themes and the relation-
ship with rosary devotion, see A. Ziomecka, Uwagi o poliptyku..., pp. 77-83.
10 See A. Ziomecka, Slgskie retabula szafowe w drugiej potowie XV i na poczqt-
ku XVI wieku, “Roczniki Sztuki Slaskiej” Vol. 10 (1976), pp. 22.

* See Eadem, Uwagi o poliptyku..., p. 78.

2 See ibidem, p. 82.

13 For a list of propositions of attribution, see. A. Ziomecka, Poliptyk Zwia-
stowania..., pp. 286-287.

4 K. Bimler, Baugeschichte der Magdalenen- und Elisabethkirche aus ihren
Rechnungsbiicher bis 1850, “Quellen zur Schlesischen Kunstgeschichte”
Vol. 1 (1936), p. 63.

** The expression was commonly used in several related meanings: refering
to the altar retable as a single object, the altar cabinet and individual panels.
See A. S. Labuda, Swiadectwo zrédla pisanego, swiadectwo formy artystycznej.
Tropami twércéw oltarzy $w. Barbary we Wroctawiu i sw. Jakuba Starszego
w Nysie, [in:] Imagines pictae. Studia nad gotyckim malarstwem tablicowym
w Polsce, Ed. W. Walanus, M. Walczak, Krakéw 2016, pp. 48-49.

6 M. Zlat, Sztuki slgskiej drogi od gotyku, [in:] Pézny gotyk. Studia nad sztukq
przetomu Sredniowiecza i czaséw nowych. Materialy sesji Stowarzyszenia His-
torykéw Sztuki, Wroctaw 1962, Ed. J. Bialostocki, Warszawa 1965, p. 162,
note 48.

7 See A. Ziomecka, Malarstwo tablicowe na Slgsku, [in:] Malarstwo gotyckie
w Polsce..., Vol. 1: Synteza, Ed. A. S. Labuda, K. Secomska, pp. 234, 237.

® An insightful analysis of the phenomenon was recently presented by
A. Patata (Masters without Names in Medieval Silesia: the Master of the Years
1486-1487, The Master of the Giefimannsdorf Polyptych and Wilhelm Kalteysen
von Oche, “Journal of Art Historiography” 2020, No. 22, pp. 2-6.

A thorough analysis of the contract and its annexes was carried out by
E. Wélkiewicz (Tworcy retabulum w kosciele $w. Jakuba w Nysie. W kwestii
organizacji i kosztéw wyposazenia wnetrz koscielnych w polowie XV w., “Kwar-
talnik Historii Kultury Materialnej” 2004, No. 4, pp. 456-458; eadem,
Okolicznosci  fundacji XV-wiecznej nastawy oltarza gltéwnego w kosciele
sw. Jakuba w Nysie, [in:] Nysa. Sztuka w dawnej stolicy ksiestwa biskupiego,
Ed. R. Holownia, M. Kapustka, Wroctaw 2008), and A. S. Labuda (op. cit.,
pp. 48-50); the latter paid particular attention to the terms used therein.

2 See A. S. Labuda, op. cit., pp. 47-48.

2 See E. Wétkiewicz, Twircy retabulum..., pp. 454-455.

22 Liber actorum Civitatis Nisse inceptus die urbani sub anno doml[ini] Mille
quadringentesi[m]o tricesimo secundo, State Archive in Opole, Files of the
Town of Nysa, ref. 584 (hereinafter: Liber actorum), p. 220 (the author
uses pagination on the document with consecutive page numbers, instead
of recto and verso pages). The notations “for construction” appear next to
the bequests for the churches of St. Barbara and the Blessed Virgin Mary).
2 Ibidem, p. 317.



24 Zob. E. Wétkiewicz, Tworcy retabulum..., s. 455.

> A. Patata, Pod znakiem swietego Sebalda. Rola Norymbergi w ksztattowaniu
péznagotyckiego malarstwa tablicowego na Slgsku, Wroctaw 2018, s. 132-133.
Tu tez zestawienie starszych opracowan.

% A. Schultz, Urkundliche Geschichte der Breslauer Maler-Innung in den Jahren
1345 bis 1523, Breslau 1866, s. 57-59.

" Retabulum poswigcone miato by¢ Marii, obejmowac¢ tez wyobrazenia po-
staci $w. Jadwigi i Barbary. Wyszczegélniono farby olejne, partie ztocone
oraz liczbe rzezbionych popiersi w predelli (piec).

% Poniewaz Smed zmart przed ukonczeniem prac, wczesniej ozeniwszy sie
ponownie po $mierci pierwszej matzonki, objetej postanowieniami kontrak-
tu, ten zapis umowy stal sie przedmiotem konfliktu i procesu sadowego.
Zob. A. Schultz, op. cit., s. 59.

2 Zob. L. M. Helmus, Schilderen in opdracht. Noord-Nederlandse contracten
voor altaarstukken 1485-1570, Utrecht 2010, s. 68.

% Archiwum Panstwowe we Wroctawiu, Akta miasta Wroctawia, sygn. 28/3990
(dawna P. 60). Wszystkie cytowane tu zapisy pochodza z pierwszej karty
rejestru.

3 Archiwum Panstwowe we Wroctawiu, Akta miasta Wroctawia, sygn. 28/3991.
32 Jak pokazata lektura zapiséw nyskich, 1481 r. niekoniecznie wyznacza
poczatek zbi6rki. Legatéw na rzecz fundacji dokonywano na wiele lat przed
rozpoczeciem prac przy ich realizacji.

33 Zob. G. Pfeiffer, Das Breslauer Patriziat im Mittelalter, Breslau 1929,
s.300-301; O. Pusch, Die Breslauer Rats- und Stadtgeschlechter in der Zeit von
1241 bis 1741, t. 2, Dortmund 1987, s. 405-406.

34 Zob. J. Kostowski, , Per Jesum hominem ad Christum Deum”. Kaplice Ogrdj-
cowe i cmentarne przy kosciotach sw. Elzbiety i sw. Marii Magdaleny. Z dziejow
fundacji mieszczariskich w péznosredniowiecznym Wroctawiu, [w:] Mieszczan-
stwo wroclawskie. Materialy sesji naukowej zorganizowanej przez Muzeum
Miejskie Wroctawia 7-9 grudnia 2000, red. H. Okélska, Wroctaw 2003,
s.133-139.

% Zob. A. Stasinska, ,Mensch, mein Kreuz trug ich fiir dich...”. Dewocyjny cykl
przedstawieniowy kaplicy rodziny Krappéw z kosciota pw. sw. Elzbiety we Wro-
clawiu, [w:] Fara w miescie od Sredniowiecza do wspélczesnosci. Spolecznosé —
duchowos¢ — architektura — wystrdj. Studia z historii sztuki, red. R. Eysymontt,
D. Galewski, Wroctaw 2019, s. 148, 153-154, 161.

% Szczuplos¢ datkéw nie dziwi - fundacja Poliptyku Zwiastowania przypadta
w szczytowym okresie kompletowania wyposazenia kaplicy Ogréjcowej, kto-
re generowa¢ musiato olbrzymie koszty.

37 Zob. G. Pfeiffer, op. cit., s. 269; O. Pusch, op. cit., t. 2, s. 105-107.

% 0. Pusch, op. cit., t. 4, Dortmund 1990, s. 430-432.

39 Zob. idem, op. cit., t. 3, Dortmund 1988, s. 17.

0 Brzmienie imienia sklonito K. Bimlera (op. cit., s. 63) do przypisania twor-
cy narodowosci czeskiej. M. Zlat (op. cit., s. 162) stusznie uznat te przestan-
ke za niewystarczajaca.

4 Zob. L. M. Helmus, op. cit., s. 173-177,139-140.

42 Zob. A. Patala, Pod znakiem..., s. 69.

4 Za potendjalnych zleceniodawcéw uznawano w dawniejszej literaturze
np. r6d Bankéw, opierajac sie przede wszystkim na posiadaniu przez nich
prawa patronatu nad oltarzem, bedacym domniemanym oryginalnym miej-
scem ustawienia Poliptyku Zwiastowania. Zob. P. Lobodzinska, op. cit.,
5.179-180.

4 Zob. ibidem, s. 180.

4 Znaczenia ,przestrzeni liminalnej” w wyobrazeniach donatoréw wnikliwie
przeanalizowala C. Schleif (Kneeling on the Threshold: Donors Negotiating
Realms Betwixt and Between, [w:] Thresholds of Medieval Visual Culture: Limi-
nal Spaces, ed. E. Gertsman, J. Stevenson, Woodbridge 2012, s. 213-214).
% Najdobitniejsza forma takiej identyfikacji s3 wspélnie podejmowane
przedsiewziecia budowlane, ktérych owoce trwale zmienialy pejzaz miejski.
Zob. J. Majorossy, Constructing Communal Memory through Donations in Me-
dieval East-Central Europe, [w:] Practising Community in Urban and Rural Eura-
sia (1000-1600): Comparative and Interdisciplinary Perspectives, ed. F. Kiim-
meler, J. Majorossy, E. Hovden, Leiden 2021, s. 339-340, 361. Anali-
zowane w niniejszym tekscie zrédlo dokumentuje réwniez taka inwestycje
w pamie(, jak kolekta prowadzona od 1483 r. w kosciele $w. Elzbiety na rzecz

ukoniczenia budowy wiezy.

?* See E. Wéltkiewicz, Twircy retabulum..., p. 455.

% A. Patala, Pod znakiem swietego Sebalda. Rola Norymbergi w ksztattowaniu
péznogotyckiego malarstwa tablicowego na Slgsku, Wroctaw 2018, pp. 132~
133. Here also a compilation of older studies.

% A. Schultz, Urkundliche Geschichte der Breslauer Maler-Innung in den Jahren
1345 bis 1523, Breslau 1866, pp. 57-59.

" The retable was to be dedicated to Mary and also include depictions of the
figures of St. Jadwiga and St. Barbara. Oil paint, gilded parts and the number
of carved busts in the predella (five) were specified.

% As Smed died before the work was completed, having previously remar-
ried after the death of his first spouse, covered by the terms of the contract,
this provision became the subject of conflict and litigation. See A. Schultz,
op. cit., p. 59.

2 See L. M. Helmus, Schilderen in opdracht. Noord-Nederlandse contracten
voor altaarstukken 1485-1570, Utrecht 2010, p. 68.

3 State Archive in Wroctaw, Wroclaw City Files, Ref. 28/3990 (former P. 60).
All records quoted here are from the first sheet of the register.

31 State Archive in Wroctaw, Wroctaw City Files, Ref. 28/3991.

32 As a reading of the Nisa records has shown, 1481 does not necessarily
mark the beginning of the collection. Bequests to the foundations were
made many years before work began on them.

33 See G. Pfeiffer, Das Breslauer Patriziat im Mittelalter, Breslau 1929,
pp. 300-301; O. Pusch, Die Breslauer Rats- und Stadtgeschlechter in der Zeit
von 1241 bis 1741, Vol. 2, Dortmund 1987, pp. 405-406.

3 See J. Kostowski, “Per Jesum hominem ad Christum Deum”. Kaplice Ogrdj-
cowe i cmentarne przy kosciolach sw. Elzbiety i sw. Marii Magdaleny. Z dziejéw
fundacji mieszczariskich w péznosredniowiecznym Wroctawiu, [in:] Mieszczari-
stwo wroclawskie. Materialy sesji naukowej zorganizowanej przez Muzeum
Miejskie Wroctawia 7-9 grudnia 2000, Ed. H. Okélska, Wroctaw 2003,
pp. 133-139.

% See A. Stasinska, “Mensch, mein Kreuz trug ich fir dich...”. Dewocyjny
cykl przedstawieniowy kaplicy rodziny Krappow z kosciola pw. sw. Elzbiety we
Wroctawiu, [in:] Fara w miescie od sredniowiecza do wspélczesnosci. Spolecz-
nos¢ — duchowos¢ — architektura — wystrdj. Studia z historii sztuki, Ed. R. Eysy-
montt, D. Galewski, Wroctaw 2019, pp. 148, 153-154, 161.

% The limited nature of the donations is not surprising, as the foundation
of the Annunciation Polyptych came at a peak time when the furnishings
in the Getsemani Chapel were being completed, which must have generated
enormous costs.

37 See G. Pfeiffer, op. cit., p. 269; O. Pusch, op. cit., Vol. 2, pp. 105-107.

% See 0. Pusch, op. cit., Vol. 4, Dortmund 1990, pp. 430-432.

3 See idem, op. cit., Vol. 3, Dortmund 1988, p. 17.

4 The sound of the name prompted K. Bimler (op. cit., p. 63) to attribute
Czech nationality to the creator. M. Zlat (op. cit., p. 162) rightly found this
premise insufficient.

4 See L. M. Helmus, op. cit., pp. 173-177, 139-140.

42 See A. Patala, Pod znakiem..., p. 69.

4 As potential principals, was considered in earlier literature, for example,
the Banks family, based primarily on their possession of the right of patron-
age over the altar, which was the alleged original site of the Annunciation
Polyptych. See P. Lobodzinska, op. cit., pp. 179-180.

4 See ibidem, p. 180.

> The meanings of “liminal space” in donors’ depicitions have been analysed
in depth by C. Schleif (Kneeling on the Threshold: Donors Negotiating Realms
Betwixt and Between, [in:] Thresholds of Medieval Visual Culture: Liminal Spac-
es, Ed. E. Gertsman, J. Stevenson, Woodbridge 2012, pp. 213-214).

46 The most prominent form of such identification is the jointly undertak-
en construction projects, the fruits of which have permanently changed
the urban landscape. See J. Majorossy, Constructing Communal Memory
through Donations in Medieval East-Central Europe, [in:] Practising Communi-
ty in Urban and Rural Eurasia (1000-1600): Comparative and Interdisciplinary
Perspectives, ed. F. Kimmeler, J. Majorossy, E. Hovden, Leiden 2021,
pp. 339-340, 361. The source analysed in this text also documents such an
investment in memory as the collect continued from 1483 at St. Elisabeth’s

Church for the completion of the tower.
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Summary

ALEKSANDRA SIECZKOWSKA (University of Wroclaw) / “Czu d[er] towfil’. More about the Annunciation with the
Unicorn Polyptych from the St. Elisabeth’s Church in Wroclaw, its foundation and creators

The article discusses the circumstances of the commissioning and execution of an altarpiece for the St. Elisabeth’s
Church in Wroclaw, identified with the Annunciation with the Unicorn Polyptych, on the basis of assumptions
formulated in the previous literature on the subject. Basing on archival records in the form of accounts kept during
the fundraising, the author attempts to reconstruct the chronology and method of financing the commission and to
identify those involved in the undertaking. In order to complete the picture of the processes accompanying collective
commissions, the conclusions of this analysis are juxtaposed with the results of research on contracts for the creation
of altar retables from the second half of the 15th c., preserved in Silesia. The question of the identity of the group of
founders, whose anonymous images were placed on one of the painted sections of the retable, and the question of the
ideological function of their anonymous collective portrait are also addressed.
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Widok kosSciota sw. Wojciecha i klasztoru Dominikanéw we Wroctawiu, fragment z: B. Weiner, Contrafactur der Stadt Breslau [...] 1562,
Breslau 1926 (reprodukcja fotolitograficzna z reprintu [1826] oryginatu z 1562 r.). Fot. za: https://upload.wikimedia.org/wikipedia/
commons/d/d8/Breslaul562Weihner.jpg (data dostepu: 29.11.2023)

View of St. Adalbert’s Church and the Dominican friary in Wroctaw, detail from: B. Weiner, Contrafactur der Stadt Breslau [...] 1562,
Breslau 1926 (photolithographic reproduction from a reprint [1826] of the 1562 original). Photo from: https://upload.wikimedia.org/
wikipedia/commons/d/d8/Breslaul562Weihner.jpg (access date: 29.11.2023)
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»Fratribus forte tribus qui fenestras et libros laborant”

Szklenie okien klasztoru dominikanéw we Wroctawiu

na przetomie XV i XVI w. w $wietle Zrédel pisanych*

“Fratribus forte tribus qui fenestras et libros laborant”

The glazing of the windows of the Dominican friary in Wroctaw
at the end of the 15th c. in the light of written evidence*
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achunki za prace budowlane prowadzone

w latach 1487-1501 w koSciele $w. Wojcie-
cha i w Kklasztorze wroctawskich Dominikanéw
zostaly opublikowane w 1859 r. przez Herman-
na Luchsal. Spoéréd tych zapiséw ok. 80 doty-
czy przeszklen okiennych, dajagc wglad w ich
forme, a zwlaszcza w organizacje pracy nad
nimi. Zrédta te byly wspominane w literaturze
przedmiotu, aczkolwiek cytowano je wyrywko-
wo. Dla Luchsa, a potem dla Augusta Knobli-
cha i Hansa Lutscha rachunki dotyczace okien
byly interesujace ze wzgledu na wymienione
w nich imiona rzemie$lnikéw?. Heinrich Oidt-
mann zwrocil z kolei uwage na zawarte w tych
dokumentach informacje o technologii®. Lech
Kalinowski i Helena Matkiewiczéwna zacyto-
wali za$§ osiem not, akcentujac w komentarzu
réznorodno$¢ wydatkéw na okna®. Te same za-
pisy, opatrzone wlasnymi tlumaczeniami, opu-
blikowata ponadto Elzbieta Gajewska-Prorok,
podajac przy okazji omytkowo, iz przy oszkle-
niach kos$ciota i klasztoru Dominikanéw praco-
wat Wilhelm von Oche®.

Accounts for building work carried out be-
tween 1487 and 1501 at St. Adalbert’s
Church and the Dominican friary in Wroctaw
were published by Hermann Luchs in 1859!. Of
these records, some 80 relate to window glazing,
giving an insightinto its forms and, in particular,
the organisation of work on them. These sourc-
es have been mentioned in the literature on the
subject, albeit cited in a piecemeal manner. For
Luchs, and later for August Knoblich and Hans
Lutsch, the accounts for the windows were of
interest because of the names of the craftsmen
mentioned in them?. Heinrich Oidtmann, on the
other hand, drew attention to the information
on technology included in these documents?.
Lech Kalinowski and Helena Malkiewiczéwna,
for their part, quoted eight notes, emphasising
in their commentary the variety of expenditure
on windows*. The same notes were also pub-
lished, with her own translations, by Elzbieta
Gajewska-Prorok, who mistakenly stated that
Wilhelm von Oche worked on the glazing of the
Dominican church and friary®.
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Dominikanie przybyli do Wroctawia z Kra-
kowa w 1225 r. i otrzymali w uzytkowanie ko-
$ciot sw. Wojciecha®. Byl on stopniowo przebu-
dowywany w drugiej potowie XIII w.: w latach
ok. 1250-1270 zbudowano nowy korpus i tran-
sept, w pierwszej tercji XIV w. — choér (konse-
krowany w 1330 r.), potem za$§ wznoszono ka-
plice. Na przetomie XV i XVI w. zainicjowano
kolejng przebudowe koSciota, ktéra w latach
90. XV w.objela wydiuzenie i nadbudowe kor-
pusu o 680 cm. Tak znaczne podwyzszenie
obiektu wigza¢ sie musiato ze zmianami w ob-
rebie otworéw okiennych, a co za tym idzie -
ich przeszklen. Niestety, rachunki nie notuja
wydatkéw na okna w koSciele az do 1499 r.,
kiedy jednorazowo wyptacono kamieniarzowi
pewna sume za dziatania przy nich (bez wska-
zania konkretnej cze$ci §wigtyni)”. Mozna przy-
puszczaé, ze gdyby w okresie, ktérego dotycza
rachunki, przebudowa korpusu byta na tyle
zaawansowana, by rozpocza¢ szklenie otworéw
okiennych, mialoby to odzwierciedlenie w no-
tach. Dlatego mozna przypuszczaé, ze szklarze
rozpoczeli prace dopiero po 1501 r., a nie znamy
rachunkoéw z tego czasu.

Publikowane przez Luchsa zapisy infor-
mujg natomiast o wydatkach na okna obiektow
konwentualnych, o ktérych architekturze wia-
domo niewiele, gdyz klasztor ulegl zniszczeniu
w wyniku pozaru w 1696 r., a po sekularyzacji
w 1810 r. budynki byly stopniowo rozbierane
(niemal zupelnej zagtadzie ulegly wtedy m.in.
kruzganki). Wznoszenie klasztoru rozpoczeto
pod koniec XIII w., sytuujgc go na wschéd od
kosSciota. Skrzydlo zachodnie claustrum (je-
dyne nam znane) znajdowalo sie pod wschod-
nim zamknieciem chéru, a calo§¢ czworoboku
erygowano pézniej — etapami — lub stopniowo
przebudowywano. Niestety, nie przeprowadzo-
no dotad peilnych badah archeologicznych, co
uniemozliwia wyciggniecie jednoznacznych
wnioskéw na temat prac budowlanych wyko-
nywanych w interesujgcym nas okresie. Wia-
domo, ze budowa przy obiektach klasztornych
(wtym przy kruzgankach) trwata tez pod koniec
lat 80. i w latach 90. XV stulecia, a jej przebieg
jest udokumentowany opublikowanymi przez

/114/ TLuchsa rachunkami. Ogélne wyobrazenie o ca-

The Dominicans arrived in Wroctaw from
Cracow in 1225 and received St. Adalbert’s
Church for their use®. It was gradually rebuilt
in the second half of the 13th c.: a new nave
and transept were built between about 1250 and
1270, and the choir (consecrated in 1330) was
added in the first third of the 14th c., followed
by the construction of chapels. At the turn of
the 16th c. another reconstruction of the church
was initiated, which included, in the 1490s,
the extension and heightening of the nave by
680 cm. Such a significant heightening of
the building must have involved changes to the
window openings and, consequently, their glaz-
ing. Unfortunately, the accounts do not record
expenditure on windows in the church until
1499, when a one-off sum was paid to a stone-
mason for work on them (without specifying in
which part of the church the windows were lo-
cated)”. It can be assumed that if, in the period
covered by the accounts, the rebuilding of the
nave had been advanced enough to enable the
glazing of the windows, this would have been
reflected in the documentary evidence. It can
therefore be assumed that glaziers did not start
work until after 1501, a period for which no ac-
counts are known.

The records published by Luchs, howev-
er, report expenditure on the windows in the
conventual buildings, about the architecture
of which little is known, as the friary was de-
stroyed by fire in 1696, and after secularisation
in 1810 the buildings were gradually dismantled
(at that time the cloisters, among others, were
almost completely destroyed). Construction of
the friary, situated to the east of the church, be-
gan at the end of the 13th century. The west walk
of the cloisters (the only one known to us) was
located under the eastern end of the choir, and
the entire quadrangle was completed later — in
stages - or gradually rebuilt. Unfortunately,
a thorough archaeological survey of the com-
plex has not been conducted so far, making it
impossible to draw clear conclusions about the
construction work carried out during the peri-
od of interest for the present research. What is
known is that construction of the friary build-
ings (including the cloisters) continued into the



ym zespole dominikanskim w jego XVI-wiecz-
nej formie daje plan Wroctawia z 1562 r., autor-
stwa Barthela Weinera [fig. 1]8.

Wydatki na okna kruzgankéw Kklasztor-
nych, okre§lanych w rachunkach mianem
Lambitus”, odnotowywano w latach 1487-1489.
Inicjuje je wyplata za naprawe narzedzia
szklarskiego z 1487 r. (o czym dalej). Z kontek-
stu wynika, ze prawdopodobnie z pracami przy
kruzgankach wigzala sie wyplata 29 groszy ,,pro
vitris” dla malarza Mikolaja, zwanego starym
(zapis z 1488 r. nie wskazuje jednak ewidentnie
przeznaczenia tych szyb)?, natomiast na pewno
na kruzganki przewidziano 21 kop szkla na-
bytego w 1489 r. za 3 grzywny (réwnowarto$¢é
144 groszy)'’. W tym samym roku i za taka
samg kwote kupiono jeszcze 30 kop szkla, ale
zndéw nie okres$lono, do jakiej cze$ci klasztoru®l.
W 1489 r. placono ponadto za gotowe witraze.
Odnotowano wtedy kwote 6 wiardunkéw (czyli
rownowarto$é 72 groszy) dla malarza Jakuba:
»bro clenodiis vitreis ad fenestras ambitus”2.
Gajewska-Prorok tlumaczyla ten zapis jako
dotyczacy ,,cennych szkiel”, tymczasem stowo
,clenodium” nalezy odnosi¢ do ikonografii tych
witrazy: byly to kwatery herbowe!’. Podobny
w brzmieniu zapis jest znany przyktadowo
z rachunkéw koSciota i klasztoru Augustianow
w przykrakowskim Kazimierzu, gdzie ptacono
,,a clenodeis [sic!] vitreis vitreatori dedi mrc.
cum media” .

Dwa zapisy dotyczace hurtowego zakupu
szybek (by¢é moze oba transporty planowano
przekaza¢ na szklenie kruzgankéw) informu-
ja o zakupie w sumie 3060 sztuk szkiet. Duza
ich liczba nie dziwi. Bez watpienia byly to
male, przygotowane do montazu szkla okien-
ne: gomoéliki, ktére majg ok. 10 ecm $rednicy, lub
przyciete do formy wieloboku szkto taflowe po-
dobnych rozmiaréw. Szacunkowo jedna kwate-
ra okienna o wymiarach 60 x 40 cm wymaga-
1a ok. 24 szybek o wymiarach ok. 10 x 10 cm.
Zapas szkta wystarczylby zatem na ok. 127 kwa-
ter. Podobna co do wielko§ci transakcje odnoto-
wano pod datg 15 listopada 1376 w ksiedze sado-
wej Starego Miasta Praskiego (Liber iudicialis
Antiquae Urbis Pragensis), gdy Mikolaj Queisser
zobowigzal sie do wykonania 3200 szkiet dla

late 1480s and 1490s, and its progress is docu-
mented in the accounts published by Luchs.
A general idea of the entire Dominican ensem-
ble in its 16th-century form is given by the 1562
plan of Wroctaw by Barthel Weiner [Fig. 1.

Expenses for the windows of the cloisters,
in the accounts referred to as “ambitus”, were
recorded between 1487 and 1489. They start
with a payment for the repair of a glazier’s tool
in 1487 (to be discussed further below). From the
context, it appears that the work on the clois-
ters probably involved the payment of 29 gro-
schen “pro vitris” to the painter Mikolaj, known
as the Old (a record from 1488, however, does
not clearly indicate for which particular win-
dows these glass panes were intended)?, while
the 21 threescores of glass panes purchased for
3 marcs (equivalent to 144 groschen) in 1489
were certainly intended for the cloisters!. In
the same year and for the same amount, another
30 threescores of glass panes were purchased,
but again it has not been specified for which
part of the friary they were destined!!. In 1489,
moreover, finished stained-glass panels were
paid for. The sum of 6 wiarduneks, or viertels
[= a quarter of a marc] (i.e. the equivalent of
72 groschen) for the painter Jakub was then re-
corded: “pro clenodiis vitreis ad fenestras ambi-
tus”?. Gajewska-Prorok translated this notation
as referring to “valuable glass”, whereas the word
“clenodium” should be referred to the subject
matter of the stained-glass panels which depict-
ed coats-of-arms!®. A similar wording is known,
for example, from accounts related to the Augus-
tinian church and friary in Kazimierz (then a sat-
ellite town of Cracow and now one of its quar-
ters), which record a payment: “a clenodeis [sic!]
vitreis vitreatori dedi mrc. cum media”*,

Two records of bulk purchases of glass (per-
haps both shipments were planned to be used
for the glazing of the cloisters) report that a total
of 3060 pieces of glass were bought. Such a large
number is not surprising. There is no doubt that
these were small panes of glass prepared for
installation: bull’s-eyes (about 10 cm in diame-
ter) or quarries of similar size cut to a polygo-
nal form. It is estimated that one 60 X 40 cm
stained-glass panel required about 24 panes of

Dobrostawa Horzela / Szklenie okien klasztoru Dominikanéw we Wroctawiu / The glazing of the windows of the Dominican friary in Wroctaw
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Jana z Glogowa; mial je przekaza¢ odbiorcy
w dwbch transportach?®.

Niewiadomo,jakiego gatunku byto szklo za-
kupione do wroctawskiego konwentu. Ceniono
woéwcezas niemal bezbarwne, dobrze przepusz-
czajace Swiatlo gomoéiki weneckie, jakich zaku-
py dla dominikanéw poswiadczone sg wszakze
dopiero w poézniejszym oKkresie (14916, 1494",
1496'%). Stuzyty one do wypelnienia okien zabu-
dowan konwentualnych, z ktérych lokalizacja
tylko jednego zostala wskazana (byla to izba
obok spizarni - ,,camera prope expensam”)®,
Dominikanie kupowali szklo
,Lle$ne” — zapewne miejscowe, 0 znacznie gor-
szych wlasciwosciach?.
przeszkleh okien kruzgankéw trzeba zatem
powsciagna¢ wyobraznie i stwierdzi¢ tylko, ze
okna mialy wypelnienia mieszane, tj. z uzyciem
witrazy herbowych wmontowanych w proste
szklenie z niewielkich szybek, moze gomoéiek.

Kwatery herbowe (niem. Wappenscheiben)
byly w pbéznym S$redniowieczu i przez caly
okres nowozytny popularnym witrazowym wy-
pelnieniem okien. Umieszczone w otworach
okiennych przedstawienia heraldyczne czesto
stanowity jedyny barwny elementem kompozy-
cji, wprawiony w proste, biate szklenia. Powo-
dowato to, iz reprezentacyjne znaczenie kwater
herbowych ulegalo szczegdélnemu uwypukle-
niu. Takie przeszklenia stosowano zaréwno
w koSciotach i w r6znych pod wzgledem funkcji
pomieszczeniach konwentualnych, jak i w bu-
dowlach §wieckich. Dla przykladu, w konsekro-
wanym w 1492 lub 1499 r. ko$ciele parafialnym
w Szancu w Malopolsce jeszcze w 1845 r. znaj-
dowaty sie szklenia z ,,malych okraglych szy-
bek” (czyli gomoétek), a na niektérych widniaty
malowane herby?. Wiele tego typu przeszklen
odnotowano na poczatku XVI w. w rachunkach
i inwentarzach zamku krélewskiego w Krako-
wie, ale tez w inwentarzach mniejszych siedzib,
jak np. zamku w O$wiecimiu, gdzie w 1549 r.

byty:

roéwniez tzw.

W odniesieniu do

W murowanej izbie — Item blony wielkie z herby.
[...] W komnaczie z tejze izby — Item blona wielka
z erby sklana. [...] W izdebcze nad brong — Item bto-

ny sklane z erby?.

glass measuring approximately 10 x 10 cm. The
above stock of glass panes would therefore have
been sufficient for around 127 panels. A pur-
chase of a similar amount of glass is recorded
under the date of 15 November 1376 in the court
book of the Old Town of Prague (Liber iudi-
cialis Antiquae Urbis Pragensis), when Nico-
las Queisser undertook to make 3,200 panes of
glass for Jan of Glogéw, which he was to hand
over to the recipient in two shipments?.

It is not known what type of glass was
purchased for the Wroctaw convent. At the
time, almost colourless, translucent Venetian
crown glass was favoured, but its purchases
by the Dominicans are only attested in a later
period (14916, 149417 1496'). It was used to fill
the windows of the conventual buildings, but the
location of only one such window was indicated
(in the room next to the larder — “camera prope
expensam”)®. The Dominicans would also buy
“forest” glass — presumably local, of much in-
ferior quality®. With regard to the glazing of
the cloister windows, it is therefore necessary
to restrain the imagination and state only that
the windows were glazed with mixed glass,
i.e. stained-glass panels depicting coats-of-arms
alternating with quarries of white glass or per-
haps bull’s-eyes.

Heraldic panels (German: Wappenschei-
ben) were popular in the late Middle Ages and
throughout the Early Modern period. Coats-
of-arms often constituted the only coloured el-
ement of the glazing, surrounded by ordinary
white glass. As a result, the significance of
heraldic panels was particularly emphasised.
Such compositions were used both in church-
es and in conventual buildings of various func-
tions, as well as in secular buildings. For exam-
ple, the Szaniec parish church in Lesser Poland,
consecrated in 1492 or 1499, had glazing made
of “small round panes” (i.e. bull’s-eyes) as late
as 1845, and some of the windows featured he-
raldic stained glass?’. Many such panels were
recorded at the beginning of the 16th c. in the
accounts and inventories of the royal castle in
Cracow, but also in the inventories of small-
er residences, such as the castle in O$§wiecim,
where in 1549 there were:



U kazimierskich augustianéw, w ktérych
kosciele lub klasztorze znajdowaly sie wspo-
mniane kwatery herbowe, okna kruzgankéw
wypelniono biatym szklem, ,,inkrustowanym”
niewielkimi kolistymi witrazami, w tym przy-
padku nie z herbami, lecz ze scenami pasyjny-
mi, co opisano w inwentarzu z lat 1821-1836:

Tu [tj. w kruzgankach od strony poludniowej] okien
z kratg matych 2, widok na podworzec majace, oraz
gotyckiej struktury z szybkami sze$ciobocznymi
wielkich 10, a mniejszych jedno okien (na niekt6-
rych z tych okien sa Srodkowe szybki malowane,

wyobrazajgce niektoére stacje P. Jezusa)?.

Pierwotna forma owych przeszklen nie jest
nam znana, ale wydaje sie, ze zasadniczo kom-
pozycja oméwiona w XIX w. mogta odpowiadac
XV-wiecznej. Niewielki witraz tego rodzaju (sa-
dzac po rozmiarze — namalowany na gomoélce)
widaé¢ na fotografii archiwalnej w oknie potu-
dniowego ramienia kruzgankéw, wprawiony
w biale szklenia ornamentalne - jednak, sadzac
po ksztalcie szkiel, nowozytne [fig. 2]**. Niewy-
kluczone, ze w XIX w. w niektérych oknach
znajdowaly sie jeszcze najstarsze szklenia.
Za takie Bolestaw Podczaszynski (1822-1876)
uznal kwatery gomoétkowe, przyklad umiesz-
czajac w swoich notatkach rysunkowych?.
Z kolei kruzganki pierwszego wirydarza klasz-
toru Dominikanéw w Krakowie najprawdopo-
dobniej juz przed polowg XV w. mialy szkle-
nia cze$ciowo figuralne przynajmniej w trak-
cie wschodnim?. Wiadomo, ze w latach 80.
XVI w. przeszklenia te ulegly zniszczeniom
(o niewskazanym w zrédlach zakresie). By¢
moze z naprawami okien wigze sie powstanie
znanego z akwareli Ludwika hepkowskiego
(nr 21) okraglego witraza z Bozym Narodze-
niem, ktéry w 1864 r. znajdowatl sie we wschod-
nim ramieniu kruzgankéw i z pewnoscig uroz-
maical proste szklenie [fig. 3]*".

Po ukonczeniu szklenia kruzgankéw wro-
clawskiego klasztoru az do 1494 r. rachunki
nie odnotowaly naktadéw na witraze — jedynie
na rézne inne prace przy oszkleniach okien,
o czym bedzie mowa dalej. Wydatki na witra-

In the masonry-built room, there are huge coats of
arms [...]. In a chamber there, a huge glazing with
coats-of-arms. And in the small room over the gate,

glass panels with coats-of-arms?2.

At the Augustinian friary in Kazimierz,
whose windows were glazed with the aforemen-
tioned heraldic panels, the cloisters windows
were filled with white glass, “inlaid” with small
roundels, in this case depicting not coats-of-
-arms but Passion scenes, as described in the in-
ventory of 1821-1836:

Here [i.e. in the cloisters on the south side] two small
windows with a grille overlooking the courtyard, and
ten large ones, of Gothic structure, with six-sided
panes, and one smaller window (some of them have

central panes depicting some of the Stations of Jesus?.

The original form of this glazing is not
known, but it seems that in general the com-
position recorded in the 19th c. may have cor-
responded to the one dating from the 15th c.
A small roundel of this type (judging by its
size — painted on a bull’s-eye) surrounded by or-
namental white glass, can be seen in an archi-
val photograph showing a window of the south
walk of the cloisters, which, however, judging by
the shape of the glass panes, must date from the
Early Modern period [Fig. 2]?. It is possible that
in the 19th c. some windows still had the original
glazing. Bolestaw Podczaszynski (1822-1876) re-
garded the crown-glass sheets as such, includ-
ing an example in his drawing notes®. The win-
dows of the first cloister of the Dominican friary
in Cracow, in turn, probably had partly figura-
tive glazing, at least in the eastern walk, already
as early as before the mid-15th century?®. It is
known that this glazing was damaged (to an ex-
tent not indicated in the sources) in the 1580s. It
is possible that the round stained-glass window
depicting The Nativity, known from Ludwik
Lepkowski’s watercolour (No. 21), which in 1864
was located in the eastern walk of the cloisters
and certainly enriched the plain glazing [Fig. 3]
may have originated as a result of repairs to the
windows, following that damage?”.
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2.
Kruzganki klasztoru Augustianow w Krakowie w XIX w. Fot. archiwalna
Cloisters of the Augustinian friary in Cracow in the 19th c. Archival photo
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ze wymieniono ponownie w zwigzku z pracami
przy urzadzaniu biblioteki (,,libraria’). W 1494 r.
wydano 4 grosze na minie — pigment o inten-
sywnej czerwonej barwie i antykorozyjnych
wlasciwo$ciach — do pokrycia zelaznych ele-
mentéw okien tego pomieszczenia?®, a ponadto
zaplacono 19 groszy malarzowi (,,pictori”) ,,pro
coloribus et vitris cum imaginibus’®. Zapis
odnosi sie do kosztéw miniowania oraz do do-
starczenia witrazy figuralnych?’. W tym samym
roku wyplacono malarzowi jeszcze 25 groszy
za szkto do zrobienia kacikéw, czyli szkiet zbli-
zonych ksztaltem do tréjkata, wypetniajacych
przestrzenie miedzy gomoétkami (o znaczeniu
uzywanego w rachunkach stowa ,,angulos” zob.
dalej), oraz za malowanie. Jednak w tym przy-
padku wiadomo tylko, ze dziatania prowadzono
W pomieszczeniach konwentualnych — nie jest
jasne, czy w bibliotece?!.

Rachunki odnoszace sie do prac i mate-
rialéw szklarskich najcze$ciej nie precyzuja,
jakich cze$ci klasztoru dotycza. Oprécz kruz-
gankoéw i biblioteki wymienione zostatly: kapli-
ca Tréjcy Swietej®2, pomieszczenia mieszkalne
(cele braci® i infirmeria®), a takze gospodarcze:
kuchnia® i spizarnia (,,expensa”), ktérej okna
byly nadto zaopatrzone w siatke ochronng
(,,rethe”),

W okresie objetym rachunkami prace przy
szkleniu okien wykonywane byly w znacznej
mierze wlasnymi sitami. Rozliczenia dla zlece-
niobiorcéw zewnetrznych odnoszg sie do witra-
zy, czyli wystawiono te zapisy dla malarzy-wi-
trazystow zrzeszonych w cechu. Omawiane do-
kumenty odnotowujg tez braci zakonnych za-
angazowanych zapewne w montaz przeszklen
i w sktadanie prostych kwater. Przy oknach
kruzgankéw pracowal brat Marcin, ktéry fi-
guruje w zrodtach konwentu z przydomkiem
odzawodowym ,,Pictoris”. Wedlug Krzysztofa
Kaczmarka przydomek ten moégt odnosi¢ sie
do profesji Marcina lub byl patronimikiem
utworzonym od zawodu wykonywanego w jego
rodzinie®’. Sformulowanie ,,6 gr. fratri Martino
Moler” ze wzgledu na brak rodzajnika przed
okre§leniem odzawodowym nie pozwala ustalié
tego z pewno$cig®. Jesli jednak zapis z 1499 r.:
»0 gr. fratri Martino pictori”, odnosi sie do tej

After the glazing of the cloisters of the
Wroclaw friary was completed, no expenditure
on stained glass was recorded in the accounts
until 1494, except for some other works related
to window glazing, as will be discussed further
on. Expenditure on stained glass is mentioned
again in connection with work on the furnish-
ing of the library (“libraria”). In 1494, 4 gro-
schen were spent on minium - a pigment with
an intense red colour and anti-corrosive proper-
ties to cover the iron elements of the windows
of this room?®; furthermore, 19 groschen were
paid to a painter (“pictor”) “pro coloribus et vi-
tris cum imaginibus”®. The entry refers to the
cost of covering the ironwork of the windows
with previously purchased minium (“pro colori-
bus”) and for the provision of figurative stained
glass®. In the same year, a further 25 groschen
were paid to the painter for glass to fill the span-
drels, i.e. triangular-shaped areas between the
round panes of crown glasses (on the meaning
of the word “angulos” used in the accounts, see
below), and for painting. However, in this case it
is only known that the operations were related
to various conventual rooms, but it is not clear
whether to the library as well3.

The account records dealing with glaz-
ing-related works and materials usually do not
specify which parts of the friary they refer to.
In addition to the cloisters and the library, the
following parts of the complex have been list-
ed: the Holy Trinity Chapel®?, the living quarters
(the friars’ cells* and the infirmary?*), and the
utility spaces: the kitchen?® and the larder (“ex-
pensa’”), whose windows, moreover, were fitted
with protective netting (“rethe”)%.

During the period covered by the accounts,
the window glazing work was largely carried out
in-house. The accounts for external contractors
refer to stained glass, i.e. these accounts were
issued to glass painters affiliated to the guild.
The documents in question also record the fri-
ars probably involved in the installation and
assembly of simple panels. Friar Martin, who
is listed in the convent records accompanied
by a profession-derived nickname “Pictor”,
worked on the windows of the cloisters. Accord-
ing to Krzysztof Kaczmarek, this nickname may
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samej osoby, a mozna tak domniemywaé¢, to
potwierdza on, iz 6w brat zakonny sam paral
sie malarstwem?. Marcin otrzymywal w 1489 r.
pewne kwoty na zakup potrzebnych narzedzi
i materialéw — 6 groszy na narzedzia do osadze-
nia przeszklen, a innym razem 3 grosze na otéw
potrzebny do wykonania listew ujmujacych
szkta®®, W poézniejszym okresie odpowiednie
kwoty na narzedzia przekazywano takze bratu
Blazejowi (1492)%, bratu Janowi ze Swidnicy,
ktoremu wyptacono dwukrotnie po 3 grosze na
prace przy oknach (1495)*, oraz bratu Henry-
kowi (1501)*3. Rachunki odnotowujg tez niewy-
mienionych z imienia braci pracujacych przy
oknach biblioteki. W 1494 r. wyptacono 22 gro-
sze braciom przygotowujacym dla niej pulpity
i okna*. Intrygujgco brzmi informacja o wypta-
cie 3 groszy w 1496 r. ,,chyba trzem braciom”,
wykonujgcym okna i ksiegi (,,3 gr. fratribus
forte tribus qui fenestras et libros laborant”)®.
Czyzby byli oni malarzami — witrazystami i mi-
niaturzystami zarazem? Je§li tak, to na terenie
zespolu dominikanskiego musiat staé¢ piec do
wypalu, o czym nie mamy informacji. W tym
samym roku zlecono jeszcze dwie wyplaty dla
braci zatrudnionych przy oknach?.

Na terenie klasztoru realizowano z pew-
noscig proste zadania szklarskie, obejmujace
naprawy istniejacych okien i przygotowywanie
zwyczajnych oszklen, ktérych sposéb wyko-
nania podat juz na przetomie XI i XII w. autor
De diversis artibus w rozdziale XXVIII (De
simplicibus fenestris)*”. Dlatego samodzielnie
nabywano material: placono za zelazne ele-
menty (by¢ moze listwy utrzymujace kwatery
i wiatrownice) do okien*, kupowano szklo*
i kaciki®®. W tym miejscu nalezy wyjasni¢ zna-
czenie — powtarzajgcych sie w rachunkach -za-
pis6w w brzmieniu: ,,pro vitris ad angulos fe-
nestrarum” lub ,,pro vitris ad angulos facien-
dos pro fenestris”. ,,Angulus” to ‘kat’, termin
geometryczny, ktéry w tacinie Sredniowiecznej
funkcjonowatl w rozmaitych kontekstach, takze
jako synonim ,,klina”%!. Wydaje sie najbardziej
prawdopodobne, ze rachunki odnosity sie do
zakupu niewielkich szkiel, przycietych do for-
my zblizonej do tréjkata i stuzgcych wtasnie
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have referred to Marcin’s profession, or may have
been a patronymic formed from the profession
carried out in his family®’, but since the pro-
fession-derived epithet in the following entry
“6 gr. fratri Martino Moler”, is in the nomina-
tive, rather than genitive case, the above is im-
possible to be established with certainty?®. How-
ever, if the record of 1499: “6 gr. fratri Martino
pictori” refers to the same person, as can be
presumed, it attests that this friar was a paint-
er himself*. In 1489, Martin was given some
money for the purchase of the necessary tools
and materials — 6 groschen for tools needed to
install glass panels, and on another occasion,
3 groschen for the lead needed to make cames®.
Later, appropriate sums of money for tools were
also given to friar Blazej (1492)4, friar Jan of
Swidnica, who was paid twice 3 groschen each
for work on the windows (1495)*, and friar Hen-
ryk (1501)%. The accounts also record unnamed
friars working on the library windows. In 1494,
22 groschen were paid to the friars preparing the
pulpits and windows for the library*. There is
intriguing information about the payment of
3 groschen in 1496 “probably to three friars“ who
made windows and books (“3 gr. fratribus forte
tribus qui fenestras et libros laborant”)*. Could
it be that they were glass painters and illumi-
nators at the same time? If so, there must have
been a firing kiln in the Dominican complex,
of which we have no information. In the same
year, two more payments were made for the fri-
ars working on the windows*S,

Simple tasks, involving the repair of exist-
ing windows and the preparation of plain
glazing, the method of which was already given
by the author of De diversis artibus at the turn of
the 12th c. in Chapter XXVIII (De simplicibus
fenestris)*”, were certainly carried out in the fri-
ary. Therefore, the material was purchased by
friars on their own: among items paid for ap-
pearing in the accounts are the ferramenta (pre-
sumably lug bars holding the panels in place
and T-bars strengthening the resistance of win-
dows to wind pressure)*, glass panes® and glass
for filling spandrels®. At this point, it is import-
ant to clarify the meaning of the repeated en-
tries in the accounts which read: “pro vitris ad
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Witraz z kruzgankéw klasztoru Dominikanéw w Krakowie, akwarela w: Szyby kolorowe w kosciotach krakowskich. Zebrat i odmalowat
Ludwik tepkowski w 1864 i 1865 r., Instytut Historii Sztuki UJ, rkps. Fot. D. Podosek (IHS U))

Stained glass from the cloisters of the Dominican friary in Cracow, watercolour in: Szyby kolorowe w kosciotach krakowskich. Zebrat
i odmalowat Ludwik tepkowski w 1864 i 1865 r., Institute of Art History, Jagiellonian University, MS. Photo D. Podosek (IAH JU)
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okraglymi goméitkami. W nomenklaturze pol-
skich szklarzy stosuje sie okre§lenie ,,kgcik”
lub ,,cwikel”, przy czym ten drugi wariant po-
chodzi z jezyka niemieckiego, gdzie uzywane
jest stowo ,,Zwickel”, a wiec ‘klin’, wymiennie
z ,,Hornaffe” — terminem wynikajgcym ze sko-
jarzania formy szkla z rogiem. Zwazywszy na
niewysokie sumy, jakie wydawano na te ele-
menty, wydaje sie wlasciwe, by rachunki te
wigzac¢ z zakupem kagcikéw. W 1490 r. ptacono
tez ,,pro clavis ad fenestras”®?. Chodzi zapewne
0 gwozdzie, pomocniczo wykorzystywane pod-
czas laczenia szkiet olowiem, co jest widoczne
na ilustracji ukazujacej szklarza w wydanej
przez Josta Ammana i Hansa Sachsa w 1568 r.
ksigzce Eygentliche Beschreibung aller Sténde
auff Erden, opisujacej wszystkie profesje $wia-
ta [fig. 4]°%. Takie postepowanie oméwil rowniez
autor De diversis artibus:

Aby wykonaé¢ zwyczajne okna [...], po wybraniu
kolorowych szkiel, ktére maja by¢ uzyte, przycina
sie szkla i dopasowuje do siebie, przymocowuje
gwozdziami [tac. adhibitisque clavis — D. H.],

obwodzi olowiem [...]*.

Zakupy szkla i kgcikéw nie zawsze byly ze
soba skorelowane (np. w 1493 r. nabywano tylko
kaciki) i zapewne zalezaty od biezacej koniecz-
nosci naprawy przeszklen, ktére tatwo sie nisz-
czyly, a dziury w oknach prowadzity do wychta-
dzania pomieszczen. W tym kontek$cie mozna
zacytowaé fragment Ustaw cechu szklarskiego
w Warszawie (1551, 1556), wyjasniajgcy niedo-
godnosci takich szklen:

jesli bowiem koniec zakretu niedobrze przystaje,
a katy w oléw nieszczelnie sg zamkniete, wiatr
przez nie wieje, cieplo wychodzi z pokoju, przez
to wiec stajac sie nieuzytecznym i robigc zawod
z oszukanstwem, zamiast nam majstrom powiek-

sza¢ naszg stawe, takowej pozbawia itd.»

Znacznie p6zniej, w 1782 r., gdy powszech-
niej uzywano szkla taflowego, Piotr Switkow-
ski, autor podrecznika budownictwa wiejskie-
go, informowat o niedogodno$ciach okien wy-

/122/  petnionych malymi szybkami: ,,daja [one] okna

angulos fenestrarum” or “pro vitris ad angulos
faciendos pro fenestris”. “Angulus” means an
‘angle’, or corner, a geometric term that func-
tioned in medieval Latin in a variety of con-
texts, including as a synonym for “spandrel.
It seems most likely that the accounts referred
to the purchase of small pieces of glass, cut to
fill the triangular-, or wedge-shaped areas be-
tween the circular panels of crown glass or
bull’s-eyes, and the rectangular frame. In Polish
this part is called “kqcik” or “cwikel”, the latter
word derived from the German, where the word
“Zwickel”, i.e. ‘spandrel’, is used, interchange-
ably with “Hornaffe” — a term resulting from the
association of the glass shape with a horn. Given
the inconsiderable sums spent on these items, it
seems appropriate to associate these accounts
with the purchase of glass for kqciki. In 1490,
the friars also paid “pro clavis ad fenestras’®2.
This probably refers to the nails used to hold in-
dividual pieces of glass in place during leading,
that is, joining glass by means of cames, as can
be seen in a woodcut illustrating the trade of the
glazier [Fig. 4] in the book which describes all
the professions of the world, Eygentliche Bes-
chreibung aller Stdnde auff Erden, by Jost Am-
man and Hans Sachs, published in 1568%. Such
a procedure was also discussed by the author of
De diversis artibus:

If, however, you wish to construct plain windows,
[...], divide the glass and fit it together with the rie-
sel-iron [grozing iron], and, using the nails [Latin:

adhibitisque clavis - D. H.], enclose it with lead [...]*.

Purchases of glass and corners were not
always correlated (e.g. in 1493 only corners
were purchased) and probably depended on
the current need to repair glazing, which was
easily damaged, and damaged windows result-
ed in the cooling of the rooms. In this context,
an excerpt from the Ustawy cechu szklarskiego
w Warszawie (Warsaw Glassmakers’ Guild Acts,
1551, 1556) can be quoted, explaining the incon-
venience of such glazing:

for if the end of a curve is not fitting properly, and

the corners are not tightly enclosed by lead, the



w zimie niewygodne dla wielu szpar, ktére by¢
musza miedzy nimi”. Za jeszcze gorsze uzna-
watl za$ okna gomoétkowe, gdyz nie tylko sg nie-
szczelne, ale tez ,,bardzo ciemne, dla mnogosci
olowiu”. Sugerowat wiec, by w tym wzgledzie
,o$wieci¢ ubogich kmiotkéw”, nadal ich uzy-
wajacychd6.

Pewna miarg samodzielno$ci
skich braci zakonnych jest postugiwanie sie
narzedziami szklarskimi bedacymi w owym
okresie nowo$cig. Najdawniejszy zapis ra-
chunkowy wigzgcy sie z pracami przy oknach
pochodzi z 1487 r. i dotyczy naprawy ,,instru-
mentu” do otowiu okiennego®. W latach 14882
i 1500 wydatki na 6w ,,instrument” byly po-
nawiane, a w 1490% ptacono $lusarzowi za cig-
gniecie (,,trahere”) olowiu do okien. Rachunki
te nalezg do najwcze$niejszych w Europie do-
wodoéw uzywania miynkéw do ciggniecia olo-
wiu (niem. Bleimiihle) — udogodnienia, ktére
upowszechnilo sie dopiero w XVI stuleciu®.
Przyrzad ten stuzyl do pozyskiwania w latwy
sposoéb listwy olowianej w znacznie diuzszych
odcinkach, niz pozwalata stara technologia po-
legajaca na odlewaniu preta olowianego w for-
mie, a nastepnie poddawaniu go recznej obréb-
cef®, Wykorzystanie mlynka pozwalalo unikngé
etapu pracy recznej i mechanicznie pozyskaé
listwe o wtasciwym ksztalcie. Po odlaniu preta
olowianego w zelaznej formie przeciggano go
przez walcarke (mlynek do otowiu)®. Najwcze-
$niejszym znanym Zrédiem poswiadczajacym
uzywanie olowiu ciggnionego jest pochodzacy
z 1476 r. statut cechu w Rostoku, ktéry zaka-
zuje stosowania ciggnionej listwy otowianej%.
Sprzeciw ten wynikat z faktu, ze taka listwa
byla mniej trwata (przecigganie otowiu przez
miynek sprawia, ze staje sie on kruchy)®. No-
wos$¢ zyskiwata jednak szybko aprobate, sko-
ro w 1527 r. praski cech zezwolil szklarzom na
handel tego rodzaju otowiem%, a w polowie
XVI w. warszawski cech szklarzy wrecz polecal
mistrzom postugiwanie sie nim. Ustawy cechu
szklarskiego w Warszawie (1551, 1556) zobowig-
zywaly mistrza, by posiadat:

wroclaw-

dobre narzedzia do swojego rzemiosta, szczegdl-

nie za$ winde, jak Niemcy zowig, po polsku za$

wind blows through them, the heat goes out of the
room, thus becoming of no use and making a dis-
appointment with deception, instead of increasing

our fame, it deprives us of it, etc.?®

Much later, in 1782, when sheet glass was
more widely used, Piotr Switkowski, author of
a rural building manual, reported on the in-
convenience caused by windows filled with
small panes of glass: “they [result in] windows
that are a nuisance in winter because of the
many gaps that undoubtedly are between them
[i.e. individual panes]’. And he considered
bull’s-eye windows to be even worse, as they
tended to be not only leaky, but also “very dark,
for the large quantity of lead”. He therefore
suggested that one should “enlighten the poor
cottagers”, who still used them, in this respect?.

A certain measure of the self-reliance of the
Wroclaw friars can be seen in their use of glaz-
ing tools, which were a novelty at the time. The
earliest accounting record that relates to work
on windows dates from 1487 and concerns the
repair of a tool for window cames®’. Expenditure
on this tool was repeated in 1488° and 1500%,
and in 1490% a locksmith was paid to draw
(“trahere”) lead cames for the windows. These
accounts are among the earliest evidence in Eu-
rope of the use of lead mill (German: Bleimiihle),
an appliance that did not become widespread
until the 16th century®. This tool was used to
easily obtain much longer lead cames than the
old technology of casting cames in a rod and
then working it by hand allowed®2. The use
of a lead mill replaced the hand-work stage
and obtained the cames in the correct shape
mechanically. After casting the lead came in
a rod, it was drawn through a rolling mill (lead
mill)®. The earliest known evidence of the use
of drawn lead is the 1476 statute of the Rostock
guild, which prohibits the use of this kind of
lead cames®. This objection was based on the
fact that cames manufactured in this way were
less durable (rolling made lead brittle)%. How-
ever, the novelty quickly took root, since in
1527 the Prague guild allowed glaziers to trade
in this type of lead®, and in the mid-16th c. the
Warsaw glaziers’ guild even ordered masters to
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kolowrot, na ktorej by mégt wyrabia¢ dobry, moc-
ny, szeroki i gruby otéw potrzebny do szyb [...]5".

Na wspomnianym juz drzeworycie Amma-
na mlynek do olowiu znajduje sie na wyposa-
zeniu pracowni szklarza — stoi po lewej stronie
kompozycji, tuz przy tyglu do topienia otowiu
[fig. 4]%.

Rzemies$lnicy wykonujacy szklenia w Kkla-
sztorze Dominikanéw we Wroctawiu postugi-
wali sie zatem nowg technologig, a rachunki
na ten sprzet sa najwcze$niejszymi znanymi
w Europie. Fakt, ze mieli réwniez zelazny in-
strument, w ktérym odlewano listwy olowiane,
mogltby by¢ zrozumiany opacznie — jako dowdéd
réwnoleglego uzywania starego sposobu — ale
dzieki opisowi wykonywania listwy olowianej,
jaki pozostawil Adriaan Bommenee, wiadomo,
ze na pierwszym etapie produkcji korzystano
z formy®. Bommenee podsumowal instrukcje
stwierdzeniem, ze jeSli ma sie zelazna forme
i miynek do otowiu, to przygotowanie listwy
jest dziecieca zabawg™.

Kiedy w klasztorze Dominikanéw we Wro-
clawiu upraszczano prace dzieki stosunkowo
nowemu wynalazkowi, gdzie indziej na Slasku
nadal postepowano tradycyjnie. Odlewanie li-
stew olowianych w zelaznych lub drewnianych
formach zaleca w tym samym okresie twoérca
odpisu II ksiegi traktatu De diversis artibus,
ktory powstal na potrzeby klasztoru Augustia-
néw w Zaganiu (Wroctaw, Biblioteka Uniwersy-
tecka, sygn. IV O 9)".. Autor pomingt informa-
cje dotyczace produkcji szkla, znajdujace sie
w zrodle do wypisu, i rozpoczat wprost od recep-
tury na sporzadzanie farb oraz pedzli, podajac
wskazéwki, w jaki sposéb oczySci¢ narzedzia
po catej pracy, by mozna bylto uzy¢ ich ponow-
nie, i omawiajgc arkana techniki malarskiej™.
Tekst ma wyraznie praktyczny cel — trudno
oprzeé¢ sie przypuszczeniu, ze przygotowano
go w zwigzku z odbudowag ko$ciola i klasztoru
zaganskich Augustianéw po dwbéch pozarach,
jakie strawily tamtejsze budynki w latach
1472 i 1486. Odbudowe te prowadzono w 1489
lub 1496 r., za rzadéw opata Pawla Haugwitza
(1489-1507)". Autor zaganskiego rekopisu nie-
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use it. Ustawy cechu szklarskiego w Warszaw-
ie (The Warsaw glaziers’ guild acts, 1551, 1556)
obliged the master to have:

good tools for his craft, especially a lift, as the Ger-
mans call it, and in Polish a winch, with the help
of which he could produce the good, strong, broad
and thick lead [cames] needed for [assembling]

glass [...].57.

In the above-mentioned Amman’s woodcut,
the lead mill belongs to the equipment of the
glazier’s workshop - it stands on the left-hand
side of the composition, next to the crucible for
melting lead [Fig. 4]%.

The craftsmen who executed glazing at the
Dominican friary in Wroctaw, therefore, used
a new technology, and the account records men-
tioning this equipment are the earliest such
documents known in Europe. The fact that they
also had an iron mould in which lead cames were
cast could be misunderstood - as evidence of
a parallel use of the old method - but thanks to
Adriaan Bommenee’s account of the production
of lead cames, it is known that a mould was used
for the first stage of production, before the mill
was used®. Bommenee summed up the instruc-
tions by saying that if you have an iron mould
and a lead mill, making a strip is child’s play™.
While work was being simplified at the Domin-
ican friary in Wroctaw thanks to the relatively
new invention, elsewhere in Silesia things were
still being done traditionally. The casting of lead
cames in iron or wooden moulds is recommend-
ed in the same period by the author of a copy
of the second book of the treatise De diversis
artibus, which was rewritten for the Augustin-
ian friary in Zagan (Ger. Sagan; Wroclaw, Uni-
versity Library, ref. IV O 9)"\. The author omit-
ted the information on glass production con-
tained in the original, and began straight with
a recipe for making paint and brushes, giving
instructions on how to clean the tools after all
the work so that they could be reused, and dis-
cussing the arcana of painting technique™. The
text clearly has a practical purpose - it is hard
to resist the supposition that it was prepared in
connection with the reconstruction of the Au-
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Glasser, ilustracja w: J. Amman, H. Sachs, Eygentliche Beschreibung aller Stiande auff Erden / hoher und nidriger / geistlicher und

weltlicher / aller Kiinsten / handwercken und héndeln [...], Frankfurt am Main 1568. Fot. https://upload.wikimedia.org/wikipedia/
commons/b/ba/St%C3%A4nde_Amman_Der_Glasser.png (data dostepu: 29.11.2023)

Glazier, illustration in: J. Amman, H. Sachs, Eygentliche Beschreibung aller Stande auff Erden / Hoher und Nidriger / Geistlicher und
Weltlicher / aller Kiinsten / Handwercken und Hédndeln [...], Frankfurt am Main 1568. Photo from: https://upload.wikimedia.org/wiki-
pedia/commons/b/ba/St%C3%A4nde_Amman_Der_Glasser.png (access date: 29.11.2023) /125/
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zrédia fragmenty w swojej opinii istotne i uzu-
pelnial je wedlug uznania dodatkowymi infor-
macjami. Gdy jednak moéwil o wykonywaniu
listew otowianych, zalecal: ,WeZ czystej cyny
i dodaj do niej piatg czesé otowiu, i odlej z tego
w zelaznej lub drewnianej formie prety, ktory-
mi spoisz swoje dzielo”, czyli streszczal starg
recepte z De diversis artibus™.

Z rachunkéw dominikanskich wynika za-
tem, ze konwent w jakiej§ mierze pozostawal
samowystarczalny, jeSli chodzi przeszklenia
okien. Bylo to zwykla praktyka, ale zapewne
7zle widziang z perspektywy mistrzéw szklar-
skich pracujacych w mie$cie i nalezacych do
cechu. Ich prace zaledwie tolerowal np. cech
we Fryburgu Bryzgowijskim, zaznaczajac
w swoim statucie z 1487 r., ze zakonnicy moga
zajmowaé sie szKklarstwem tylko na wlasny
uzytek™. Jakg opinie rzemie$lnicy mogli mieé
o klasztornych szklarzach, u$wiadamia pOz-
niejszy (1549) tekst ustaw szklarskiego cechu
warszawskiego: ,,Malo bowiem jest bieglych
majstrow w naszym rzemios$le, a wielu jest to-
warzyszy, z ktérych dobrzy ksztalcg sie u wydo-
skonalonych, niektérzy za$ u ksiezy lub mni-
chéw i fuszeréw’’™.

We Wroctawiu witrazys$ci zrzeszeni byli
w miejskim cechu malarskim, powstalym
w 1386 r. (lub wcze$niej)””. Regulujacy jego
dziatanie przywilej wydany przez Wactawa IV
w Pradze 4 stycznia 1390 okreslat, ze pracami
»pbedzlem” (,erbieten mit dem pynzel”), czyli
malarskimi, trudnié¢ sie moga w miescie tylko
ci, ktérzy dziatajg w ramach cechu™. Zmian
w tym zakresie nie wprowadzil kolejny przy-
wilej, wydany przez kréla Zygmunta we Wro-
clawiu 31 maja 1420, cho¢ w dokumencie tym
szklarze po raz pierwszy wystepuja jako tytu-
larni czlonkowie cechu™. Ze wspomnianych
juz rachunkéw wynika, ze dominikanie za-
trudniali pracujacych pedzlem witrazystéw.
Chronologiczne jako pierwszemu placono Mi-
kotajowi o przydomku ,,stary”, ktéry w 1488 r.
otrzymat 29 groszy ,,pro vitris”®. Rok pdzniej
zaplate za witraze herbowe odebral Jakub®.
Warto zwrdci¢ uwage na rysujacy sie w Swietle
rachunkéw podzial pracy. Nalezno$é za witra-
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gustinian church and friary in Zagan after the
two fires that consumed the buildings in 1472
and 1486. This reconstruction was carried out
under Abbot Paul Haugwitz (1489-1507) in 1496
or 14897, The author of the Zagan manuscript
was undoubtedly familiar with the technique of
stained-glass production. He selected from the
original the passages he considered relevant
and supplemented them at his discretion with
additional information. However, when writing
about how to make lead cames, he recommend-
ed: “Take pure tin and add to it a one fifth of
lead, and cast the rods with which you will weld
your work in an iron or wooden mould”, he re-
peated an old recipe from De diversis artibus™.

The Dominican accounts therefore show
that the convent remained to some extent
self-sufficient when it came to window glaz-
ing. This was the usual practice, but probably
one that was disapproved of by master glaziers
working in the city and belonging to the guild.
Work of the friars was barely tolerated by the
guild in Freiburg im Breisgau, for example,
which stated in its 1487 statutes that members
of religious orders could only engage in glazing
for their own use”™. What professional craftsmen
thought about monastic glaziers is made clear
by a later (1549) text of the acts of the Warsaw
glaziers’ guild: “For there are few proficient
master craftsmen in our craft, and many com-
panions, of whom the good ones are educat-
ed by the well-trained, and some by priests or
monks and tinkers”".

In Wroctaw, glass painters belonged to the
city’s painters’ guild, established in 1386 (or
earlier)”. The charter regulating the guild’s ac-
tivities, issued by Wenceslas IV in Prague on
4 January 1390, stated that “brush” work (“er-
bieten mit dem pynzel”), i.e. painting, could be
carried out in the city only by those who were
active as members of the guild™. No change in
this respect was introduced by another char-
ter, issued by King Sigismund in Wroctaw, on
31 May 1420, although in this document glaziers
appear for the first time as titular members of
the guild™. It follows from the accounts under
discussion that the Dominicans employed glass
painters working with brushes. Chronologically,



czym mniej i weze$niej — Mikotajowi. Mozliwe,
ze kazdy wykonal kwatery do innych okien, ale
réwnie prawdopodobne jest, ze réznica w wy-
soko$ci kwot wynikata z odmiennych zadan.
Niewykluczone, ze Mikotaj byt odpowiedzialny
za rysunki projektowe (sporzgdzone szybciej
i dlatego tak tez optacone), natomiast Jakub,
w nastepnym roku, dostarczal kwater witra-
zowych juz gotowych do osadzenia w szkleniu
gomoétkowym. W kolejnych latach dominikanie
réwniez zatrudniali Jakuba, ptacgc mu w 1497 r.
8 groszy za witraz figuralny (,,pro imagine in
vitro”) oraz te sama kwote za kaciki do prze-
szkleh gomoétkowych i w 1499 r., ponownie
za kaciki, te samg kwote®. Wnioskowaé wiec
mozna, ze witrazysta podejmowat sie ré6znych
zadan, w tym prostych prac polegajacych na
naprawach okien goméitkowych lub na dostar-
czaniu uksztattowanych szkiet (tr6jkatnych kg-
cikéw do taczenia gomoétek) do tego celu. Skoro
w 1497 r. 1 kwatera byta warta 8 groszy, to sto-
sujgc te kwote jako przyblizong cene malowa-
nej kwatery (co, rzecz jasna, jest zabiegiem me-
chanicznym i dajacym tylko orientacyjny wy-
nik) — 72 grosze, ktére zaptacono mu w 1489 r.
za witraze herbowe, stanowilyby zaplate za
9 sztuk.

Tozsamo$§¢ obu malarzy =zatrudnionych
przez wroctawskich dominikanéw byta przed-
miotem domystéw badaczy $rodowiska arty-
stycznego Wroclawia. Mikotaja ,,starego” prébo-
wano identyfikowa¢ z Mikolajem Obilmanem,
obywatelem stolicy Slaska od 1453 r., starszym
cechu w latach 1468 i 14713, Mikotaj prowadzit
znaczny warsztat, w latach 1459-1474 zatrud-
niajacy w sumie 9 uczniéw. Z kolei Jakuba,
dziatajacego w tym czasie dla dominikanéw nie
tylko przy szkleniach, ale tez malarskich de-
koracjach organéw, Alwin Schultz — warunko-
wo — utozsamial z Jakubem Beinhartem, sze-
fem pracowni niezwykle preznie funkcjonujg-
cej we Wroctawiu w latach 1483-1522 i zatrud-
niajgcej w ciggu tego okresu az 52 uczniéw.
Beinhart w Zrédilach zwany byt malarzem, ale
jedynym potwierdzonym jego dzielem jest
wykonana z piaskowca figura Marii z Dzieciat-
kiem ustawiona na narozniku zakrystii ko$cio-
ta éw. Marii Magdaleny, na ktérej konsoli wyry-

the first to be paid was Mikolaj (Nicholas) nick-
named “the Old”, who received 29 groschen “pro
vitris” in 1488%. A year later, payment for a he-
raldic panel was received by Jakub®. Worthy of
note is the division of labour that can be seen in
the accounts. The payment for a stained-glass
panel was made to two different painters, with
Mikotaj having been paid less and earlier. It is
possible that each made panels for different
windows, but it is equally likely that the differ-
ence in their remuneration was related to the
different tasks they were given. It is possible
that Mikolaj was responsible for design draw-
ings (prepared in advance and therefore paid
earlier), while Jakub, in the following year, de-
livered stained-glass panels ready to be set in
the windows. In the following years, the Domin-
icans also employed Jakub, paying him, in 1497,
8 groschen for a figurative stained-glass panel
(“pro imagine in vitro”) and the same amount
for the corners supplementing a bull’s-eye glaz-
ing and, in 1499, again, the same amount, for
corners®, This shows that the glazier undertook
a variety of tasks, including the simple work
of repairing bull’s-eye windows or providing
shaped pieces of glass (triangular corners be-
tween bull’s-eyes) for this purpose. Since in
1497, a panel was worth 8 groschen, then, using
this value as an approximate price for a stained-
glass panel (which is, of course, a mechanical
procedure and only gives an approximate val-
ue) — the 72 groschen he was paid in 1489 for he-
raldic stained glass would have been a payment
for roughly 9 stained-glass panels.

The identity of the two painters employed
by the Wroctaw Dominicans has been a subject
of conjecture among researchers of Wroctaw’s
artistic community. Mikotaj “the Old” was tenta-
tively identified with Mikotaj Obilman, a citizen
of Wroclaw since 1453, elder of the guild in 1468
and 1471%, Mikotaj ran a fairly large workshop,
through which nine apprentices passed be-
tween 1459 and 1474. On the other hand, Alwin
Schultz cautiously identified Jakub, who at that
time worked for the Dominicans not only on the
glazing but also on the painted decoration of
the organ, with Jakub Beinhart, the head of an
extremely active workshop in Wroctaw, which
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to inskrypcje: ,,Jacob 1499 Beinhart”?. Pierwsi
badacze twoérczos$ci wroctawskiego mistrza,
a w szczegbélnosci Hermann Luchs i Schul-
tz, rozpatrywali mozliwo$¢, ze inskrypcja pod
rzezba ma charakter fundacyjny®. Mialyby za
tym przemawia¢ wspomniane godlo i fakt, ze
w roku wykonania figury Beinhart byt star-
szym cechu. W nowszej literaturze przedmiotu
inskrypcje te interpretuje sie jednak najcze-
Sciej jako sygnature, slusznie zwracajac uwa-
ge, ze brak w niej zwrotéw i okres§len typowych
dla napiséw fundacyjnych. Badacze podno-
szg tez zgodnie, ze w péznosredniowiecznych
warsztatach podziat kompetencji nie byt rygo-
rystycznie przestrzegany, a rzemieS$lnicy mieli
nierzadko wszechstronne wyksztatcenie. Bein-
harta traktuje sie wiec jako preznego przedsie-
biorce, ktéry sam wykonywat zaméwienia, ale
tez czesto zlecal to wspoétpracownikom. Nawet
jesli tak byto, a pracownia Beinharta przyjmo-
wala zlecenia réwniez na obrazy tablicowe i wi-
traze, to wylgcznie oeuwvre rzezbiarskie podlega
rekonstrukeji. Z podobna sytuacjag konfron-
tuja sie badacze np. w odniesieniu do Jakoba
Kaschauera (zm. 1463), wiedenskiego mistrza,
w Zrédlach okre§lanego jako ,,malarz”, znanego
wylgcznie z zachowanych prac rzezbiarskich,
ale wedle dokumentéw wykonujacego tez wi-
traze. W $wietle znanych Zrédet tozsamosci Mi-
kotaja i Jakuba pozostaja niemozliwe do usta-
lenia, a dalsze dywagacje nie maja wiekszego
sensu — do czasu odnalezienia odpowiednich
zapiséw zrédiowych.

Lektura rachunkéw przynosi sporo cen-
nych informacji o organizacji pracy przy prze-
szkleniach okien we wroctawskim konwencie,
ktére dzieki przekazom zrédiowym mozna
w niewielkim stopniu rekonstruowaé¢ (proste
szKklenia, uzupelnione witrazami figuralnymi
w bibliotece i herbowymi w kruzgankach).
Zrédia do dziejéw witrazy i szerzej — przesz-
klenh w tej epoce sa dalekie od jednoznacz-
nosci, gdyz terminologia nie byla ustabili-
zowana. Lekture rachunkéw utatwia zwykle
ich konfrontacja ze zZrédlami materialnymi:
budynkami i ich przeszkleniami. Takiego
komfortu czytelnicy rachunkéw konwentu
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employed as many as 52 apprentices between
1483 and 1522. Beinhart was referred to in sourc-
es as a painter, but his only confirmed artwork
is a sandstone statue of the Virgin and Child
set in the corner of the sacristy of the church
of St. Mary Magdalene, supported on a bracket
inscribed: “Jacob 1499 Beinhart”®. Early schol-
ars who studied Beinhart’s oeuvre, in particu-
lar Hermann Luchs and Schultz, considered
a possibility that the inscription referred to its
founder, not the executant®. This would have
been supported by the aforementioned emblem
and the fact that Beinhart was the elder of the
guild in the year the statue was made. However,
in the more recent literature, this inscription is
most often interpreted as a signature, scholars
rightly pointing out that it lacks phrasing and
expressions typical of foundation inscriptions.
Researchers also unanimously argue that in late
medieval workshops the division of work was
not strictly observed and that craftsmen often
were well educated. Beinhart is thus regarded as
a resilient entrepreneur who carried out orders
himself, but also often commissioned his asso-
ciates to do the work. Even if this was the case,
and if Beinhart’s studio accepted also commis-
sions for panel paintings and stained glass, only
its sculptural production is known. Researchers
are confronted with a similar situation, for ex-
ample with regard to Jakob Kaschauer (d. 1463),
a Viennese master, recorded in the sources as
a painter, known only for his surviving sculp-
tural works, but according to documents also
known to make stained glass. In light of docu-
mentary evidence, the identities of Mikotaj and
Jakub remain impossible to ascertain, and there
is little point in further deliberation — until rele-
vant documentary evidence is found.

The account records bring a wealth of in-
formation about the organisation of work on the
window glazing in the Wroctaw convent, the re-
sults of which can be reconstructed to a small
extent (plain glazing, supplemented by figura-
tive stained glass in the library and coats-of-
-arms in the cloisters). Documentary materials
related to the history of stained-glass produc-
tion and, more broadly, glazing, in this period
are far from clear, as the terminology had not



cze$¢ przedstawionych wnioskéw musi pozo-
sta¢ w sferze hipotez.

" Tekst powstal w zwiazku z realizacja grantu ,Korpus witrazy sredniowiecz-
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ibidem, p. 262: “3 gr. fratri Johanni de Schueidnitcz propter labores fenestrarum”.
4 See ibidem, p. 302: “1 gr. fratri Henrico pro clavis parvis ad fenestras”.

4 See ibidem, p. 256: “22 gr. fratribus qui laborant pulpita ad librariam et qui
faciunt fenestras”.

4 Ibidem, p. 271.

 See ibidem, p. 271: “18 d. fratribus qui fenestras laborant”; ibidem, p. 272:
“2 gr. fratribus qui fenestras laboraverunt ».

47 See Theophilus Presbyter, An Essay upon Various Arts, in Three Books, by
Theophilus, called also Rugerus, Priest and Monk, Transl., Notes R. Hendrie,
London 1847, p. 155.

4 See Baurechnungen..., p. 221 (1488): “18 gr. pro ferramentis ad fenestras vit-
reas”; ibidem, p. 224 (id.): “5 gr. pro ferramentis ad fenestras”; ibidem, p. 227

» o«

(1489): “5 ¥ gr. pro ferramentis pro fenestris ambitu”, “18 gr. pro ferramentis
ad fenestras vitreas”; ibidem, p. 232 (1490): “5 gr. pro ferramentis ad fenestras”;
ibidem, p. 235: (1491): “3 gr. pro instrumentis ferreis pro fenestra”; ibidem,
p- 236 (id.): “16 d. pro instrumentis ferreis ad fenestras”; ibidem, p. 240 (1492):
“6 gr. pro ferramentis ad fenestras”.

4 See notes 16, 17, 21-23.

°0 See Baurechnungen..., p. 245 (1494): “7 gr. pro vitris ad angulos fenestrarum”;
ibidem, p. 245 (1493): “7 gr. pro vitris ad angulos fenestrarum”; ibidem, p. 251
(1493): “15 gr. pro vitris ad angulos fenestrarum”.

° Stownik taciny Sredniowiecznej w Polsce, Vol. 1, No. 4, Ed. A. Birkenmajer
[et al.], Warszawa 1956, col. 519-520, https://elexicon.scriptores.pl/pl/
lemma/angulus#haslo_pelny (access date: 29.10.2023).

%2 See Baurechnungen..., p. 232: “5 gr. pro ferramentis ad fenestras”; see also note 43.
% J. Amman, H. Sachs, Eygentliche Beschreibung aller Stinde auff Erden /
Hoher und Nidriger / Geistlicher und Weltlicher / aller Kiinsten / Handwercken
und Héindeln [...], Frankfurt am Main 1568.

¢ Theophilus Presbyter, op. cit., p. 51.

% In the original: “Si ripa rote non bene cooperitur et anguli in plumbo bene non
ocludantur, ventus flat Per eas, calor de stuba exit et ita nullam utilitatem homini-
bus facit, sed eos fallit et decipit, nobis vero magistris non bonam famam crescit
sed earn minui, etc.”. For a Polish translation see: A. Wejnert, Starozytnosci
Warszawy, Series 2, Vol. 4, Warszawa 1856, p. 384; E. Rastawiecki, Stownik
malarzow polskich tudziez obcych w Polsce osiadlych lub czasowo w niej przeby-
wajqgcych, Vol. 3, Warszawa 1857, p. 482.

56 P, Switkowski, Budowanie wiejskie. Dziedzicom débr i posesorom toz wszyst-
kim jakgzkolwiek zwierzchnos¢ po wsiach i miasteczkach majgcym do uwagi
i praktyki podane. Z figurami, Warszawa-Lwow 1782, p. 251; cf. A. Wyrobisz,
Szkto w Polsce od XIV do XVII wieku, Wroctaw 1968, p. 125, note 76.

7 See Baurechnungen..., p. 221: “7 gr. pro reparatione instrumenti ad plumbum
pro fenestris, vor die bleyczie”.

8 See ibidem, p. 224.

9 See ibidem, p. 295: “18 gr. pro instrumento ad praeparandum et praescinden-
dum plumbum ad fenestras vitreas”.

6 See ibidem, p. 233: “eodem [seratori — D. H.] 28 d. trahentibus plumbum pro
fenestris”.

5 H. Oidtmann, op. cit., Vol. 2, pp. 451-452; F. Cortés Pizano, Medie-
val Window Lead Cames from Pedralbes (Catalonia) and Altenberg (Germa-
ny): a Comparative Study, “Corpus Vitrearum Newsletter” Vol. 47 (2000),
pp- 25-26.
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t. 5,s. 700, 703, 707, 711. Por. H. Oidtmann, op. cit., t. 2, s. 451; G. Fren-
zel, Die Verbleiung historischer Glasgemiilde, [w:] Corpus Vitrearum: Akten des

16. Internationalen Kolloquiums in Bern 1991. Tagung fiir Glasmalereiforschung,

von der Ko ion fiir das Corpus Vitrearum in der Schweiz,

h, y2
et (=he-)
Hrsg. E. J. Beer, Bern 1991, s. 2; F. Cortés Pizano, op. cit., s. 32, przyp. 7.
% O wiasciwosciach tak pozyskanego otowiu zob. J. Caen, op. cit., s. 296.

6 Zob. Statuta pictorum..., t. 4, s. 310, 311.

57 Zob. E. RastawiecKi, op. cit., s. 482: ,Item talis nos magistri vomus ut ha-
beat bona instrumenta sui artifficii specia, percipue winde, que Almanice vocatur,
Polonice vero kotowroth, in quo potest facere bonum fortem, latum, et profundum
plumbum ad membranas spectantem [...]".

% J. Amman, H. Sachs, op. cit.

% Zob. Baurechnungen..., s. 244: ,1 m. pro ferreo instrumento in quo plum-
bum funditur pro fenestris”. Zob. tez Het ,Testament”..., s. 187; por. J. Caen,
op. cit., s. 296.

70 Zob. Het ,Testament”..., s. 187: ,Een glaasemaaker die een goet gietjizer met
goede winden heeft soo is nu de rest maar kinderspel“.

™ Rekopis tacinski, papierowy; pergaminowe karty ochronne zapisane mi-
nuskuly karolinska; oprawa sredniowieczna: deski obleczone brazows skora,
zdobiong slepymi ttoczeniami florystyczno-geometrycznymi z zachowanym
jednym sladem po zapieciu posrodku bloku kodeksu; na grzbiecie u géry na-
pis: , Tractatus | De memoria artificiali”, bedacy tytulem pierwszego tekstu
w rekopisie, znanego jako Nota de memoria artificiali secundum Parisienses
(kk. 1r-10r). Blok rekopisu 15 x 10,5 cm, gabaryty rekopisu 16 x 10,5 x
8,5 cm; foliacja: kk. I-III, 1-66, 1 nlb., 67, 1 nlb., 68-144, 4 nlb., 145-147,
1 nlb., 148-345, 1 nlb., 346-392, IV-V = 13 + 392 = 405 kk. Opis kodyko-
logiczny wedtug: D. Horzela, op. cit., s. 108-109, nr kat. 1 (£. Krzyszczuk).
Wolumin zawiera tres¢ réznych wyciagéw i notatek z zakresu m.in. teologii
(traktaty moralistyczno-filozoficzne, dziela homiletyczne i egzegetyczne,
pisma dotyczace prawa kanonicznego), astronomii i astrologii czy historio-
grafii Slaska. Datowanie tekstu na podstawie analizy paleograficznej na dru-
ga polowe XV w. — zob. W. Wackernagel, Zur Kunstgeschichte von Breslau,
»Monatschrift von und fir Schlesien” 1829, nr 2, s. 556 i przyp. 22; idem,
Die deutsche Glasmalerei. Geschichtlicher Entwurf mit Belegen, Leipzig 1855,
s. 172-176; inaczej, bo na pierwsza potowe XV w. (bez argumentacji), dato-
wali rekopis L. Kalinowski i H. Matkiewiczéwna (Sredniowieczne witra-
ze..., s. 49; Co wiemy..., s. 22). Edycja lacinska tekstu wraz z ttumaczeniem
na jezyk polski: Teofil Prezbiter, op. cit., s. 171-174; edycja z ttumaczeniem
francuskim: Antoine de Pise..., s. 327-330; fragmenty w jezykach polskim
i angielskim: E. Gajewska-Prorok, op. cit., s. 31-34.

72 Analiza wypisu z Zagania: H. Oidtmann, op. cit., t. 1, Disseldorf 1912,
s. 24-26, 28, 35-36, 39, 164; L. Kalinowski, H. Matkiewiczéwna, Sred-
niowieczne witraze..., s. 49 i przyp. 39 z wykazem starszej literatury doty-
czacej zaganskiego rekopisu; C. Lautier, Die Erfindung des Silbergelbs in der
Glasmalerei, ,Kélner Domblatt” t. 64 (1999), s. 258-259; L. Kalinowski,
H. Matkiewiczéwna, Co wiemy..., s. 22; K. Boulanger, Les traités mé-
diévaux de peinture sur verre, ,Bibliothéque de I'Ecole des Chartes” 2004, nr 1,
s. 208-209; B. Kurmann-Schwarz, De Théophile a Cennino Cennini: pratique
du vitrail et statut du peintre verrier a travers les textes, [w:] Vitrail: Ve-XXIe
siécle, dir. M. Hérold, V. David, Paris 2014, s. 338, 340-341; D. Horzela,
op. cit., s. 108-109, nr kat. 1 (£. Krzyszczuk).

3 Zob. M. Machowski, Zagar, kosciét par. pw. Panny Marii i sw. Jana Chrz.
oraz klasztor Augustiandw, [w:] Architektura gotycka w Polsce..., t. 2, s. 276.

74 Zob. Teofil Prezbiter, op. cit., s. 173: ,Accipe stannum purum et adde quin-
tam partem plumbi e t infunde in ferro vel in ligno et fac calamos, cum quibus opus
tuum solidabis”.

7 Zob. Statuta pictorum..., t. 2, s. 200-201.

76 Zob. E. Rastawiecki, op. cit., s. 484: ,Et hoc ideo ne a suspecto esset magi-
stro, vel non erudito, alias oth parthaeza, quiapauci sunt magistri eruditi nostri
artifidcii sed multi socii, aliqui boni student apud eruditum magistrum nonnull
apud sacerdotes quam Monachos et non eruditos”.

7O cechu wroctawskim i jego regulacjach prawnych - zob. Statuta picto-
rum..., t. 1,s. 377-512.

78 Transkrypcja w: Statuta pictorum..., t. 1, s. 503-504. Tekst przywileju
z 1390 r. oméwit wezesniej W. Wackernagel (op. cit., s. 505-506); opubli-

2 This technique is described in detail in chapter 25 (De fundendis calamis)
of the treatise De diversis artibus. See Antoine de Pise: lart du vitrail vers 1400,
dir. C. Lautier, D. Sandron, Paris 2008, p. 311 (original and a French trans-
lation).

5 A detailed description of the technique is known from a late 18th-c. ac-
count by Adriaan Bommenee, a municipal architect of the town of Veere.
See Het “Testament” van Adriaan Bommenee. Praktijkervaringen van een Veerse
Bouw- en waterbouwkundige uit de 18e eeuw, Ed. M. 1. Gerhardt [et al.],
Middelburg 1988, p. 187; cf J. M. A. Caen, The Production of Stained Glass
in the County of Flanders and the Duchy of Brabant from the XVth to the XVIIIth
Centuries: Materials and Technigues, Turnhout 2009, p. 296.

64 See Statuta pictorum. Kommentierte Edition der Maler(zunft)ordnungen im
deutschsprachigen Raum des Alten Reiches, Hrsg. A. Tacke, Petersberg 2018,
Vol. 5, pp. 700, 703, 707, 711. See H. Oidtmann, op. cit., Vol. 2, p. 451;
G. Frenzel, Die Verbleiung historischer Glasgemiilde, [in:] Corpus Vitrearum:
Akten des 16. Internationalen Kolloquiums in Bern 1991. Tagung fiir Glas-
malereiforschung, herausgegeben von der Kommission fiir das Corpus Vitrearum
in der Schweiz, Ed. E. J. Beer, Bern 1991, p. 2; E. Cortés Pizano, op. cit.,
p.- 32, note 7.

% On the properties of lead cames extracted in this way see J. Caen, op. cit.,
p. 296.

66 See Statuta pictorum..., Vol. 4, pp. 310, 311.

7 See E. Rastawiecki, op. cit., p. 482: “Item talis nos magistri vomus ut habeat
bona instrumenta sui artifficii specia, percipue winde, que Almanice vocatur, Po-
lonice vero kolowroth, in quo potest facere bonum fortem, latum, et profundum
plumbum ad membranas spectantem |[...]”.

% J. Amman, H. Sachs, op. cit.

%9 See Baurechnungen..., p. 244: “1 m. pro ferreo instrumento in quo plumbum
funditur pro fenestris”. See also Het “Testament”..., p. 187, cf. J. Caen, op. cit.,
p. 296.

" See Het “Testament”..., p. 187: “Een glaasemaaker die een goet gietjizer met
goede winden heeft soo is nu de rest maar kinderspel”.

"t Manuscript, in Latin, written on paper; parchment protective pages in-
scribed in Carolingian minuscule; medieval binding: boards covered with
brown leather, decorated with blind tooling in floral-geometric ornaments,
with traces of a clasp visible in the centre of the block; inscribed at the top
of the spine: “Tractatus | De memoria artificiali”, being the title of the first text
in the manuscript, known as Nota de memoria artificiali secundum Parisienses
(pp. 1r-10r). Manuscript block 15 x 10.5 cm, manuscript dimensions
16 x 10.5 x 8.5 cm; foliation: pp. I-III, 1-66, 1 unpaginated], 67, 1 unpag-
inated, 68-144, 4 unpaginated, 145-147, 1 unpaginated, 148-345, un-
paginated 346-392, IV-V = 13 + 392 = 405 pp. Codicological description
according to: D. Horzela, op. cit., pp. 108-109, Cat. No. 1 (£. Krzyszczuk).
The volume includes various extracts and notes on, theology (moral and phil-
osophical treatises, homiletical and exegetical works, writings on canon law),
astronomy and astrology or Silesian historiography. On the basis of palaeo-
graphical analysis, the text is dated to the second half of the 15th c. - see
W. Wackernagel, Zur Kunstgeschichte von Breslau, “Monatschrift von und
fiir Schlesien” 1829, No. 2, p. 556 and note 22; idem, Die deutsche Glas-
malerei. Geschichtlicher Entwurf mit Belegen, Leipzig 1855, p. 172-176; a dif-
ferent date of the manuscript, the first half of the 15th century, was giv-
en (without substantiation), by L. Kalinowski and H. Matkiewiczéwna
(Sredniowieczne witraze..., p. 49; Co wiemy..., p. 22). For a Latin edition of
the text with a Polish translation: Teofil Prezbiter, op. cit., pp. 171-174;
for an edition with French translation see: Antoine de Pise... pp. 327-330;
for excerpts in Polish and English: E. Gajewska-Prorok, op. cit., pp. 31-34.
72 For an analysis of the Zagan tezt see: H. Oidtmann, op. cit., Vol. 1,
Diisseldorf 1912, pp. 24-26, 28, 35-36, 39, 164; L. Kalinowski,
H. Malkiewiczéwna, Sredniowieczne witraze..., p- 49 and note 39 with a list
of earlier literature; C. Lautier, Die Erfindung des Silbergelbs in der Glas-
malerei, “Kélner Domblatt” Vol. 64 (1999), pp. 258-259; L. Kalinowski,
H. Matkiewiczéwna, Co wiemy..., p. 22; K. Boulanger, Les traités
médiévaux de peinture sur verre, “Bibliothéque de I'Ecole des Chartes” 2004,
No. 1, pp. 208-209; B. Kurmann-Schwarz, De Théophile a Cennino Cenni-

ni: pratique du vitrail et statut du peintre verrier a travers les textes, [in:] Vit-



kowat go jako pierwszy A. Schultz (Urkundliche Geschichte der Breslauer Ma-
ler-Innung in den Jahren 1345 bis 1523, Breslau 1866, s. 19-22), zaraz po nim
G. Korn (Schlesische Urkunden zur Geschichte des Gewerberechts inshesonde-
re des Innungswesens aus Zeit vor 1400, Hrsg. idem, Breslau 1867, s. 85-87,
nr 60). Zob. tez Schlesische Glise. Eine Studie iiber die schlesische Glasindustrie
friiherer Zeit nebst einem beschreibenden Katalog der Glisersammlung des Mu-
seums schlesischer Altertiimer zu Breslau, Hrsg. E. von Czihak, Breslau 1891,
5. 42.

" Transkrypcja w: Statuta pictorum..., t. 1, s. 507-508.

8 Zob. Baurechnungen..., s. 224: ,29 gr. pro vitris Nicolao pictori antiquo”.

8 Zob. ibidem, s. 224-225: ,6 fert. magistro Jacobo pictori pro clenodiis vitreis
ad fenestras ambitus”.

82 Ibidem, s. 272, 276, 291.

8 A. Schultz (op. cit., s. 65), a za nim J. Witkowski (Gotycki oftarz gtow-
ny kosciola Swietych Piotra i Pawla w Legnicy, Legnica 1997, s. 66) warun-
kowo utozsamili Obilmana, notowanego w zrédtach do 1485 r., z Mikota-
jem, aktywnym przy szkleniu okien konwentu wroctawskich dominikanéw
w r. 1488. Informacje zrédtowe o Obilmanie zebral A. Schultz (op. cit.,
s. 65-66; por. J. Witkowski, op. cit., s. 64-68). Sprawe twérczosci Obilmana
omoéwita A. Patata (Pod znakiem swigtego Sebalda. Rola Norymbergi w ksztat-
towaniu péznogotyckiego malarstwa tablicowego na Slgsku, Wroctaw 2018,
s.144-147,176).

584 A. Schultz, op. cit., s. 75-76. Artysta ten, urodzony ok. 1460 r. w Geislin-
gen an der Steige w Badenii-Wirtembergii, uzyskat prawa miejskie Wroctawia
w 1483 1. i zalozy! tam preznie dzialajaca pracownie, ktéra prowadzit az do
$mierci wr. 1525. Obszerna literatura na temat tego zagadnienia zostala ze-
brana m.in. w biograficznych stownikach artystéw - zob. J. Kostowski, Ja-
cob (Jakob) Beinhart, [w:] Allgemeines Kiinstlerlexikon. Die bildenden Kiinstler
aller Zeiten und Vilker, Hrsg. G. Meifdner [et al.], Miinchen-Leipzig 1994,
t. 8; R. Sachs, Lexikon der bildenden Kiinstler und Kunsthandwerker Schle-
siens bis 1945, t. 1, Breslau 2001, s. 321; Beinhart, Jacob (d. A), [w:] Kiinst-
ler der Jagiellonen-Ara in Mitteleuropa, Bearb. M. Iseler, S. Lorenz-Rupsch,
M. Hérsch, Mitarb. J. Kneifl, A. Szewczyk, Ostfildern 2013; ostatnio z pod-
sumowaniem literatury przedmiotu: R. Kaczmarek, Jakob Beinhart - karie-
ra imigranta. Uwagi o genezie stylu i wezesnych pracach mistrza, [w:] Migracje.
Sztuka poznogotycka na Slgsku, red. nauk. A. Patata, Wroctaw 2018, por. tez
D. Horzela, M. Walczak, Nieznane dziela z kregu Jakoba Beinharta? Glossa
do badari nad slgskq rzezbg drewniang poczgtku XVI wieku, [w:] Ingenium et
labor. Studia ofiarowane Profesorowi Antoniemu Ziembie z okazji 60. urodzin,
red. nauk. P. Borusowski [et al.], Warszawa 2020, s. 91-98.

8 H. Luchs, op. cit., s. 9-10; A. Schultz, op. cit., s. 70.

rail: Ve-XXlIe siécle, dir. M. Hérold, V. David, Paris 2014, pp. 338, 340-341;
D. Horzela, op. cit., pp. 108-109, Cat. No. 1 (E. Krzyszczuk).

3 See M. Machowski, Zagari, kosciét par. p.w. Panny Marii i $w. Jana Chrz.
oraz klasztor Augustianéw, [in:] Architektura gotycka w Polsce..., Vol. 2, p. 276.
7 See Theophilus Presbyter, op. cit., p. 173: “Accipe stannum purum et adde
quintam partem plumbi e t infunde in ferro vel in ligno et fac calamos, cum quibus
opus tuum solidabis”.

5 See Statuta pictorum..., Vol. 2, pp. 200-201.

76 See E. Rastawiecki, op. cit., p. 484: “Et hoc ideo ne a suspecto esset magistro,
vel non erudito, alias oth parthaeza, quiapauci sunt magistri eruditi nostri arti-
fidcii sed multi socii, aliqui boni student apud eruditum magistrum nonnull apud
sacerdotes quam Monachos et non eruditos”.

77 On the Wroctaw guild and its legal regulations, see Statuta pictorum...,
Vol. 1, pp. 377-512.

8 Transcribed in: Statuta pictorum..., Vol. 1, pp. 503-504. The text of the
1390 charter was earlier discussed by: W. Wackernagel (op. cit., pp. 505-
506); first published by: A. Schultz (Urkundliche Geschichte der Breslauer
Maler-Innung in den Jahren 1345 bis 1523, Breslau 1866, pp. 19-22), then by:
G. Korn (Schlesische Urkunden zur Geschichte des Gewerberech. See also Schle-
sische Gliise. Eine Studie iiber die schlesische Glasindustrie friiherer Zeit nebst
einem beschreibenden Katalog der Glisersammlung des Museums schlesischer
Altertiimer zu Breslau, Ed. E. von Czihak, Breslau 1891, p. 42.

7 Transcribed in: Statuta pictorum..., Vol. 1, pp. 507-508.

80 See Baurechnungen..., p. 224: “29 gr. pro vitris Nicolao pictori antiquo”.

81 Zob. ibidem, pp. 224-225: “6 fert. magistro Jacobo pictori pro clenodiis vitreis
ad fenestras ambitus”.

82 Ihidem, pp. 272, 276, 291.

8 A. Schultz (op. cit., p. 65), J. Witkowski (Gotycki ottarz gtéwny kosciota
Swietych Piotra i Pawla w Legnicy, Legnica 1997, s. 66) conditionally iden-
tified Obilman, documentarily attested up until 1485, with Mikolaj, who
was active glazing windows of the Wroctaw Dominican convent in 1488. See
documentary evidence related to Obilman collected by A. Schultz (op. cit.,
pp. 65-66, cf. J. Witkowski, op. cit., pp. 64-68). The case of Obilman’s work
was discussed by A. Patala (Pod znakiem swigtego Sebalda. Rola Norymbergi
w ksztaltowaniu péznogotyckiego malarstwa tablicowego na Slgsku, Wroctaw
2018, pp. 144-147, 176).

5 A. Schultz, op. cit., pp. 75-76. This artist, born around 1460 in Geis-
lingen an der Steige in Baden-Wiirttemberg, was granted the citizenship
of Wroctaw in 1483 and established a thriving workshop there, which he
ran until his death in 1525. For ample literature see the dictionary entries,
e.g.: J. Kostowski, Jacob (Jakob) Beinhart, [in:] Allgemeines Kiinstlerlex-
ikon. Die bildenden Kiinstler aller Zeiten und Vélker, Ed. G. Meif3ner [et al.],
Miinchen-Leipzig 1994, Vol. 8; R. Sachs, Lexikon der bildenden Kiinstler und
Kunsthandwerker Schlesiens bis 1945, t. 1, Breslau 2001, pp. 321; Beinhart,
Jacob (d. A), [in:] Kinstler der Jagiellonen-Ara in Mitteleuropa, Bearb. M. Iseler,
S. Lorenz-Rupsch, M. Hoérsch, Mitarb. J. Kneifl, A. Szewczyk, Ostfildern
2013; for a recent summary of literature see: R. Kaczmarek, Jakob Bein-
hart - kariera imigranta. Uwagi o genezie stylu i wczesnych pracach mistrza, [in:]
Migracje. Sztuka péznogotycka na Slgsku, Scientific ed. A. Patata, Wroclaw
2018, see also D. Horzela, M. Walczak, Nieznane dziela z kregu Jakoba Be-
inharta? Glossa do badari nad slgskq rzezbg drewniang poczqtku XVI wieku, [in:]
Ingenium et labor. Studia ofiarowane Profesorowi Antoniemu Ziembie z okazji 60.
urodzin, ed. P. Borusowski [et al.], Warszawa 2020, pp. 91-98.

5 H. Luchs, op. cit., pp. 9-10; A. Schultz, op. cit., p. 70.
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Summary

DOBROSLAWA HORZELA (Jagiellonian University) / “Fratribus forte tribus qui fenestras et libros laborant”.
The glazing of the windows of the Dominican friary in Wroctaw at the end of the 15th c. in the light of written
evidence

Account records for building work carried out between 1487 and 1501 at St. Adalbert’s Church and the Dominican
friary in Wroclaw were published by Hermann Luchs in 1859. A large part of this resource, numbering some 80 items,
is related to window glazing, providing an insight into its form and especially into the organisation of the work on it.
These documents have been mentioned in the literature, albeit cited piecemeal. The present article is an attempt at
a comprehensive analysis of the resource relating to the work on the windows. The account records bring a wealth of
information about the organisation of window glazing work at the Wroclaw convent, which was carried out by both
friars and guild craftsmen. Thanks to these documents, it is possible to reconstruct, at least to a small extent, the
appearance of the windows in some rooms (plain glazing, supplemented by figurative stained glass in the library and
coats-of-arms in the cloisters). The sources for the history of stained glass — and more broadly: glazing - in this period
are far from clear, as the terminology had not been standardised at the time yet. Understanding of the accounts is
usually facilitated by their confrontation with surviving material evidence: buildings and their glazing. Readers of the
accounts of the Dominican convent in Wroclaw are denied such a luxury, and some of the conclusions presented here
must remain in the realm of hypotheses.
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