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Streszczenie

Przeszklone sale wystawowe, ktore dajg przechodniom mozliwo$¢ zapoznania sie z
dzietami sztuki z poziomu i perspektywy ulicy, bez wchodzenia do $rodka. Widoczny z
zewnatrz, kuszacy przechodnidw, asortyment artystycznej ksiegarni. Stoliki
kawiarniane wychodzace w przestrzen przylegtego placu. Rzezby, instalacje, a takze
tawki i fontanny umieszczone w przestrzeni publicznej, stanowigce przestrzen wejscia.
To elementy charakteryzujace demokratyczne instytucje sztuki. Muzea, galerie i centra
sztuki, zwlaszcza wspodiczesnej, wychodzg w przestrzen ulicy, by zacheci¢ przechodnia
do wejscia. To Przenikanie sie dwoch swiatow — zewnetrznego ulicy i wnetrza kryjacego
skarby kultury oraz wzajemne obserwowanie — stato sie czescig procesu poznania w
muzeum i artystycznych doznan.

[1] Na przestrzeni dwoch i pot wieku historii publicznego muzeum budynek muzealny
przeszedt tylko jedng rewolucyjng zmiane. W XVIII i XIX wieku, a takze w pierwszej
potowie wieku XX budynek muzeum oparty byt na klasycznym kanonie swigtynnym.
Monumentalny gmach z kolumnowym portykiem, kolumnadami, wielkg klatkg schodowa,
centralng rotundg i podtuznymi galeriami byt wznoszony po to, by strzec skarbow kultury,
sztuki i natury. Architektura i przestrzenna dyspozycja podkreslata wiec Swigtynny
charakter instytucji. Muzealne gmachy reprezentujace ten nurt znajduja sie na terenie
catej Europy — poczgwszy od National Gallery (1838), British Museum (1852) (rys. 1) i
Tate Britain (1897) w Londynie, Altes Museum w Berlinie (1830) (rys. 2),
Kunsthistorisches Museum (1891) i Naturhistorisches Museum (1889) w Wiedniu, a takze
na innych kontynentach, gdzie wptywy europejskie byty silne, np. Metropolitan Museum
of Art w Nowym Jorku (1874) i National Gallery w Waszyngtonie (1937) czy Art Gallery of
New South Wales w Sydney (1909) (rys. 3).

[2] W XX wieku wraz z rozwojem wspotczesnej sztuki i coraz szybszg rotacjg
artystycznych styldw, z ktérych kazdy kolejny kontestowat zaréwno ten wczesniejszy, jak
i artystyczng tradycje, rowniez architektura muzealnego gmachu przeszta metamorfoze.
Symptomem zmiany myslenia o budynku muzealnym jest Muzeum Guggenheima w

Nowym Jorku'. Rzezbiarska sylwetka odwrdconej piramidy, spiralna rampa z dzietami

! Chociaz juz wczeéniej kanon éwiatynny przetamat gmach Museum of Modern Art w Nowym Jorku
zaprojektowany przez Philipa L. Goodwina i Edwarda Durella Stone'a w stylu miedzynarodowym
(1939).
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sztuki zamiast amfilady pomieszczen i systematycznie opadajacy punkt widzenia w miare
poruszania sie, to rewolucja, ktorej nie dato sie zatrzymac. Od momentu otwarcia
muzeum w budynku zaprojektowanym przez Franka Lloyda Wrighta w 1959 roku
niekonwencjonalne budynki muzealne tworzone dla sztuki wspotczesnej powstajg coraz
czesciej, w miejscach coraz odleglejszych od gtdwnego nurtu kultury, a architekci dbajg o

to, by ich konstrukcje byty coraz bardziej wymysine.

1 British Museum w Londynie (fotografia wtasna autorki)

2 Altes Museum w Berlinie (fotografia wtasna autorki)
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3 Art Gallery of New South Wales w Sydney(fotografia wtasna autorki)

[3] Architektoniczna powtoka jest wyrazem zmiany myslenia o muzealnej instytucji —
nie tyle jej roli jako depozytariusza skarbow kultury (w tym przypadku dziet sztuki, a
konkretnie prac sztuki wspotczesnej, do ktérych odwotuje sie w niniejszym artykule), ale
jej spotecznym znaczeniu, roli, jakg ma do odegrania w przestrzeni urbanistycznej, w
spotecznej Swiadomosci oraz edukacji w wymiarze lokalnym i globalnym. Zwrot, jaki od
drugiej potowy XX wieku mozna obserwowac¢ w muzealnictwie, a takze na polu innych
typow instytucji zajmujacych sie gromadzeniem lub tylko prezentacjg sztuki wspotczesnej
(galerii, centrow sztuki, kunsthalle), polega na zakwestionowaniu (a przynajmniej
poddaniu w watpliwosé¢ czy tez podjeciu préby dialogu) rozumienia muzeum jako "katedry
sztuki" i przejsciu do muzeum demokratycznego. Jest on zwigzany przede wszystkim z
programem instytucji, ale w wielu przypadkach przenosi sie rowniez na wyglad samego

gmachu?.

[4] Budynek muzealny to niekoniecznie zamknieta, odgrodzona od Swiata
zewnetrznego bryta-forteca, kryjaca w sobie dzieta sztuki. Moze by¢ w petni lub w czesci
transparentny, ujawnia¢ swoje wnetrze osobom znajdujgcym sie na zewnatrz, ale takze
osobom znajdujacym sie w srodku oferowaé¢ mozliwos¢ wyjrzenia na swiat zewnetrzny -
na panorame miasta lub uliczny zgietk. To przenikanie sie dwoch $wiatéw i wzajemne
obserwowanie stato sie czescig procesu poznania w muzeum i artystycznych doznan.
Demokratyczne instytucje sztuki nie tylko mogg ujawnia¢ cze$¢ swojego wnetrza, ale
takze fizycznie opuszczac swoje wnetrze, anektujac przylegte place, ulice czy ogrody

poprzez wystawione na zewnatrz stoliki kawiarniane, rzezby, instalacje, a takze tawki i

2 Przetlumaczenie programu muzeum opartego o wartoéci demokratyczne jest w petni mozliwe
tylko w przypadku gmachu budowanego od podstaw. Instytucje powstajgce na terenie budynkéw
adaptowanych muszg znalez¢ sposob na funkcjonowanie i realizacje swojego programu z
uwzglednieniem fizycznych ograniczen.
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fontanny umieszczone w przestrzeni publicznej, stanowiace przestrzen wejscia. Instytucje
sztuki, zwlaszcza wspodtczesnej, wychodza w przestrzen ulicy, by zacheci¢ przechodnia do
wejscia, ale tez by poszerzy¢ wachlarz mozliwosci uczestnictwa w kulturze. Celem
niniejszego artykutu jest proba odpowiedzi na pytanie, jaka relacja zachodzi miedzy
muzeum i ulicg (i w ogodle przestrzenig wokdt muzeum) poprzez spojrzenie na muzealne

przyktady z Europy Zachodniej, Srodkowej i Ameryki.

[5] Punktem wyjscia dla rozwazan na temat fizycznej transparencji $cian muzealnego
budynku i jego (takze fizycznego) otwarcia na otoczenie niech bedzie projekt Muzeum
Sztuki Nowoczesnej w Warszawie (rys. 4, 5), ktéry wyzwolit najwieksza jak dotad w
historii polskiej kultury debate muzealna. Historia konkursu architektonicznego, tworzenia
instytucji i prac nad projektem, ktére siegajg 2005 roku, zawiera w sobie watki
sensacyjne (skandale, oskarzenia), pokazuje doniosto$¢ muzealnej inwestycji w sercu
polskiej stolicy i jej spoteczng potrzebe. Temperatura i rozmach tej dyskusji (toczacej sie
nie tylko na tamach specjalistycznej prasy, ale takze mediow masowych) oscyluje wokot
kilku watkéw: symboliki lokalizacji muzeum (Plac Defilad, w bezposrednim sasiedztwie
Patacu Kultury i Nauki), potrzeby ikonicznej architektury, miejsca polskiej architektury

muzealnej w architekturze swiatowej oraz relacji, jaka muzeum buduje z otoczeniem.

4 Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie, projekt
(© Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie)

[6] W regulaminie konkursu architektonicznego na muzeum warszawskie zapisano:
Muzeum wraz z przylegtym placem i parkiem stanie sie najwazniejszym miejscem
publicznym w rewitalizowanym centrum Warszawy. (...) Od pétnocy Muzeum powigzane
bedzie funkcjonalnie z parkiem, stanowigcym czes¢ rozlegtego zatozenia wokdt Patacu
Kultury i Nauki. Relacje z nowym placem miejskim i parkiem okresla otwarty charakter

Muzeum na przestrzer Miasta®>. W wymogach konkursu przewidziano, ze na parterze

3 Regulamin konkursu na opracowanie koncepcji architektonicznej budynku Muzeum Sztuki
Nowoczesnej w Warszawie, Urzad Miasta Stotecznego Warszawy [2006], 7-8.
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gmachu (okreslonym jako "strefa spotkan publicznych") majg sie znalez¢ m.in. kawiarnia
i restauracja powigzane z sezonowymi ogrodkami zewnetrznymi oraz miejsce do dziatan
w "przestrzeni publicznej miasta" (community art project), dostepne tylko z zewnatrz
budynku, natomiast w tzw. strefie ekspozycji liczacej ok. 10 000 m? oprécz sal
wystawienniczych majg sie znajdowac strefy wypoczynku, tarasy widokowe rozrzucone

po catym Muzeum, widoki zewnetrzne i wewnetrzne®.

5 Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie, projekt, widok parteru
(© Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie)

[7] Z jednej strony, jak mozna przeczyta¢ w regulaminie: Architektonicznie budynek
Muzeum powinien by¢ formalnym i znaczeniowym kontrapunktem dla Patacu Kultury, a
jego bryta - rozpoznawalnym na $wiecie, nowym symbolem Warszawy?®, a z drugiej
powinien by¢ otwarty na otaczajaca przestrzen, na miasto i na ludzi. Ogtoszenie wynikéw
konkursu wywotato burze w srodowisku historykéw sztuki, muzealnikéw, architektéw, a
takze opinii publicznej, gdyz dla wielu zwycieski projekt autorstwa szwajcarskiego
architekta, Christiana Kereza, stanowit zaprzeczenie oczekiwan: architektury
rzezbiarskiej, wybujatej, bajkowej i pod kazdym wzgledem ikonicznej. Projektowi gmachu
zarzucono elitarnos¢, odejscie od wymogu muzeum demokratycznego. Przedmiotem
ataku stata sie przeszklona przestrzen parteru, ktora w duzej mierze zostata
przeznaczona na przestrzenie handlowo-ustugowe® nawigzujgce do domoéw handlowych

znajdujacych sie po przeciwnej stronie ulicy.

[8] Ostatecznie przy licznych gtosach sprzeciwu projekt wybrany w konkursie zostat

przyjety do realizacji, jednak wraz ze zmieniajacymi sie¢ wymogami i oczekiwaniami zostat

* Regulamin, 10-11.
> Regulamin, 7.

® We Wstepnej koncepcji Warszawskiego Muzeum Sztuki Nowoczesnej budynek muzeum zostat
podzielony na cztery strefy, z ktdrych jedna o powierzchni ok. 10.000 m2 zostata okreslona jako:
Strefa dziatalnosci gospodarczej - funkcje ustugowo-handlowe (przemysty kultury) oraz parkingi
dla obstugi i dostaw. Pozadana lokalizacja w czesci budynku od strony ul. Marszatkowskiej,
powigzania komunikacyjne z holem gtéwnym Muzeum. Wstepna koncepcja Warszawskiego Muzeum
Sztuki Nowoczesnej, przyjeta przez Rade Muzeum dnia 12 wrzesnia 2005, Warszawa, 20.
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dwa razy powaznie zmieniony’. Jego ostateczna forma przewiduje, ze przeszklony parter,
oferujacy szerokg dostepnosc¢ budynku z zewnatrz i cigg okien na pietrze zapewnia
zmienne i roznorodne widoki na miasto®. Ponadto sztuka bedzie widoczna i dostepna
wprost z poziomu ulicy w obszernej galerii na parterze budynku, ulokowanej od strony
ul. Marszatkowskiej. Przestrzen wystawiennicza na parterze przeznaczona bedzie na
wystawy czasowe, adresowane do jak najszerszych grup odbiorcow®. Rozne funkcje
muzeum réwniez fizycznie wyjdg w otaczajacg budynek przestrzen, np. otwarta na plac

Defilad restauracja.

[9] W przypadku projektu warszawskiego MSN przyjeto zatozenie, ze dostepnos¢
najnowszej sztuki i otwartos¢ programowa idzie w parze z dostownym otwarciem gmachu
na przestrzen miasta. Z jednej strony jest to anektowanie przestrzeni wokét budynku dla
petnienia funkcji okotomuzealnych, a z drugiej poprzez zastosowanie przeszklenia
poziomu parteru zapewnienie przejrzystosci miedzy strefg muzeum i strefg publiczng
miasta oraz ich wzajemnego przenikania sie. Zastosowanie szyby zamiast $ciany dla
oddzielenia tych stref oraz zaoferowanie przechodniom wgladu w zycie samej instytucji,

jak réwniez do sal wystawowych, nie jest pomystem nowym.

[10] Zmniejszeniu dystansu miedzy gosciem a znajdujacq sie w jego obrebie sztuka
stuzy¢ miat zabieg zastosowany w galerii Temporary Contemporary w Los Angeles®® -
Frank Gehry adaptujacy w 1983 roku na potrzeby wystawiennicze budynek petnigcy w
przesztosci funkcje magazynu i garazu zrezygnowat z wejsciowego foyer i wprowadzit
widza bezposrednio do sali wystawowej. Zabieg ten miat zniwelowac onie$Smielenie, jakie
moze powodowac budynek muzealny u oséb, ktére muzea odwiedzajg rzadko®.
Doskonatym przyktadem fizycznej dostepnosci instytucji kultury jest otwarte w 1977 roku
Centrum Pompidou w Paryzu (arch. Renzo Piano i Richard Rogers), w ktérym oprécz
Narodowego Muzeum Sztuki Wspédiczesnej znalazty swojg siedzibe biblioteka, centrum
wzornictwa przemystowego i centrum muzyki. Jedng z istotnych cech architektury
catkowicie przeszklonego gmachu byta jego dostepnosc ze wszystkich stron,
umozliwiajaca przejscie przez budynek, bez koniecznosci korzystania z oferty kulturalnej.

Architekci nie wskazali przy tym wejscia gtdwnego. Niestety kilka lat po otwarciu wejscia

’ Rezygnacje ze stanowiska ztozyt dyrektor muzeum i cztonkowie rady programowej. W 2008 roku
prace projektowe zostaty na niemal po6t roku wstrzymane, gdyz wiadze miasta zdecydowaty sie
nieoczekiwanie wprowadzi¢ w obreb gmachu jeszcze jedng instytucje — Teatr Rozmaitosci.

8 Opis koncepcji architektonicznej budynku, http://www.artmuseum.pl/page.php?id=budynek
(wejscie: 4.06.2010).

9 Opis koncepcji architektonicznej.

10 Stworzone jako budynek tymczasowy dla budowanego dopiero gmachu Muzeum Sztuki
Wspoitczesnej w Los Angeles (MoCA LA). Po otwarciu gmachu wtasciwego w 1986 roku z uwagi na
swoja popularnos$¢ Temporary Contemporary nie zostato zamkniete i funkcjonuje jako oddziat
muzeum. Od 1996 roku pod nazwg The Geffen Contemporary.

1 Marek Pabich, O ksztattowaniu muzeum sztuki. Przestrzeri piekniejsza od przedmiotu, Katowice
2007, 202-203.
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od strony potnocnej i potudniowej zostaty zablokowane'?, co ograniczyto mozliwos¢ wolnej
cyrkulacji przechodniéw. W celu poszerzenia pola swojej dziatalnosci centrum uczynito
plac, na ktérym zostato wzniesione, swojg przestrzenig wejscia - zewnetrznymi oznakami
tej "aneksji" sq umieszczone wzdtuz placu rzezbiarskie elementy nawigzujace do

konstrukcji high-tech gmachu. Plac ten stat sie areng dziatan z zakresu kultury.

[11] Pierwszg spektakularng instytucjg, ktéra w catosci odkryta swojg przestrzen
ekspozycyjng przed widzem, byta Neue Nationalgalerie w Berlinie otwarta w 1968 roku
(arch. Mies van der Rohe) (rys. 6). Kondygnacja naziemna wolnostojacej galerii na planie
kwadratu jest catkowicie przeszklona (prosty dach wspiera sie na o$miu zewnetrznych
filarach w elewacjach). Na koncepcji ujawnienia swojego wnetrza przechodniom oparta
jest dziatalno$¢ wielu galerii: do znanych srodkowoeuropejskich przyktadéw zaliczy¢
mozna Dorottya Gallery w Budapeszcie (rys. 7) oraz Galerie Kordegarda w swojej
siedzibie przy Krakowskim Przedmiesciu w Warszawie®. Ich konstrukcja stanowi
nawigzanie do sklepowego okna wystawowego - jedna z dtuzszych Scian jest w catosci
przeszklona, przez co widoczna jest cata przestan galerii i tym samym wszystkie
prezentowane w niej prace. Zabieg ten wykorzystano rowniez w rozwigzaniu
przestrzennym gmachu Centrum Sztuki Wspdtczesnej "Znaki Czasu" w Toruniu (arch.
Edward Lach, 2008), gdzie znajdujgca sie na parterze sala wystawowa jest w catosci
przeszklona, a prezentowane w niej prace widoczne zaréwno z perspektywy ulicy, jak
rowniez holu (rys. 8, 9). Idea "wystawy ze sztukg" stanowita punkt odniesienia dla
kuratorki wystawy przygotowanej przez KW Institute for Contemporary Art z Berlina
prezentowanej w 2010 roku w tymczasowym budynku Muzeum Sztuki Nowoczesnej w
Warszawie. Celem wystawy, ktdrej tytut brzmi po prostu Wystawa jest przywrdcenie
pierwotnej funkcji witrynom sklepowym. Prace zaproszonych artystow zostaty
zaprezentowane w oknach muzeum - tak jak witryny sklepowe mozna je ogladac przez
catg dobe, jednak tylko zza szyby (na czas trwania wystawy muzeum zostato zamkniete
dla zwiedzajacych). Przynajmniej cze$ciowe przeszklenie sal wystawowych nie musi
wigzac sie tylko z kontekstem ulicy. W 1994 roku muzeum Lenbachhaus w Monachium
powiekszylo swojg przestrzen ekspozycyjng o Kunstbau - galerie zlokalizowang pod
powierzchnig ziemi, w nieuzywanej przestrzeni zbudowanej na potrzeby metra (rys. 10).
Wejscie do sali wystawowej znajduje sie w pasazu prowadzacym na stacje metra, a szyby
znajdujace sie z obu stron wydiuzonej galerii zapewniajg podréznym korzystajagcym z

ruchomych schodéw wglad na wystawe.

[12] Nie wszystkie instytucje wykorzystujg mozliwos¢ nawigzania tego rodzaju
kontaktu z widzem-przechodniem, mimo ze w niektorych przypadkach predestynujg je do

tego warunki konstrukcyjne. Wannieck Gallery (arch. Antonin Novak, 2006)

12 Nathan Silver, The Making of Beaubourg. A Building Biography of the Centre Pompidou, Paris,
Cambridge, Massachusetts, Londyn 1994, 179.

13 Filia Narodowej Galerii Sztuki Zacheta, w tej lokalizacji funkcjonowata do stycznia 2010 roku.
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zlokalizowana w zaadaptowanym budynku powstatej w XIX w. fabryki Varfikovka w Brnie
poprzez aranzacje wnetrza odwrocita sie od wewnetrznej ulicy fabrycznego kompleksu,
ktora oddziela je od centrum handlowego (rys. 11, 12). Podobnie jak w przypadku
Temporary Contemporary wejscie prowadzi bezposrednio do sali wystawowej, jednak
tutaj rzad okien wypetniajacych diugg fasade ceglanego budynku zostat zastoniety Sciang
dziatowg, na ktdrej od strony wewnetrznej zawieszono obrazy. Przestrzen ekspozycji jest

wiec z zewnatrz niewidoczna.
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7 Dorottya Gallery w Budapeszcie (fotografia wlasna autorki)
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8 Centrum Sztuki Wspotczesnej "Znaki Czasu" w Toruniu (fotografia
wiasna autorki)

9 Centrum Sztuki Wspotczesnej "Znaki Czasu" w Toruniu, widok z sali
wystawowej na przylegajacy do centrum plac (fotografia wtasna
autorki)
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11 Wannieck Gallery w Brnie (fotografia wtasna autorki)
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12 Wannieck Gallery w Brnie, widok wnetrza (fotografia wlasna autorki)

[13] Szklana s$ciana buduje relacje miedzy muzeum a otoczeniem, ale "przeswity" na
roznych kondygnacjach (nie tylko na parterze) powodujg, ze réwniez zwiedzajacy majg
kontakt ze swiatem zewnetrznym. Mogaq dzieki temu zlokalizowac swojq pozycje w
odniesieniu do topografii miasta, mogq kontrolowaé pore dnia czy stan pogody, moga
wreszcie skorzystac z funkcji tarasu widokowego. Tate Modern w Londynie (arch. Herzog
& de Meuron, 2000) jest w literaturze nazywana "budynkiem widokéw"**. Znajdujaca sie
na ostatnim pietrze gmachu zaadaptowanej na muzeum elektrowni restauracja to
obowigzkowy punkt widokowy na panorame Londynu (rys. 13)*. Wzdtuz szyby stoi dtugi
stot, ktéry dostownie zacheca do obserwacji. Sprzyjaja jej rowniez tarasy zlokalizowane
na nizszych kondygnacjach oraz okna przepruwajace sale wystawowe. Spektakularnym
tarasem widokowym dysponuje Kunsthaus Graz (arch. Peter Cook i Colin Fournier) -
biomorficzny budynek wystawienniczy wzniesiony na okoliczno$¢ petnienia przez miasto
w 2003 roku funkcji Europejskiej Stolicy Kultury (rys. 14, 15). Do zewnetrznej struktury
"doczepiona" jest podtuzna, przeszklona platforma widokowa, ktéra z jednej strony ma
by¢ miejscem relaksu po zwiedzaniu, a z drugiej oferuje widok w kierunku starego miasta
i wzgdrza zamkowego. To najbardziej oczywiste przyktady, w ktorych "patrzenie na" i
"patrzenie z" staty sie integralng czescig architektonicznych projektéw. Niemniej caty
szereg instytucji sztuki dysponuje tarasami i oknami widokowymi dla zwiedzajacych,
czego przyktadem jest jedno z najmtodszych muzedw sztuki wspotczesnej — otwarte w
2009 roku Museum Brandhorst w Monachium (arch. Sauerbruch Hutton) (rys. 16), czy

tez starsze Leopold Museum w Wiedniu (arch. Ortner & Ortner, 2001).

4 Okreélenie to w przypadku Tate Modern odnosi sie nie tylko do obserwacji miasta z pozycji
muzeum, ale takze do mozliwosci obserwowania muzealnego wnetrza ze specjalnych wewnetrznych
punktow widokowych - wysokiego na pie¢ pieter holu wejsciowego i monumentalnej hali turbin.

15 Dwie ostatnie kondygnacje znajduja sie w dobudowanej czesci przypominajacej przeszklone
pudetko natozone na ceglang konstrukcje elektrowni.
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13 Tate Modern w Londynie, widok z kawiarni (fotografia wtasna
autorki)

14 Kunsthaus Graz (fotografia wtasna autorki)
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15 Kunsthaus Graz, widok z tarasu widokowego na stare miasto
(fotografia wtasna autorki)

16 Museum Brandhorst w Monachium, widok przeszklonego parteru
(fotografia wtasna autorki)
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17 Leopold Museum w Wiedniu (fotografia wtasna autorki)

[14] Najprostszym zabiegiem, bo nie wymagajacym zmian konstrukcyjnych,
przetamania bariery miedzy wnetrzem i zewnetrzem instytucji wydaje sie wystawienie
okreslonych elementéw na zewnatrz gmachu: stolikdw kawiarnianych, tawek, rzezb czy
instalacji i - co za tym idzie - zbudowanie wokot otworu drzwiowego zewnetrznej
przestrzeni wejscia. Maksymalnie rozbudowang strategie petnego zagospodarowania
przestrzeni publicznej reprezentuje MuseumsQuartier w Wiedniu (rys. 17, 21) -
konglomerat dziesieciu instytucji kultury, w tym dwdch muzedw sztuki i kunsthalle.
Instytucje zlokalizowano w obrebie osiemnastowiecznych stajni cesarskich, w tym dwa
wielkie muzea zostaty wybudowane od zera na dziedzincu historycznego zatozenia
(MUMOK Museum Moderner Kunst Stiftung Ludwig Wien i Leopold Museum). Dziedziniec
ten petni funkcje organizacyjng dla wszystkich funkcjonujgacych w jego obrebie instytucji
kultury. Zostat pomyslany jako miejsce rekreacji: jest tu fontanna, tawki, odbywajg sie
eventy - pokazy mody, projektowania i tanca, festiwal literatury, koncerty dj-ow,
programy dla dzieci. Jest jednym z ulubionych miejsc spotkan wiedenczykow. tawki to
dzieta sztuki (zaprojektowane przez PPAG Architects — Anna Sopelka i Georg Poduschka),
ktore staty sie jednym z najlepiej rozpoznawalnych elementow dzielnicy. Kazdego roku

zmienia sie ich kolor, co sprawia, ze przestrzen dziedzinca jest stale przedefiniowywana'®.

[15] Na widokach, tak jak w Londynie, ale rowniez na elementach rozmieszczonych
wokot gmachu muzeum oraz na konsekwentnie zbudowanym programie dialogu z lokalng
spotecznoscig opiera sie dziatalno$¢ Muzeum Sztuki Wspotczesnej Kiasma w Helsinkach

(arch. Steven Holl, 1998) (rys. 18). Juz sama nazwa muzeum definiuje jego charakter -

18 W 2002 roku biate, w 2003 niebieskie, w 2004 jasno rézowe, w 2005 pistacjowo zielone, w 2006
czerwone, w 2007 bezowe, w 2008 fioletowe, w 2009 zdbtte. MuseumsQuartier Wien. Press
Information (November 2009), Wieden MuseumsQuartier Wien, 16; Katarzyna Jagodzinska,
"Dzielnice kultury — miasta w miescie. Przypadek Europy Srodkowej", Kultura i Polityka — Miasto, nr
4 (2008), 49.

License: This text is provided under the terms of the Creative Commons License CC-BY-NC-ND 3.0.


http://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/3.0/de/deed.en
http://www.riha-journal.org/articles/2011/galleries-2011/gallery-jagodzinska-riha-journal-0025/rys17

RIHA Journal 0025 | 29 June 2011

chiasma to greckie stowo oznaczajace punkt przeciecia. Muzeum okresla sie mianem
"salonu mieszkancow" miasta oraz "miejscem spotkan", stara sie stac¢ czescig
codziennego zycia ludzi, a nie miejscem, ktére odwiedza sie raz czy dwa w zyciu'’.
Sprzyja temu lokalizacja, rownie istotna i newralgiczna, co warszawskiego muzeum - w
bliskim sasiedztwie dworca kolejowego i gtdwnego placu stolicy Finlandii z budynkiem
parlamentu. Parter muzeum to tzw. "wolna strefa", gdzie - jak opowiada jego
dyrektorka, Tuula Arkio nie ma optaty za wstep, mamy tu kawiarnie, sklep, czytelnie i
sale wykorzystywana gtdwnie przez uczniow, wyposazong w darmowy sprzet
komputerowy. Mamy teatr i miejsce okreslane jako tylne okno, gdzie pokazujemy
niewielkie wystawy oparte na sugestiach, ktére ptyng do nas z zewnatrz: od dzieci,
réznych grup spotecznych, fotograféw, organizatoréw kampanii przeciwko AIDS,
narkotykom itd. [...] Na parterze mamy prawie 40% wiecej odwiedzajgcych niz pokazujg
to oficjalne wyniki frekwencji. Kiasma stata sie prawdziwym skrzyZzowaniem®®. Latem
stoliki kawiarniane wystawione sg na placu otaczajgcym muzeum, przed wejsciem oprocz
stojakow na rowery znajdujq sie rzezby, a na trawniku wzdtuz przeszklonej elewacji
wystawiono rampe dla mito$nikdw deskorolki. Bryta muzeum sktada sie z dwdch
splatajacych sie ze sobg struktur: diuzszej, wyraznie zakrzywionej obejmujacej nizsza,
prostokatng. Dwie krotsze elewacje sg niemal w catosci wypetnione oknami, podobnie
przeszklona jest zachodnia, prostokatna elewacja. Obserwowanie ulicy z sal
wystawowych - z okien i widokowego tarasu - jest nieodtacznym elementem zwiedzania

helsinskiego muzeum.

18 Muzeum Sztuki Wspétczesnej Kiasma w Helsinkach, widok z rampag,
dla mitosnikow deskorolki (fotografia wtasna autorki)

7 New Sites - New Art, First BALTIC International Seminar 7-9 April 2000, red. S. Martin i S.
Nordgren, Gateshead 2000, 40.

18 New Sites, 41-42.
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[16] Potaczeniem muzeum, z ktorego sie patrzy, na ktére sie patrzy i ktore
zaanektowato na swoje potrzeby przestrzen wokot siebie jest Meulensteen Art Museum
Danubiana pod Bratystawg (arch. Peter Zalman, 2000) (rys. 19, 20). To casus muzeum
usytuowanego na uboczu, z dala od miejskiego zgietku, ktore nie buduje relacji z ulica,
lecz z przyroda. Powstato na sztucznej wyspie na Dunaju. Gmach nawigzujacy swoim
ksztattem do rzymskiej galery otacza ogrdd rzezb (nie jest to przestrzen publiczna, lecz
ogrodzona, biletowana strefa muzealna). W przestrzen ogrodu wychodzi kawiarnia.
Przenika sie ona rowniez z salami wystawowymi — przeszklone partie parteru umozliwiajq
obserwacje rzezb (a spacerujgcym po ogrodzie spojrzenie na prace w przestrzeni
muzealnej), natomiast taras widokowy zlokalizowany na pietrze oferuje malowniczg

panorame rzeki.

19 Meulensteen Art Museum Danubiana pod Bratystawg (fotografia
wiasna autorki)
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20 Meulensteen Art Museum Danubiana pod Bratystawa, widok
wnetrza z oknami wychodzgcymi na panorame Dunaju (fotografia
wiasna autorki)

[17] Czes¢ gmachdédw muzealnych programowo odwraca sie od ulicy. Ich wnetrze jest
niewidoczne z zewnatrz, podobnie osoby znajdujace sie w srodku przebywajg w
zamknietym, odgrodzonym od rzeczywistego Swiecie sztuki. Takim budynkiem-fortecq
jest MUMOK Museum Moderner Kunst Stiftung Ludwig Wien (arch. Ortner & Ortner, 2001)
posiadajacy pojedyncze, niezwykle waskie otwory okienne (rys. 21), bedzie nim Muzeum
Wspétczesne we Wroctawiu. Jest nim réwniez Kunsthaus Bregenz — popis architektoniczny
Petera Zumthora, ktérego elewacje tworzg potprzezroczyste kwatery wytrawionego szkta
przepuszczajace jedynie majaczgce ksztatty. Czes¢ gmachow z kolei inkorporuje
przestrzen ulicy i prowadzi z nig dialog. Z ulicy zaglada sie do srodka, z wnetrza wyglada
sie na ulice. Rzezbiarska, "fajerwerkowa" czy biomorficzna architektura przyciaga wzrok
przechodniow znajdujacych sie na zewnatrz bryty (Guggenheim Museum Bilbao (rys. 22)
widoczne jest z szeregu perspektyw nadrzecznych, a takze od strony znajdujacego sie na
wzniesieniu nowego miasta, najlepszy widok na Kunsthaus Graz oferuje wzgdrze
zamkowe, z perspektywy ktorego bryta instytucji zdaje sie unosié niczym chmura posréd
ceglanych dachdw zabytkowych kamienic), samo muzeum oferuje tez catg game
panoram miasta (Tate Modern w Londynie). Muzeum wychodzi na ulice, ale tez ulica
wchodzi do muzeum. Centrum Pompidou zostato zaprojektowane jako przestrzen, w
ktorej krzyzuja sie osie placu, na ktérym powstato. Nadwieszone nad ruchliwg Trasq
tazienkowskg Muzeum Historii Polski w Warszawie (arch. Bohdan Paczowski) miatoby
oferowac przediuzenie ulicy. Ksztattem przypomina wydtuzone, niewysokie, w wielu
miejscach przeszklone pudetko, ktére oprocz funkcji muzealnych przewiduje posrodku

pasaz dajacy mozliwos¢ przejscia przez budynek bez koniecznosci obchodzenia go czy
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zwiedzania. To forum, ktére ma byc¢ dostepne dla wszystkich, nie tylko w czasie otwarcia

muzeum?®,

[18] Budowanie relacji z otoczeniem - ulicg, placem, ogrodem czy parkiem, pomaga
instytucji realizowac program demokratycznego muzeum. Przynajmniej w teorii taki
otwarty dialog niesie tez ze sobg zagrozenia. Rodzi sie pytanie, czy ujawnienie zbyt wiele
za muzealng szyba nie przetozy sie na spadek frekwencji? Ujawnienie czesci moze niczym
filmowy zwiastun zaintrygowac i zacheci¢ do wejscia, ale czy ujawnienie wszystkiego nie
bedzie skutkowac ztudnym przekonaniem u przechodnia, ze nie ma juz po co wchodzi¢?
Czy natomiast artystyczna kawiarnia, ksiegarnia, tawki na wolnym powietrzu w otoczeniu
rzezb i fontanny nie wytworzg u czesci bywalcéw ztudnego przeswiadczenia, ze
pozostajac na zewnatrz sal wystawowych wcigz uczestniczg w zyciu kulturalnym

muzeum??

21 MUMOK Museum Moderner Kunst Stiftung Ludwig Wien (fotografia

wiasna autorki)

19 L os muzeum w tej lokalizacji nie jest przesadzony. W 2009 roku rozstrzygnieto miedzynarodowy
konkurs architektoniczny na gmach muzeum, jednak w maju 2011 roku minister kultury wysunat
nowg propozycje lokalizacji, ktéra przekreslataby wybrany do realizacji projekt. Powodem sg
wysokie koszty inwestycji (spodziewano sie, ze 80% kosztéw pokryje Unia Europejska).
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22 Guggenheim Museum Bilbao (fotografia wtasna autorki)

[19] Wydaje mi sie, ze te i tym podobne pytania sg immanentng czescig rozwijajacych
sie muzedw sztuki (nie tylko wspdtczesnej), ktére coraz wiekszg wage przywigzujgq do
muzealnej edukaciji i szeroko pojetej rozrywki. Piszac o muzeach funkcjonujgcych w
dzielnicach kultury, m.in. o MQ w Wiedniu, stwierdzitam, ze dzielnice kultury to swoiste
multipleksy nastawione na odbiorcow o réznych potrzebach. W skrajnym ujeciu mozna je
okresli¢ disneylandami kultury, gdzie po przekroczeniu bramy czeka wiele atrakcji
zamknietych w zindywidualizowanych budynkach i wydzielonych przestrzeniach. Ideg
nadrzedng jest rozrywka: od ludycznej po wysmakowang®. To nawigzanie do typu
muzeum wprowadzonego przez Diane Ghirardo w ksigzce Architektura po modernizmie -
muzeum jako handlowe centrum kulturowe?!. Zagadnienie muzeum otwartego na ulice
nie wymaga az tak skrajnego stanowiska, na pewno jednak atrakcyjne architektonicznie
budynki muzealne oraz budynki oferujgce ciekawe okotomuzealne (ale jednak
pozamuzealne) funkcje zachecajg przechodniéw, turystéw, a takze uczestnikow kultury
do przystaniecia i zajrzenia przez szybe, do przycupniecia na tawce lub przy
kawiarnianym stoliku, do wjechania na taras widokowy (taras w Kunsthaus Graz znajduje
sie w strefie biletowanej, jednak w Tate Modern mozna sie bezpfatnie poruszac po
galeriach z wystawami statymi, jest tez wolny dostep do taraséow, podobnie z
perspektywy traktow komunikacyjnych i tarasow panorame miasta mozna obserwowac z
Centrum Pompidou). Na pewno warto zastanawiac sie nad ich znaczeniem i spotecznym
wykorzystaniem, warto robi¢ badania, statystyki, ankiety, nie mozna jednak z nich

rezygnowac — zawsze jest szansa, ze ktos$ nie zainteresowany wystawg czy kolekcjg

20 Jagodzinska, "Dzielnice kultury", 59.

21 Djane Ghirardo, Architektura po modernizmie, Torun, Wroctaw 1999, 88.
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wejdzie do $rodka z czystej ciekawosci. I by¢ moze przysztosci rowniez nie poprzestanie

na zewnetrznej konsumpcji.
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