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Streszczenie

Artykut jest propozycjq interpretacyjng tworczosci Evy Hesse w kontekscie ironii
romantycznej. Punkt wyjscia rozwazan stanowi jeden z tekstéw autorstwa Arthura Danto,
w ktéorym amerykanski filozof dokonuje pozytywnego przewartos$ciowania prac artystki i
odczytuje je jako zabarwione sporym poczuciem humoru potaczenie dwoch -
nieprzystajacych na pierwszy rzut oka - tradycji sztuki amerykanskiej XX wieku:
abstrakcyjnego ekspresjonizmu i minimalizmu. To, co Danto znajduje zabawnym, autor
artykutu uznaje za ceche ironii romantycznej, ktérg to postawe przypisuje Evie Hesse. W
drugiej czesci artykutu przedstawione zostaty dwa konkurencyjne stanowiska
interpretacyjne dzieta Evy Hesse: Roberta Pincus-Wittena i Lucy R. Lippard, ktore jednak,
uzywajac pojecia ironii romantycznej, mozna uzgodnic¢, wskazujac przy tym na pomijany
dotychczas, aczkolwiek istotny, ironiczny aspekt tworczosci amerykanskiej artystki.
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1 Eva Hesse, Metronomic Irregularity 1l [Metronomiczna nieregularno$c¢
N, 1966, grafit, farba, papier-méaché, ptyta pilsniowa, drewno, drut w
bawetnie, 122 x 610 cm, 3 panele. Mienie Evy Hesse, po 1971 lokalizacja
nieznana, widok instalacji w Fischbach Gallery, Nowy Jork 1966
(fot. Rudolph Burckhardt, © VG Bild-Kunst, Bonn 2014)
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W nakreconym w 1950 roku filmie w rezyserii Josepha L. Mankiewicza pod tytutem A/l
About Eve, mtoda dziewczyna, panna Eve Harrington, zagorzata fanka teatru,
przypadkowo poznaje swoja najwiekszg idolke, wielka gwiazde Broadwayu, Margo
Channing. Zdobywajac jej zaufanie, zostaje najpierw jej sekretarka i powiernicg, potem -
dzieki znajomosci rdl wielkiej aktorki, na ktorej przedstawienia chodzita wielokrotnie -
dublerka, by wreszcie, za pomocg intrygi krytyka teatralnego, zgarnac przeznaczong dla
Margo role i zdoby¢ aplauz krytyki i stac¢ sie nowg, Swiezg gwiazdg przekraczajacq cate
teatralne dotychczas. Gdyby przyszto opisa¢ mi jednym stowem, o czym jest Wszystko o
Ewie, powiedziatbym, Ze jest to film o mimikrze. To mimikra bowiem pozwolita Ewie sta¢
sie grajacq w kostiumie Margo jej dublerkg w teatrze, a takze wiasnie dzieki
upodobnieniu sie do naiwnej i uczynnej dziewczyny, ktérg Ewa jedynie udawata, stawata
sie dublerka Margo w rzeczywistosci. Jest wiec Wszystko o Ewie filmem, ktéry stuzyé
moze jako ilustracja sformutowanego przez Denisa Diderota paradoksu o aktorze, wedle
ktorego "aktor nie powinien przezywac swojej roli, lecz udawac, ze wciela sie w

nl

przedstawiong postac"'.W kontekscie tak rozumianej mimikry, odczytywa¢ mozna
tworczos¢ amerykanskiej rzezbiarki niemiecko-zydowskiego pochodzenia, zmartej
przedwczes$nie w 1970 roku Evy Hesse; najistotniejszej dla sformutowanego przez
Roberta Pincus-Wittena pojecia postminimalizmu i ukutej przez Lucy R. Lippard koncepcji
abstrakcji ekscentrycznej® artystki oraz jej szczegdlng pozycje, jaka zawdziecza
odgrywaniu dwoch rél jednoczesnie: abstrakcyjnej ekspresjonistki i minimalistki zarazem.
Wszystko to w jednym celu, ktéry wyjasnita dos¢ enigmatycznie, odwotujac sie do
stownictwa z rejestru gry aktorskiej. Jak relacjonuje Lippard: "Zapytana, czy uprawia
satyre na minimalizm, odpowiedziata, ze pogrywa sobie jedynie ze swojg wyobraznig,

jesli w ogole™.

<top>

Minimalizm abstrakcyjny
Owo, z teatralnej - i kampowej zarazem - strategii zapozyczone udawanie, zostato
zbudowane na powtdrzeniu pewnych charakterystycznych dla zaréwno malarstwa, jak i

minimalizmu, gestow i form. To dziwne, ekscentryczne pofaczenie dwdch tradycji, byto

! Andrzej Tadeusz Kijowski, Teoria teatru. Rekonesans, Gdansk 2001, 13.

2 pojecie "postminimalizm" amerykanski krytyk ukut w 1971 roku i uzyt w opublikowanym wtedy na
famach Artforum tekscie poswieconym zmartej w maju 1970 roku Evie Hesse, a zatytutowanym
"Eva Hesse: Post-Minimalism into Sublime". Pojecie "abstrakcja ekscentryczna" zwigzane jest
natomiast z Lucy Lippard, ktéra to ukuta je w 1966 roku i wykorzystata w swoich wyktadach, jakie
data na University of California w Berkeley i w Los Angeles County Museum w lecie tego roku, by za
jego pomocg zatytutowac swojg wystawe, ktorg otworzyta we wrzesniu 1966 roku w nowojorskiej
Fischbach Gallery. Tekst pod tym tytutem natomiast ukazat sie w Art International w listopadzie
1966 roku, by zosta¢ przedrukowanym w zmienionej nieco wersji w zbiorze pism krytycznych
Lippard w 1971 roku. Zob. Lucy R. Lippard, "Eccentric Abstraction," w: Lucy R. Lippard, Changing:
Essays in Art Criticism, New York 1971, 98.

3 Lucy R. Lippard, Eva Hesse, New York 1976, 188.
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zauwazalne dla przypatrujacych sie jej twdrczosci od samego poczatku, z czego zdaje
relacje Arthur C. Danto, autor tekstu poswieconego Evie Hesse i zatytutowanego -
nomen omen - All About Eve. Amerykanski filozof — w swoim innym, z réwnie
wdziecznym podtytutem Komedie podobieristw eseju - opisuje prace artystki, ktorg
zobaczyt w 1966 roku na wystawie Lippard w Fischbach Gallery, rekonstruujac
niedowierzanie i reakcje publicznosci, jakie wzbudzita wowczas propozycja Hesse, a ktdrg
byta praca zatytutowana Metronomic Irregularity II (1966, II. 1):
Rozwazmy [prace] Evy Hesse, ktorej wielki rzezbiarski wptyw dzisiaj jest zapewne
oczywisty, ale ktory byt tak zupetnie nieznany wowczas, kiedy praca ta zostata po
raz pierwszy pokazana w 1966 roku. Nawet niedzielny odbiorca sztuki mogt w
zetknieciu z nig stwierdzi¢, ze niemalze zobaczyt co$ z kosmosu. Praca ta jest dos¢
szeroka i skfada sie z trzech pomalowanych drewnianych desek. Rozmiar kazdej z
nich wynosi czterdziesci osiem cali kwadratowych. Deski sg oddzielone od siebie, a
przestrzen pomiedzy nimi wiasciwie rowna. W deskach wywiercone zostaty,
utozone w rownych pétcalowych odstepach, otwory i deski wygladajq jak
fabrycznie produkowane tablice, chociaz zostaty wykonane recznie. Tablice
potaczone sg natozonymi na nie drutami rozciggnietymi luzno, wchodzacymi i
wychodzacymi z otwordow tak, ze sprawia to wszystko wrazenie plataniny. [...]
Niczego takiego nie mozna byto zobaczy¢ w 1966, a nawet dla kogos, kto czesto
bywat w studio Hesse, musiato to by¢ cos catkiem nowego*.
Proby zracjonalizowania tego opisanego powyzej przez Danto niedowierzania oparte byty
na odszukaniu pewnych podobienstw, nawigzan i aluzji, jakie Hesse poczynita w swojej
pracy. Tymi natomiast byty, to jasne, abstrakcyjny ekspresjonizm i — w drugim czytaniu -
minimalizm. Danto cytuje recenzje z wystawy autorstwa - jak zawsze niezawodnego -
Hiltona Kramera, jaka ukazata sie w "The New York Times". Druzgocaco btedna i
niesprawiedliwa wedtug filozofa recenzja okreslata prace Hesse "secondhandem", ktory

"w prosty sposob przenosi pomysty drippingu Jacksona Pollocka w medium

tréjwymiarowe™

. Chociaz recenzja bardzo nie podobata sie Arthurowi Danto, przyznawat
on jednak, ze dostrzezenie w plataninie drutdéw transpozycji Pollocka, zakrawa wrecz na
odkrycie na polu krytyki artystycznej. Mozna wszakze gest Hesse, ktéry jest
powtdrzeniem gestu Pollocka w innym medium, odczyta¢ na dwa przynajmniej sposoby,
negatywnie — jak zrobit to Kramer, lub pozytywnie - jak robi to Danto, wartosciujac ten
eksces. Wedle negatywnego odczytanie byiby to gest, pozostajac w teatralnych
analogiach i odwotujac sie do Diderota, stabej aktorki, ktéra chce byc¢ jak Jackson Pollock,
usitujgc powtdrzyé gest wielkiego aktora i wierzac, ze mozna i nalezy gest ten wcieli¢, a
nie udawacd, ze sie wciela. Wowczas faktycznie, pisze Danto, "bytoby to Zzatosne, z drugiej

reki zapozyczone i drugorzedne, [bo] wspaniatego napiecia malarstwa Pollocka

4 Arthur C. Danto, "The Art World Revisited: Comedies of Similarity," w: Arthur C. Danto, Beyond
the Brillo Box. The Visual Arts in Post-Historical Perspectice, Berkeley — Los Angeles — London
1992, 43-44. Ten, a takze wszystkie kolejne fragmenty tekstéw, jesli nie zaznaczono inaczej,
podaje w ttumaczeniu wtasnym.

> Danto, "The Art World Revisited," 44.
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zwyczajnie nie mozna znalez¢é w luznych i nieporadnych drutach"®. Mozna jednak gest Evy
Hesse odczytywac inaczej i wartosciowaé go pozytywnie. Aby tego dokona¢ jednak, nie
mozna, jak zrobit to Kramer, zatrzymac sie na odczytaniu pracy jako naiwnej i nieudolnej
proby "bycia-jak-Jackson-Pollock". Wrecz przeciwnie, w gescie Hesse trzeba zauwazyc¢ po
pierwsze - nawigzania, jakie ta robi do minimalizmu i po drugie - jej ironiczng postawe,
ktora nie polega wcale na zwyklym powtdérzeniu, lecz udawaniu, ze sie powtarza. Danto
ttumaczy, ze Kramer, ktdéry zatrzymat sie na pierwszym nawigzaniu do Pollocka popetnit
btad, gdyz nie uwzglednit trzech tablic z otworami, ktére nie majg przeciez nic wspdlnego
z dzietem malarza; nie sg jedynie ramg dla tréjwymiarowej transpozycji Pollocka, za jakie
trzeba bytoby je uznac, ograniczajgc sie jedynie do "malarskiego" odczytania pracy. Trzy
podziurkowane deski sg — tak samo jak zwisajace na nich druty - elementem znaczacym
i
Przynalezg one do innego porzadku rzeczy, niemozliwego na gruncie
abstrakcyjnego ekspresjonizmu, lecz catkowicie mozliwego w $wiecie minimalizmu,
do ktérego Hesse nalezata, z charakterystycznym dla niego rozmys$inym uzyciem
materiatéw fabrycznych, jak wiasnie dziurkowane tablice’.
W takiej optyce dopiero z pracy Hesse zdjg¢ mozna odium "drugorzednosci
secondhandu", w interpretacji dzieta skupiajac sie na tym, ze jest ono ztozone z dwdch
przeciwstawnych sobie rodzajéw materiatéw i elementéw, z ktérych jeden jest
mechaniczny i uporzadkowany, drugi natomiast nieuporzadkowany i nieregularny,
odreczny. Jeden z nich przynalezy do porzadku klasycznego, drugi zas do
romantycznego; jeden jest meski, a drugi kobiecy, a cata praca zostata zbudowana na
materiatowym oraz symbolicznym napieciu pomiedzy tymi dwoma porzadkami®. Danto,
ktory zauwazyt, ze jeden z dwdch elementdéw, z jakich sktada sie praca Evy Hesse - ten,
ktory Kramer opisat jako niezreczne nasladowanie Pollocka — przypisa¢ mozna

porzadkowi romantycznemu, a nieprzystawalnos¢ tego porzadku do klasycznych tablic,

sprawia, ze "praca ta jest zabawna, bardzo zabawna"’

. Aby wzmocni¢ ten komiczny
akcent swojej interpretacji, Danto powotuje sie na odautorskg wypowiedz Hesse, w ktorej
ta mowita o komedianckich wtasnosciach wtasnej twérczosci, zobiektywizowanym
poczuciu absurdalnosci i glupstwach, ktére w niej zawiera'’. Mozna jednak rozumienie
romantycznosci, jakie daje Danto, rozszerzy¢ na calgq praktyke artystyczng Hesse. Tak
rozszerzona idea romantycznosci zawierataby sie nie tylko w jednym elemencie pracy

artystki, jak widziat jg Danto, lecz w obejmujgcym calq jej praktyke artystyczna,

 Danto, "The Art World Revisited," 44.
’ Danto, "The Art World Revisited," 44.
8 Danto, "The Art World Revisited," 44-45.
° Danto, "The Art World Revisited," 45.

10 Danto, "The Art World Revisited," 45. Arthurowi Danto chodzi o wywiad, jaki przeprowadzita z
Eva Hesse Cindy Nemser dla Artforum i jaki ukazat sie na jego tamach w maju 1970 roku.
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dowcipnym wedtug Danto, tgczeniu przeciwienstw. Dowcip bowiem - jak powiada

Friedrich Schlegel, ojciec ironii romantycznej - to zdolno$¢ taczenia przeciwienstw!'!.

<top>

Ironia romantyczna w teatrze marionetek. Minimalizm ironiczny

Ironia romantyczna wymyslona w kregu jenajskich romantykéw oparta byfa na dowcipnej
i "fragmentarycznej genialnosci", ktéra biorgc w nawias réznice pomiedzy fantazjg a
rozumem, ani ich nie zacierata, ani tez nie podtrzymywata, a jej istota "polegata na tym,
by pokazac, ze w $wiecie nieustannej przemiany zadnej z form wyrazu nie mozna
przypisac¢ statej pozycji i wartoéci"'?. Z tej epistemologicznej zasady - niemieckie stowo
Witz okreslajace dowcip wywodzi sie bowiem od czasownika wiedzie¢, wissen - wynika i

to, ze "nalezy uswiadomic sobie te nieskoriczong niejednorodnos$¢, co oznacza, ze nalezy

takze uswiadomic¢ sobie, ze by¢ sobg, to by¢ takze kim$ innym"'?; a "deske nalezy

"!4 Tak rozumiana ironia problematyzuje oczywiscie

nawiercac¢ tam, gdzie jest najgrubsza
metafore zycia jako teatru, w ktorym - jak w filmie Mankiewicza — jedni doskonale
rozumiejg, ze powtarzajac, udajg (Ewa), inni natomiast — dalece mniej sktonni do
autoironii - myslg, ze ci, ktérzy powtarzaja, na serio przezywajg swojg role, bo chociaz
doskonale wiedza, na czym polega teatr, nie biorg pod uwage teatralnego wymiaru
rzeczywistosci (Margo); tak, jak gdyby nie wzieli na serio, badz nie potrafili szerzej
zastosowac, zbudowanego na odroznieniu nasladowania (mimesis) i przezycia (katharsis)
opisanego przez Diderota paradoksu aktora. Nie jest to dziwne, gdyz ironia - ktérej im
brakuje - takze jest wszak forma paradoksu'®. Nasladowanie, ktére zawsze zwigzane jest
z komicznoscig i ironiczny dystans, polegajacy na pewnej samoswiadomosci

nasladownictwa, w kontekscie teatralnym problematyzuje Heinrich von Kleist w swoim

11 7ob. Michat Pawet Markowski, "Poiesis. Friedrich Schlegel i egzystencja romantyczna," w:
Friedrich Schlegel, Fragmenty, przet. Carmen Bartl, Krakdw 2009, XXI. taczenie przeciwienstw,
jakie stosowata w swojej tworczosci Eva Hesse, jest dobrze rozpoznanym zjawiskiem i byto
opisywane juz wielokrotnie. Maurice Berger, na przykfad, opisujac prace Not Yet (1966) i
Ringaround Arosie (1965), zauwaza, ze ich znaczenie oscylowato wokdt sprzecznych ze sobg
biegunow: meskiego/zenskiego, miekkiego/twardego, zwyczajnego/dziwnego, czy
uwodzicielskiego/odrzucajgcego. Zob. Maurice Berger, "Objects of Liberation: The Sculpture of Eva
Hesse," w: Helen A. Cooper, red., Eva Hesse: A Retrospective, kat. wyst., New Haven 1992, 123.
Anne Middleton Wagner z kolei wymieniata takie sprzecznosci jak: wattosé/sita, mieso/lateks,
nieobecnos¢/obecnosé. Zob. Anne Middleton Wagner, Three Artists (Three Women): Modernism and
the Art of Hesse, Krasner, and O’Keefe, Berkeley 1996, 268. Na temat pracy Contingent (1969)
pisata natomiast Susan Best, ukazujgc wewnetrzne napiecia, jakie wytwarzajg tu przeciwienstwa:
skéra/nie-skora, martwe/zyjace, dezintegracja/zachowanie, piekne/brzydkie, malarstwo/rzezba.
Zob. Susan Best, Visualizing Feeling. Affect and the Feminine Avant-Garde, London - New York
2012, 86.

12 Zob. Markowski, "Poiesis," XXI.
13 Markowski, "Poiesis, ", XXVI.
* Friedrich Schlegel, "Fragmenty krytyczne, przet. Carmen Bartl," w: Schlegel, Fragmenty, 5.

15 Schlegel, "Fragmenty krytyczne," 17.
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arcydzielnym tekscie zatytutowanym O teatrze marionetek. Opisuje w nim -
niewyuczonego w ironii romantycznej — chtopca, ktory myslat, ze jest jak Spinario i ktéry:
chcac osuszy¢ stope i ktadac jg na podndzku, rzucit w wielkie lustro; usmiechnat
sie i powiedziat mi, jakie poczynit odkrycie. W rzeczy samej, w tejze chwili
odkrytem to samo i ja; lecz - czy to chcac wyprobowac pewnos¢ wdzieku, jaki go
zdobit, czy to chcac nieco uleczy¢ go z préznosci — rozeSmiatem sie i rzektem, ze
chyba mu sie przywidziat duch! Zaptonit sie i po raz drugi uniést stope, aby mi
rzecz ukazac; préba ta jednak, co tatwo bylo przewidzie¢, zawiodta. Zmieszany
uniodst stope po raz trzeci i czwarty, unosit ja bodaj dziesieciokrotnie — na darmo!
nie byt w stanie wydoby¢ tego ruchu ponownie; co ja méwie! ruchy, jakie czynit,
miaty w sobie element takiego komizmu, ze z trudem mi przyszto sttumié¢ Smiech'.
Na przyktadzie przywotanego tutaj fragmentu bardzo dobrze wida¢, ze komizm wynika z
nierozréznienia mimesis ("rzucit w wielkie lustro") i katharsis ("uleczy¢ go z préznosci"),
ktére to rozréznienie dokonuje sie dzieki ironii wtasnie ("rozesmiatem sie"). Genialnosé
Evy Hesse - jako rzezbiarki, ktora jest takze w mysl tej interpretacji aktorka na scenie
wielkiego teatru Swiata - nie polega zatem ani, jak twierdzit — nie zauwazywszy jej nawet
- Kramer na bezrozumnym powtdrzeniu gestu Pollocka, ani, jak uwazat Danto, na
humorystycznej dialektyce réznicy pojmowanej jako zasada jej twdrczosci. Genialnosc
Evy Hesse polegata wtasnie na wzieciu w nawias niedajgcych sie na pierwszy rzut oka
pogodzié¢ réznic i (auto)ironicznym - w tym sensie romantycznym - dystansie do
odgrywanej przez siebie roli, ktéra polega na tym, ze "udaje sie, ze sie powtarza"'’. Nie
dziwi zatem fakt, ze Lucy Lippard kilkakrotnie w swoim tekscie o abstrakcji

ekscentrycznej, ktorej Hesse jest najbardziej wyrazistg — bo wtasnie niejednoznaczng i
jednoznaczna zarazem'® - postacia, odwotywata sie do spopularyzowanego w 1964 roku
przez Susan Sontag pojecia kampu. Kampu, ktéry uwaza¢ mozna za wspotczesng

odmiane ironii romantycznej, kampu, ktéry takze operuje metaforg zycia jako teatru'.

8 Heinrich von Kleist, "O teatrze marionetek, przet. Jan Ekier," w: Pisma teoretyczne niemieckich
romantykoéw, wyb. i oprac. Tadeusz Namowicz, Wroctaw 2000, 579.

17 W podobny sposéb na temat artystki, chociaz bez rozpoznania i nazwania jej postawy ironiczna,
wypowiadat sie Lawrence Alloway w katalogu wystawy "Tony Delap/Frank Gallo/Eva Hesse" w 1970
roku: "Jednym z naszych zakorzenionych nawykow myslenia jest dualistyczne rozumienie Swiata za
pomocgy takich par pojec jak: dobro i zto, my i oni, poétnoc-potudnie. W sztuce jednaq z takich par
jest klasycyzm i romantyzm; geometria i formy organiczne to druga para. Jest pietnem
oryginalnosci tworczosci Hesse, co dla niektérych ludzi stanowi trudnos¢, ze jej rzezby nie
dostosowujq sie do tej ostatniej pary przeciwienstw. Na przyktad, rzezby te, chociaz sktadajq sie z
ciekawych modularnych unitéw, ktérych powtarzalno$¢ nawet rozpoznajemy, staja sie zasuptane i
chaotyczne". Cyt. za Robert Pincus-Witten, "Eva Hesse: More Light on the Transition from Post-
Minimalism to the Sublime," w: Robert Pincus-Witten, Postminimalism, New York 1977, 53.

8 Méwiac o Hesse, ze jest niejednoznaczna, mam na mysli jej wieloznaczna, bo ironiczna, metode
tworczg. Kiedy méwie o jednoznacznosci, mam na mysli to, ze jej tworczosé, gdyby poréwnac jg z
innymi artystami i artystkami, ktérych Lippard wiaczyta do abstrakcji ekscentrycznej, a Pincus-
Witten do postminimalizmu, okazuje sie niezwykle jednorodna, co wynika oczywiscie z tego, ze
artystka zmarta w mtodym wieku i jej twdrczos¢ zamyka sie wiasciwie w jednej dekadzie. Te
jednoznacznos$¢ zauwaza zresztg Pincus-Witten, odwotujac sie do tych przyczyn. Zob. Pincus-
Witten, "Eva Hesse," 45.

1% Susan Sontag, "Notatki o Kampie, przet. Wanda Wertenstein," w: Literatura na Swiecie 1979, nr.
9, 322.
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Danto, konczac swojg opowiesc o artystce, rowniez odwotat sie zresztg do teatralnego
poréwnania:
Jezeli istnieje jaki$ zwigqzek pomiedzy plataning Hesse a Pollocka, jest on
referencyjny i satyryczny zarazem. Hesse bowiem wzieta udziat [takze] w
wystawie, ktorej tytut byt uwtaczajacy dla abstrakcyjnego ekspresjonizmu i
brzmiat Abstrakcyjne nadmuchanie, ekspresyjne zapychanie (Abstract Inflationism
and Stuffed Expresionism). [...] Kramer postugiwat sie innym dyskursem, ktéry to,
jakby tego byto mato, przywiddt go do niezamierzonej komedii podobienstw, ktéra
tak bardzo oszpeca sposdb moéwienia Swiata sztuki o sztuce: jesli cos wyglada tak
samo (lub nawet podobnie), to jest tym samym?®.
Nalezy jednak zastanowic sie: czemu 6w ironiczny gest Evy Hesse miat stuzy¢? Mozna na
to pytanie probowac odpowiedzie¢ na kilka przynajmniej sposobdéw. I tak, Susan Best,
wykorzystujac psychoanalize, pisze o pracach Evy Hesse z punktu widzenia feminizmu
korporalnego, jako o twérczosci afektywnej. Interpretacja, wedle ktérej zbudowane na
przeciwienstwach prace Hesse wyrazajg afektywne emocje i pozadanie artystki, jest
naturalnie wielce obiecujace, aczkolwiek po pierwsze - jak sie wydaje, nie trzeba siegac

po autorytet chilijskiego psychoanalityka Ignacio Matte-Blanco, by w pracach Hesse

zauwazy¢ cielesnoé¢ i afektywnos$é®!. Po drugie, interpretacja proponowana przez Best nie
jest, by sie tak wyrazi¢, najlepsza, gdyz zaktadajac ahistoryczny, to jest niezmienny,
model jazni, uniwersalizuje jednostkowos$¢ doswiadczenia, a ta zalezna jest od warunkow
historycznych. Ta pisana z wysokiego ¢ narracja, nie uwzglednia ponadto, istotnej w
proponowanej tutaj lekturze ironicznej - ale takze dla Lippard i Pincus-Wittena -

subwersyjnej ironii artystki.

Mozna na wyjsciowe pytanie odpowiedzie¢ w sposéb bardziej historyczny, uwzgledniajacy
historyczne wtasnie uwiktania jednostki, czego podjeta sie Anna Chave. Wedtug tej
historyczki sztuki prace Hesse i zawarte w nich przeciwstawne wtasciwosci odczytywac
mozna jako zewnetrzny wyraz biograficznej traumy artystki - zydowskiej uciekinierki z
nazistowskich Niemiec. O pracy Contingent z 1969 roku pisze tak: "Wyglada to jak
koszmarne panoplia olbrzymoéw, brudne bandaze, albo nawet gorzej, jak wiele zdartych,
ludzkich skér"*. Niezwykle obrazowy jezyk Anny Chave, ktéry przywodzi na mys$l bardziej
skojarzenia z amerykanskimi horrorami klasy B, niz z zamierzonym przez autorke
nazistowskim ludobdjstwem, w ktérego kontekscie chciata osadzi¢ Hesse, moze
odstreczad. Trzeba jednak przyznaé, ze ukazanie wykorzystujacej nowe, cielesne - jak

skora — materiaty, prac Evy Hesse w takim kontekscie jest interesujace i wielce

przydatne®.

20 Danto, "The Art World Revisited," 46.
21 7ob. Best, Visualizing Feeling, 87-91.

22 Anna C. Chave, "Eva Hesse: A Girl Being a Sculpture," w: Helen A. Cooper, red., Eva Hesse: A
Retrospective, kat. wyst., New Haven 1992, 101.

23 Na przyktad, gdyby poréwna¢é te prace z pracami autorstwa Aliny Szapocznikow, co zreszta w
jakims stopniu, juz sie odbywa — mam na mysli przygotowang przez Agate Jakubowska i Joanne
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Nie postponuje tutaj naturalnie wszelkich odczytan osadzonych w paradygmacie
psychoanalitycznym, ktore zbyt dobrze zakorzenione w amerykanskich studiach nad
wizualnoscig i historii sztuki wniosty niezwykle cenne inspiracje do odczytania tworczosci
Evy Hesse i sg, mozna zaryzykowac stwierdzenie, jednym z wiodacych dyskurséw, w
ramach ktdrego interpretuje sie te sztuke, o czym $wiadcza nie tylko teksty przywotanych
powyzej autorek, lecz takze na przyktad analizy i interpretacje Griseldy Pollock**. Bardzo
popularne, zeby nie powiedzie¢ modne, afektywne odczytanie twdrczosci amerykanskiej
artystki, jakie proponuje Best, obarczone jest jednak jesli nawet nie btedem, to
powaznym metodologicznym problemem, o ktéorym wspomniatem powyzej. Problem ten
jest niejako wpisany we wszelkie ahistoryczne i dlatego uniwersalistyczne modele
ttumaczenia i interpretacji form historycznych (w tym sztuki), a wiec przygodnych i
zawsze rozumianych w odpowiednim kontekscie. W tym oczywiscie - miedzy innymi - w
teorie afektow Silvana Tomkinsa, jakg przytacza badaczka i konkurencyjng wzgledem
niej, na jaka powotuje sie, teorie Ignacio Matte-Blanco. Niezaleznie od tego, za ktéra z
afektywnych teorii opowiadamy sie — uswiadomionych (Tomkins) czy nieswiadomych
(Matte-Blanco) - nie ma i nie moze by¢ prostego przetozenia afektéw na dzieta sztuki.
Innymi stowy, nawet najobszerniejszy zbiér afektéw, ktére wzorem Tomkinsa podzielimy
na dziewie¢ - lub wzorem Matte-Blanco na wiecej - kategorii/podzbioréw, nigdy nie
bedzie w stanie - jako zbidr skonczony - wyttumaczy¢ potencjalnej nieskonczonosci form
wypowiedzi artystycznych. Swiadoma jest tego takze, jak sie zdaje, Best, ktora swoja
opowies¢ o sztuce amerykanskiej artystki konczy przywotaniem pracy Zygmunta Freuda z
1905 roku pod tytutem Dowcip i jego stosunek do nieswiadomosci. Przywofanie
klasycznego tekstu Freuda w tym kontekscie, w ktorym powiada sie, ze ,dowcip jako taki
jest tajdakiem o rozdwojonym jezyku"*, ttumaczy¢ ma zapewne ambiwalentny i
nieuchwytny, wrecz nieskonczony potencjat interpretacyjny, jaki wytania sie z

wymykajacej sie konkretnym przypisaniom do afektéw sztuki Evy Hesse.

W momencie, w ktorym badaczka przywotuje Freuda i jego tekst poswiecony dowcipowi,
wywotuje — nieSwiadomie by¢ moze, gdyz termin nie pada - pominietg dotychczas w
swoich analizach ironie. Dowcip powraca bowiem wraz z Freudem z catg jego
dwuznacznoscig — Janusowym obliczem boga z jezykiem Zzmii - polegajacg przede
wszystkim na z jednej strony wywotywaniu efektu komizmu poprzez odnoszenie sie do

nieswiadomosci i odkrywania tresci nieuswiadomionych - ob-scenicznych -

Mytkowska w 2009 roku wystawe dla Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie, zatytutowang
Niezgrabne przedmioty, na ktdérej poza pracami Szapocznikow, pokazano takze rysunki Evy Hesse -
mozna bytoby zarysowac interesujgce paralele pomiedzy twdrczoscig obu artystek. Nowe materiaty,
ktore te stosowatly w swojej twdrczosci w mniej wiecej tym samym czasie, mozna bytoby czytac
jako prébe wyrazenia doswiadczenia dtugotrwatej choroby, kobiecego punktu widzenia, czy tez
zydowskiego losu po Zagtadzie.

24 7ob. Griselda Pollock, Vanessa Corby, red., Encountering Eva Hesse, New York 2006.

% Sigmund Freud, Dowcip i jego stosunek do nieéwiadomosci, przet. Robert Reszke, Warszawa
1993, 196.
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wyzwalajacych smiech, z drugiej zas strony na zawsze przeciez scenicznym charakterze
dowcipu - gdyz ten musi by¢ przykrojony do oczekiwan percepcyjnych
stuchaczy/odbiorcéw, aby byt zrozumiaty. Innymi stowy, tylko w zrozumieniu owej
paradoksalnej — ob-scenicznej i scenicznej zarazem - natury dowcipu, zart udaje sie i ma

wyzwalajaca, rozkoszng moc.

W takim odczytaniu wlasnie, po pierwsze, pojawia sie ironia, ktérg utozsamiam z ironig
romantyczng, po drugie, odstania sie sens i znaczenie tworczosci Hesse, ktdra nie jest
teraz odczytywana jako $wiadome lub nieSwiadome ¢wiczenie z afektéw przybierajacych
postac dziet sztuki, lecz jako przewrotna gra z konwencjonalnym rozumieniem afektow,
jak réwniez z "afektywng" sztuka. To wyzwalajace artystke z rozwazan nad afektami
odczytanie wymaga tez pewnej korekty, pozwalajacej sytuowac jg niejako ponad lub poza
afektami. W takiej optyce twdrczos¢ artystki nie tyle poddaje sie réznorodnie
doprecyzowanym teoriom afektywnym, co jawi sie jako swobodna z tymi teoriami gra.
Jesli ktos chciatby powotac sie wiec na autorytet Tomkinsa, powinien zrobi¢ to nie tyle
odnoszac sie do jego teorii afektéw, lecz do - wywodzacej sie z niej, jakze teatralnej —
teorii scenariuszowej (script theory). Teoria ta unika problemu ttumaczenia historycznych
form za pomoca ahistorycznych modeli psychologicznych, gdyz zaktada sceniczny i
swiadomy charakter wykorzystywania odpowiednich gestow i wyrazéw ekspresywnych
przez cztowieka-aktora jako odpowiedzi-reakcji na dany afekt. A jesli tak, to owe
ekspresje nie s determinowane biologicznie, lecz majg charakter konwencjonalny i jak z
kazdg konwencjg, mozna sobie z nimi dowolnie pogrywac, osiggajac zaréowno efekt

komizmu sytuacyjnego, jak i dystansujac sie od nich i ich rzekomo katarktycznej mocy.

Mozna takze - powracajgc do wyjsciowego pytania o cele ironicznego gestu Evy Hesse, i
to zamierzam teraz zrobi¢ - poszukac¢ odpowiedzi na tak zadane pytanie w
przywotywanych juz tekstach autorstwa Lippard i Pincus-Wittena. Obraz Evy Hesse i
charakteryzowanych na przyktadzie jej twdrczosci cech szerszego zjawiska
(postminimalizmu), jaki wytania sie z tekstow tych krytykéw sztuki, chociaz pod pewnymi

wzgledami zblizony, zasadniczo rézni sie.

<top>

Dwa klasyczne odczytania

Robert Pincus-Witten w mys$l swojego programowego postminimalistycznego pisania o
postminimalizmie sytuuje twdrczosc¢ artystki w kontekscie $cisle biograficznym, jej
ironiczng tworczos¢ osadzajac w charakterystycznym wedtug niego dla artystki, opartym
na poczuciu absurdu, widzeniu swiata. Odwotuje sie wiec czesto do odautorskich
komentarzy i notatek artystki, cytuje je i wyjasnia. Pincus-Witten przywotujac cykl trzech

- wszystkie pochodza z 1966 roku - prac autorstwa Hesse Metronomic Irregularities, z
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ktorego to cyklu pochodzacy obiekt byt przedmiotem analizy dokonanej przez Danto,
pisze:
Ta decyzja [0 potaczeniu tablic drutami] fgczy stabilno$¢ minimalistycznej ontologii
z nieobliczalng nielogicznoscig zawartg w ekscentrycznych [!] wzajemnych
potgczeniach. Takie wrazenie wywotane jest przez pokryte bawetng druty, ktére
stajq sie zrodlem nowych watkdw?.
Wedtug krytyka destabilizacja wypracowanej na polu minimalizmu ontologii dzieta sztuki,
ktéra odbywa sie w tworczosci Hesse przez wprowadzenie "biomorficznych,

przynoszacych ulge elementéw, ktére zapowiadajg ozywczg postawe wobec dwuznacznej

malarsko-rzezbiarskiej formuty"?’

, ZWigzana jest z tak odczuwanym przez artystke
absurdem $wiata, jak i z autoironicznym zdystansowaniem sie wobec tego absurdu, ktéry
cechuje zaréwno jej postawe artystyczng, jak i innych, zaliczanych do postminimalizmu
artystow:
Zasadniczo odmienny [od minimalizmu] asortyment prac zostat powotany do
istnienia jako opdr wobec architektonicznych i rzezbiarskich ambicji minimalizmu.
Artysci wyznaczajacy sobie za cel oczyszczenie petnej powagi atmosfery
minimalizmu, przyjeli postawe autoironiczng. Ogdélny brak powagi postrzegany byt
jako "robienie numerdéw na Oldenburga". Zmieniajaca sie wrazliwos$¢ wyrazata sie
wzrostem uzycia bardzo kolorowych, zwigzanych z emocjami materiatow?.
I chociaz, w mysl logiki Pincus-Wittena, tak scharakteryzowana autoironiczna postawa
postminimalistyczna, wspdlna byfa catej grupie czy generacji artystow, poszczegdlne
uzycia ekscentrycznych form i ksztattéw, a takze koloréw przez Eve Hesse, krytyk
ttumaczy w odniesieniu do jej prywatnego, pojedynczego i niepowtarzalnego
doswiadczenia. I tak, piszac o zaprezentowanej na wspomnianej juz wystawie
Abstrakcyjne nadmuchanie, ekspresyjne zapychanie pracy zatytutowanej Long Life
(1965), zauwaza, ze seksualne konotacje w niej obecne, podobnie jak seksualne

metafory wprowadzone przez Hesse w pracy Total Zero (1966) "nie majg charakteru
fikcji literackiej, lecz bodzcem dla ich zaistnienia jest mocno przezyte do$wiadczenie"®. W
podobnym tonie wypowiada sie na temat, na przyktad, kontrolowanego stopniowania
szarosci, ktore w pracach Hesse pojawia sie z coraz wiekszym natezeniem, gdyz wzrasta

jej poczucie absurdalnosci $wiata, co zwigzane jest z wydarzeniami z jej zycia

26 pincus-Witten, "Eva Hesse," 54.
%7 pincus-Witten, "Eva Hesse," 45.

28 pincus-Witten, "Eva Hesse," 46. Cecha autoironii i ironii romantycznej jest zdystansowane
podejscie do $wiata i swojej w nim dziatalnosci, ogladaniu siebie z boku. Tak rozumiang ironie
znalez¢ mozna takze w zapiskach Evy Hesse, ktora, co podkresla Pincus-Witten, czesto méwigc o
sobie, robita to w trzeciej osobie. Na przyktad, w zatytutowanym Gtéwny motyw sprzecznych
oddziatywan, jakie tkwig w Ewie fragmencie notatek Hesse pisata o sobie jako o Ewie, w ktdrej: "1.
Oddziatywanie matki: niestabilna, kreatywna, seksualna, grozgca mojej stabilnosci, sadystyczno-
agresywna. 2. Oddziatywanie ojca i macochy: dobra dziewczynka, postuszna, porzadna, czysta,
masochistycznie urzadzona". Pincus-Witten, "Eva Hesse," 48.

2% pincus-Witten, "Eva Hesse," 47.
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prywatnego, to jest émiercig ojca i $wiadomoscia wtasnej choroby?’. Nie ma watpliwosci,
ze Pincus-Witten charakteryzowat postminimalizm Evy Hesse podobnymi do zwrotow
Lippard stowami, zwracajac jak ona uwage na jawny erotyzm, autoironicznos¢, zmiane
wrazliwosci, miekkos$¢, marginalnos¢ wobec gtdéwnego pradu minimalizmu; stowa te sg
niekiedy identyczne - ekscentrycznos¢ - i zdradzajg dtug, jaki krytyk zaciagnat u Lippard,
ktorej nazwisko zresztq w jego tekscie takze sie pojawia. Moze dlatego zdumiewac fakt,
ze w wydanej w 1976 roku monografii Evy Hesse, Lucy Lippard tak bardzo dystansuje sie
od Pincus-Wittena, ze wymienia jego nazwisko w tekscie gtownym tylko trzykrotnie, w
tym raz w bardzo krytycznym kontekscie dotyczacym terminu wymyslonego przez niego
na opisanie zjawiska, jakim byta tworczos¢ Evy Hesse, nawet nie tyle nie podejmujac go,
co w ogole go nie dyskutujac. Przyczyna tego, niesprawiedliwego moze nawet,
potraktowania osoby, ktéra badz co badz miata na koncie uczestnictwo w przygotowaniu
pierwszej duzej monograficznej wystawy artystki®' i ktérej to na potrzebe przygotowania
wystawy i katalogu jej towarzyszacego, Helen Charash, siostra Evy Hesse, powierzyta
zawierajqce notatki i dzienniki artystki archiwum, zawiera sig, jak sadze, w radykalnie
innym odczytaniu twdrczoéci Hesse®>. Innymi stowy, chociaz aparat pojeciowy ukuty przez
Pincus-Wittena na potrzeby opisania postminimalizmu bardzo przypomina pojecia
uzywane przez Lippard do opisu abstrakcji ekscentrycznej, ma inny cel. Sprobuje ukazac
to, poréwnujac rozumienie erotyzmu sztuki przez krytykéw. Lippard we wspomnianym
przeze mnie krytycznym fragmencie dotyczacym Pincus-Wittena pisze tak, krytykujac

jego - omoéwiony powyzej - tekst o Evie Hesse:

Niestety, do czasu wystawy prac Hesse, jaka zostata otwarta w grudniu 1972 roku
w Guggenheim Museum, artystka stata sie stereotypem lub mitem, odpowiedzig
Swiata sztuki na Sylvie Plath i Diane Arbus. Fakt, ze nie popetnita samobdjstwa a
takze i to, ze w przeciwienstwie do nich miata ogromnie silng wole do zycia i pracy,
zostaty zignorowane. Tragiczne fakty z jej zycia, ktére sama co prawda
podkreslata, przykryty jej prace. Rozmiar szkdd zwiekszyt sie w zwigzku z
zastgpieniem powaznego krytycznego namystu nad jej tworczoscig
opublikowanymi na tamach "Artforum" w listopadzie 1972 roku, gdy trwata
wystawa w Guggenheimie, ostatnich, zatosnych pamietnikéw Hesse. Opublikowany
w katalogu wystawy esej Roberta Pincus-Wittena takze zawiera niescistosci
dotyczace jej prac i wyolbrzymia wptyw zycia na sztuke, a zakonczony jest w
przesadnym stylu zdaniem: "Jej gtos nie przemawia juz do nas, lecz ponad nami.
W ostatnim roku zycia Eva Hesse odkryta sublimacje, inng czasoprzestrzen, ktérej
istnienie krytyk moze jedynie odgadng¢ i ktérg historyk mapuje powierzchownymi
jedynie $ciezkami. Opuscita swoich post-minimalistycznych kolegéw i przyjaciét i

30 pincus-Witten, "Eva Hesse," 44, 48, 54-55, 59, 61.

31 Mam na myséli wystawe zatytutowana Eva Hesse: A Memorial Exhibition, ktéra odbyla sie na
przetomie 1972 i 1973 roku w nowojorskim Muzeum Guggenheima.

32 By¢ moze warto nadmienié, ze drugg osoba, ktéra z upowaznienia siostry artystki miata dostep
do jej archiwum byfa ... Lucy Lippard, ktéra réwnolegle do amerykanskiego krytyka zaczeta
wypracowywac swojq autorskg wizje tworczosci Hesse. Nie posgdzam tym samym wielkiej kuratorki
i krytyczki o matostkowos$é wzgledem konkurenta zajmujacego sie tym samym tematem,
aczkolwiek, nie od dzi$ wiadomo, ze inne bytoby oblicze $wiata, gdyby nos Kleopatry byt krétszy.
Zob. Anne M. Wagner, "Another Hesse," w: October 69 (1994), 55-56.
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dotaczyta do Newmana, Stilla, Pollocka i Reinhardta". (Zapewne nie odmoéwitaby
takiemu towarzystwu, ale nie w takim kontekscie)*.
W powyzszym tekscie Lippard zarzuca Pincus-Wittenowi przynajmniej dwie rzeczy. Po
pierwsze - wprost - wyolbrzymienie wptywu zycia na twdrczos¢, ktéry wynikat w jego
tekscie oczywiscie z programowego dla krytyka biograficznego modelu pisania. Po drugie
- nie wprost, ale co czytelne jest dla osdb znajacych krytykowany tekst do katalogu -
ustawienie artystki w jednej linii z dwiema "wielkimi szalonymi" kultury amerykanskiej,
ktore - jak powiedziatby Jean Améry - "podniosty na siebie reke", to jest z Diane Arbus i
Sylvig Plath**. Chociaz sama Lippard nie wystrzega sie elementéw biografistyki w swojej
ksigzce poswieconej artystce, a opisy zycia i prac naznaczone sg osobistym tonem,
czasem nawet pewng elegijnoscia, krytyczka zaznacza na samym poczatku, raz jeszcze
aluzyjnie dystansujac sie od Pincus-Wittena, ze:
Nadanie catosci ksigzki osobistego tonu byto trudng decyzja. Od chwili Smierci
pamiec¢ o Hesse byta bowiem wyzyskiwana nawet przez tych piszacych, ktérzy
twierdzili, ze w powazny sposéb omawiajq jej sztuke. Majac to na uwadze,
zaczetam z hiper-swiadomoscig, ze jedynym sposobem pisania o Hesse bylto
stgpanie po cienkiej i niebezpiecznej linii pomiedzy sztuka i zyciem; nasladujac
tym samym jej wiasne poruszanie sie po tej krawedzi®.
Faktycznie, Lippard w zupetnie inny niz Pincus-Witten sposdb wykorzystuje elementy
biografistyki, co prowadzi takze do zupetnie innego rozumienia erotycznosci sztuki,
zarysowujac fundamentalng réznice pomiedzy dwoma odczytaniami sztuki Evy Hesse i —
ekscentrycznej lub postminimalistycznej - tendencji w potowie lat sze$édziesigtych.
Pincus-Witten, by przypomniec jego stanowisko, twierdzit, ze otwarcie erotyczne i
seksualne formy prac Hesse sa wynikiem, czy tez swego rodzaju transpozycja,
konkretnego doswiadczenia zyciowego (jak rozstanie z mezem, na jakie sie powotywat,
czy wspominana w ich kontekscie smier¢ ojca artystki). W takim - afektywnym, czy moze
behawioralnym nawet — modelu interpretacyjnym sztuki, prace Hesse stajg sie podszytg
prosciutka i zwulgaryzowang psychoanaliza, czekajaca na interpretatora, obiektywizacjq
przezycia. By¢ moze taka, ekspresjonistyczna, jak jg sam przeciez krytyk nazywat,
metoda, prowadzi go do mimowolnego poréwnania Hesse i Plath, co zarzuca mu Lippard i
tym samym do uczynienia z twdrczosci Hesse podatnej na interpretacje "afektywne"
wiasnie, ktore sztuke traktujg raczej jako zewnetrzny objaw kobiecej histerii, a zmystowg
i erotyczng zarazem forme jako przejaw "czegos$ innego", co mozna zapewne réznie,

aczkolwiek zawsze esencjonalnie i ahistorycznie definiowac¢ jako "histeryczng", typowa dla

3 Lippard, Eva Hesse, 180. Dobrze, swojg droga, ze wérdd trzech zmartych przed 1971 rokiem, w
ktorym to pisat tekst, artystow, Pincus-Witten wymienia zyjacego jeszcze Clyfforda Stilla. W innym
razie, mozna bytoby pomysle¢, ze Hesse odeszta w zaswiaty, by oddac sie posmiertnemu Swietym
obcowaniu.

34 Pincus-Witten poréwnat artystke do Sylvii Plath. Zob. Pincus-Witten, "Eva Hesse," 44.
% Lippard, Eva Hesse, 6.
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kobiet, nature®. Zupetnie inaczej opisywana przez siebie erotyczno$¢ rozumie Lippard,
wyciggajac takze inne wnioski. Za charakterystycznym dla abstrakcji ekscentrycznej

"rytmem postorgastycznego spokoju, jaki oferuje sie w zamian za ekstaze, czasu po

stosunku i jeszcze na nowo nieozywionego pragnienia"®’

, skrywa sie wrazliwos¢, ktora
"daje poczatek erotyzmowi bliskiemu inercji"*. Tak opisywany, bierny i pozbawiony
maczyzmu, agresywnosci, impulsywnosci i nagtosci - charakterystycznych wedtug
Arthura Danto dla ekspresjonizmu abstrakcyjnego®® - erotyzm, ktéry jednak rozbudza

emocje i jest ekscentrycznoscig wymierzong przeciwko martwej powadze minimalizmu®,
nie jest jednak przejawem "czegos innego", jak chciatby Pincus-Witten, czegos, co skryto
sie za zmystowoscig form, bowiem:
W abstrakcji ekscentrycznej dziatajagce na wyobraznie wiasnosci lub szczegdlnego
rodzaju organiczne asocjacje utrzymywane sg ha poziomie podprogowym i dlatego
mogq obejsc¢ sie bez dobrodziejstw kaptandw Freuda. [...] W idealnej sytuacji
worek pozostaje workiem i nie staje sie macicq, a rura jest rurg, a nie symbolem
fallicznym?*!.
Jest to, jak widac¢, diametralnie inne podejscie do sztuki, podejrzliwie przeciwstawiajgce
sie psychoanalizie jako filozofii podejrzen i — co takze wydaje sie niemniej istotne -
odrzucajace dobrze widoczne u Pincus-Wittena rozumienie sztuki, ktore oparte zostato na
idei referencyjnej reprezentacji (do$wiadczenia, mysli, woli, etc.)*. O ile
ekspresjonistyczno-afektywne czytanie proponowane przez Pincus-Wittena, przyblizato
sie na niebezpieczng odlegto$¢ do dyskursu esencjonalnie ujetej kobiecej histerii,
bezobjawowe, ze sie tak wyraze, czytanie Lippard, dalekie jest od tego
niebezpieczenstwa, ekscentrycznej dziwnosci nie przypisujac zadnemu dyskursowi,
pozostajgc w tym sensie wiernym wpisanej w pojecie eks-centrycznosci. I w tym sensie

takze Lippard pozostaje w zgodzie z postulatem Sontag: "wiecej erotyki, mniej

36 Jest to takze bodaj najstabszy punkt postminimalizmu jako programu krytycznego Pincus-
Wittena, poniewaz, jak sie teraz wydaje, zbudowany zostat na btednym kole. Krytyk bowiem kazdag
manifestacje tworczg uwaza za zrozumiatg w odniesieniu do pojedynczych i niepowtarzalnych
doswiadczen poszczegdlnych artystéw i artystek, na takiej przestance wnioskuje za istnieniem
ogdlnej tendencji w zmianie wrazliwosci, ktéra nazywa postminimalizmem, a jaka moze
wyttumaczy¢ tylko w odniesieniu do pojedynczych manifestacji. Innymi stowy, ogdlnosc
wyprowadzono z pojedynczosci, ktéra uzasadniona jest przez ogdlnos¢.

37 Lippard, "Eccentric Abstraction," 111.
38 | ippard, "Eccentric Abstraction," 111.
** Danto, "The Art World Revisited," 46.
0 Lippard, Eva Hesse, 83.

*! Lippard, Eva Hesse, 83. Przyznac¢ trzeba jednak, ze wystrzegajac sie "kaptandéw Freuda", sama
przyznawata, powotujac sie na Normana O. Browna, wedtug ktérego sztuka wytwarzana jest przez
chcenie, potrzebe i dzieciecg seksualnos¢ i dlatego jest zasadniczo autoerotyczna, ze sztuka Hesse
moze by¢ odczytywana w te sposéb. Zob. Lippard, Eva Hesse, 188.

42 Zbliza to Lippard do postmodernistycznych krytykéw z kregu magazynu October i
ponowoczesnych dyskusji na temat referencyjnosci i reprezentacji, jej kryzysu i (nie)mozliwosci.
Lippard jednak, jak sie zdaje, nie wyciggata woéwczas ze swojego stanowiska dalszych, bardziej
fundamentalnych dla rozumienia sztuki wnioskow.
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hermeneutyki"*. Reasumujac, chociaz na pierwszy rzut oka podobne, interpretacje dzieta
Evy Hesse w wykonaniu Lippard i Pincus-Wittena fundamentalnie réznig sie co do zasad
obranych przez nich w rozumieniu sztuki. Porownanie ich wypowiedzi krytycznych,
chociaz zbudowanych na innym zgota rozumieniu - kluczowego dla Hesse - erotyzmu,
dowodzi, ze pomimo zasadniczych rdéznic, czytania te nie wykluczajg sie i mogg stanowic
wzgledem siebie dopetniajacy sie dwugtos, tak o samej artystce, jak i szerszym zjawisku,
w ktore twdrczosc¢ artystki krytycy ci usitowali sie wpisac. Istotne, jak sie wydaje - poza
podkreslanym erotyzmem - sg zauwazone przez nich i podkreslone: dystans, poczucie
humoru i autoironia, ktérg rozpoznatem jako postawe bliskg ironii romantycznej, jej

odmiane, a ktérg Lippard wigzata z uzywanym przez siebie, a zapozyczonym od Susan

Sontag pojeciem kampu*, bedacego wszakze ironii tej dwudziestowieczng odmiana.

<top>

Minimalizm romantyczny

Rozerotyzowang formalnie ironie, jaka objawia sie w zdystansowanym podejsciu do
tradycji tak ekspresjonizmu abstrakcyjnego, jak i do minimalizmu, krytycy czytajq takze
jako - jest to by¢ moze bardziej wyraziste u Lippard niz u Pincus-Wittena - rodzaj
jezykowej subwersji. Pincus-Witten, fqczac erotyczne, cielesne, zmystowe i organiczne
materiaty i formy, jakie stosowata Hesse, powotuje sie przy tym na kontekst Scisle
biograficzny i uwypuklajac atmosfere domu rodzinnego artystki (rozwdd rodzicéw,
stosunki z macochg, $mierc ojca, wiasna, $miertelna choroba), a takze fakt, ze Hesse - w
szerokim sensie — byta dziewczynkg ocalatg z Zagtady, stara sie w tych "faktach z zycia"
znalez¢ odpowiedz na pytanie o dziwne potgczenie malarskiej ekspresji ze
zdyscyplinowang, wyptywajacq z tradycji minimalistycznej forma rzezbiarska. Lippard
natomiast, dystansujac sie do tak bliskiego zyciu interpretowania sztuki, widzi w Hesse
raczej przejaw — wykazujac tym samym swoja feministyczng, aczkolwiek daleka od
esencjonalizmu lat szesédziesigtych, wrazliwos$c¢ — kobiecego, bardziej zmystowego i
nastawionego na uczucia jezyka®. Chociaz punkty wyjscia sa inne, a interpretacja Pincus-

Wittena cigzy w strone wielobiegunowego - niemiecko-zydowsko-amerykanskiego -

*3 por. Susan Sontag, "Przeciw interpretacji, przet. Dariusz Zukowski," w: Sontag, Przeciw
interpretacji i inne eseje, przet. Matgorzata Pasicka, Anna Skucifnska, Dariusz Zukowski, Krakdw
2012, 26.

44 Lippard opisywata takze poczucie humoru i powtarzanie gestéw przez Eve Hesse w jezyku
blizniaczo podobnym do analizy ironii, jaka przedstawitem w niniejszej pracy na przyktadzie O
teatrze marionetek Kleista. Lippard w ksigzce o Hesse zauwaza bowiem, iz "Hesse przyznawata, ze
czynnos$¢ powtarzania jawi sie jako powodowana obsesjg, aczkolwiek byto to dla niej tak naturalne,
ze nie badata jej konsekwencji. Akt powtarzania to jednoczesnie manifestacja poczucia humoru, co
przypomina bardzo dzieci, ktére mogg wyciggac nieskonczona przyjemnosc z powtarzania jednej
frazy lub dowcipu". Zob. Lippard, Eva Hesse, 188.

4> Lippard powoluje sie na stowa samej artystki, ktéra méwita o "subtelnej kobiecosci" swoich prac,
odrdzniajac je od "ciezkiego i meskiego" charakteru prac Toma Clancy’ego; uwage o "meskiej
ciezkosci" mozna rozciggnac¢ na wiekszg czes¢ klasycznego minimalizmu. Zob. Lippard, Eva Hesse,
161.
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Innego zaplecza kulturowego artystki, podczas gdy Lippard zmierza w strone
interesujacego ja coraz bardziej w latach siedemdziesigtych feminizmu, akcentujac raczej
kobieca - dlatego Inng — nature artystki, krytycy zgadzaja sie co do tego, ze prace Hesse
czytac nalezy jako subwersyjng préobe: tak zbudowania wypowiedzi wtasnej, jak i
destabilizacji stabilnej ontologii i estetyki minimalizmu*. Bytaby w takim odczytaniu Eva
Hesse Innym - dziwnym i ekscentrycznym, bo kobiecym, chorym, kruchym i
wielokulturowym - obcym minimalizmu. Innos$¢ ta ufundowana na potfaczeniu w jednej
wypowiedzi artystycznej stéw z réznych rejestrow i tradycji, byta prébg zbudowania
wlasnego jezyka i usytuowania sie dzieki temu w tradycji sztuki amerykanskiej przez
zabarwione ironig romantyczng odczytanie tej tradycji. aczaca przeciwienstwa ironia
(romantyczna) nie byta - jak sadzit Kramer — nieudolnym i naiwnym zarazem
powtarzaniem zastyszanych, obcych stéw ze stownika abstrakcyjnego ekspresjonizmu, ani
- jak myslat Danto - zabawnym potgczeniem dwdch stéw z dwdch réznych stownikow.
Ironia, jaka wykorzystata w swej twdrczosci artystycznej Eva Hesse byta wtasnie ironig
romantyczng par excellence. Postawg, ktorg jeszcze raz scharakteryzowaé mozna -
oddajmy tu gtos badaczce - jako stanowisko, ktére:
potrafi zmierzy¢ sie z najbardziej palgcym problemem $wiadomosci nowoczesnej,
ktérym jest wyobcowanie z radykalnie odczarowanej rzeczywistosci. Nie ma tu
jednak mowy o ufnej wierze w sity wtasnej jazni, jakg zwykle przypisuje sie
romantykom naiwnym. Przeciwnie, ironia romantyczna jest naturalnym
narzedziem $wiadomosci w stanie walki, zmagajacej sie z naporem
zdehumanizowanych jezykow, reifikujgcych faktéw naturalnych,
uprzedmiotawiajgcych sytuacji spotecznych. Podstawowym kontekstem ironii jest
wiec sytuacja podmiotowo-przedmiotowego rozdarcia®.

[20] Rozdarcia, ktore jak byto to w miniaturze Kleista, pojawia sie pomiedzy ja a tym, co
obiektywne; to jest zaréwno Swiatem zewnetrznym, do ktérego - czuje nagle - nie
jestem dopasowany, jak i mojg wtasng twdrczoscia, do ktérej juz nie pasuje i ktéra nie
jest, nie moze by¢, w petni moja - jak zwierciadlane odbicie, w ktérym chtopiec nie
rozpoznaje juz ani siebie, ani udanego aktu artystycznego. Ironia stanowi bowiem, jak
pisze dalej Agata Bielik-Robson:

trop zachwianej tozsamosci: pojawia sie wszedzie tam, gdzie A przestaje rownac

sie A; gdzie w relacje identycznosci wkrada sie margines swobody obiecujacy
mozliwos$¢ indywidualnych wariacji*.

[21] I jeszcze:

Stawka w grze ironii romantycznej jest problem wolnosci od wptywu, stanowigcej
sine qua non przysztej indywiduacji®.

6 Pincus-Witten przyréwnuje poetyke jej prac do prac dziecinnych i dziewczecych, ktére byty
wyzwaniem dla bezbtednego - mozna doda¢, meskiego i uczonego — minimalizmu. Zob. Pincus-
Witten, "Eva Hesse," 58.

47 Agata Bielik-Robson, Duch powierzchni. Rewizja romantyczna i filozofia, Krakéw 2010, 197.

“8 Bjelik-Robson, Duch powierzchni, 198.
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Romantyczna i postminimalistyczna zarazem ironia artystki rozumiana jako postawa
tworcza jest zatem tropem i metodga. "Tropem zachwianej tozsamosci" Innej
minimalizmu, co do ktoérej "rozdarcia" zaréwno Pincus-Witten jak i Lippard, a takze
Danto, mieli racje, probujac odczytac jej twdrczos¢ w réznorakich, ale zawsze
podkreslajacych jej nienormatywnos¢é wobec wymogow epoki i obowigzujgcych kanonow,
kontekstach. Eks-centryczna lub postminimalistyczna sztuka Evy Hesse nie byfa przy tym
jedynie satyrg na minimalizm i/lub abstrakcyjny ekspresjonizm, lecz raczej zbudowang na
niepoprawnym powtarzaniu grg z konwencjonalng dialektykg tworczosci artystycznej
opartg w latach szesc¢dziesigtych na idei oryginalnosci kreacji i oryginalnosci gestow
artystycznych w ogéle. Ironia artystki byta Swiadomym przekreceniem stéw ze stownika
form artystycznych; swoistym pleonazmem, ktéry w kolejnych dekadach miat sta¢ sie
idiomem. Idiomem, ktéry oparty na zawfaszczeniu cudzego gestu i motywu powrdci wraz
z "tropem zachwianej tozsamosci" w tworczosci artystow i artystek odwotujacych sie -
jak Hesse i do Hesse zarazem - w ostatnim ¢éwieréwieczu XX wieku. Beda to, miedzy

innymi: Janine Antoni, Felix Gonzalez-Torres i Roni Horn.

Tekst powstat w ramach grantu Narodowego Centrum Nauki "Postminimalizm w sztukach
wizualnych w latach 1985-2000. Artysci wobec dziedzictwa minimalizmu. Felix Gonzalez-

Torres, Roni Horn, Derek Jarman".

<top>

“9 Bielik-Robson, Duch powierzchni, 200.
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