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Streszczenie

Artykut skupia sie na zasadniczym problemie metodologicznym powojennej
historii sztuki niemieckiej jakim jest konieczno$¢ potgczenia w spdéjng narracje
dwéch diametralnie odmiennych perspektyw: wschodnio i zachodnioniemieckiej.
Rekonstrukcje kluczowych wystaw oraz kontrowersji narostych wokét sztuki
wschodnioniemieckiej po 1989 roku wskazujg na to, ze rewizja kanonu
historyczno-artystycznego moze napotyka¢ na znacznie wieksze trudnosci
woéwczas, gdy wymaga to nie tyle przyjecia perspektywy dalekiego Innego
(etnicznego, kulturowego), lecz uwzglednienia perspektywy bliskiego Innego
(politycznego, ideologicznego). Przyktad Niemiec po 1989 roku pokazuje jak
problematyczne bywa wigczenie takiej bliskiej Innosci do jednej narracji
historyczno-artystycznej zwtaszcza wéwczas, gdy zachodzi przy tym koniecznosc
przewartosciowania wyksztatlconego na Zachodzie pojecia sztuki, a takze
krytycznego przemyslenia na nowo wtasnej tozsamosci.
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[1] W czasie obchoddéw rocznicy zjednoczenia Niemiec 2 pazdziernika 1990 roku
Gunter Grass (1927-2015) wygtosit w niemieckim Bundestagu utrzymang w
minorowych tonach przemowe, ktéra wydaje sie istotna z kilku powodéw. Grass,
zaniepokojony  kierunkiem procesu zjednoczeniowego, ostrzega przed
nieuchronnosciag narastajgcych podziatéw ekonomicznych i spotecznych, a w ich
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nastepstwie - przed widmem zaostrzajacych sie antagonizméw wewnatrz
panstwa niemieckiego. Ta kumulacja negatywnej energii psychicznej -
profetycznie wieszczy Grass - skanalizowana zostanie rychto w postaci strumienia
nienawisci skierowanego w strone stabszych, innych, nie-swoich. To gtéwna oS
argumentacyjna przeméwienia, odnoszgca sie do dominujace;j linii polityki rzgdu
RFN, upatrujgcej w implementowaniu na tereny bytej NRD wolnorynkowej
gospodarki remedium na zatarcie réznic spowodowanych ponad czterema
dekadami wzajemnej izolacji. Kulminacjg tej gorzkiej diatryby, opisujacej przede
wszystkim koszty gospodarcze i spoteczne zjednoczenia jakie bedg musieli
ponies¢ mieszkancy bytej NRD, jest jej uszczypliwa puenta, méwigca o stosunku
do kultury wschodnioniemieckiej:

Ani jeden obraz namalowany w NRD - lub - jak to sie ogdlnie mowi - w niewol,
nie bedzie uchodzit za sztuke i nie bedzie pokazywany w muzeach. Liczy sie juz
tylko kultura zachodnia - ponad wszystko! [...] Koniec z pobtazaniem. Koniec z
uprzywilejowaniem. Co to znaczy "tozsamosc kulturowa"! Cos takiego nie pojawia
sie ani w traktacie panstwowym [Staatsvertrag, 18 wrzesnia 1990],, ani w
zjednoczeniowym [Einigungsvertrag, 31 sierpnia 1990]. Wszystko na ztom! -
brzmi powtarzana diagnoza. O waszym "Kulturbund" i co tam jeszcze mieliscie,
mozecie zapomniec.*

Grass wskazuje w niej na pojawienie sie w Niemczech po 1989 roku catej rzeszy
obywateli brutalnie odcietych od korzeni i pozbawionych przesztosci w
nastepstwie upadku muru berlinskiego. Przywotuje przy tym niemodne wéwczas,
skompromitowane w czasach Trzeciej Rzeszy, a w nastepstwie zdezawuowane w
Niemczech Zachodnich? pojecie tozsamosci kulturowej, ktére - w kontrze do
powojennej RFN - tworzyto jedng z gtéwnych podpdér ideologicznych NRD. W celu
jej podtrzymywania powotywano miedzy innymi rozmaite instytucje kulturalne
takie jak wspomniany przez Grassa Kulturbund.?

! Glnter Grass, "NRD na wyprzedazy. Mowa wygtoszona w Berlinskim Reichstagu", w: O
kondycji Niemiec. Tozsamosc¢ niemiecka w debatach intelektualistow po 1945 roku, red.
Joanna Jabtkowska, Leszek Zylifski, ttum. Joanna Jabtkowska, Poznan 2008, 444-455, tutaj
454,

2 W latach 50. problematyczne, nacechowane narodowo (a wrecz nacjonalistycznie)
pojecie "Niemcy" zastgpione zostato okresleniem Abendland (co mozna ttumaczy¢ jako
"chrzescijanski Zachéd"). W fazie koncepcyjnej, do 1954 roku, pierwsze documenta w
Kassel (1955), pomyslane jako '"festiwal zachodnich awangard", nosity nazwe:
documenta. Abendldandische Kunst des XX. Jahrhunderts. Walter Grasskamp, "To Be
Continued: Periodic Exhibitions (dOCUMENTA, For Example)", w: Tate Papers 12 (2009),
https://www.tate.org.uk/research/publications/tate-papers/12/to-be-continued-periodic-
exhibitions-documenta-for-example (wejscie 2 wrzesnia 2019). Sztuka niemiecka
rozptyneta sie w internacjonalistycznych okresleniach takich jak Westkunst (sztuka
Zachodu), a jej wiodgcym jezykiem miata by¢ Weltsprache Abstraktion (Swiatowy jezyk
abstrakcji). Zob. Gregor Wedekind, "Abstraktion und Abendland: die Erfindung der
documenta als Antwort auf unsere deutsche Lage", w: Kunstgeschichte nach 1945:
Kontinuitat und Neubeginn in Deutschland, red. Nicola Doll, Kéln 2006, 165-181, tutaj
168.
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[2] Jednym z najistotniejszych narzedzi budowania tozsamosci obywateli w NRD
byta sztuka. W poczatkowych latach istnienia NRD stuzyta ona partii
komunistycznej do utrwalania i legitymizowania systemu wtadzy, lecz z czasem
takze, zwtaszcza od lat 70., przejeta funkcje alternatywnej sfery publicznej. W jej
ramach artySci wypracowali aluzyjny system symboli i metafor umozliwiajgcych
im komunikowanie sie z coraz bardziej rozczarowanym i pozbawionym iluzji
spoteczenstwem.* Powstajgce woéwczas obrazy takich artystéw jak Wolfgang
Mattheuer, Volker Stelzmann czy Bernhard Heisig okresla sie w literaturze
przedmiotu mianem obrazéw problemowych [niem. Problembilder].> Zaskoczony
powaga, z jakg mieszkancy NRD traktowali sztuke, zachodnioniemiecki krytyk Die
Zeit Hans-Joachim Mduller notowat: "Posrdd galeryjnej publicznosci NRD narodzita
sie z biegiem lat niebywata wiara w przydatnos¢ obrazu jako uzytecznej
spotecznie energii".®

[3] Nalezy przy tym pamietac, ze historia sztuki NRD byta historia produkcji
obrazéw na ogromng skale, obrazow tworzonych nie tylko przez profesjonalnych
artystéw (uczestniczgcych zaréwno w oficjalnym jak i nieoficjalnym obiegu), lecz
obejmujgcg takze twodrczos¢ amatorska, nieprofesjonalng. Niezliczone prace
powstawaty takze na zlecenie organizacji partyjnych i umieszczane byty w
budynkach  uzytecznosci publicznej: domach  wczasowych, centrach
szkoleniowych, stotéwkach, biurach partyjnych czy klubach robotniczych.” Wiele

3 Zatozony w 1945 Kulturbund zur demokratischen Erneuerung Deutschlands byt w
zamysle organizacjg ponad podziatami na strefy okupacyjne, opartg na etosie
antyfaszystowskim, promujaca pluralistyczng sztuke szerzgacg idee humanizmu. Po
przejeciu wtadzy przez SPJN w NRD Kulturbund stat sie kulturowo-politycznym
instrumentem wifadzy, na Zachodzie traci wéwczas zupetnie na znaczeniu.

* Por. Bernd Lindner, "Wunschbilder? Kunstrezipienten als Forderer und Kritiker von
Auftragskunst in der DDR", w: Enge und Vielfalt. Auftragskunst und Kunstférderung in der
DDR. Analysen und Meinungen, red. Paul Kaiser, Hamburg 1999, 223-239, zwtaszcza 228.

> Roland Priigel, Kritischer Realismus - " Problembilder" in der DDR in den spaten 60er und 70er
Jahren, referat wygtoszony podczas konferencji Avantgarde und Geschichte im Kalten Krieg,
Deutsches Historisches Museum, 04.12.2009- 05.12.20009,
https://www.academia.edu/11948770/Kritischer Realismus_Problembilder_in_der DDR_in_
den_sp%C3%A4ten_1960er_und_1970er_Jahren (wejscie 13 luty 2019).

6 Za: Bernd Lindner, Ndhe + Distanz. Bildende Kunst in der DDR, Erfurt 2017, 10.

” Przechowywaniem prac nalezgcych do komunistycznych organizacji partyjnych zajmuje
sie dzi$ Kunstarchiv Beeskow, centrum dokumentacji sztuki NRD, zatozone w Beeskow
(Brandemburgia) w 1995 i finansowane przez trzy kraje zwigzkowe.). Na stronie archiwum
czytamy: "Kunstarchiv [Archiwum sztuki] Beeskow rozumie swoja role jako miejsce
dokumentacji sztuk plastycznych NRD. W jego sktad wchodzi dzis 23.000 obiektdw,
przede wszystkim obrazéw, grafik, rysunkéw i akwarel, ale réwniez fotografii, rzezb,
rekodzieta i medali. Do roku 1989 nalezaty one do partii, organizacji spotecznych,
organéw panhstwowych NRD, Funduszu Kultury NRD oraz Magistratu Berlina
(Wschodniego)". https://www.kunstarchiv-beeskow.de/index.php?lg=pol (wejsScie 2 luty
2019). Zob. Marlene Heidel, Bilder auBer Plan. Kunst aus der DDR und das kollektive
Gedachtnis, Berlin 2015 i Jérébme Bazin, Réalisme et égalité - Une histoire sociale des arts
en République Démocratique Allemande (1949-1990), Dijon 2015. Bazin proponuje w
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zaktadoéw pracy dysponowato wtasnymi kolekcjami - w zbiorach Radziecko-
Niemieckiego Towarzystwa Akcyjnego Wismut w Chemnitz w 1989 roku
znajdowato sie ponad 4 000 dziet sztuki.®

W pisaniu 'wspdlnej' powojennej historii sztuki niemieckiej pojawia sie zatem
zasadniczy problem metodologiczny: jak potaczy¢ ze sobg w spdjng narracje dwie
odmienne historyczno-artystyczne perspektywy - wschodnio [
zachodnioniemiecka?

[4] W niniejszym artykule pragne szkicowo zrekonstruowac¢ kontrowersje naroste
wokoét zmudnego procesu poszerzania kanonu sztuki niemieckiej po 1945 roku,
wymuszonego przez zmiany geopolityczne po 1989 roku, a takze wykazacd, ze
rewizje kanonu historyczno-artystycznego napotykajg na nieoczekiwane i
znacznie wieksze trudnosci woéwczas, gdy wymaga to nie tyle przyjecia
perspektywy dalekiego Innego (etnicznego, kulturowego), lecz uwzglednienia
perspektywy bliskiego Innego (politycznego, ideologicznego). Dzieje sie tak nie
tylko dlatego, ze implikuje to koniecznos$¢ krytycznego przemyslenia na nowo
wtasnej tozsamosci. Przyktad Niemiec po 1989 roku pokazuje jak problematyczne
staje sie wigczenie innosci do jednej narracji historyczno-artystycznej zwtaszcza
woéwczas, gdy zachodzi przy tym koniecznos¢ przewartosSciowania pojecia sztuki
wypracowanego w howoczesnosci przez kulture zachodnia.

Dwie historie sztuki w jednym panstwie

[5] Juz w pierwszych latach po zjednoczeniu dos¢ szybko przyjeto prowizoryczne,
lecz dalekosiezne w skutkach kryterium ewaluacji produkcji artystycznej bytej
NRD, oparte nie tyle na ocenach estetycznych, co moralnych.® Dominowat
uproszczony, czarno-biaty, obraz tej sztuki: dysydenci kontra Staatskinstler
(artysci pahstwowi/ partyjni), sztuka oficjalna versus nieoficjalna. Wynika¢ mogto
to miedzy innymi z braku odpowiednich narzedzi do rozpoznania znaczenia tej
sztuki. Jezyk pojec i kryteria wartosciowania stosowane w zachodniej literaturze
historyczno-artystycznej nie dysponowaty okresleniami na wiele zjawisk, a te,
ktére byty dostepne, sktaniaty do wygtaszania negatywnych sadéw.

[6] Innym powodem takiego stanu rzeczy byt znikomy przeptyw informacji zza
zelaznej kurtyny, co dotyczyto nie tylko NRD. Mechanizm odgradzania dziatat
réwniez w drugim kierunku. W RFN, inaczej niz miato to miejsce w przypadku

swoim studium spoteczng perspektywe "oddolng". Podobng metodologie proponuje April
A. Eisman. Zob. April A. Eisman, "Whose East German Art is This? The Politics of Reception
After 1989", w: /maginations. Journal of Cross-Cultural Image Studies, May 21, 2017,
http://imaginations.glendon.yorku.ca/?p=9487 (wejscie 2 luty 2019).

8 Paul Kaiser, "Ressentiment und Konfliktentzug. Die Prasentations- und Sammlungspolitik
ostdeutscher Kunst nach dem Ende der DDR als Rahmenhandlung des Bilderstreites", w:
Bilderstreit und Gesellschaftsumbruch. Die Debatten um die Kunst aus der DDR im
Prozess der deutschen Wiedervereinigung, red. Karl-Siegbert Rehberg i Paul Kaiser, Berlin-
Kassel 2013, 72-90, tutaj 77.

°® Frank Eckhart, Eigenart und Eigensinn. Alternative Kulturszenen in der DDR (1980-1990),
Bremen 1993, 65.
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muzyki czy literatury, wiedza na temat sztuki wschodnioniemieckiej byta
szczatkowa. Pierwszymi publikacjami umozliwiajgcymi zapoznanie sie z
twoérczoscig artystéow z ‘innych Niemiec’ byty ksigzki kolohskiej historyczki sztuki
Karin Thomas Die Malerei in der DDR 1949-1979 (Koln, 1980) i wptywowego
krytyka sztuki i kuratora z NRD - Lothara Langa'® Malerei und Graphik in der DDR
(Leipzig, 1978). Ksigzka Thomas zastuguje na szczegdélng uwage. Publikacja
ukazata sie w 1980 roku, a zatem pisana juz ze Swiadomoscig znaczacych zmian
jakie dokonywaty sie od potowy lat 70. na scenie artystycznej NRD, zaskakuje
rzeczowoscia i prébg obiektywnego ujecia rozwoju sztuki NRD przy zastosowaniu
'wewnetrznych' kryteriéw oceny, takich, jakie obowigzywaty wéwczas w samych
Niemczech Wschodnich. Wienczy jg konstatacja, ze najwiekszym wyzwaniem jest
w tej chwili wypracowanie nowej definicji realizmu socjalistycznego, takiej, ktéra
bytby na tyle pojemna, aby pomiesci¢ nowe zjawiska w sztuce NRD. Jako
wzorcowy przykifad historyka sztuki, ktéremu w umiejetny sposéb udato sie
potaczy¢ tradycje ikonologii z marksizmem-leninizmem, Thomas podaje Jana
Biatostockiego.

[7] Przystowiowa puszke Pandory otworzyta w grudniu 1990 roku prowokacyjna
wypowiedzZ artysty Georga Baselitza (ur. 1938) dla popularnego magazynu art.
Das Kunstmagazin.*' Pochodzacy z tuzyc Georg Kern aka Baselitz, okreslajgcy

10 Biografia Langa w znakomity sposdb obrazuje wymykajgce sie jednoznacznej ocenie
postawy Srodowisk twérczych NRD. Lang, od 1946 roku cztonek SPJN, od 1962 byt
dyrektorem gabinetu rycin przy Institut fur Lehrweiterbildung Ost-Berlin, gdzie w 1967
roku zorganizowat jedyng w NRD wystawe outsidera Gerharda Altenbourga. W latach 60.
byto to wazne miejsce na mapie artystycznej NRD umozliwiajgce publiczne
zaprezentowanie swoich prac wielu twércom, ktérzy nie mieliby na to szans w innych
instytucjach. W 1968 roku gabinet zamknieto, a Langa - za wydanie edycji grafik innego
dysydenta Wielanda Forstera - zwolniono. W latach 70. Lang pracowat jako kurator
wystaw sztuki NRD na Zachodzie. W 1977 roku =zostat kuratorem gtosnego
wschodnioniemieckiego pokazu na documentach w Kassel. W 1976 roku popart
zorganizowanie Altenbourgowi wystawy 2z okazji jego 50. urodzin w Schloss
Hinterglauchau. Na jej otwarciu Lang wygtosit petng peanéw przemowe, i nie ponidst
zadnych konsekwencji. Dyrektora galerii zas - Glintera Ullmanna - zwolniono. O szacunku,
jakim darzono Altenbourga w RFN nie wspomina Lang w swojej ksigzce ani stowem
(artysta wystawiat juz w 1959 roku na documentach 2, byt nagradzany licznymi
odznaczeniami, na przetomie lat 1969/1970 odbyta sie retrospektywa majgca swoje stacje
w Hannowerze, Baden Baden, Berlinie Zachodnim, Hamburgu i Dusseldorfie). Po latach
ujawniono, ze Lang od 1967 roku nalezat do nieoficjalnych wspétpracownikéw Stasi. Za:
Lindner, Ndhe + Distanz, 69-70.

11 preludium tej prowokacji Baselitza byty wydarzenia wokét pokazania artystéw z NRD na
wspomnianych powyzej documentach 6 w Kassel w 1977 roku. Posréd artystéw, majacych
by¢ wizytdwka sztuki NRD, znalezli sie gtdwnie przedstawiciele tzw. Szkoty Lipskiej. Doszto
do skandalu, gdy obserwator z NRD zazadat usuniecia z wystawy prac Pencka,
niepokornego i pielegnujgcego od lat kontakty z przyjaciétmi z Zachodu artysty, ktéry
mieszkat jeszcze woéwczas w DreZznie, zanim zostat wynarodowiony w 1980 roku. W
odpowiedzi przesiedlency ze Wschodu na Zachdéd: Gerhard Richter oraz Georg Baselitz
zrezygnowali manifestacyjnie z udziatu w pokazie. W 1988 roku Baselitz po raz kolejny dat
wyraz swojej niecheci wobec artystéw z NRD: wystapit z zachodnioniemieckiej berlifskiej
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sam siebie mianem transgranicznika, przeprowadzit sie z Berlina Wschodniego do
Zachodniego, po tym jak w 1957 roku wyrzucony zostat z Hochschule Berlin-
WeiBensee za "niedojrzatos¢ spoteczno-polityczng".'? Radykalny gtos Baselitza
wprowadzit do debaty nad sztukg NRD powtarzany przez kolejng dekade wachlarz
stereotypowych pojec¢ i utrwalit szereg pejoratywnych wyobrazeh na temat
tworzacych jg artystéw: artysSci partyjni, panstwowi, prowincjonalni.'* Warto
przytoczy¢ obszerny fragment tej skrajnie bezkompromisowej wypowiedzi:

W NRD nie byto artystow, wszyscy wyjechali [...]. To nie wyrok, to konstatacja!
[...] Zadnych artystéw, zadnych malarzy. Zaden z nich nie zdotat namalowac
nigdy obrazu. Pracowali nad odtworzeniami, nad rekonstrukcjami, niczego nie
wynaleZli. To jest nudne. To sg interpretatorzy, ktorzy wypetniali wymogi systemu
NRD. Artysci ci dziatali na rzecz propagandy ideologii [...]. Nawet nie apologeci,
zwyczajne dupki. Nie mozna zapominac, ze Niemcy byty podzielone i ci, ktorzy
malowali mieszkali w Niemczech Zachodnich badZ sie tam przeniesli.**

[8] Dla Baselitza nie istnieja motywacje pozaartystyczne badZ pozaideologiczne,
ktére mogty determinowac indywidualne wybory. Ujawnito to jeszcze jedna -
silnie zarysowujgca sie w niemiecko-niemieckim sporze o obrazy - linie podziatu,
przebiegajaca tym razem wewnatrz sceny artystycznej bytej NRD miedzy tymi,
ktérzy zostali, a tymi, ktérzy wyjechali badz uciekli. Sven Marquardt (ur. 1962),
inny niemiecki artysta, aktywny wspéttwérca alternatywnej sceny artystycznej
Berlina Wschodniego,® tak wspomina swéj pierwszy kontakt z Berlinem
Zachodnim:

Stangc¢ nagle po drugiej stronie, to ma w sobie cos smetnego. | bardzo
absurdalnego. Pomyslatem sobie: Marquardt, wyobraZz sobie, Zze tu zostajesz, ale

Akademii Sztuki na wyraz protestu przeciwko zatrudnieniu na niej uciekiniera z NRD,
zwigzanego przez dtugi czas z Wyzszg Szkota Grafiki i Sztuki Ksigzki w Lipsku, Volkera
Stelzmanna. Poczatkiem lutego 1992 roku zas wystapit z niej ponownie (wraz z Richterem,
Gotthardem Graubnerem i 18 innymi malarzami oraz rzezbiarzami z RFN) w reakcji na
potgczenie Akademie der Kinste-West z Akademie der Kinste-Ost, z czym wigzato sie
automatyczne przyjecie do nowopowstatej instytucji wszystkich czionkéw Akademii ze
Wschodu. Por. Gisela Schirmer, DDR und documenta: Kunst in deutsch-deutschen
Widerspruch, Berlin 2005, 82-143, Eckkart Gillen, bez tytutu, w: Enge und Vielfalt.
Auftragskunst und Kunstférderung in der DDR, red. Paul Kaiser i Karl-Siegbert Rehberg,
Berlin 1999, 589-590, tutaj 589.

12 Zob. Justyna Balisz-Schmelz, Przesztos¢ niepokonana. Sztuka niemiecka po 1945 roku
Jjako przestrzen i medium pamieci, Krakéw 2018, 161-165.

13 W tekstach powracajg ponadto okreslenia: Auftragskunst (sztuka na zamowienie),
Schreibtischtater (sprawcy znad biurka), Klassenkampfillustratoren (ilustratorzy walki
klasowej), czy wrecz Unkunst (niesztuka).

4 Axel Hecht i Alfred Welti, "Ein Meister, der Talent verschmaht. Werkstattgesprach mit
Georg Baselitz", w: art. Das Kunstmagazin (12)1990, Heft 6, 54-72, tutaj 69. Wszystkie
cytaty, jesli nie zaznaczono inaczej, w ttumaczeniu wiasnym autorki.

15> Zdjecia Marquardta mozna byto oglada¢ m.in. na wystawie Gegenstimmen. Kunst in der

DDR 1976-1989, kuratorzy: Eugen Blume i Christoph Tannert, Martin-Gropis-Bau, Berlin
16. 07.-26. 09. 2016.
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za to nigdy juz nie bedziesz mdgt wrécic do swego domu po tamtej stronie.
Chcesz tego? [...] Niestety w ktoryms momencie robi sie tego za duzo [...]. Od
tego wszystkiego, co widze i co na mnie sptywa, trace oddech. Bycie wolnym
zaciska mi krtan.*®

[9] Dla Marquardta, ikony wschodnioniemieckiej kontrkultury, Srodowisko z
ktérego sie wywodzit i tworzgca je tkanka relacji interpersonalnych stanowity o
jego tozsamosci. Ucieczka na Zachdd pociggataby za sobg porzucenie tego
artystycznego milieu, przyjaciot, rodziny, oraz realidw, ktére go uksztattowaty. Nie
oznacza to bynajmniej, ze sie na nie bezkrytycznie godzit; wrecz przeciwnie.
Wybrat NRD nie tyle z pobudek ideologicznych, co osobistych.

[10] Takiego - zdawatoby sie oczywistego - argumentu na prézno jednak szukac
bedziemy w polemicznej burzy rozpetanej przez wypowiedZz Baselitza.'’
Pojawiajgce sie argumenty mozna natomiast po zsumowaniu sprowadzi¢ do pytan
o niemieckg tozsamos$¢ oraz o zachodnioeuropejska idee sztuki i jej spoteczne;j
funkcji.'®* Wyksztatcone na Zachodzie pojecie sztuki, opierajace sie na filarach
wolnosci i autonomii®, wykluczato z jej obszaru wiekszos¢ dziet powstatych w
bytej NRD.?° Kurator Jan Hoet (1936-2014), na pytanie dlaczego nie zaprosit do

6 Sven Marquardt, Noc jest zyciem. Autobiografia, ttum. Katarzyna Biehkowska-
Szreniawska, Krakéw 2016, 148-149.

7 Artyste popart dwczesny dyrektor Muzeum Ludwiga w Kolonii - Siegfried Gohr, petng
goryczy i rozczarowania odpowiedZ wystosowat natomiast patron tegoz muzeum, znany
kolekcjoner sztuki NRD (w tym dziet Baselitza), przedsiebiorca z Aachen - Peter Ludwig
(1925-1996). Gohr (ur. 1949) konsekwentnie nie godzit sie na publiczne pokazanie dziet
wschodnioniemieckich artystéw z kolekcji Ludwiga. Ludwig wraz z matzonka byli w 1983
roku inicjatorami zachodnioniemieckiej placéwki Ludwig Institut fir Kunst der DDR
Oberhausen, preznie dziatajacej do 1998 roku, waznego miejsca wystaw oraz konferencji
problematyzujgcych sztuke NRD. W 2009 roku nowa dyrektorka Ludwig Galerie Schloss
Oberhausen wyselekcjonowata 129 obrazéw, 33 rzezby i 500 grafik z kolekcji Ludwigow,
po czym podarowata je jako depozyt wieczysty Muzeum Sztuki w Lipsku oraz Muzeum
Niemieckiemu w Norymberdze. Program galerii ulegt tym samym przeprofilowaniu
sprzeniewierzajgc sie intencji i woli inicjatoréw jej powstania. Por. Bilderstreit und
Gesellschaftsumbruch, red. Rehberg i Kaiser, 494-503.

8 Por. Martin Damus, Malerei der DDR. Funktionen der bildenden Kunst im Realen
Sozialismus, Reinbek bei Hamburg 1991 oraz Martin Damus, Kunst in der BRD 1945-1990:
Funktionen der Kunst in einer demokratisch verfassten Gesellschaft, Reinbek bei Hamburg
1995.

19 Typowym przyktadem takiego myslenia jest wypowiedZ dyrektora Ludwig Museum w
Kolonii w latach 1985-1991 Siegfrieda Gohra: "Sztuka awangardowa rodzi sie z
konfrontacji miedzy artystami, ktérzy z racji swojej wolnosci sg niewygodni dla
spoteczenstwa i prowokujg do namystu. Dzieta artystéw awangardowych zawierajg w
sobie polemiczng energie i polemiki generujg". Siegfried Gohr, "Ostkunst bleibt ein
schwieriges Kapitel", w: Ké/ner Stadtanzeiger, 14.07.1990, brak strony.

20 |k zauwaza przywotany przez Waltera Grasskampa historyk sztuki Georg Bussmann,
obrona zachodniego modelu sztuki wraz z jej retoryka wolnosci i autonomii sztuki, stuzyta
posrednio legitymizowaniu zachodniego modelu gospodarki, ktéry potrzebuje sztuki do
"neutralizowania" i tuszowania swoich negatywnych skutkéw. Walter Grasskamp, "Die
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udziatu w documenta 9 (1992) ani jednego wschodnioniemieckiego artysty,
otwarcie odpowiedziat, ze w opresyjnym systemie politycznym sztuka nie ma racji
bytu, gdyz warunkiem sine qua non jej zaistnienia jest wolnos¢.?* Hermann Pflitze
na tamach cenionego w kregach naukowych czasopisma Kunstforum International
w reakcji na wystawe kuratora Eckharta Gillena Deutschlandbilder (przetom
1997/1998), na ktérej pokazano miedzy innymi przedstawicieli Szkoty Lipskiej,?
pisat w niewybrednych stowach o ich twérczosci jako "ambasadorce wrogiej
sztuce woli".?®> Podjetg w 1998 roku decyzje o witaczeniu pracy Bernharda Heisiga
do galerii sztuki znajdujacej sie w budynku Reichstagu, pochodzacy z Lipska
kurator Christoph Tannert (ur. 1955) wraz z sygnatariuszami zredagowanego
przez niego listu otwartego, okreslit mianem "historyczno-artystycznej pomytki"
[ein kunsthistorische Irrtum].?*

[11] Bernhard Heisig (1925-2011), nestor wzmiankowanej powyzej Szkoty
Lipskiej, dzieki swojej nieztomnosci, charyzmie i nonkonformizmowi, wywart
niebagatelny wptyw na cate pokolenie tzw. twércéw autonomicznych w NRD,?
wspierajgc ich eksperymenty z nowymi mediami. Jako rektor i wyktadowca

unasthetische Demokratie", w: Die Zeit 28. 09. 1990, https://www.zeit.de/1990/40/die-
unaesthetische-demokratie/komplettansicht (wejscie 07.01.2020).

21 "Das Mysterium wei man nie. Gesprach zwischen Jan Hoet, Petra Kipphoff und Hans

Joachim Muller", w: Die Zeit, 17.1.1992, https://www.zeit.de/1992/04/das-mysterium-

weiss-man-nie (wejscie 07.01.2020).

22 Deutschlandbilder. Kunst aus einem geteilten Land, katalog wystawy w Martin-Gropius-
Bau, Berlin, red. Eckhart Gillen, Kdéln 1997. Termin Szkota Lipska rozpowszechnit
poczatkiem lat 70. berlinski krytyk Lothar Lang. Okresla on S$rodowisko artystéw
zwigzanych z lipskg Wyzszg Szkotg Grafiki i Sztuki Ksigzki, nalezeli do niego m.in.: Bernard
Heisig, Werner Tubke, Walter Libuda, Arno Rink i Wolfgnag Mattheuer. Poczatki Szkoty
siegaja lat 60., kiedy na profesora i rektora Szkoty powotany zostat Bernhard Heisig. W
literaturze przedmiotu wyréznia sie "pierwsza" (lata 60. i 70.) oraz "druga" Szkote Lipska
(po 1989), do ktérej zalicza sie m.in. Neo Raucha, Tima Eitela i Michaela Triegela. Por. "Die
Leipziger Schule", w: Lang, Malerei und Graphik in der DDR, 120-136 oraz Karl-Siegbert
Rehberg, "Mitarbeit an einem Weltbild: die Leipziger Schule", w: Kunst in der DDR. Eine
Retrospektive der Nationalgalerie, red. Roland Marz, Eugen Blume, kat. wyst., Berlin 2003,
45-59.

23 Hermann Pflitze, "Kunst aus einem geteilten Land", w: Kunstforum International, Bd.
139, Dezember 1997- Marz 1998, 320-321 . Zdaniem krytyka sama broni sie jedynie
sztuka Gerharda Altenbourga i Rogera Loewiga (obaj artysci funkcjonowali na
marginesach sceny artystycznej NRD).

24 Christoph Tannert et al., Offener Brief gegen die Einbeziehung von Bernhard Heisig bei
der kunstlerischen Ausgestaltung des Berliner Reichstages, 31. Januar 1998. Za: Rehberg
i Kaiser, Bilderstreit und Gesellschaftsumbruch, 425. Por. Kunst im Reichstagsgebaude. Im
Auftrag des Deutschen Bundestages, red. GOtz Adriani, Andreas Kaernbach i Karin
Stempel, Kéln 2001. Heisig nhamalowat do Reichstagu obraz Zeit und Leben. Umieszczono
go w kawiarni, w 2011 roku przeniesiony zostat do bardziej 'prestizowego' miejsca -
biblioteki.

2> Gabriele Muschter, Ridiger Thomas, Jenseits der Staatskultur: Traditionen autonomer
Kunst in der DDR, Miinchen, 1992.
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Wyzszej Szkoty Grafiki i Sztuki Ksigzki w Lipsku, ustawicznie popadat w konflikty z
wtadzg prébujac przeforsowywad wiasng wizje nie tylko sztuki, lecz takze historii.
Jako jeden z pierwszych artystéw niemieckich przepracowywat od poczatku lat 60.
w bezlitosny i autokrytyczny sposdéb osobistg traume zwigzang z udziatem w
obronie Festung Breslau.?® Na kontrowersyjnym przeméwieniu podczas
posiedzenia V Kongresu Zwigzku Niemieckich Artystéw (VBKD) w marcu 1964
roku (ktére kosztowato go utrate stanowiska rektora), ku przerazeniu
zgromadzonych cztonkdédw partii, nawotywat sSrodowiska twodércze NRD do
"samoodpowiedzialnosci" [ Selbstverantwortung des Kiinstlers].?’

[12] Jak zauwaza Hans Belting (ur. 1935), Heisig jako jedyny artysta zaproszony
do wspbireprezentowania Niemiec w Reichstagu, w petni odpowiedziat na
oczekiwania inicjatoréw galerii,”® malujgc ztozonga panorame opowiadajacg o
niemieckiej tozsamosci i historii.?® Niemniej zdaniem Tannerta, jego bliskie relacje
z wiadza (praca na panstwowej uczelni), ktérej "instrumentem"3° byt styl
malowania Heisiga (formalizm warsztatowy, krytyczny realizm, analizy
historiozoficzne), dyskredytowaty go jako reprezentanta zjednoczonej Republiki
Berlinskiej.

[13] W 1993 roku dyrektor Neue Nationalgalerie w Berlinie - Dieter Honisch -
podjat sie ryzykownego przedsiewziecia skonfrontowania ze sobg prac
wyselekcjonowanych ze zbioréw narodowych galerii sztuki RFN i bytej NRD w celu
pokazania ich obok siebie w zaprojektowanej przez Miesa van der Rohe Swigtyni
modernizmu.3! Sugerowano wodwczas, aby prezentacje sztuki z bytej NRD
ograniczy¢ do artystéw-dysydentéw, takich jak Hermann Gléckner -
przedstawiciel abstrakcji i NRD-owski spadkobierca konstruktywizmu.3?

[14] Logika nakazujaca krytykom i historykom sztuki utozsamianie sztuki z
wolnosciag i autonomig posunieta zostata ad absurdum podczas wystawy 60 Jahre
60 Werke w berlihskim Martin-Gropius-Bau, zorganizowanej z okazji 60-lecia
ustanowienia konstytucji RFN.33 Poszczegélne lata od 1949 do 2009 zilustrowane

26 Bernhard Heisig, Die Wut der Bilder, red. Eckhart Gillen, kat. wyst., Kéln 2005.

27 Eckhart Gillen, Feindliche Briider? Der Kalte Krieg und die deutsche Kunst 1945-1990,
Berlin 2009, 327.

28 W 1999 roku niemiecki Bundestag zakupit prace 29 artystéw, m.in. Gerharda Richtera,
Glnthera Ueckera, Markusa Lupertza, Georga Baselitza, Sigmara Polkego, Hanne
Darboven i Katharini Sieverding. Por. Rita Slissmuth, ,Kunst im Reichstag”, w: Kunst im
Reichstagsgebdude, 12-15 tutaj 12.

2% Hans Belting, /dentitédt im Zweifel. Ansichten der deutschen Kunst, Koln 1999, 12-13.

3% Tannert, Offener Brief, 425.

31 Wydarzenie przeksztatcito sie w serie pokazéw pod tytutem Dialoge [dialogil].

32 Andreas Hlineke, "Reissverschlussallergie. Darf Kunst aus der DDR in der Berliner
Nationalgalerie ausgestellt werden? Eine Antwort", w: FAZ, 20.05.1994.Przedruk w:
Bilderstreit und Gesellschaftsumbruch, red. Rehberg i Kaiser, 386.

3 60 Jahre 60 Werke. Kunst aus der Bundesrepublik Deutschland von 1949 bis 2009,
Martin-Gropius-Bau, Berlin, 1. 05.-14. 06. 2009, kuratorzy m.in.: Goétz Adriani, Robert
Fleck, Siegfried Gohr, Susanne Kleine; katalog o tym samym tytule opublikowano pod
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zostaty kazdorazowo jednym dzietem sztuki, ustanawiajgc tym samym Scisty
kanon sztuki niemieckiej powstatej w tym przedziale czasu. Nie pokazano
zadnego artysty z bytej NRD.* Twércy prezentacji postawili niepodlegajaca
dyskusji teze, ze sztuka narodzi¢ moze sie jedynie dzieki stojgcemu na strazy
wolnosci sztuki art. 5 ust. 3 konstytucji.>®

[15] Przyktady i gtosy, bedgce w wiekszosci iteracjami powyzej przywotanych,
mozna byloby mnozy¢. Na koniec warto jedynie wspomnieé¢, ze owo
stygmatyzujgce postrzeganie, niemieszczacej sie w zachodnich standardach
estetycznych i wyobrazeniach o funkcji sztuki, obecne jest takze w swiadomosci
historykéw sztuki spoza granic Niemiec. Swiadczy o tym wypowiedZ polskiego
historyka sztuki, Piotra Piotrowskiego (1952-2015), jednego 2z najbardziej
cenionych badaczy sztuki powojennej w Europie Srodkowo-Wschodniej. Piotrowski
réwniez nie uchronit sie przed bazujgcym (prawdopodobnie) na powierzchownej
wiedzy osadem, piszgc jeszcze w 2005 roku:

Penck zostat wyeliminowany z organizowanej przez znanego kolekcjonera Petera
Ludwiga w Aachen w 1979 roku wystawy sztuki wspotczesnej NRD wskutek
naciskow owczesnego przewodniczacego VBK Willy’ego Sittego. Wczesniej jego
prace pokazywane w Kassel w ramach documenta 6 w 1977 roku, zostaty
catkowicie pominiete przez jednego z czotowych i bardzo wyptywowych krytykow
sztuki Republiki Federalnej, Eduarda Beaucampa, ktory w swoich recenzjach
koncentrowat uwage na malarzach oficjalnych | jeszcze po zburzeniu muru
podtrzymywat opinie o "wywrotowych" niemal wartosciach sztuki tego rodzaju
artystow-funkcjonariuszy parstwowych.*

redakcjg Waltera Smerlinga, Kdln 2009.

34 Por. wypowiedZz historyka sztuki Matthiasa Fligge dla Deutschlandfunk Kultur,
https://www.deutschlandfunkkultur.de/kunsthistoriker-haelt-ausstellung-60-jahre-60-
werke-fuer.954.de.html?dram:article_id=144260, 14 maja 2009 (wejscie 15 czerwca
2019); przedruk w: Bilderstreit und Gesellschaftsumbruch, red. Rehberg and Kaiser, 508-
5009.

3 Walter Smerling, "Das Gestern kann uns nur ermutigen", w: 60 Jahre 60 Werke, red.
Smerling, 14-15; Por. Bilderstreit und Gesellschaftsumbruch, red. Rehberg i Kaiser, 504-
511.

36 Piotr Piotrowski, Awangarda w cieniu Jatty. Sztuka w Europie Srodkowo-Wschodniej w
latach 1945-1989, Poznah 2005, 159. Stanowisko Piotrowskiego dziwi tym bardziej, ze w
wydanym post mortem tekscie Czy realizm socjalistyczny byt globalny? przyznaje on, ze
Lnie wszystko, co powstato w Zwigzku Radzieckim oraz Europie Wschodniej, co niejako
zwyczajowo traktowane jest jako twérczos¢ realizmu socjalistycznego, takowa byto.
Innymi stowy, nie stawiam znaku réwnosci miedzy (oficjalng) sztuka sowieckg a
socrealizmem”. Jako przyktad takiego "nieoczywistego socrealizmu" Piotrowski podaje
twdérczos¢ Aleksandra Dejneki. Piotr Piotrowski, "Czy realizm socjalistyczny byt globalny?",
w: Piotr Piotrowski, Globalne ujecie sztuki Europy Wschodniej, Poznan 2018, 87-106, tutaj
87-88.



https://www.deutschlandfunkkultur.de/kunsthistoriker-haelt-ausstellung-60-jahre-60-werke-fuer.954.de.html?dram:article_id=144260
https://www.deutschlandfunkkultur.de/kunsthistoriker-haelt-ausstellung-60-jahre-60-werke-fuer.954.de.html?dram:article_id=144260

RIHA Journal 0248 | 31 sierpnia 2020

[16] Pomijajgc fakt, ze prace Pencka (1939-2017)%" ostatecznie na documentach
w 1977 roku nie zostaty pokazane® przywotany przez Piotrowskiego historyk
sztuki Eduard Beaucamp (ur. 1937),%* od lat 70. prébuje walczy¢ z uproszczonym
obrazem korzystajgcego z przywilejéw panstwowych, bezmysinie realizujgcego
zlecenia publiczne artysty-funkcjonariusza. Beaucamp niezwykle cenit twdrczosé
Pencka,*® ale poswiecit jej mniej uwagi, albowiem jego nadrzednym celem byto
dowartosciowanie i zrozumienie sztuki artystéw takich jak Wolfgang Mattheuer,
Werner Tubke czy Bernhard Heisig, reprezentujgcych nieoczywistg postawe
nonkonformizmu pomimo wspoétpracy z wtadza.** Beaucampowi zalezato przy tym
na demitologizacji zachodniego modelu awangardy i zwigzanego z nim pojecia
autonomii sztuki. Jego ambicjg byto ponadto dowiedzenie, ze spory i podziaty
stanowig o istocie niemieckiej sztuki co najmniej od czaséw reformacji*? i bez nich
jej obraz bytby niepetny.

[17] Bardzo podobnie do Beaucampa argumentuje réwniez Hans Belting. Badacz
przywotuje kolejne przyktady ideowych i politycznych konfliktéw ksztattujacych od
XVI wieku niemiecka sztuke, aby ostrzec przed tendencja do ich ignorowania:

Nie spogladamy chetnie na podwdjne oblicze niemieckiej sztuki, gdyz nic tak
bolesnie nie reprezentuje naszej podzielonej, powojennej historii jak niedajace sie
ze sobg poréwnac podwdjne dziedzictwo, ktdre z takg tatwoscig redukujemy do
konfliktu miedzy sztuka wolnego rynku a zniewolong sztuka panstwowa [...].
Sztuka (niemiecka) miata ogromne Zznaczenie w symbolicznej produkcji

37 0 niejednoznacznosci postaw i biografii artystéw z NRD niech poswiadczy wypowiedz
Pencka: "Zachdd to byto dla nas zto albo Zli [...]. W catym swoim zadufaniu uwazaliSmy sie
za silniejszych, bardziej konsekwentnych, kroczacych witasciwg drogg sztuki, w
przeciwienstwie do tych na Zachodzie, pod dekadenckimi wptywami. W rzeczywistosci
byliémy odcieci, nawet jesli dochodzito do buntéw i przetaman". Otmar Rychlik, "Interview
mit A.R. Penck", w: A.R.Penck. Grafik, kat. wyst., Wien 1987, 12. Cytujacy réwniez te
wypowiedZz Pencka Eckhart Gillen czyni ciekawe spostrzezenie: "Ten rodzaj samooceny
wiele méwi o tradycji wynikajgcej z jego protestancko-pietystycznego pochodzenia, ktéra
to tradycja zywa byta zwlaszcza w opozycyjnych Srodowiskach NRD. ‘To tesknota za
byciem twardym i silnym, co zdawato sie umozliwia¢ spetnione zycie w stuzbie ideologii’".
Gillen, Feindliche Briider?, 194.

38 Por. przypis 11.

3% Beaucamp od 1968 pracowat jako felietonista dla Frankfurter Allgemeine Zeitung i
regularnie odwiedzat wystawy i artystéw NRD. Od 1968 pisat na tamach FAZ zwtaszcza o
przedstawicielach Szkoty Lipskiej.

40 W 1990 Beaucamp roku pisat afirmatywnie o Pencku jako o "prawdziwym dysydencie",
ktérego sztuka czerpie "site z niezgody". Eduard Beaucamp, "Dissidenten, Hofklinstler,
Malerfursten. Uber die schwierige Wiedervereinigung deutscher Kunst", w: Eduard
Beaucamp, /m Spiegel der Geschichte. Die Leipziger Schule, Goéttingen 2017, 169-176,
tutaj 174.

41 Por. April A. Eisman, Bernhard Heisig and the Fight for Modern Art in East Germany, New
York 2018, 3.

42 Eduard Beaucamp, "Zwischen Utopie und Hoéllenfahrt. Die Ambivalenz des modernen
Avantgardismus", w: Beaucamp, /m Spiegel der Geschichte, 194-211.
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tozsamosci tak dtugo, jak dtugo definiowata sie przez sprzecznosci. Dla wielu to
niewygodny temat, gdyz po upadku NRD najchetniej wymazaliby ten fragment z
narodowej biografii.**

[18] Pod wptywem coraz liczniejszych gtoséw upominajgcych sie o dostrzezenie
specyfiki sztuki z bytych Niemiec Wschodnich od kohca lat 90. coraz gtosniej
zacznie wybrzmiewac spér o 'niemieckos¢' niemieckiej sztuki. Wigczenie do
powojennej narracji historyczno-artystycznej dziet artystébw o odmiennym
swiatopogladzie i postawie ideowej, odwotujgcych sie do innych, niemodnych
woéwczas w Niemczech Zachodnich tradycji (Max Beckmann, Lovis Corinth, Oskar
Kokoschka), zrodzito potrzebe przemyslenia na nowo niemieckiego dziedzictwa
kulturowego stwarzajgcego materie wspdlnej, pozjednoczeniowej tozsamosci.*

Miedzy kanonem a $Smietniskiem historii

[19] Positkujac sie definicja kanonu Aleidy Assmann, kanon (inaczej uswiecenie)
to aktywna pamie¢ funkcjonalna, ktéra - w przeciwienstwie do magazynu,
gromadzacego pozostatosci kultury, dla ktérych brak juz adresatéow -
przechowuje przesztos¢ jako terazniejszos¢. Kanon umozliwia tym samym
permanentne uaktualnianie sie pewnych tresci i zwigzanych z nimi wartosci,
stuzgcych stabilizacji zbiorowej tozsamosci.** Nie powinno zatem dziwié, ze
procesom poprzedzajgcym kanonizacje (selekcja - uznanie wartosci - trwanie)
towarzyszg nierzadko konflikty.

[20] llustratywnym przyktadem takiej radykalnej selekcji (podziatu na aktywny
kanon i martwe archiwum) unaoczniajgcym jednoczesSnie same mechanizmy
wytgczania z kanonu, moze by¢ strategia kuratorska prezentowania prac niczym
w muzealnym magazynie.*® Jej skrajnym (a zarazem skandalicznym) wyrazem
byta prezentacja Offiziell/Inoffiziell - Die Kunst der DDR w Weimarze, bedaca
trzecig z cyklu wystaw pod wspdlnym tytutem Aufstieg und Fall der Moderne,
zorganizowanych z okazji przejecia przez Weimar roli Europejskiej Stolicy Kultury
w 1999 roku. Podczas gdy pierwsza z nich miata miejsce w weimarskim
SchloBmuseum, dwie pozostate odbyty sie w Mehrzweckhalle, ponazistowskiej
Halle des Volkes, ktéra w czasach NRD otrzymata nowg fasade i stuzyta jako hala
fabryczna. Na dolnym pietrze tego naznaczonego obecnoscig dwoéch dyktatur
budynku pokazano 120 obrazdéw ze zbioréw Hitlera, zakupionych przez niego
miedzy 1937 a 1944 rokiem na Wielkich Wystawach Sztuki Niemieckiej ("Die

43 Belting, /dentitit im Zweifel, 23 i 62.

4 Por. Werner Hofmann, Wie deutsch ist die deutsche Kunst? Eine Streitschrift, Leipzig
1999 oraz Volker Gebhardt, Das deutsche in der deutschen Kunst, Koln 2004.

4> Sztuka (dzieta sztuki), obok religii i historii nalezy zdaniem Assmann do kluczowych
dziedzin aktywnej pamieci kulturowej. Aleida Assmann, "Kanon i archiwum", ttum.
Aleksandra Konarzewska, w: Aleida Assmann, Miedzy historig a pamiecia. Antologia, red.
Magdalena Saryusz-Wolska,Warszawa 2013, 74-88, tutaj 78-79.

4 Karl Siegbert-Rehberg, "Deklassierung der Kinste als stellvertretender
Gesellschaftsdiskurs. Zu Geschichte und Funktion des deutsch-deutschen Bilderstreites",
w: Rehberg i Kaiser, Bilderstreit und Gesellschaftsumbruch, 23-62, tutaj 35.



RIHA Journal 0248 | 31 sierpnia 2020

Kunst dem Volke - erworben: Adolf Hitler").*” Na gérnym pietrze kurator Aachim
PreiR (ur. 1956) pokazat zas sztuke z bytej NRD (il. 1 oraz 2).

~

1 ,Aufstieg und Fall der Moderne, czes¢ Ill: Inoffiziell/Offiziell - Die Kunst der DDR”,
Kunstsammlungen Weimar, Mehrzweckhalle, 9 maja 1999 - 26 wrzednia 1999, widok
rotundy (© Klassik Stiftung Weimar, fot. Roland DreRler)

Obrazy ‘'zaprezentowano' w niedoswietlonym pomieszczeniu w ksztatcie
rotundy,*® na tle szarej, niechlujnej tkaniny, sttoczone w kilku rzedach jeden obok
drugiego, bez Zzadnego klucza chronologicznego czy stylistycznego, mysli
przewodniej badz tekstu wyjasniajgcego. W ten sposdéb podkresiono
bezwartosciowos¢ poszczegdlnych prac, bedacych niczym wiecej niz
odindywidualizowanymi produktami masowej produkcji na potrzeby partyjnej
propagandy. Prace pochodzgce ze wschodnioberlinskiego Patacu Republiki oparto
wrecz o sciane, co potegowato wrazenie poruszania sie po smietnisku historii.
Scenografie dopetniaty ustawione byle jak i byle gdzie plastikowe krzesta
ogrodowe.

47 Pokazanie prac z prywatnych zbioréw Hitlera w ramach jednego z najwazniejszych
wydarzen kulturalnych w Niemczech byto niewatpliwie odwazng decyzjg ze strony
kuratora. Wczesniej mozna byto oglgda¢ te prace jedynie na niewielkich wystawach, jak
np. Kunst im 3 Reich. Dokumente der Unterwerfung we Frankfurter Kunstverein w 1974
roku badZz w 1991 na wystawie Rollenbilder im Nationalsozialismus. Umgang mit dem
Erbe na Uniwersytetcie w Bonn.

“ Byfta to aluzja do dawnego miejsca upamietnienia wojny chiopskiej w Bad
Frankenhausen (obecnego Panorama Museum), gdzie znajduje sie monumentalny obraz
panoramiczny Bauernkriegspanorama autorstwa Wernera Tubkego powstaty w latach
1977- 1987.
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2 ,Aufstieg und Fall der Moderne, czes¢ lll: Offiziell/Inoffiziell - Die Kunst der DDR”,
Kunstsammlungen Weimar, Mehrzweckhalle, 9 maja 1999 - 26 wrzednia 1999, widok
rotundy (© Klassik Stiftung Weimar, fot. Roland DreRler)

[21] Zbulwersowani artysci samowolnie usuneli obrazy z wystawy, sprawa trafita
do sadu, ostatecznie pokaz zamknieto przed planowanym terminem.* Jak ujat to
Neo Rauch (ur. 1960) - pochodzacy z Lipska uczen Bernharda Heisiga i Arno
Rinka:

Nie mam nic przeciwko krytycznemu spojrzeniu. Jednakze sttoczenie prac bez
zachowania miedzy nimi odstepow, na tle papieru pakowego zakrawa na
egzekucje masowa, ktéra nie daje delikwentom zadnych szans.>°

Wymowa tego deprecjonujgcego gestu jest tym bardziej czytelna w konfrontacji z
prezentacjg klasykéw sztuki modernistycznej, ktéra miata miejsce w weimarskim
patacu miejskim, podkreslajgcym ich donioste znaczenie dla historii sztuki.
Kontrowersyjne zestawienie ze sobg produkcji artystycznej dwdch systemoéw
totalitarnych opierato sie najprawdopodobniej na przeswiadczeniu kuratora o
wspodlnej  wszystkim  tworzacym w ich ramach artystom postawie
antymodernistyczne;.

[22] Suplementem do gtéwnej czesci wystawy byta waska przestrzen-klin,
przylegajgca do rotundy, w ktérej umieszczono - jak wyjasnia kurator - prace
"opozycyjnych artystéw [...] nie majgce zadnego zwigzku 2z politycznymi,
spotecznymi czy kulturalnymi realiami NRD, jawigce sie natomiast jako czes¢
miedzynarodowego, transatlantyckiego rozwoju sztuki".®* O tym, jak chybione
bywaja takie typologie, swiadczy przyktad Petera Grafa (ur. 1937), ktérego prace

4 Por. Hanns Wershoven, "Chronik", oraz "Juristischer Briefwechsel", w: Der Weimarer
Bilderstreit. Szenen einer Ausstellung. Eine Dokumentation, red. Ulrike Bestgen, Susanne
Meyer, Weimar 2000, 27-35 oraz 256-286.

0 Neo Rauch, "Ich entziehe mich dem Lob", w: Der Spiegel, 24. 05. 1999, 192.

1 Achim PreiB, "Die Debatte um die Weimarer Ausstellung Aufstieg und Fall der Moderne",
w:, Der Weimarer Bilderstreit, 9-26, tutaj 25. Poczatkowo ta czes¢ wystawy miata by¢
monograficznym pokazem prac na papierze Gerharda Altenbourga.
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znalazty sie w rotundzie. Graf - podobnie jak Baselitz - wyrzucony po roku
studiow z Kunsthochschule Berlin-WeilRensee, pracowat w kregu drezdenskich
artystow niezaleznych i stat sie jednym z gtéwnych protagonistéw portretujgcego
to srodowisko eksperymentalnego filmu dokumentalnego Drei von vielen Jirgena
Bottchera (znanego takze jako Strawalde) z 1961 roku.*? Jedynym
wyttumaczeniem faktu, ze prace Grafa umieszczono na ‘Smietnisku’ w rotundzie
jest ich figuratywnos¢, ktéra nie pasowata do modernistycznego paradygmatu
utozsamianego przez PreiBa z "wolnoscig sztuki".>®> W ksigzce Abschied von der
Kunst des 20. Jahrhunderts dowodzi on, ze podczas gdy modernizm byt wyrazem
nieskrepowanego niczym indywidualizmu twoércy, sztuka NRD jest przyktadem
"ostatniego konserwatywnego kierunku w niemieckiej sztuce".®* Autor
przeciwstawia sobie dwa zbiory kategorialne: sztuki oficjalnej, powstatej na
zamoOwienie i figuratywnej, czyli antymodernistycznej oraz nieoficjalnej, tworzonej
na potrzeby prywatne, nieprzedstawiajgcej, modernistycznej. Te absolutne
kryteria stuza mu nastepnie za matryce do oceniania jakosci i funkcji
poszczegdlnych prac.>® Malarstwo przedstawiajgce Grafa nijak nie pasowato do
jego wyobrazeh o sztuce nieoficjalnej. Ta bowiem - zgodnie z binarnym podziatem
PreiBa - tylko wéwczas byta (mogta by¢) nonkonformistyczna, gdy positkowata sie
stylistykg biegunowo rézna od realizmu socjalistycznego.

Nowa interpretacja na nowe stulecie

[23] W latach dwutysiecznych zaobserwowa¢ mozna zjawisko narastajgcego
zainteresowania niemieckich instytucji wystawienniczych sztukg z bytej NRD. W
2003 roku w Neue Nationalgalerie odbyta sie pierwsza pozjednoczeniowa
wystawa majgca charakter retrospektywy, zatytutowana Kunst in der DDR (il. 3
oraz 4). Retrospektywa zakonczyta sie frekwencyjnym sukcesem (210 000
zwiedzajgcych w ciggu trzech miesiecy), a takze miata znakomite recenzje, zas
niemiecka sekcja Miedzynarodowego Stowarzyszenia Krytykéw Sztuki AICA
uhonorowata jag mianem wystawy roku.>® Realizacje tego duzego przedsiewziecia

2 Film przedstawia sylwetki trzech drezdenskich artystéw o imieniu Peter: Hermanna,
Grafa oraz Makoliesa podczas przygotowan do wspdlnej wystawy w domu Ralfa Winklera
(znanego jako a.r. penck). Wszyscy trzej spotkali sie na lekcjach rysunku Jurgena
Bottchera w drezdenskiej Volkshochschule, wykonujg na co dzieh zawody nieartystyczne i
nie majg wyzszego wyksztatcenia artystycznego. Stad okreslajg sie tytutowym mianem
"trzech z wielu" (robotnikéw). Ze wzgledu na zakaz rozpowszechniania, pierwsza
publiczna projekcja filmu odbyta sie dopiero w 1988 roku. Por. Erste Phalanx Nedserd.
Jirgen Boéttcher/Strawalde, Winfried Dierske, Peter Graf, Peter Herrmann, Peter Makolies,
Ralf Winkler/A.R. Penck: ein Freundeskreis in Dresden 1953-1965, red. Lucius Griesebach,
Nirnberg 1991, 82-85.

>3 Kristina Bauer-Volke, "Aufstieg und Fall - Der Eklat in Weimar. DDR-Kunst im
Nachwende-Deutschland (Aufstieg und Fall der Moderne, Teil 3)", w: Kritische Berichte
27(1999), nr 3, 81-84.

> Achim Preil3, Abschied von der Kunst des 20. Jahrhunderts, Weimar 1999, 9.
>> Bauer-Volke, "Aufstieg und Fall', 83.
¢ Bilderstreit und Gesellschaftsumbruch, red. Rehberg i Kaiser, 484.
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powierzono dwoém kuratorom z bytej NRD: Rolandowi Marzowi i Eugenowi Blume.
To wazna decyzja personalna, albowiem po zjednoczeniu znakomita wiekszos¢
tekstdw dotyczgcych sztuki z Niemiec Wschodnich wychodzita spod pidra
zachodnioniemieckich historykéw i krytykéw sztuki.®’

25.JULI - 26. OKTOBER

R

KUNSTDDR

IN DER

EINE RETROSPEKTIVE DER NATIONALGALERIE

3 "Kunst in der DDR. Eine Retrospektive der Nationalgalerie", Neue Nationalgalerie,
Berlin, 25 lipca 2003 - 26 pazdziernika 2003, widok wystawy (© Neue Nationalgalerie,
SMB, fot. Roman Marz).

[24] Marz i Blume wykorzystali przestrzen Neue Nationalgalerie do
zaprezentowania znacznie szerszego spektrum sztuki wschodnioniemieckiej wraz
z kontekstami umozliwiajgcymi jej gtebsze odczytanie. W tytule zasygnalizowali
réwniez istotne , zastrzezenie: nie chodzi tu o sztuke NRD, lecz sztuke powstatg w
NRD. Ten zmieniajgcy diametralnie spojrzenie na twoérczos¢ zaprezentowanych
artystdw zabieg semantyczny odczytywa¢ mozna jako krytyke niestawnej
weimarskiej wystawy sprzed czterech lat ("Offiziell/Inoffiziell - Die Kunst der
DDR").%® Kuratorzy stusznie potozyli wyrazny akcent na istotny wyréznik pejzazu
artystycznego NRD: lokalny charakter rozwoju sztuki, odmienng specyfike
poszczegdlnych, nierzadko konkurujgcych ze sobg osrodkéw ["Bezirke"]. W
zunifikowanym i operujgcym miedzynarodowymi (a od lat 90. XX wieku
globalnymi) kategoriami sSwiecie zachodnioniemieckiej sztuki taki regionalizm byt
czyms zupetnie niezrozumiatym.

>7 Eisman, Bernhard Heisig, 173-175.

>8 Eugen Blume, Roland Marz, "Re-Vision Kunst. Denkmaler und Sinnzeichen", w: Kunst in
der DDR, red. Marz i Blume, 17-31.
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4 "Kunst in der DDR. Eine Retrospektive der Nationalgalerie", Neue Nationalgalerie, Berlin,
25 lipca 2003 - 26 pazdziernika 2003, widok wystawy (© Neue Nationalgalerie, SMB, fot.
Roman Marz).

[25] Uporzadkowanie wystawy wedle klucza regionalnego byto bez watpienia
znakomitym pomystem, zastanawia jednak ilos¢ przestrzeni wystawienniczej jaka
wygospodarowano dla poszczegdlnych osrodkéw. Podczas gdy artysci z Berlina
Wschodniego zaprezentowani zostali w trzech salach wystawowych, a drezdenscy
w dwodch, obrazy Szkoty Lipskiej zajety wytgcznie jeden stabo doswietlony pokdj.
Taka sama przestrzen przypadta interesujgcemu, lecz powstajgcemu na
obrzezach gtéwnego nurtu sztuki NRD konstruktywizmowi. Poprzez zafatszowanie
proporcji pomniejszono znaczenie Szkoty Lipskiej, a nieobeznany ze sztukg NRD
widz moégt odnies¢ wrazenie, ze byta ona zjawiskiem réwnie istotnym jak
czerpiacy z tradycji awangardy konstruktywizm, obrazy "berlinskiej melancholii">°
zas cieszyty sie wiekszym uznaniem od upolitycznionych, silnie uwiktanych w
ideologie "obrazéw gniewu" z Lipska.®

[26] Bytoby to zreszta zgodne z intencjami twdércéw wystawy albowiem - jak
zaznacza w katalogu éwczesny dyrektor Neue Nationalgalerie Peter-Klaus
Schuster - zalezato im na wyeksponowaniu sztuki, ktéra powstata "pomimo
wszelkich kulturowych i politycznych ograniczen oraz represji".®® Takie
zdefiniowanie ram kaze zastanowi¢ sie jednak nad tym, czy rzeczywiscie
uzasadnione byto okreslanie wystawy mianem retrospektywy. Co wiecej, Schuster
nazywa historie wschodnioniemieckiej sztuki "zamknietym rozdziatem".®? Jak
zauwazyt w recenzji opublikowanej na tamach Die Zeit Hanno Rauterberg:

> Thomas W. Belschner, "Berlin - Schwarze Melancholie", w: Kunst in der DDR, red. Marz i
Blume, 180-181.

80 Heisig, Die Wut der Bilder. Por. Eisman, Bernhard Heisig, 179.

1 Peter-Klaus Schuster, "Kunst in der DDR. Eine Retrospektive der Nationalgalerie. Zur
Vorgeschichte und Absicht der Ausstellung", w: Kunst in der DDR, red. Marz i Blume, 9-13:
9.

62 Schuster, "Kunst in der DDR”, 9.
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Mozna niemalze odnies¢ wrazenie, Zze ktos chciat wigczy¢ do kanonu ten
fragment historii sztuki, aby nareszcie definitywnie zamknac¢ go na klucz [...] To
dlatego wystawa urywa sie nagle w 1989 roku tak, jakby wraz z korncem panstwa
zgineli takze wszyscy tworzacy w nim artysci.®?

[27] Z takich zatozeh wytaniajg sie dwa budzgce watpliwosci wnioski. Pierwszy z
nich to obraz NRD jako panstwa, ktére - wraz z mieszkajgcymi w nim artystami i
artystkami - skazane byto na porazke,® co nolens volens uniewaznia lata pracy
wielu zyjacych w nim ludzi, w tym takze tworcéw. Wystarczy odwotac sie w tym
miejscu do stéw Waltera Benjamina moéwigcych o tym, ze "nie ma epok upadku".®
Nawet okresy najwiekszych katastrof, stawiajace opdér opisowi przy pomocy
znanych nam form dyskursywnych, symbolicznych czy systeméw normatywnych,
miaty znaczacy wptyw na historie.

[28] Drugi nasuwajacy sie wniosek méwi o tym, ze kazda forma dziatalnosci
artystycznej w Niemczech Wschodnich wigzata sie z represjami i heroiczng walkg
0 autonomie. Takiemu uproszczonemu obrazowi sztuki zaprzecza chocby
biografia wspomnianego juz w tekscie Bernharda Heisiga. Jak na podstawie
wieloletnich badah dowodzi April A. Eisman, Heisig nie byt ofiarg systemu, lecz
jego  swiadomym uczestnikiem, czynnie zaangazowanym w  projekt
socjalistycznych Niemiec, w ktérych aktywnie renegocjowat relacje wtadzy
walczgc o wiasng koncepcje sztuki.®® W przeciwiefstwie do wystaw Heisiga
sprzed zjednoczenia, retrospektywa z przetomu 2005 i 2006 roku® niemal
zupetnie pomijata ten fakt, wysuwajac na pierwszy plan prace o tematyce
wojennej.®® Podobnie jak z 'retrospektywy' w Neue Nationalgalerie, niewiele
mozna byto dowiedzie¢ sie z niej o odmiennych relacjach w polu sztuki, czy o
(samo)postrzeganiu i funkcji wschodnioniemieckiego artysty.®°

® Hanno Rauterberg, "Kunst auf Freigang. Die Neue Nationalgalerie in Berlin zeigt
groBartige Bilder aus DDR-Zeiten, verschweigt aber deren Geschichte", w: Die Zeit, 31.07.
2003, https://www.zeit.de/2003/32/DDR (wejscie 07 styczen 2020); przedruk w:
Bilderstreit und Gesellschaftsumbruch, red. Rehberg and Kaiser, 487.

64 Por. Eisman, Whose East German Art is This?, 91.
5 Walter Benjamin, Pasaze, ttum. |. Kania, Warszawa 2005, 503.

¢ Eisman, Bernhard Heisig, 184. W wywiadzie udzielonym Lutzowi Dammbeckowi w 1995
roku Heisig deklarowat: "Nigdy nie chciatem wyemigrowadé. Zawsze miatem takg
mozliwos$é, ale czutem, ze to tu jestem potrzebny. Sztuka na Zachodzie nie miata mi do
zaoferowania tego, czego od niej oczekiwatem, dlatego Zachdéd nie byt moim Swiatem.
Chciatem, aby ten swiat, tutaj, byt inny". Za: Eisman, Bernhard Heisig, 8.

7 Bernhard Heisig - Die Wut der Bilder, kurator: Eckhart Gillen, Museum der Bildenden
Kinste (Lipsk), K20 Kunstsammlung Nordrhein-Westfalen (DuUsseldorf), Nationalgalerie -
Staatliche Museen zu Berlin im Martin-Gropius-Bau (Berlin).

58 Eisman, Bernhard Heisig, 182.

% Eisman, Whose East German Art is This?, 84. Hanno Rautenberg stawia podobny zarzut

redaktorom katalogu wystawy Kunst in der DDR z 2003 roku. Zob. Hanno Rauterberg,
"Kunst auf Freigang".


https://www.zeit.de/2003/32/DDR
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[29] Spoteczne, polityczne i kulturowe role artystéw w Niemczech Wschodnich
miata szanse przyblizy¢ publicznosci wystawa Hinter der Maske: Kinstler in der
DDR, inaugurujgca w pazdzierniku 2017 roku otwarcie Museum Barberini w
Poczdamie (il. 5 i 6). Niewatpliwie istotnym symbolicznym gestem, Swiadczgcym
o dokonujacych sie zmianach w polu niemiecko-niemieckiej pamieci po 1989
roku, byto wygtoszenie podczas wernisazu przemowy przez prezydenta Republiki
Federalnej Franka-Waltera Steinmeiera. Steinmeier nazwat w niej wystawe
"kamieniem milowym na drodze do siebie nawzajem", a pokazywane prace
"sztukg nalezgca do naszego wspélnego dziedzictwa".”®

5 "Hinter der Maske. Kiinstler in der DDR", Museum Barberini, Potsdam, 29 pazdziernika
2017 - 4 lutego 2018, widok wystawy (© Museum Barberini, Potsdam).

[30] Wydaje sie jednak, ze juz sam tytut wystawy zaprzecza deklarowanej przez
prezydenta inkluzywnosci. Wskazuje na budowanie towarzyszacej jej narracji
wokét etosu dysydenckiego, zgodnie z ktérym prezentowani artysci i artystki
skazani byli na ukrywanie sie, badZz na wyrafinowang gre z wtadza, i en bloc
stawiali jej opér. Potwierdza to dalsza czes¢ przemowy Steinmaiera: "Jak
podpowiada tytut tej wystawy Za maska, za maskami kryja sie artysci, ktérzy
krytycznie podchodza do oczekiwan panstwa, a wrecz sie im przeciwstawiajg".”
W poczatkowych passusach eseju kuratora Michaela Philippa pomieszczonego w
katalogu czytamy: "Cho¢ niektérzy artysci w NRD postrzegali sami siebie oraz
swoje prace w kategoriach politycznych [...], wiekszos¢ z nich uwazata twdrcze
dazenia za istotniejsze od panstwa".”? Précz niczym nie uzasadnionej, uogélnione;j
analizy ilosSciowej ('niektérzy' versus 'wiekszos$¢') autor stara sie zatrze¢ fakt, ze
sztuka w NRD byfa w znacznej mierze motywowana ideologicznie. Zastrzezenia

70 http://www.bundespraesident.de/SharedDocs/Reden/DE/Frank-Walter-
Steinmeier/Reden/2017/10/171028-Barberini-Potsdam.html (wejsScie 10 czerwca 2019).

n http://www.bundespraesident.de/SharedDocs/Reden/DE/Frank-Walter-
Steinmeier/Reden/2017/10/171028-Barberini-Potsdam.html (wejscie 10 czerwca 2019).

2 Michael Philipp, "Individuality and Historicity. Artists in the GDR", w: Behind the Mask.
Artists in the GDR, red. Ortrud Westheider, Michael Philipp, kat. wyst., Munich, London,
New York, 2018, 8-27, tutaj 9.



http://www.bundespraesident.de/SharedDocs/Reden/DE/Frank-Walter-Steinmeier/Reden/2017/10/171028-Barberini-Potsdam.html
http://www.bundespraesident.de/SharedDocs/Reden/DE/Frank-Walter-Steinmeier/Reden/2017/10/171028-Barberini-Potsdam.html
http://www.bundespraesident.de/SharedDocs/Reden/DE/Frank-Walter-Steinmeier/Reden/2017/10/171028-Barberini-Potsdam.html
http://www.bundespraesident.de/SharedDocs/Reden/DE/Frank-Walter-Steinmeier/Reden/2017/10/171028-Barberini-Potsdam.html
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budzi takze wpisujgca sie w modernistyczny mit wiara autora w mozliwos¢
catkowitego oddzielenia obszaru estetyki od obszaru politycznosci.”?

6 "Hinter der Maske. Klnstler in der DDR", Museum Barberini, Potsdam, 29 paZdziernika
2017 - 4 lutego 2018, widok wystawy (© Museum Barberini, Potsdam).

[31] Odpowiedzig na powyzszy zarzut bytaby, pokazywana jako suplement do
wystawy "Hinter der Maske", prezentacja szesnastu wielkoformatowych obrazéw
z berlihskiego Palast der Republik.”* "Galeria patacowa" to pokifosie
zorganizowanego w 1976 panstwowego konkursu o przewrotnym tytule: "Dirfen
Kommunisten traumen?" [Czy komunistom wolno marzy¢?]. W 1990 roku
sktadajgce sie na nig prace trafity do magazynow Deutsches Historisches
Museum (DHM) w Berlinie, skad wydobyto je na swiatto dzienne zaledwie dwa
razy w latach dziewieddziesigtych.”

[32] Galerii z Palast der Republik poswiecono bogato ilustrowang publikacje
inicjujacg cykl Barberini Studien - ksigzek powstatych na podstawie wynikéw
pracy badawczo-naukowe]j towarzyszacej wystawom. Warto zaznaczy¢, ze jest to
pierwsze opracowanie tego typu po 1989 roku. Jego autor, Michael Philipp,
zgodnie z podtytutem publikacji okreslonej jako "dokumentacja", szczegétowo
rekonstruuje historie powstania galerii, po czym przeprowadza jej wieloaspektowa
analize kontekstowg oraz formalno-tresciowg. W zamykajacych rozwazania
rozdziatach skupia sie na losach malowidet po 1989 roku, przytaczajac miedzy
innymi fragmenty z przeprowadzonych po latach rozméw z samymi autorami.
Artysci podkreslajg w nich donioste znaczenie prac z Patacu Republiki dla ich drogi

3 Por. Jacques Ranciere, Estetyka jako polityka, thum. Julian Kutyta, Warszawa 2007.

4 Autorami ptécien byli m.in.: Arno Mohr, Willi Neubert, Werner Tibke, Willi Sitte,
Bernhard Heisig, Ronald Paris, Lothar Zitzmann, Wolfgang Mattheuer i René Graetz.

> W roku 1995 podczas wystawy w DHM Auftrag: Kunst. 1949-1990. Bildende Kiinstler in
der DDR zwischen Asthetik und Politik (kat. wyst. Pod red. Miniki Flacke, Berlin 1995), oraz
na niestawnej weimarskiej wystawie Aufstieg und Fall der Moderne w roku 1999.
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twoérczej.’”® Te bezkrytyczne, czy wrecz (auto)afirmatywne wypowiedzi, sktonity
Philippa do konkluzji nacechowanej moralizatorsko:

Osobiste przekonania artystow sg dowodem, czego mozZna byto sie zreszta
spodziewac, ich niezmiennej akceptacji. Skupiajg sie kazdorazowo na witasnej
pracy, zwigzek z sytuacjg spoteczng wraz z jej wielorakimi implikacjami, zostaje
przemilczany. Galeria w Patacu byta tak zwang sztuka panstwowa [Staatskunst].”’

[33] Z wienczacych ksigzke akapitéow dowiadujemy sie wreszcie, ze obrazy nalezy
interpretowac jako wyraz krotkiego epizodu zwigzanego z pozorng liberalizacja za
rzgdoéw Ericha Honeckera (przywddcy NRD w latach 1971-1989): ,Zaledwie pot
roku po otwarciu Patacu Republiki [...] nastgpito przyspieszenie erozji pahstwa”.’®
Nawet jesli rzeczywiscie koniec 1976 roku przynosi radykalizacje polityki
kulturalnej NRD (wynarodowienie Wolfa Biermanna), takie domkniecie tekstu po
raz kolejny sprawia, ze prace artystéw staja sie signum upadku, zdewaluowanymi
reliktami panstwa, ktére definitywnie przestato istniec.

Oblicza innosci

[34] Spoér o sztuke w zjednoczonych Niemczech miat bez watpienia znaczacy
wptyw na poszerzenie kanonu. Co wiecej,odegrat on niebagatelng role w
skomplikowanym procesie zjednoczeniowym. Zasadna wydaje sie teza socjologa
Karla-Siegberta Rehberga méwigca o tym, ze na zadnym innym obszarze nie
dyskutowano tak intensywnie, oraz ze zaden inny dyskurs - czy to polityczny, czy
historyczny - nie dostarczyt tak cennych kluczy do zrozumienia zaréwno
przesztosci jak i terazniejszosci, umozliwiajgc publiczne przepracowanie
obopdlnych projekcji, zawiedzionych nadziei i skrywanych animozji.”

[35] Ten konflikt racji ujawnit takze cos wiecej: jak niechetnie kanon jest
poszerzany, gdy wymaga to nie tyle wigczenia do gtéwnych narracji historyczno-
artystycznych marginalizowanych dotgd obszaréw, ile przedefiniowania
zachodniego rozumienia sztuki. Rewizje kanonu nastepujg zwykle dzieki
'‘oddolnemu' wysitkowi badaczy i nalezy je wigza¢ ze zmianami geopolitycznymi,
emancypowaniem sie krajéw pozaeuropejskich, marginalizowanych dotad grup
spotecznych, a takze demokratyzacjg dostepu do archiwéw czy magazyndéw
muzealnych, co umozliwia wydobycie i upublicznienie niedostepnych dotad tresci.
W wyniku tych uwarunkowanych spotecznie, ekonomicznie i politycznie proceséw,
do krwiobiegu kultury wtaczane sa nowe, nieobecne w niej dotychczas tresci
kulturowe.®

¢ Michael Philipp, Diirfen Kommunisten trdumen? Die Galerie im Palast der Republik. Eine
Dokumentation, Minchen. London, New York 2017, 48.

7 Philipp, Ddrfen Kommunisten traumen?, 48.

8 Philipp, Ddrfen Kommunisten trdumen?, 49.

% Rehberg, "Deklassierung der Kiinste als stellvertretender Gesellschaftsdiskurs", 52.
80 Assmann, Kanon i archiwum.
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[36] Zasadnym wydaje sie przywotanie w tym miejscu kontrowersyjnego, acz
przydatnego na poziomie analitycznym pojecia "traumy sprawcéw",® ukutego
przez socjologa Bernarda Giesena. Giesen odniést go do pokolenia czynnie
uwiktanego w nazizm, ktére po wojnie zmuszone zostato do rewizji
autopostrzegania, przepracowania winy i wpisania jej w struktury psychiczne
poszczegdlnych podmiotéw. Ten bolesny proces nazywa Giesen "traumatycznym".
Zdaniem socjologa nie idzie tu o intencjonalng walke o pamie¢ odrebnego
doswiadczenia biograficznego w celu obrony podmiotowosci i godnosci, by
stworzy¢ witasng, réznigcg sie od zastanych schematéw narracyjnych wizje
historii, lecz o pewien trudny proces zwigzany z przyznaniem sie do winy. Spory
na temat dziedzictwa bytej NRD i jego miejsca w ogdlnoniemieckiej historii
kultury pociggaja za soba pytania o niemieckg wine. Jak bowiem nie bez cienia
racji zauwazyt w 1982 roku Glnter Grass: "To panstwo i jego obywatele niosg
ciezszy balast niemieckiej przesztosci".??

[37] Drugim przydatnym pojeciem bytby tu jeden z zasadniczych terminow
stownika badanh postkolonialnych, a mianowicie pojecie Innego. O trudnosciach
bezposredniej aplikacji studidw postkolonialnych (jako praktyki politycznej i
kulturowej) na gruncie historii sztuki Europy Srodkowo-Wschodniej pisat obszernie
Piotr Piotrowski. Zdaniem badacza naczelnym zadaniem studiéw postkolonialnych
jest krytyka centrum z perspektywy dalekiego Innego i podanie w watpliwos¢
wiodacej roli "Eurameryki" w rozwoju modernizmu, cO wymaga spojrzenia na
siebie Europy i Ameryki z punktu widzenia margineséw.??

[38] Niemniej jednak, na co zwraca uwage Piotrowski, wobec wewnetrznych
podziatdbw w Europie po 1945 roku, oraz zmian, jakie zaszty w nastepstwie
przemian politycznych w tym regionie po 1989 roku, pojecie Innego wymaga
skorygowania i doprecyzowania. Koniecznos¢ ta wynika z odmiennego statusu
pozaeuropejskiego Innego w stosunku do wschodnio- czy tez
srodkowoeuropejskiego Innego. W przypadku kontaktéw transoceanicznych
mamy do czynienia z Innym par excellence: Innym - zyjagcym w odmiennym
kregu kulturowym, komunikujgcym sie za pomocg odmiennego repertuaru form
symbolicznych i poruszajacego sie w odmiennej episteme. Tymczasem Innos¢
traci na ostrosci, gdy dotyczy mieszkahcéw tego samego obszaru kulturowego,
czy geograficznego, a spowodowana jest jedynie rdéznicami wynikajacymi z
podziatéw politycznych na rézne (w praktyce dwie) ideologiczne strefy wptywow
po 1945 roku. Takiego Innego w znaczeniu: nie-do-konca-swojego nalezatoby
okresli¢ raczej mianem "bliski Inny".3

81 Bernhard Giesen, "Das Tatertrauma der Deutschen. Eine Einleitung", w: Tatertrauma.
Nationale Erinnerungen im Offentlichen Diskurs, red. Bernhard Giesen, Christoph
Schneider, Konstanz 2004, 11-54: 22.

82 Glnter Grass w katalogu wystawy Zeitvergleich: Malerei und Grafik aus der DDR.
Kunstverein in Hamburg and Kunstverein Stuttgart (1982-1983). Za: Belting, Die
Deutschen und lhre Kunst, 60.

8 Piotr Piotrowski, "1989: Zwrot przestrzenny", w: Agorafilia. Sztuka i demokracja w
postkomunistycznej Europie, Poznan 2010, 15-55, tutaj 43-50.
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[39] To oksymoroniczne wyrazenie pojawito sie po raz pierwszy u Paula Celana,
ktéry w 1966, snujac plany na przyszty tomik poezji, notowat: "Titel fir den Band
'‘Ubertragungen': FREMDE NAHE'®® [Tytut tomu "Przektady": BLISKA INNOSC].
Termin Fremde Né&he odnosit tu Celan do trudnosci towarzyszgcych pracy
translatorskiej. Ta bowiem opiera sie na twérczym, a zarazem nierozwigzywalnym
paradoksie przektadania czy tez przenoszenia [uUbertragen] z jednego jezyka na
drugi, w wyniku ktérego powstaje efekt owej "bliskiej innosci". W tym pierwszym
ujeciu "bliska innos¢" jest dla Celana nosna metaforg pracy translatorskiej.
Jednakze poza tym czysto technicznym wymiarem problem "bliskiej innosSci" miat
dla niego réwniez znaczenie kulturowe oraz - na poziomie bardzo osobistym -
tozsamosciowe. Przypomnijmy: Paul Celan byt niemieckojezycznym rumuhskim
Zydem, co zmusito go w czasie wojny do opuszczenia rodzimej Bukowiny. W 1942
roku stracit rodzicbw w obozie koncentracyjnym, a sam skazany zostat na
ponadroczng tutaczke po obozach pracy.

[40] Jednak, jak na przyktadzie Maxa Beckmanna dowodzi Hans Belting, owa
kondycja fremde Nahe niekoniecznie musiata by¢ udziatem niemieckojezycznych
obywateli innego wyznania, czy nalezacych do innej grupy etnicznej. "Zycie jako
emigracja"® - tak okresla Belting sytuacje egzystencjalng w nastepstwie
emigracji politycznej w jakiej znalazt sie w 1937 roku niemiecki malarz Max
Beckmann.?” Nalezy uzmystowi¢ sobie bowiem, ze wielu intelektualistow i
artystéw, zwitaszcza tych powracajacych po 1945 roku z emigracji, znalazto sie
wiasciwie w 'bezalternatywnej' rzeczywistosci.®® Précz wigzgcego sie z wieloma
ucigzliwoSciami pozostania na emigracji,®® artysci mogli powréci¢ albo do

8 Piotrowski, "Wschodnioeuropejskie peryferie artystyczne w obliczu teorii
postkolonialnej", w: id. Globalne ujecie sztuki Europy Wschodniej, 62-63 oraz 68-69.

8 Za: Charles Bambach, Thinking the Poetic Measure of Justice: Hdlderlin-Heidegger-
Celan, New York 2013, 186.

8 Belting, /dentitdt im Zweifel, 146-172.

8 Beckmann zmart 27 grudnia 1950 roku, w dzieh po ukohczeniu tryptyku Argonauten,
podczas spaceru w nowojorskim Central Parku, nigdy nie zobaczywszy ponownie swojej
ojczyzny. Te sytuacje uwiezionego na wiecznej emigracji podmiotu najlepiej ukazujg
obrazy Beckmanna Der Befreite z 1937 roku oraz Cabins z 1948. Der Befreite,
namalowany tuz po wyjezdzie artysty z Niemiec do Holandii (gdzie dopiero po wojnie
uzyskat status non enemy) pokazuje jak artysta uwolniwszy sie z jednego wiezienia trafia
do innego, w autobiograficznym obrazie Cabins z 1948 roku powstatym tuz po pierwszym
pobycie artysty w Stanach Zjednoczonych, a przed ostateczng emigracja za Ocean,
Beckmann opowiada o podrézy jako metaforze zycia, ktérego jedynym i ostatecznym
'portem’ jest Smieré. Belting, /dentitdt im Zweifel, 152.

88 Zob. takze: Thomas Mann, Brief nach Deutschland: [ Warum ich nicht nach Deutschland
zurtickgehel, Frankfurt am Main, 2011, URN: urn:nbn:de:101:1-2103082117279 (oryginat:
Thomas Mann, "Warum ich nicht nach Deutschland zurlickgehe: Antwort auf einen Brief
Walter von Molos in der deutschen Presse", w: Aufbau/Reconstruction. An American
Weekly Published in New York 11, no. 39 [28 September 1945], 5).

8 Prozaiczng przeszkoda w wyborze tej drogi mogta by¢ po prostu nieznajomos¢ zadnego
obcego jezyka. Beckmann nigdy nie poczut sie dobrze w Ameryce, gdyz nie znat
angielskiego.
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budzgcych niepokdj realidw historycznej amnezji i kontynuacji (zwfaszcza na
poziomie personalnym) struktur Trzeciej Rzeszy w RFN albo do okupowanej przez
Zwigzek Radziecki, lecz opartej na etosie antyfaszyzmu i 'demokracji' NRD.
Wobec tego dla wielu z nich powrét do Niemiec Wschodnich wydawat sie bardziej
naturalnym wyborem, wynikajgcym z ich przedwojennych przekonah
komunistycznych.®°

[41] O ile Inny par excellence (daleki Inny) definiowany jest jako odmienny
podmiot w kategoriach tozsamosci kulturowej (uciskany podmiot postkolonialny,
nizszy w hierarchii, subkulturowy),®® o tyle bliski Inny juz niekoniecznie. W
przypadku relacji RFN - NRD nalezatoby definiowa¢ go w kategoriach réznicy
swiatopogladowej badz ideologicznej i spotecznej oraz - co réwnie istotne -
ekonomicznej. Hal Foster wskazuje na to, ze w przypadku reprezentacji dalekiego
Innego, niebezpieczehstwo niosta bezkrytyczna z nim identyfikacja. Wynikata ona
nierzadko z przekonania, ze Inny jest Zzrédtem i rezyduum prawdy, przez co ma
dostep do proceséw psychicznych i spotecznych niedostepnych dla podmiotu
biatego. Ta wynikajgca z zyczeniowych projekcji "prymitywistyczna fantazja" w
skrajnych przypadkach skutkowata 'romantyzacjg', deformacja i uproszczeniem
obrazu dalekiego Innego.®? Bliskiego Innego nalezatoby postrzega¢ z kolei jako
kogos, z kim identyfikacja jest w petni uprawomocniona, gdyz tgczy nas z nim
wspdlna historia i doswiadczenie kulturowe. Jego tozsamos¢ zawiera zatem 'obca’
czastke nas samych, ktérg - czy tego chcemy czy tez nie - zmuszeni jestesmy
inkorporowac¢ do organizmu spotecznego. Zaréwno na poziomie zbiorowym jak i
jednostkowym, wymaga to przedefiniowania witasnej podmiotowosci/
samopostrzegania.

[42] Odniesienia do teorii postkolonialnej w prébach oceny NRD pojawiajg sie
ponadto u takich autoréw jak Katherine Pence czy Paul Betts,?® ktérzy piszac o
kulturze codziennosci i polityce NRD odwotujg sie do pojecia alternowoczesnosci.
Przestrzegajg oni mianowicie przed normatywnym przyktadaniem zachodniego
modelu nowoczesnosci, bez préb zrozumienia wewnetrznej logiki NRD, co
prowadzi nieraz do btednych wnioskdéw. Pozostawia rdéwniez cate rzesze
spoteczehstwa 'pozbawione przesztosci'. Jak zauwaza socjolog Karl-Siegbert
Rehberg: "Kto pozbawiony jest mozliwosci ttumaczenia swojej wtasnej historii,
przestaje mie¢ wrazenie, ze jest dysponentem witasnego zycia".**

% Najlepszym przyktadem takiego artysty jest czotowy przedstawiciel miedzywojennej,
berlinskiej awangardy John Heartfield.

%1 Hal Foster, "Artysta jako etnograf", w: Hal Foster, Powrdt realnego: awangarda u
schytku XX wieku, ttum. Mateusz Borowski, Matgorzata Sugiera, Krakéw 2012, 199-234,
tutaj 203.

92 Foster, "Artysta jako etnograf”, 205.

93 Katherine Pence, Paul Betts, "Introduction", w: Pence, Betts, Socialist Modern. East
German Everyday Culture and Politics, Ann Arbour 2008, 1-34.

9 Rehberg, "Deklassierung der Kiinste als stellvertretender Gesellschaftsdiskurs", 51.
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Postkolonializm lepszy od postsocjalizmu?

[43] "Konflikt o to, czym jest niemieckos¢ w zjednoczonej Republice, koncentrowat
sie wokdét symbolicznie wazkich decyzji" - notuje Fatima El-Tayeb.®> Zdaniem
autorki, doktadnie tego problemu zarzadzania pozjednoczeniowg tozsamoscia
dotykata dyskusja toczgca sie wokét odbudowy patacu krélewskiego w Berlinie.
Budynek powaznie ucierpiat podczas alianckich bombardowah, a po wojnie, jak
wiele innych zabytkéw pozostatych po 'pruskim imperializmie' zostat 'doburzony'
na zlecenie wtadz Sowieckiej Strefy Okupacyjnej.®® Na jego miejscu, w pierwsze;j
potowie lat 70. wzniesiono Patac Republiki, mieszczacy siedzibe parlamentu NRD i
czesc rekreacyjng, zapamietang przez mieszkancéw jako zywe forum kulturalne i
popularne centrum rozrywki.®” Po 1989 roku opustoszaty Patac Republiki odsytat
swoim istnieniem do tego, co w debacie pamieciowej Republiki Federalnej jest
niewygodne, a mianowicie do 40 lat istnienia 'drugich Niemiec'. Decyzja
polityczna, aby nie pozostawi¢ Patacu jako dyskusyjnego Sladu po NRD, a siegna¢
do wczesniejszej przesztosci, zdaje sie by¢ znamienna. W zrekonstruowanym
patacu krélewskim utworzono Humboldt-Forum, ktérego nazwa, poprzez
odwotanie do braci von Humboldt, nawigzuje do oswieceniowych tradycji Prus. Ta
nowa placéwka muzealno-badawcza przeznaczona zostata do pomieszczenia
zbioréw sztuki krajow pozaeuropejskich z kolekcji Muzeum Etnologicznego oraz
Muzeum Sztuki Azjatyckiej, rezydujgcego od zjednoczenia w znajdujgcej sie na
potudniowo-zachodnich obrzezach miasta dzielnicy Berlin-Dahlem. Zwrécono sie
tym samym ku jasniejszym kartom niemieckiej historii, przy czym istniejgce
miedzy dziedzictwem pruskim, hitleryzmem, a podziatem Niemiec zwigzki
przyczynowo-skutkowe zostaty umiejetnie zatuszowane.

[44] Decydenci i zwolennicy zburzenia Patacu Republiki napotkali na
nieoczekiwany opér spoteczny. Wiekszos¢ obiektdw nalezgcych do zbioréw
Muzeum Etnologicznego pochodzi z czaséw kolonialnych, co sprowokowato opinie
publiczng do pytan o ich proweniencje. Powrdcity réwniez postkolonialne dyskusje
nad praktykami konstruowania europejskiej tozsamosci w opozycji do Innego i
budowania przewagi kulturowej za pomocg praktyk kolekcjonowania i nadawania
znaczenia zgrabionemu, wybidérczo traktowanemu dziedzictwu materialnemu
kultur pozaeuropejskich.®®

% Fatima El-Tayeb, Undeutsch. Die Konstruktion des Anderen in der postmigrantischen
Gesellschaft, Bielefeld 2016, 87.

% Por. Dieter Tucholke, ,,Negativbilder, Preussische Geschichte”, w: Auftrag: Kunst 1949-
1990. Bildende Kiinstler der DDR zwischen Asthetik und Politik, kat. wyst. w Deutsches
Historisches Museum w Berlinie, red. Monika Flacke, Berlin 1995, 286-295.

97 Por. Moritz Holfelder, Palast der Republik: Aufstieg und Fall eines symbolischen
Gebéaudes, Berlin 2009.

% Jirgen Zimmerer, "Kolonialismus. Die groRte Identitdtsdebatte unserer Zeit", w:
Sdddeutsche Zeitung 20. 02. 2019. https://www.sueddeutsche.de/kultur/kolonialismus-
postkolonialismus-humboldt-forum-raubkunst-1.4334846 (wejsScie 21 czerwca 2019),
Jurgen Zimmerer,“Humboldt-Forum: das koloniale Vergessen“, w: Blétter fiir deutsche und
internationale Politik, lipiec 2015, https://www.blaetter.de/ausgabe/2015/juli/humboldt-
forum-das-koloniale-vergessen (wejscie 13 lipca 2020).
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[45] Tymczasem, jak zauwaza El-Tayeb, koncepcja Humboldt-Forum zaktadata
zainscenizowanie prusko-niemiecko-europejskiej-tozsamosci poprzez
skontrastowanie ze sobg tego ‘'obrazu innosci' z europejskg tradycja
reprezentowang przez sztuke znajdujgca sie na pobliskiej Museumsinsel.?® Nie
wzieto jednak pod uwage, ze taka wizja stwarza pewne niepodwazalne
normatywy. Jak czytamy na stronie inicjatywy No Humboldt zrzeszajgcej
przeciwnikéw zburzenia Patacu Republiki:

Podobnie jak miato to juz miejsce w przypadku ,egzotycznych ciekawostek”
pokazywanych w ,gabinetach osobliwosci” nalezagcych do elektorow
brandenburskich i ksigzat pruskich, patac berlinski - Humboldt Forum, bedzie
najwyrazniej stuzyt rozwojowi prusko-niemiecko-europejskiej tozsamosci. Jest to
przedsiewziecie zaprzeczajgce idei rownouprawnienia w spotfeczenstwie
migracyjnym i ma zostac urzeczywistnione kosztem innych. Za pomocg obiektow
spoza kultur europejskich zostaje zainscenizowane rzekomo "obce" i "inne" i
skontrastowane ze zbiorami sztuki "europejskiej" na Museumsinsel. W ten sposob
Europa zostanie skonstruowana jako pewna zastana norma.*

[46] Casus Humboldt-Forum jest symptomatyczny dla obchodzenia sie z
niemieckg przesztoscig i strategii produkowania pozjednoczeniowej tozsamosci,
ktéra od lat 90. sterowat hegemonialny dyskurs RFN. Ignorowanie 40 lat historii
NRD, utozsamionej niemal wytacznie z sowieckim stalinizmem i totalitaryzmem,
utatwito wyrugowanie jej ze wspdlnej, niemieckiej historii.** W fantazmatycznym
'muzeum uniwersalnym' prezentujgcym publicznosci 'sztuke swiata',°? nie ma juz
miejsca na sztuke i pamiec¢ bliskiego Innego. Daleki Inny zas, mniegj
problematyczny, gdyz obcy kulturowo, historycznie, czasowo i geograficznie,
podporzadkowany zostat autorytarnie i wybidérczo nadrzednemu programowi

% 0O nonszalanckim wrecz, selektywnym przywtaszczaniu sobie jako 'swojego' czesci
dziedzictwa sztuki pozaeuropejskiej sSwiadczy fakt, ze wiele z dziet pokazywanych na
Museumsinsel pochodzi z Syrii, Iraku badz Egiptu. Zob. El-Tayeb, Undeutsch, 82.

100 http://www.no-humboldt21.de/resolution/english/ (wejscie 4 stycznia 2019).

101 Jak stusznie zauwaza Fatima el-Tayeb, takie zmonopolizowanie zunifikowang
"zjednoczong" pamiecig miato petni¢ funkcje integracyjne, a "epizod" NRD mégt postuzy¢
do wzmacniania tej linii interpretacyjnej poprzez rozumienie go jako okresu radzieckiej
okupacji, wzmacniajgc dodatkowo tendencje do coraz $mielszego wiktymizowania swojej
roli w historii ("nazisci" kontra "Niemcy"). El-Tayeb, Undeutsch, 84.

102 W fazie koncepcyjnej Humboldt-Forum dyrektor Muzedéw Panstwowych Peter-Klaus
Schuster przekonywat, ze dzieki zainicjowaniu dialogu miedzy zbiorami sztuki europejskiej
na Wyspie Muzedw a sztukg spoza Europy w Humboldt-Forum, centrum Berlina przeobrazi
sie w "miejsce uniwersalnego oswiecenia, miejsce sztuki i kompetencji Swiata, najwieksze
istniejgce muzeum uniwersalne". Peter-Klaus Schuster, "Das universale Museum. Europa
und die Welt - vom Betenden Knaben uber Nofretete zum Humboldt-Forum", w: Der
Tagesspiegel, 12. 08. 2005.
https://www.berlin.de/aktuell/ausgaben/2005/dezember/ereignisse/artikel.230267.php
(wejscie 4 stycznia 2019).
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instytucji czyli efektownemu wyrezyserowaniu wizji nakierowanych na
przysztos¢.1o

Konkluzje

[47] Nalezy przypuszczal, ze z tej samej przyczyny sztuka postkolonialna, sztuka
dalekiego Innego ftfatwiej torowata sobie droge do serc niemieckich (jak
poswiadcza przyktad Piotra Piotrowskiego - nie tylko niemieckich) historykéw i
krytykéw sztuki niz postsocjalistyczna sztuka bliskiego Innego. W sSwietle tego, co
zostato napisane, przepisanie historii sztuki z uwzglednieniem obu niemieckich
perspektyw wymaga nie tylko - jak w przypadkach stosowania na gruncie historii
sztuki 'klasycznych' studiéw postkolonialnych - zdecentralizowania modernizmu.
Précz decentralizacji, zachodzi réwniez potrzeba przemyslenia na nowo samego
zachodnioeuropejskiego pojecia sztuki, jej form oraz nade wszystko funkcji,
niezbednego do wspierania polityki tozsamosci mieszkancéw (artystéw) panstw
postsocjalistycznych.  Przeswiadczenie  zachodnioniemieckiego  $rodowiska
artystycznego o tym, ze stoi ono na strazy historii i tradycji oraz witasciwego
rozumienia niemieckiej sztuki, nalezagcych do wspdélnego zachodnioeuropejskiego
dziedzictwa, brutalnie przerwanego 12 latami nazistowskiej dyktatury, napotkato
na podskdrng, niewygodng i niewypowiedziang wprost intuicje, ze "w NRD maluje
sie bardziej niemiecko".** Zjednoczenie obu panstw niemieckich:

zmusito nie tylko do przyjecia stanowiska wobec skompromitowanych artystow
panstwowych, lecz rowniez do konfrontacji z tradycja malarstwa wyrazajgcego
pewien swiatopoglad, malarstwa sprzed czasow "sztuki zachodniej". Jesli nie dato
sie dokonac jej oceny politycznej, zawsze mozna byto zaklasyfikowac te
niechciane postawy artystyczne jako anachronizm [...]. Polemika dotyka w tym
przypadku problemu koniecznosci uznania tej sztuki jako przynaleznej niemieckiej
tozsamosci, bez uciekania sie do fatszywych estetycznych badz tez historycznych
porownan.*>

[48] Jak trudno pogodzi¢ sie z istnieniem "innych (bardziej niemieckich?)
Niemiec" i innej historii sztuki, wobec ktérej zachodnie kategorie
epistemologiczne oparte na okreslonych modelach produkcji, dystrybucji i
recepcji pozostajg nieraz bezsilne, swiadczy fakt, ze pomimo zainteresowania
sztukg NRD w kregach akademickich i muzealnych, nadal tylko okazjonalnie
wiagczana bywa do wspdlnej, niemieckiej historyczno-artystycznej narracji.’®® W

103 por El-Tayeb, Undeutsch, 88.

104 Glnter Grass w przedmowie do katalogu Zeitvergleich, Hamburg 1982. Za: H. Belting,
Die Deutschen und lhre Kunst, 60. W przemowie z 1985 roku z okazji 50 rocznicy
bezwarunkowej kapitulacji Niemiec, wygtoszonej w zachodnioberlifskiej Akademii Sztuki,
Grass oskarza zachodnioniemieckie s$Srodowiska artystyczne o wspieranie przez lata
polityki rzadu majgcej na celu ,wymazanie” niemieckiej winy. Zob. Gillen, Feindliche
Briider?, 127-128.

105 Belting, /dentitét im Zweifel, 9-10.

106 pyblikacje wydane po 1990 przetamujgce ten schemat to m.in.: Deutschlandbilder.
Kunst aus einem geteilten Land, red. Gillen; Karin Thomas, Kunst in Deutschland seit
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wiekszosci przypadkéw prezentacje tej sztuki, cho¢ wazne, potegujg jedynie
wrazenie "strachu przed bliskim Innym". Sg w znacznej mierze odrobieniem lekcji
obowigzkowej z historii sztuki, z osobnego, poswieconego wytacznie jej rozdziatu.
Ich znamienita czes¢ aranzowana jest ponadto zgodnie z zachodnimi strategiami
kuratorskimi, co przyczynia sie do nieporozumien i wypaczania znaczeh.®’

[49] Sztuka Niemiec Wschodnich przezywa wprawdzie od poczgtku lat 2000 swo;j
renesans, stajgc sie obiektem zainteresowania instytucji wystawienniczych i
przedmiotem obszernych opracowah naukowych oraz popularnonaukowych, co
jednoczesnie zwieksza jej obecnos¢ w dyskursie publicznym. Problematyczna
wydaje sie jedynie towarzyszgca czestokro¢ temu procesowi odzyskiwania
pamieci narracja, w ktorej ramy dyskursywne wyznacza paradygmat dysydencki.
W konsekwencji poszukuje sie we wschodnioniemieckim bliskim Innym bardziej
tego, co bliskie, wspdlne i wpasowujgce sie w zachodnie oczekiwania
(represjonowany artysta, stawiajacy na innowacje formalne i osobistg wolnos¢,
walczacy ze zbrodniczym systemem), niz tego, co 'obce’, inne. Pochylenie sie nad
tym drugim aspektem mogtoby zaowocowad lepszym zrozumieniem tworczosci
niektérych artystéw,'°® bez czego nie sposéb poja¢ dlaczego nadal tak bardzo
przywigzani sg oni do swoich prac powstatych w NRD. Reasumujac powyzsze
spostrzezenia, mozna pokusi¢ sie o sformutowanie ostroznej tezy: zamiast z
akceptacja i 'uspotecznieniem' innosci mamy obecnie do czynienia ze zjawiskiem
integracji poprzez odnajdowanie podobienstw i niwelowanie réznic.

O Autorce

Dr Justyna Balisz-Schmelz (https://orcid.org/0000-0003-2679-5676), historyczka i
krytyczka sztuki, absolwentka historii sztuki Uniwersytetu Jagiellonskiego, w
latach 2005-2010 studiowata historie sztuki oraz wiedze o teatrze na Humboldt-
Universitat, a nastepnie na Freie Universitat w Berlinie. Obecnie adiunkt w
Zaktadzie Historii Sztuki i Kultury Nowoczesnej Instytutu Historii Sztuki
Uniwersytetu Warszawskiego, wyktada réwniez na Wydziale Polonistyki
Uniwersytetu Jagiellonskiego. Wspétpracowata z Centrum Badah Historycznych

1945, Kéln 2002; Kunst und Kalter Krieg. Deutsche Positionen 1945-89, kat. wyst., red.
Stephaine Barron, Sabine Eckmann, Kéln 2009; Gillen, Feindliche Brtider?

107 Zob. na przyktad A. A. Eisman na temat wystawy Abschied von Ikarus: Bildwelten in
der DDR - neu gesehen, Neue Museum Weimar (kat. wyst. Red. Karl-Siegbert Rehberg,
Kéln 2012) 2012/2013, zwtaszcza utrwalania btednych wyobrazen o roli i pozycji artystek
w NRD: Eisman, Whose East German Art is This? O najnowszej odstonie niemiecko-
niemieckiego sporu o obrazy w drezdehskim Albertinum zob. Stefan Locke, High Noon in
Dresden, https://www.faz.net/aktuell/feuilleton/kunst/bilderstreit-im-albertinum-high-noon-
in-dresden-15281890.html (wejscie: 27 sierpnia 2020).

108 Artystg krytycznie wyrazajagcym sie o swoich wczesnych pracach namalowanych w
stylu realizmu socjalistycznego jest Gerhard Richter. Richter byt zdecydowanie przeciwny
pomystowi odstoniecia jego dyplomowego muralu Lebensfreude [Rados¢ Zzycial
powstatego w 1956 roku na zlecenie drezdenskiego Deutsches Hygienemuseum. Por.
Wolfgang Bulscher, "Der verborgene Richter", w: Die Zeit, 20. 05. 2008.
https://www.zeit.de/2008/20/Richter-Wandbild (wejscie 20 czerwca 2019).
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PAN w Berlinie przy redakcji Modi memorandi. Leksykonu kultury pamieci.
Autorka ksigzki Przesztos¢ niepokonana. Sztuka niemiecka po 1945 roku jako
przestrzen i medium pamieci (2018). Publikowata artykuty w czasopismach
naukowych (m.in. ,Przeglad Zachodni”, ,Jahrbuch der Deutschen Akademie der
Wissenschaften zu Berlin”, ,,Folia Historiae Artium”, ,Zeszyty Artystyczne”,
Widok”) i pracach zbiorowych, m.in. Display. Strategie wystawiania i Polish
Avant-garde in Berlin. Autorka m.in. kilkudziesieciu tekstéw krytycznych (w
pismach ,Obieg”, ,,.Szum”, ,Fragile”). Jej zainteresowania naukowe skupiajg sie na
sztuce niemieckiej po 1945 roku, bilateralnych relacjach artystycznych
niemiecko-polskich i niemiecko-niemieckich; bada réwniez mozliwos¢ aplikacji
kulturoznawczych teorii pamieci zbiorowej na polu sztuk wizualnych.
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