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Streszczenie

Krakowska dzielnica Podgdrze w ostatnich latach doczekata sie w przestrzeni publicznej
kilku realizacji, ktore odnosza sie do pamieci miejsca. Do monumentlanego,
wzniesionego w latach sze$cdziesigtych przez Witolda Ceckiewicza pomnika z terenu
Obozu Ptaszéw dotaczyty realizacje wspotczesne. Zwtaszcza Plac Bohaterdw Getta i jego
bezposrednie sgsiedztwo staty sie tematem dla artystéow i projektantow, ktorzy wykonali
tutaj realizacje zwigzane dyskursywnie z paradygmatem anty-monumentalizmu i post-
pamieci (Puryfikacja Mateusza Okonskiego, 10 metréw szesciennych zimowego powietrza
Krakowa tukasza Skapskiego, aranzacja placu w formie krzeset autorstwa pracowni
Lewicki i Latak). Realizacje te czesto postronnym widzom i przypadkowym przechodniom,
a nawet mieszkancom dzielnicy niewiele moéwig o historii i wydarzeniach, ktéore w
zamysle autoréw majg upamietniac. Czy, lokujac sie Swiadomie na granicy widzialnego,
to jest na granicy tego, co postrzegane jest jako sztuka, prace te spetniajg swoje
kommemoratywne zatozenie? Czy nadmiar niewidzialnego zamieni sie kiedys w
widzialne? Te pytania sg punktem wyjscia nie tylko do przedstawienia wyzej
wymienionych realizacji na tle analogicznych dziatan w sztuce wspodtczesnej ostatnich
dwoch dekad, lecz takze do zarysowania szerszej refleksji o monumentalnym i anty-
monumentalnym upamietnianiu w sztuce po Zagtadzie.
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Podgorze jako miejsce pamieci

Historii dzielnicy Podgdrze, oddzielonej Wistg od starego Krakowa, towarzyszy pewien
paradoks: Podgo6rzu przyznano prawa miejskie w 1785 roku, by juz w roku 1915, sto
dwadziescia lat pdzniej, wigczy¢ je w granice Krakowa. Dzieje miasta-dzielnicy nie wydajq
sie dlugie i bogate w wydarzenia, ich bieg jednak znacznie przyspiesza w okresie okupacji
niemieckiej w latach 1939-1945. Dzisiejsze postrzeganie historii tej dzielnicy ogniskuje
sie wokot tragicznych wydarzen drugiej wojny $wiatowej, a przestrzen Podgorza widziana
jest przede wszystkim jako pole pamieci polsko-zydowsko-niemieckiej. Przestrzen te

okreslajg bowiem miejsca, ktére - jak pisze Cyceron - "majg wielkg moc budzenia
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wspomnien"!, wspomnien - dodajmy - szczegdlnych, bardzo konkretnie nacechowanych.
Bede o tych miejscach, podazajac za rozréznieniem Aleidy Assmann, myslat jako o

traumatycznych miejscach pamieci.

Rozwazajac zwigzki pamieci i historii, niemiecka badaczka wyrdznia dwa typy miejsc
pamieci: miejsca upamietniania oraz miejsca traumatyczne. Dla obu tych typéw
charakterystyczne jest zerwanie historii.
W odréznieniu od miejsc charakteryzujacych sie ciggtoscig i trwatoscig okreslonych
tradycji, opowiesci czy form zycia - pisze Assmann - dla miejsc upamietniania
charakterystyczny jest brak takiej ciggtosci, to znaczy, ze miedzy przeszitoscig a
terazniejszoscig otwiera sie przepasc. [...] Miejsca petne wspomnien sg
$Swiadectwem nieciggtosci, w nich zachowato sie co$ z tego, co przemineto, ale
moze jeszcze zostaé reaktywowane przez pamiec.?
Wedtug Assmann traumatyczne miejsca pamieci od "zwyktych" miejsc upamietniania
roznig sie tadunkiem emocjonalnym, ktorym obarczajg ludzkg pamieé. O ile wiec w
przypadku miejsc upamietniania mamy do czynienia z pamiecig afirmatywna i
wspominaniem "po to, by - postuzywszy sie przeszioscig - dodac blasku terazniejszosci",
o tyle miejsca traumatyczne nie dopuszczajg takiej interpretacji przesztosci. "Miejsce
traumatyczne - pisze badaczka - charakteryzuje sie tym, ze opowiedzenie jego historii

wymaga najwyzszego wysitku, a takze przetamania opordéw i spotecznych tabu"3.

Wspomniany na wstepie paradoksalny charakter historii Podgérza polega wiec na tym, ze
ogranicza sie ona do momentu w czasie, w ktorym ciggtos¢ zostata przerwana - i to
zerwanie historii jest wtasnie historig tej dzielnicy. W miejscu zerwania natomiast - w
mys$l logiki Assmann — wytwarzajg sie miejsca upamietniania. Na terenie Podgérza
istniaty w latach 1941-1943 krakowskie getto, a w latach 1942-1945 Obdz Pracy
Przymusowej, przeksztatcony w Ob6z Koncentracyjny Plaszéw, wraz ze stawng filig -
Fabryka Naczyn Emaliowanych Oskara Schindlera. Ze wzgledu na swojg tragiczng historie
podgodrskie miejsca pamieci zamieniajg sie w miejsca traumatyczne, a samo Podgorze w
przestrzen niezabliznionej rany, ktora charakteryzuje sie swoistg topografia.
Przerwana historia materializuje sie tu poprzez ruiny i relikty, odcinajace sie od
otoczenia jako ciata obce, pozostatosci minionego czasu. Przerwana historia
zastygta w tych pozostatosciach i trwa bez zwigzku z zyciem lokalnej
wspotczesnosci, ktore poszio dalej, a co wiecej, wczesniej czy pdzniej przeszio do
porzadku dziennego nad reliktami przesziosci.*
Powyzsze stowa mozna odnie$¢ takze do dzielnicy Krakowa, na ktérej terenie faktycznie

zachowaty sie relikty (np. fragmenty muru getta) i ruiny (np. zydowskiego domu

! Cicero, "O najwyzszym dobru i ztu", w: Cicero, Pisma filozoficzne, t. 3, ttum. Wiktor Kornatowski,
Warszawa 1961, 379.

2 Aleida Assmann, "Pamie¢ miejsc - autentyzm i upamietnianie", tlum. Justyna Gérny, w: Aleida
Assmann, Miedzy historiq a pamiecig. Antologia, red. Magdalena Saryusz-Wolska, Warszawa 2013,
169.

3 Assmann, "Pamie¢ miejsc — autentyzm i upamietnianie”, 174.

* Assmann, "Pamie¢ miejsc - autentyzm i upamietnianie", 169.
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przedpogrzebowego przy ulicy Jerozolimskiej).> Byty one i sg zaréwno przedmiotem
zbiorowej niepamieci (jak obozy pracy w Biezanowie i Prokocimiu, filie Obozu
Ptaszowskiego Julag II i Julag III),® jak i przedmiotem licznych i zréznicowanych
ceremonii upamietniania w okresie powojennym. Wsrdd nich wymieni¢ mozna:
ceremonialne nazywanie (np. nazwa podgdrskiego placu Zgody zostata zmieniona na plac
Bohaterow Getta), umuzealnianie (np. dawne zabudowania tak zwanej Fabryki Schindlera
zamienione zostaty w 2010 roku na Oddziat Muzeum Historycznego Miasta Krakowa
Fabryka Emalia Oskara Schindlera, a dawna Apteka "Pod Ortem" dziata jako muzeum od
1983 roku), performatywne rytuaty pamieci (np. marcowy Marsz Pamieci organizowany w
Podgdrzu w rocznice likwidacji getta), wreszcie — upamietnianie za pomocg pomnikdow:
zaréwno w tradycyjnym monumentalnym ksztatcie, jak i w bardziej wspotczesnej,

przedefiniowanej w drugiej potowie XX wieku, formie anty-monumentalnej.

Te wiasnie pomnikowe - monumentalne i anty-monumentalne - realizacje, wytwarzajgce
i podtrzymujgce pamieé, bedg przedmiotem mojego opisu. Rozwazajac ich formy oraz
znaczenie, krytycznie postuze sie wnioskami badaczy, ktoérych prace na temat kultury
pamieci i jej przemian po Zagtadzie wyznaczyty istotny kontrapunkt dla debaty na temat
rzezby pomnikowej. Autorami tymi sq: cytowana juz Assmann i Frank Ankersmit, ktory w
swoim waznym dla refleksji nad pomnikami tekscie, zatytutowanym Pamietajac
Holocaust: Zzatoba i melancholia, postawit kilka interesujacych, cho¢ kontrowersyjnych
tez, oraz James E. Young - badacz, ktéremu powszechnie przypisywane jest stworzenie
teoretycznej ramy do rozumienia pomnika i anty-pomnika po Zagtadzie. Wybér tych
trojga badaczy nie oznacza, ze nie zaciggam intelektualnego dlugu u innych znakomitych

teoretykdw zajmujacych sie problematyka pamieci, a takze postpamieci i traumy.’

Znaczenie pomnikow dla badan nad pamiecig uwidacznia sie na kilku ptaszczyznach. Po
pierwsze, wydaje sie, ze istniejgce w przestrzeni miejskiej pomniki, a nie muzea (ktére
mozna, ale ktérych nie musi sie przeciez zwiedzac) czy performatywne zdarzenia
zwigzane z kulturg pamieci, jak choéby marsze (w ktoérych mozna, ale nie musi sie
uczestniczyc¢), najczesciej wchodzg w codzienng interakcje z potencjalnymi odbiorcami.
Forma pomnikow, a przede wszystkim to, w jaki sposdb postrzegane sg przez

przechodniow, zdajq sie najtrafniej ukazywac stan pamieci zbiorowej i kulturowej. Nie

> Na temat historii budynku, jego wysadzenia w powietrze przez Niemcéw, a takze dalszej
degradacji po wojnie pisze obszernie Barbara Zbroja. Zob. Barbara Zbroja, Miasto umartych.
Architektura publiczna Zydowskiej Gminy Wyznaniowej w Krakowie w latach 1868-1939, Krakéw
2005, 89-103.

% Petna nazwa obozu ptaszowskiego brzmiata "Zwangsarbeitslager Plaszow des SS- und
Polizeifiihrers im Distrikt Krakau", a od roku 1943 "Konzentrationslager Plaszow bei Krakau".
"Julag" byt natomiast skrétem od stowa "Judenarbeitslager".

7 Mam na mysli przede wszystkim bliskich intelektualnie Aleidzie Assmann: Renate Lachmann,
rowniez wychowanke szkoty z Konstancji, oraz Jana Assmanna, ktérego pojecie "pamieé
komunikacyjna" bede konsekwentnie tutaj stosowat. Pamietam takze o znakomitych badaczach
traumy i postpamieci oraz ich prace: Marianne Hirsch, a zwtaszcza jej The Generation of
Postmemory. Writing and Visual Culture after the Holocaust, Dominicka LaCapre oraz Michaela
Rothberga.
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nalezy bowiem zapomina¢, ze to wtasnie pomniki pojawiajg sie jako pierwsze tam, gdzie
przetrwa¢ ma, w zamysle stawiajacych je, pamiec ludzi lub wydarzen.® Pomniki takze
jako pierwsze znikajg, co widoczne jest dobrze podczas rewolucji i gwattownych zmian
wiladzy, pozostawiajac po sobie puste cokoty. Po drugie, pomniki sq zazwyczaj
intencjonalnymi dzietami sztuki (takie w kazdym razie bedq wszystkie artefakty
omawiane ponizej). Na ich przyktadzie wiec mozna rozwazac splot prywatnej /
indywidualnej pamieci artysty lub artystki z konwencjonalnym, to jest ograniczonym do
smaku i stylu epoki, rozumieniem struktury rzezbiarskiej, rzezbiarsko-krajobrazowej czy
rzezbiarsko-architektonicznej. Po trzecie wreszcie, to wtasnie pomniki, etymologicznie
spokrewnione z pamietaniem, domagajg sie adresata jako ustrukturyzowane formalnie
przekazy, podczas gdy muzea - domy muz i skarbce, ale i mauzolea w jednym® - sg
instytucjami skupionymi na przekazywaniu i na magazynowaniu nieintencjonalnych

Sladow.™

Pokaze te szczegdlng wage pomnikdw jako form upamietnienia miejsc traumatycznych,
omawiajac cztery podgdrskie realizacje pomnikowe zwigzane bezposrednio lub posrednio
z momentem zerwania historii, ktory charakteryzuje historie dzielnicy Krakowa.
Zastanowie sie takze, w jaki sposdb poszczegdlne realizacje o charakterze
kommemoratywnym, wykorzystujac pamiec indywidualng (artystéw, projektantow,
$wiadkdéw historii, ktorych prywatne doswiadczenia postuzyly jako inspiracja artystyczna),

wytwarzajq lub prébujg wytworzy¢ spoteczng pamiec dtugoterminowa.*

Monumentalna metafora: pomnik ptaszowski Witolda Ceckiewicza

Pierwszym zatozeniem kommemoratywnym, ktore zostato zrealizowane na terenie
Podgorza, byt odstoniety we wrzesniu 1964 roku Pomnik Ofiar Faszyzmu, znany w
Krakowie takze jako "pomnik wydartych serc" (il. 1). Ten dziewieciometrowej wysokosci,
monumentalny, czy wrecz gargantuiczny, jak nazywa go James E. Young,'* pomnik zostat
zaprojektowany w 1962 roku przez Witolda Ceckiewicza i zrealizowany w latach 1962-
1963 przez rzezbiarza Ryszarda Szczypczynskiego w wapieniu z Karséw. Pomnik,
usytuowany na terenie bytego Obozu Koncentracyjnego Ptaszow, powstat w mysl
zatozenia rzezbiarsko-krajobrazowego, ze bedzie gldwnym elementem i scenografig
rocznicowych rytuatdow pamieci zwigzanych z dwudziestopiecioleciem wybuchu drugiej

wojny $wiatowej. Jego monumentalizm podkreslono usytuowaniem na ziemnym szancu w

8 Jak choéby stawiane z potrzeby serca i jako akty prywatnego ceremoniatu zatobnego przydrozne
krzyze ofiar wypadkéw samochodowych.

9 Zob. Theodor W. Adorno, "Muzeum Valéry Proust", tum. Andrzej J. Noras, w: Muzeum sztuki.
Antologia, red. Maria Popczyk, Krakow 2006, 91-92.

10 7ob. Aleida Assmann, "Kanon i archiwum", ttum. Aleksandra Konarzewska, w: Assmann, Miedzy
historiq a pamieciq, 73-77.

11 pojeciem tym postuguje sie za Assmann. Zob. Aleida Assmann, "Cztery formy pamieci", thum.
Karolina Sidowska, w: Assmann, Miedzy historiq a pamiecig, 55.

12 3ames E. Young, The Texture of Memory: Holocaust Memorials and Meaning, New Haven and
London 1993, 189.
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ksztatcie szesciokata, zbudowanym w latach 1855-1856 jako czesc¢ fortyfikacji Twierdzy
Krakow (oznaczanym skrotem literowo-numerycznym FS-22, il. 2). Wiaczony przez
Niemcow w obreb obozu ptaszowskiego, szaniec wykorzystywany byt jako jedno z dwdch
miejsc masowych egzekucji wieznidéw oraz zbiorowa mogita opisywana w literaturze jako
C-Dotek. Taki kontekst przestrzenny i historyczny wskazuje, ze usytuowanie pomnika
miato przypominac¢ o traumatycznym miejscu pamieci, wrecz je konstytuowacé. W jaki

sposOb i za pomoca jakich form pamiec ta miata by¢ podtrzymywana i wytwarzana?

1 Pomnik Ofiar Faszyzmu, Krakow-Ptaszéw. Fotografia z
archiwum Witolda Ceckiewicza

2 Rzut szanca FS-22 z zaznaczonym zatozeniem rzezbiarsko-krajobrazowym,
Krakéw-Ptaszéw. Fotografia z archiwum Witolda Ceckiewicza
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James E. Young sytuuje pomnik ptaszowski w dwoch kontekstach. Twierdzi, po pierwsze,
ze upamietnia on ofiary Holocaustu, po drugie, w rozdziale sioddmym pt. "Ztamane tablice
i zydowska pamiec¢ w Polsce", ze widoczne sg w nim popularne w powojennej Polsce
abstrakcyjne i figuratywne motywy znamionujace inne realizacje upamietniajgce Zagtade,
jak na przyktad pomnik w Treblince, autorstwa Adama Haupta, Franciszka Duszenki i
Franciszka Strynkiewicza, odstoniety réwniez w 1964 roku. Wedtug Younga symboliczne
rozdarcie, pekniecie pieciu kamiennych figur odczytywac nalezy wtasnie w kontekscie
pomnikéw-lapidaridw, tworzonych po wojnie z fragmentéw macew zniszczonych przez
Niemcdéw w latach okupacji. Technika ta wywodzi¢ sie ma bezposrednio ze starozytnych

zydowskich obrazéw o charakterze funeralnym.®?

Ta formalna i, trzeba powiedzie¢, do$¢ pobiezna analiza nie przekonuje.** Gdyby
wskazywac analogiczne pomniki w sztuce polskiej lat szes¢dziesigtych, wydaje sie, ze o
wiele blizszy niz zatozenie w Treblince jest pomnik Zwyciestwa Grunwaldzkiego (il. 3),
zrealizowany przez Ceckiewicza zaledwie dwa lata przed powstaniem koncepcji pomnika

ptaszowskiego®®.

Monumentalne zatozenie na polach Grunwaldu wykorzystuje bowiem repertuar Srodkow
niezwykle podobny do tych, ktére zastosowano w Plaszowie. Sg to miedzy innymi: 0$
widokowa z szerokimi kamiennymi schodami tagodnie wspinajacymi sie po zboczu
wzgodrza / nasypu i prowadzacymi do kamiennego pomnika; krajobrazowe myslenie o
formie rzezbiarskiej jako zarysowujacej sie na linii horyzontu, rozpietej pomiedzy ziemig
a niebem; uzycie zatozenia amfiteatralnego (z widokiem na plan sytuacyjny bitwy pod
Grunwaldem i z widokiem na rewers pomnika z inskrypcjg w Ptaszowie) (il. 4, 5);
wykorzystanie kamiennych zatobnikéw, wpisanych w geometryczng bryte zabitych

postaci, w Ptaszowie i tak zwanego obelisku rycerskiego na polu grunwaldzkim.

13Young, The Texture of Memory, 189. Wypada zwréci¢ uwage na swego rodzaju dezynwolture
autora, ktéry pisze o szesciu (!) pograzonych w zatobie figurach, podczas gdy monument skfada sie
Z pieciu syntetycznie ujetych postaci, co mozna zauwazy¢ na fotografii pomnika, ktorg Young
zamieszcza w swojej ksigzce. Young myli takze nazwisko rzezbiarza, zapisujac je jako
"Szczypczyski". Zob. Young, The Texture of Memory, 193.

4 W rozmowie, przeprowadzonej przeze mnie z Witoldem Ceckiewiczem na potrzeby niniejszego
artykutu w czerwcu 2014 roku, autor pomnika podaje inne niz wskazane przez Younga motywy
istotne przy projektowaniu zatozenia ptaszowskiego. Ceckiewicz, swiadomy tradycji lapidarium
ztozonego z odtamkow macew w krajobrazowej rzezbie polskiej po 1945 roku, jako swojg inspiracje
przywotat obraz przedartej karty i wizerunek przecietej serig z karabinu maszynowego postaci
ludzkiej. Wedtug twércy pomnik widziany z profilu miat przypominac ogromna biatg, sterczaca z
trawy nasypu kos$¢. Réwniez pomylona przez Younga liczba postaci byta dla artysty istotna:
symbolizowac¢ miata pieé, a nie sze$¢, narodowosci ofiar zgtadzonych w obozie (wedtug stanu
wiedzy Ceckiewicza na poczatku lat szes$c¢dziesigtych). Bardzo dziekuje profesorowi Ceckiewiczowi
za te i wiele innych cennych informacji dotyczacych jego realizacji pomnikowych.

15 Koncepcja pomnika powstata w 1959 roku, monument zaé wraz z zagospodarowaniem terenu
pola bitewnego zrealizowano w latach 1959-1960 i odstonieto z okazji pieéset piecdziesigtej
rocznicy bitwy.
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3 Pomnik Zwyciestwa Grunwaldzkiego, Grunwald. Fotografia z
archiwum Witolda Ceckiewicza

4 Pomnik Zwycigstwa Grunwaldzkiego, Grunwald. Fotografia z
archiwum Witolda Ceckiewicza

5 Pomnik Ofiar Faszyzmu, Krakéw-Plaszéw. Fotografia wtasna autora
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Te dwie realizacje sg do siebie tak podobne, ze nie sposéb nie przyznac racji Assmann,
wedtug ktorej:
Pamiec¢ o meczennikach lub polach bitewnych jest w nie mniejszym stopniu
normatywna niz intelektualna pamie¢ o duchowej wielkosci. Normatywna sita
promieniuje przede wszystkim z miejsc, w ktorych dokonaty sie rzeczy godne
nasladowania [Grunwald] czy tez doszto do bezprzyktadnego cierpienia
[Ptaszéw].1®
W zaproponowanej optyce wida¢, ze pomnik ptaszowski jest niejako Grunwaldem a
rebours. O ile bowiem w Grunwaldzie dochodzi do skonstruowania za pomocg zatozenia
pomnikowo-krajobrazowego afirmatywnie pojmowanego miejsca upamietniania, o tyle w
Ptaszowie mamy do czynienia z miejscem traumatycznym wykorzystujgcym ten sam
repertuar form. Oba miejsca taczy niemiecki ludobdjca: raz ubrany w biaty ptaszcz z
czarnym krzyzem, raz w mundur SS-mana. Jakie sg konsekwencje wyboru takiej formy

rzezbiarskiej w tym konkretnym miejscu pamieci?

Aby odpowiedzie¢ na powyzsze pytanie, odwotam sie do dwdch klasycznych wypowiedzi
na temat pomnikdw, autorstwa Assmann i Ankersmita — badaczy pamieci i co nie mniej
wazne, teoretykow historii. Assmann, problematyzujac kwestie instytucjonalnego i
narodowego upamietniania i rozwazajac problem pomnika jako formy normatywnego
imperatywu, zwraca uwage, ze "trzeba zrozumieé¢, co wolno pomnikowi, a czego nie"'.
Pomnik bowiem to:
[...] tekst kulturowy, zapisany za pomocg Scisle restrykcyjnego kodu symboliki
obrazowej. Bogate tresciowo i wysoce zréznicowane wypowiedzi nie dajg sie
sformutowac w tym kodzie. Zadanie pomnikéw lezy w innym obszarze: zapewniajgq
o tozsamosci, stanowig nosniki prostego przekazu. Gdy ostabnie retoryka nadajaca
sens, pomniki wcigz bedg oferowaty performatywny metatekst: nie wolno ci
zapomnie¢! Kazdy pomnik uosabia ten imperatyw kategoryczny.'®
Ankersmit natomiast, piszac o pomnikach, umieszcza je w metonimicznym dyskursie
pamieci, przeciwstawnym wobec metaforycznego dyskursu historii. Indeksalny, gdyz
metonimiczny, rejestr pomnikow wydaje sie holenderskiemu badaczowi bardziej
odpowiedni jako narzedzie upamietnienia niz metaforyczne i tym samym referencyjne i
zawtaszczajace pisanie historyczne:
Dyskurs pamieci jest dyskursem 'wskazujacym' (indexical), zwraca uwage lub
wskazuje przesztos¢, otacza ja, ale nigdy nie prébuje do niej wniknag. [...]
Metonimia faworyzuje zwyktg blisko$¢, szanuje wszystkie nieprzewidywalne
wypadki naszych wspomnien i jest jako taka zdecydowanym przeciwienstwem
dumnego, metaforycznego zawlaszczania rzeczywistosci. [...] Zamiast wpychania
(przesztej) rzeczywistosci w matryce metaforycznego zawtaszczania

rzeczywistosci, metonimia ma ceche taczenia sieci skojarzen zaleznych od naszych
osobistych doswiadczen z wieloma innymi czynnikami. [...] Zasadniczo

16 Assmann, "Pamieé¢ miejsc — autentyzm i upamietnianie", 174.

17 Aleida Assmann, "Do czego potrzebne jest 'narodowe upamietnianie'?", ttum. Agata Teperek, w:
Assmann, Miedzy historiq a pamieciq, 196

18 Assmann, "Do czego potrzebne jest 'narodowe upamietnianie'?", 196-197.
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indeksykalna istota pamieci - gdzie pamie¢ powinna by¢ przeciwstawiona
referencyjnosci historii - najwyrazniej wyraza sie w pomniku. Pomnik nie mowi
nam o przesziosci tak, jak robi to (metaforyczny) tekst historyczny, lecz
funkcjonuje raczej jak (metonimiczny) drogowskaz. Innymi stowy, pomnik
funkcjonuje jak wskaznik: wymaga od nas spojrzenia w konkretnym kierunku, nie
precyzujac, co ostatecznie tam zobaczymy.*®
Problematycznosc ptaszowskiego pomnika polega na tym, ze nie jest on, czego oczekuje
od pomnikdéw Assmann, zapisany "scisle restrykcyjnym kodem symboliki obrazowej" ani
nie jest li tylko, jak zdaje sie sadzi¢ o wszystkich pomnikach Ankersmit, indeksalnym
przedmiotem o strukturze metonimii. Ten pomnik bowiem ma swdj rewers - ptaska
ogromna tablice z inskrypcja, ktdérg z trudnoscig mozna, jak zrobit to Young, wpisa¢ w
starodawng zydowska tradycje przedstawieniowg z motywem peknietej macewy.?°
Inskrypcja ta, jak kazdy tekst, o czym poucza Ankersmit, nazywa, bedac jednoczesnie
metaforycznym tekstem historycznym. Metaforyczny, a wiec nie-metonimiczny i nie-
symboliczny (w rozumieniu Assmann), tekst brzmi: "W hotdzie meczennikom

pomordowanym przez hitlerowskich ludobdjcéw w latach 1943-1945" (il. 6).

6 Pomnik Ofiar Faszyzmu, Krakéw-Ptaszéw. Fotografia wlasna autora

Czym bowiem, jesli nie metafora, jest wykorzystane tu wyrazenie "meczennicy"?
Ankersmit tak ttumaczy przyczyny oraz celowos¢ uzywania metafor w tekstach

historycznych:

9 Frank Ankersmit, "Pamietajac Holocaust: zatoba i melancholia”, ttum. Andrzej Ajschtet, Andrzej
Kubis, Joanna Regulska, w: Pamieé, etyka i historia. Anglo-amerykanska teoria historiografii lat
dziewieldziesigtych, red. Ewa Domanska, Poznan 2006, 166.

20 Wedtug Ceckiewicza tre$¢ inskrypcji znajdujacej sie na rewersie pomnika pochodzi w catosci od
zamawiajacych. Jest zatem uprzednia wobec pomystu, z ktérego zrodzita sie rzezbiarska forma
monumentu. Warto odnotowa¢, ze umieszczenie inskrypcji w tak wielkiej skali na rewersie rzezby
wspétgra z pomystem artysty, w ktérym wyobrazone figury przypominaé¢ maja rozerwang karte
papieru (informacje z niepublikowanej rozmowy z Ceckiewiczem z czerwca 2014 roku).
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Historyk zazwyczaj realizuje ten cel [opisanie i wyjasnianie historii] przez
sprowadzenie tego, co w przesztosci jawi sie jako dziwne, obce i niezrozumiate, do
tego, co juz jest nam znane; to znaczy przez ukazywanie tego, co jest dziwne w
kategoriach juz zrozumiatych. Zabieg ten czyni pisarstwo historyczne zasadniczo
metaforycznym. Na przyktad, gdy Chrystus metaforycznie okresla siebie jako
dobrego pasterza, to w ten sposdb wyjasnia on sekret swej misji w kategoriach
juz znanych - w kategoriach rzeczywistosci dobrego pasterza, ktérg wszyscy
rozumiemy.*
Problematyczna jest tu nie tylko sama metaforycznosc¢ inskrypcji pomnikowej, lecz
réowniez fakt, ze ideowo wywodzi sie ona z rejestru Scisle zwigzanego z dyskursem
religijnym i wyobrazeniami chrzescijanskimi.?? Uzyta tu metafora zdaje sie ignorowac to,
ze wiekszo$¢ z owych meczennikdéw stanowili Zydzi. Problematycznoé¢ te - do pewnego
stopnia - ttumaczy Young, kiedy pisze:
Jesli tutejsza ludnos¢ to Polacy i chrzescijanie, taka tez musi by¢ przewazajaca
tutejsza pamiec, czy to sie nam podoba, czy nie. Polscy katolicy bedg pamietac
jako Polscy katolicy, nawet jesli pamiec ta dotyczy¢ bedzie ofiar zydowskich. Tak
jak Zydzi przywotujg zdarzenia w figurach wiasnej tradycji, tak Polacy pamietac
bedgq w formach swojej wiary.>
Przyktad ptaszowskiej inskrypcji dobrze, jak sadze, ukazuje, ze po pierwsze nie wszystkie
pomniki sg, jak chciatby tego Ankersmit, wytacznie indeksalne i metonimiczne. Po drugie
nie sg tak restrykcyjnie symboliczne, jak chciataby tego Assmann. Innymi stowy, pomniki
bywajg wysoce zmetaforyzowane: nie tylko wskazujg i sq imperatywem "pamietaj!", lecz
réowniez ukazujg, w jaki sposéb pamieta¢. Pomnik ptaszowski zatem wskazuje na Obdz
Koncentracyjny Ptaszéw, ale jednak gdybysmy chcieli potraktowaé go jako "drogowskaz"
na szlaku w bezdenng studnie przesztosci, zauwazymy, ze nie prowadzi on do ofiar
zydowskich, lecz do chrzescijan, ktorym oddano palme meczenstwa i pierwszenstwa

zarazem.?*

21 Ankersmit, "Pamietajac Holocaust", 164.

22 pojecie meczefstwa pojawia sie nie tylko w réznych odlamach chrzeécijafistwa, lecz takze w
judaizmie czy islamie. Nie mozna jednak w jego kategoriach rozumie¢ Zagtady Zydéw europejskich.
Meczennik bowiem, jak poucza grecki i tacinski zrodtostéw, to Swiadek, osoba, ktéra chociaz ma
wybdr, by $mierci unikngé, zmieniajgc swoje poglady i wyrzekajac sie wiary, $wiadczy o niej,
umierajac. O ile z cata pewnoscig mozna utrzymywac, ze istniejg niezydowskie ofiary nazistow,
ktére sg jednoczesnie meczennikami (ewidentnym przyktadem jest tu sw. Maksymilian Kolbe),
karkotomne bytoby bronienie sadu, ze istniejg zydowskie ofiary-meczennicy. Te bowiem nie miaty
wyboru, by umierajac, dawa¢ $wiadectwo wiary. Sg oczywiscie przypadki indywidualne i
odosobnione, jak np. Marc Bloch, ktéry ze sporg dozg prawdopodobienstwa madgt przezy¢ niemieckq
okupacje, zginat jednak jako aktywny cztonek francuskiego ruchu oporu. Zob. Marc Bloch, Dziwna
kleska, thum. Katarzyna Marczewska, Warszawa 2008, 26-32.

3 Young, The Texture of Memory, 116-117. Przektad wiasny.

24 Uroczyste odstoniecie pomnika w Plaszowie 3 wrzesnia 1964 roku byto jednym z kilku
ceremonialnych punktow krakowskich obchodéw dwudziestej pigtej rocznicy wybuchu drugiej wojny
$wiatowej. Relacje prasowe zwracaty wprawdzie uwage na fakt, ze w Plaszowie "hitlerowscy
ludobdjcy zatozyli wielki ob6z koncentracyjny i bestialsko zamordowali ponad 70 tys. obywateli
réznych narodowosci, gtéwnie Zydoéw", oraz ze pomnik "powstat wspélnym staraniem CFOS-u, Rady
Ochrony Pomnikéw Walk i Meczehstwa, Prez. RN m. Krakowa i Tow. Spoteczno-Kulturalnego Zyddéw
w Polsce", to jednak podkreslano przede wszystkim, ze pomnik, "zawierajgcy w sobie symbolike
przerwanego zycia, spotkat sie z ogélnym uznaniem krakowian, ktérzy widzg w nim oddanie hotdu
wszystkim pomordowanym w hitlerowskich kazniach. Jedng ze $cian zajmuje wyryty tekst: W
hotdzie wszystkim meczennikom pomordowanym przez hitlerowskich ludobéjcéw w latach 1943-
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Anty-monumentalna metonimia: krzesta z placu Bohateréw Getta

Postulowany przez Assmann jako zadanie pomnikéw imperatyw kategoryczny "nie wolno
ci zapomnied¢!", ktéry - jak to imperatyw — nie moéwi o tym "jak", czyli o sposobie
pamietania, ale "ze-by" pamietaé, a takze indeksalny aspekt monumentow wydajg sie
najwazniejsze w przypadku trzech innych form upamietniajacych, ktére pojawity sie w
Podgodrzu na poczatku XXI wieku. Te realizacje wpisujg sie lub posrednio odwotujg do
opisanej przez Younga niemieckiej tradycji anty-pomnikdéw (czy przeciw-pomnikéw),*
ktorej poczatki siegajq drugiej potowy lat osiemdziesigtych XX wieku. Powstanie tych
form upamietnien zbiegto sie w czasie z kolejng wielkg debatg historyczna, ktéra
przetoczyfa sie w niemieckim srodowisku naukowym i w niemieckich mediach, a takze ze
stynng mowag Richarda von Weizsackera z okazji czterdziestej rocznicy zakonczenia

wojny.2®

Pierwszg podgorska realizacjg, ktérg chciatbym omowic, jest pomnik na placu Bohaterow
Getta, zaprojektowany przez Piotra Lewickiego i Kazimierza tataka w 2003 roku i
zrealizowany w 2005 (il. 7). Pomnik w formie kilkudziesieciu pustych krzeset, wykonanych
z brgzu i ustawionych na bruku placu Bohaterow Getta, zostat zrealizowany wedtug
projektu, ktéry wygrat w konkursie na koncepcje zagospodarowania przestrzennego
placu, ogtoszonego przez gmine Krakow w 2003 roku. Podkresli¢ nalezy, ze istotnym
zatozeniem tego konkursu, wpisanym w jego regulamin, byto stworzenie miejsca pamieci.
Zaproponowany przez Lewickiego i tataka pomnik jest nie tylko pierwsza tych rozmiarow
realizacjq na terenie Podgdrza, upamietniajaca krakowskich Zydéw, lecz, co interesujace,

spetnia takze opisane przez Younga warunki formalnego anty-monumentalizmu.

45", Zwraca uwage charakterystyczny w latach sze$édziesiatych dyskurs "obywatelskiego"
odczytywania zbrodni wojennych i niewyrdzniania spos$rod nich zydowskich ofiar Zagtady. Jest to
bardzo dobrze widoczne zwfaszcza w pomyice tekstu prasowego, gdzie pragnienie podkreslenia, ze
gineli "wszyscy", spowodowato dodanie okreslenia "wszystkim" do pomnikowej inskrypcji, podczas
gdy stowa tego brak na rewersie pomnika. Wyrazna jest raczej che¢ stworzenia pamieci
antyniemieckiej niz pamieci "wszystkich" ofiar. Relacja bowiem konczy sie nastepujaco: "Na
zakonczenie wczorajszej uroczystosci, ktdra przerodzita sie w wielkg antywojenng manifestacje,
zebrani przyjeli rezolucje, potepiajaca hitlerowskie zbrodnie i znédw dochodzace do gtosu
szczegdblnie w NRF sity odwetu i faszyzmu. Przy gtuchym toskocie werbli pod pomnikiem ztozono
setki wiencow i wigzanek kwiatéw", w: Dziennik Polski, 4 IX 1964, 210 (6402), 1-2. Ow
antyniemiecki ton w potowie lat szes¢dziesigtych nie jest zresztg specyfikg polska. Dobrze widoczny
jest réwniez we francuskim dyskursie publicznym i wigze sie z deklaracjg rzadu Republiki
Federalnej Niemiec z 1964 roku, wedtug ktérej 8 maja 1965 roku, czyli po dwudziestu latach od
zakonczenia wojny, wszystkie zbrodnie wojenne ulec miaty przedawnieniu. Skfonito to rzad
francuski do uchwalenia prawa o nieprzedawnianiu zbrodni przeciw ludzkosci. Deklaracja rzadu RFN
skionita takze wowczas Vladimira Jankélévitcha do opublikowania gtosnego tekstu pod tytutem Bez
przedawnienia. Zob. Vladimir Jankélévitch, Bez przedawnienia. Przebaczy¢? Z honorem i godnoscia,
ttum. i przypisy Michat Krasicki, Warszawa 2013, 67.

25 Angielski termin countermonument i niemieckie stowo Gegen-Denkmal ttumaczone sa na jezyk
polski raz jako anty-pomnik, innym razem jako przeciw-pomnik, a takze jako kontr-pomnik.
Konsekwentnie postuguje sie terminem "anty-pomnik" na opisanie konkretnych realizacji i "anty-
monumentalizm" na nazwanie zjawiska i nurtu we wspotczesnej rzezbie pomnikowej, swoistej
antytezy (Antithese, Gegenbehauptung) monumentalizmu.

26 7ob. Anna Wolff-Poweska, Pamie¢ — brzemie i uwolnienie. Niemcy wobec nazistowskiej
przesztosci (1945-2010), Poznan 2010, 433-441.
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7 Krzesta na placu Bohateréw Getta, Krakéw-Podgoérze.
Fotografia wtasna autora

Ankersmit, nawigzujac do tej koncepcji, pisze:

Pomnik jest takze dzietem sztuki, zapewnia sie mu zatem taki szeroki zakres
autoprezentacji, jakim obdarzamy dzieto sztuki. Pomnik wiec z jednej strony moze
by¢ po prostu czymkolwiek miedzy dzietem sztuki, ktére catkowicie pochtania
naszg uwage, kosztem tego, co przedstawia, a z drugiej strony przeciw-
pomnikiem, ktéry wtasnie przed chwilg sie unicestwit, nie chcac by¢ niczym innym,
jak tylko zwyktym wskaznikiem lub drogowskazem.?’

Holenderski badacz pisze co prawda o klasycznych anty-pomnikach, w moim przekonaniu

jednak w nurt anty-monumentalizmu mozna takze wpisa¢ krakowska realizacje. Jak

postaram sie bowiem wykazac, krzesta z placu Bohateréw Getta nawigzujg do tej tradycji

przede wszystkim strukturalnie.

Young $ledzi anty-monumentalizm na przyktadach anty-pomnikéw, klasycznych juz z
dzisiejszej perspektywy historycznej, wliczajgc w nurt takie realizacje jak: hamburski
Pomnik przeciw faszyzmowi (1986) Jochena Gerza i Esther Shalev-Gerz, Czarng forme
dedykowang zaginionym Zydom z Miinster (1987) autorstwa Sola LeWitta, negatywowgq
forme fontanny Aschrottéw w Kassel (1987) Horsta Hoheisela, berlinskg Biblioteke (1996)
Michy Ullman czy Pomnik Holocaustu na Judenplatz w Wiedniu (1997) autorstwa Rachel
Whiteread?®®. Ramami intelektualnymi tych realizacji sq wedtug Younga: bezwstydnie i z
bolem manifestowana samoswiadomos$¢ swojej ograniczonosci; zarzut pod adresem
konwencjonalnych pomnikdw o oddzielenie swiadomosci od pamieci; zarzucenie
konstruowania jednej, oficjalnej i "ztagodzonej" wersji pamieci; nieuzurpowanie sobie
prawa do mowienia w imieniu zbiorowego podmiotu spotecznego; wreszcie — co bodaj
najistotniejsze z punktu widzenia rozwazan nad forma rzezbiarska - rezygnacja z

monumentalnej, skompromitowanej przez totalitaryzmy XX wieku formy, a co za tym

27 Ankersmit, "Pamietajac Holocaust", 167.

28 7ob. Young, The Texture of Memory, 17-48, oraz James E. Young, At Memory’s Edge: After-
Images of the Holocaust in Contemporary Art and Architecture, New Haven and London 2000, 90-
151.
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idzie z umieszczania pomnika na cokole i reprezentacji w formie portretu lub alegorii.
Odejscie od konwencjonalnej reprezentacji rzezbiarskiej ttumaczone jest przy tym jako
swego rodzaju protest przeciwko dydaktycznosci tradycyjnego pomnika,
kontemplacyjnosci formy i sktonnosci tradycyjnych monumentéw do sprowadzania
odbiorcy do roli biernego widza.?* W nurcie tak rozumianego anty-monumentalizmu
powstat caty repertuar chwytdéw stosowanych przez artystow i artystki; wytonity sie
cechy, ktére mozna juz chyba nazywac cechami stylowymi anty-monumentalizmu jako
kierunku. Jego wyznacznikami bytyby: dematerializacja i efemerycznos$¢, dostowne
znikanie pomnika (casus hamburskiej realizacji Gerzéow), postugiwanie sie negatywowg
forma rzezbiarskg (fontanna w Kassel, realizacje autorstwa Whiteread, pomnik zburzonej
synagogi w Ratyzbonie z 2005 roku autorstwa Daniego Karavana, berlinska Biblioteka
Ullman), rezygnacja z przedstawiania na rzecz nieprzedstawialnosci lub zaznaczania
pustki, braku (wiekszos$¢ realizacji), a takze sytuowanie sie na granicy widzialnego i
rozpoznawalnego jako dzieto sztuki (Niewidzialny pomnik w Saarbriicken Jochena Gerza z
1997 roku).

Ztozony z krzeset pomnik podgdrski nietrudno wpisa¢ w te tradycje. Najbardziej
charakterystyczng jego cecha jest bowiem unikanie przedstawiania, a wrecz
nieprzedstawianie. Krzesto wykorzystane jako motyw nie jest przeciez tematem
omawianego monumentu, lecz jedynie $rodkiem stuzgcym do ukazania braku i pustki po
zgtadzonych Zydach Krakowa, ktérzy z miejsca, w ktérym pomnik sie znajduje, wystani
zostali do obozow $mierci. Realizacja ta wykorzystuje takze charakterystyczng dla anty-
monumentalizmu forme negatywu rzeczywistosci, to jest odlewy "prawdziwych" krzeset.
Owe negatywowe krzesta sytuujg sie rowniez na granicy widzialnosci jako intencjonalne
dzieto sztuki, to znaczy moga, ale nie musza by¢ rozpoznane jako pomnik rzezbiarski.
Innymi stowy, krzesta zdajg sie zawieszone gdzie$ pomiedzy pomnikiem, ktéry
automatycznie odczytuje sie jako dzieto sztuki, a pozbawiong ambicji artystycznych

aranzacjq przestrzeni miejskiej.

Pomnik podgorski nie jest jednak konsekwentng realizacjg w nurcie anty-
monumentalnym, gdyz wykorzystuje repertuar tradycyjnych gestéw rzezbiarskich. Uzyty
do jego wykonania materiat, czyli braz, przeskalowane negatywy krzeset, znacznie
wieksze od realnych "pozytywéw", a takze zachowanie cokotu w formie brazowego
postumentu stanowig elementy nawigzujace do zasadniczo pomnikowej tradycji. Co
jednak moze najbardziej interesujgce, forma tego pomnika, sytuujgacego sie pomiedzy
tradycyjnym monumentem a anty-monumentem, wypracowana zostata przez jego
tworcow na podstawie prywatnej pamieci wyjatkowego swiadka historii, ktorym byt
Tadeusz Pankiewicz, prowadzacy w krakowskim getcie apteke "Pod Ortem", autor

wspomnien pod tytutem Apteka w getcie krakowskim.

2% Young, The Texture of Memory, 27-28.
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Pankiewicz tak opisywat plac po ostatecznym wysiedleniu getta:

Na Placu Zgody niszczeje nieprzeliczona ilo$¢ szaf, stotéw, kredenséw i innych
mebli, przenoszonych juz po raz nie wiadomo ktory z miejsca na miejsce.

I dalej:

[...] dano rozkaz opréznienia kamienicy petnej mebli w przeciqggu dwéch godzin.
Rzecz normalnie niewykonalna. Wykonano jg jednak pod osobistym kierunkiem
Ritschka, ktéry chcac zademonstrowac swojq gorliwosé, kazat meble zrzucaé z
pieter. Spadaty stoty, szafy, t6zka i z hatasem rozbijaty sie na bruku.?°
W tym indywidualnym $wiadectwie autorzy koncepcji znalezli przejmujacy obraz pustki,
ktorg ma oddawaé pomnik. Wykorzystane jako inspiracja wspomnienia Pankiewicza
problematyzujg takze — co odrdznia te realizacje od pomnika w Plaszowie — status
$wiadka historii i polskiej pamieci okresu okupacji. Juz zatem nie owi "wszyscy
meczennicy" zgtadzeni przez niemieckich katéw sg przedmiotem zatoby. Przestrzen, z
ktérej zostali wysiedleni krakowscy Zydzi, staje sie miejscem pamieci, a wspdtczesnym
odbiorcom pomnika przypisany zostaje — poprzez wizualne powtorzenie $wiadectwa
jedynego niezydowskiego $wiadka zdarzenia (to jest Pankiewicza) — status swiadka
Zagtady. Status zaréwno niewygodny, jak i dla wielu potencjalnych odbiorcow - ktérzy
majq pamietad, jak chciata Assmann - niezrozumiaty. Nieczytelno$¢ przestania pomnika
dla polskich odbiorcow dokumentujg choéby tytuty artykutdw, ktére pojawity sie w
krakowskiej prasie na przetomie 2004 i 2005 roku: "Zagadkowe krzesta intrygujq", "Radni
przeciw krzestom", "Plac, nie cmentarz", "Krzesta niezgody", "Mniej krzeset, wiecej
drzew"3!. Rodzi sie zatem pytanie: dlaczego pierwszy na terenie Krakowa pomnik Zagtady

wzbudzit takie kontrowersje i niezrozumienie?

Mozna, jak sadze, zaryzykowac stwierdzenie, iz potencjalni odbiorcy, ktorzy za sprawg
powtdrzenia w rzezbiarskiej formie literackiego swiadectwa Pankiewicza niejako stawali
sie Swiadkami Zagtady,*? nie rozpoznali w krzestach struktury pomnika, gdyz braz, skala i
niski postument to zdecydowanie za mato, by uwaza¢ co$ za pomnik. Pomnik wprawdzie
"moze by¢ czymkolwiek", jak pisat Ankersmit, jednak przykfad podgdrskich krzeset
pokazuje, ze pomnik nie zawsze bywa rozpoznany jako dzieto sztuki. W poprawnej
identyfikacji krzeset pomagaty jednak lokalne media, ktére natychmiast zabraty sie do

ttumaczenia intencji autoréw.

30 Tadeusz Pankiewicz, Apteka w getcie krakowskim, Krakéw 2003, 240.

31 Kolejno: Gazeta Wyborcza, 20-21 lipca 2008; Gazeta Wyborcza, 30 stycznia 2004; Dziennik
Polski, 8 stycznia 2004; Dziennik Polski, 21 grudnia 2003; Dziennik Polski, 16 listopada 2004.

3 To jest najistotniejsza réznica miedzy pomnikiem ptaszowskim a podgérskimi krzestami. W
przypadku pomnika w Ptaszowie za sprawa metaforycznej inskrypcji potencjalni odbiorcy stawali sie
ocaleficami lub ich potomkami, ktérzy sktadali hotd zamordowanym przez oprawcéw meczennikom.
W przypadku omawianego pomnika nastepuje zmiana statusu odbiorcow: z ocalencow
przeistaczajg sie w swiadkow Zagtady. Oczywiscie pocigga to za sobg powazne konsekwencje
ontologiczne i etyczne zarazem, ktorych omoéwienie wychodzi jednak poza temat niniejszego
artykutu.
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Mozna tez przypuscic, ze krzesta stojace na bruku miejskiego placu wydaty sie nie na
miejscu; powinny przeciez znajdowac sie wewnatrz budynkdéw. To poczucie bycia nie na
miejscu przenosi nas w rejestr Freudowskiej kategorii niesamowitosci - Unheimlich.*® A
ta, jak poucza ojciec psychoanalizy, jest trudna zaroéwno do zracjonalizowania, jak i

zneutralizowania.

I w koncu interesujacy wydaje sie moment, kiedy pierwotnie niezidentyfikowane jako
miejsce pamieci i nieoswojone formy krzeset zamieniajg sie w pomnik. Wraz z
rozpoznaniem ich znaczenia nastepuje automatyczna zmiana ontologicznego statusu
rozpoznajgcego, ktéry staje sie w tym momencie s$wiadkiem Zagtady. Puste krzestfo jest
wowczas symbolem Zagtady, a miejski plac miejscem traumatycznym. Pamie¢ o nim
wymaga jednak, ze przypomne twierdzenie Assmann: "wysitku, a takze przetamania
oporow i spotecznych tabu". Wysitek éw rodzi¢ moze kontrowersje, niezrozumienie, opor i
wyparcie. Realizacja ta sprawia bowiem, ze w potencjalnych odbiorcach ucielesnia sie
indywidualna pamie¢ Pankiewicza, stajac sie pamiecig spoteczng.** Wyparcie tej rany i
strzasniecie z siebie statusu swiadka nie jest jednak mozliwe. Ludwig Wittgenstein w
swoich uwagach na temat rozpoznania i pamieci pisze:
Czy wszystko, co nie zwraca na siebie naszej uwagi, robi na nas wrazenie
niepozornosci? Czy to, co zwyczajne, zawsze robi wrazenie zwyczajnosci? Czy
modwigc o tym tu stole - pamietam, ze przedmiot ten jest nazywany 'stotem'? [...]
tatwo uzyskujemy fatszywy obraz zjawisk nazywanych 'rozpoznawaniem'; jakby
polegato to zawsze na porownywaniu ze sobg dwu wrazen. Jakbym nosit ze sobg
obraz przedmiotu, rozpoznajac na tej podstawie dany przedmiot jako ten wiasnie,
ktory 6w obraz przedstawia. Takie poréwnanie zdaje sie podsuwa¢ nam nasza
pamie¢ — przechowujgca obrazy rzeczy dawniej widzianych i pozwalajgca patrzec
(jak przez lunete) w przeszios¢. Tymczasem jest to nie tyle porownywanie
przedmiotu z ustawionym obok niego obrazem, ile pokrywanie sie pierwszego z
drugim. Widze zatem tylko jeden obiekt, nie dwa.>*
Krzesta z placu Bohaterow Getta dzieki wykorzystaniu swiadectwa Pankiewicza nie tylko
wiec pozwalajq jak przez lunete widzie¢ przesztos¢, lecz przede wszystkim przywracajg

przesztos¢, ktéra dzieje sie jako terazniejszosc.

Anty-pomnik Juliana Aleksandrowicza: 710 metréw szesciennych zimowego powietrza
Krakowa tukasza Skapskiego

Nieistniejacq juz w przestrzeni publicznej realizacjg, ktéra jednoznacznie umiesci¢ mozna
po stronie anty-monumentalizmu i ktéra wywotata konsternacje nawet wiekszg niz

podgodrskie krzesta, byta ustawiona w czerwcu 2013 roku na obrzezach placu Bohateréw

33 Taka interpretacje przedstawia w swoim ciekawym tekécie Tomasz tysak. Zob. Tomasz tysak,
"Bezdomne meble - o pomniku na Placu Bohateréw Getta w Krakowie", w: Obieg,
http://www.obieg.pl/recenzje/1908 (wejscie: 1 kwietnia 2014).

34 Aspekt uciele$niania wiasnie jest najwazniejszy dla tej realizacji. Na krzestach mozna bowiem
bez przeszkdd usigsc, co wykorzystywane jest rzadziej przez mieszkancow, czesciej przez turystéw.
Ten cielesny aspekt moze by¢ takze problematyczny, gdyz siadajac na pustym krzesle, mozna
przesungc sie z pozycji Swiadka na nieuprawniong pozycje ofiary. Dziekuje za te uwage dr Luizie
Nader.

% Ludwig Wittgenstein, Dociekania filozoficzne, trum. Bogustaw Wolniewicz, Warszawa 2008, 221.

License: The text of this article is provided under the terms of the Creative Commons License CC-BY-NC-ND 3.0.


http://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/3.0/de/deed.en
http://www.obieg.pl/recenzje/1908

[36]

RIHA Journal 0122 | 17 June 2015 | Special Issue "Contemporary art and memory"

Getta, na zielericu przy moscie Powstaficow Slaskich, praca autorstwa tukasza
Skapskiego, zatytutowana 10 metréow szesSciennych zimowego powietrza Krakowa (il. 8).
Prace te, w formie biatego kontenera zaprojektowanego przez artyste w wymiarach nie
typ owych dla uzytkowych pojemnikow,* odczytywa¢ mozna na dwdch przynajmniej
ptaszczyznach. Po pierwsze, idac za wskazowkg zawartg w tytule dzieta, stwierdzamy, ze
intencjg artysty byto zwrdcenie uwagi na najpowazniejszy dzis moze problem Podgdrza i
catego Krakowa, jakim jest dajace sie we znaki mieszkaficom, zwtaszcza w zimie,
zanieczyszczenie powietrza. Kontener zostat przez artyste napetniony zimowym
powietrzem, po czym szczelnie zamkniety. Po drugie, instalacja byta dedykowana
profesorowi Julianowi Aleksandrowiczowi, stajac sie w ten sposdb rodzajem pomnika
urodzonego w Podgorzu lekarza i filozofa, prekursora myslenia ekologicznego w Polsce.
Cztowieka, co istotne dla usytuowania rzezby, ktéry podczas wojny wieziony byt w getcie

krakowskim.3”

8 Lukasz Skapski, 70 metréow szesciennych zimowego powietrza
Krakowa. Fotografia wtasna autora

Swojg prace Skapski zdecydowat sie zadedykowac Aleksandrowiczowi, zwracajgc uwage
na fakt, ze wprawdzie pomnik ztozony z krzeset upamietnia krakowskich Zydéw jako
podmiot zbiorowy, to jednak nie istnieje pomnik Zyda jednostki.>® W tym sensie dzieto
Skapskiego stawato sie wiec pracg na pamieci, ktérej zatozeniem byto jednostkowe, a nie
zbiorowe upamietnianie. Skapski, projektujac pomnik, wykorzystywat przy tym swoje
prywatne wspomnienia dotyczace postaci lekarza-filozofa: czytang za mtodu, popularng w

latach siedemdziesigtych ksigzke Aleksandrowicza pod tytutem Sumienie ekologiczne oraz

3 Kontener Skapskiego miat w metrach: 2,3 wysokosci, 4,65 dtugosci i 0,92 szerokoéci.

%7 Biografie Aleksandrowicza i jego poglady na medycyne i zdrowie rekonstruuje dosy¢ szczegétowo
Krystyna Roznowska. W jej ksigzce, pozbawionej oryginalnych mysli, aczkolwiek stanowiacej
wygodny przewodnik, znalez¢ mozna wiele szczegoétéw z podgorskiego etapu zycia profesora. Zob.
Krystyna Roznowska, Uleczy¢ Swiat. O Julianie Aleksandrowiczu, Krakéw 2012.

38 Artyécie, jak sie zdaje, chodzito o pomnik wolno stojacy, gdyz na terenie Krakowa mozna
odnalez¢ tablice pamigtkowe poswiecone pojedynczym krakowianom Zydom. Przyktadem moze by¢
tablica upamietniajaca poete Mordechaja Gebirtiga na ulicy Berka Joselewicza.
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pastylki z dolomitu, ktore tykat jako dziecko, a ktére propagowat profesor —
profesjonalista i doskonaty hematolog, ale i lekarz ze wszech miar niekonwencjonalny -

jako s$rodek oczyszczajacy organizm.

Forma tego pomnika, zrodzonego na przecieciu problematyki spotecznej i indywidualnej
pamieci artysty, nawigzywata do tradycji minimalistycznej i do idei anty-monumentalnosci
zarazem. Ta rzezba w rozszerzonym polu, ze odwotam sie do pojecia Rosalind Krauss,
niczego nie przedstawiata i o wiele bardziej niz krzesta na pobliskim placu wymykata sie
rozpoznaniu jako dzieto sztuki. Wiecej, nie domagata sie rozpoznania, ktére wytworzytoby
kolektywne miejsce pamieci. Formalnie zblizona do Czarnej formy Sola LeWitta (il. 9),
pod wzgledem ksztattu i niedopasowania do otaczajgcej przestrzeni wystawiata sie wrecz
na akty wandalizmu i paraliterackiej tworczosci (tagowanie, sprejowanie). Podobnym

praktykom poddane zostata rzezba LeWitta, a takze hamburski anty-pomnik Gerzow.*

9 Sol LeWitt, Black Form: Memorial to the Missing Jews,
wersja z Altony. Fotografia Tanji Nierhaus

Nietypowy pomnik okazat sie papierkiem lakmusowym pozwalajagcym sondowac stan

pamieci Podgorza i zniknat z pejzazu swojej dzielnicy*® jak wymienione przed chwilg anty-

3 praca Skapskiego przez rok swojego istnienia w przestrzeni publicznej Podgdrza wielokrotnie
poddana zostata aktom wandalizmu, jak i bardziej przyjaznym opisom, tj. umieszczaniu tagéw,
ktére pojawiaty sie na jej powierzchni. Zaréwno jedna, jak i druga forma dewastacji byty zgodne z
intencjami artysty. Postuzyty réwniez krytykom pracy jako argument za jej usunieciem.

0 Ekspozycja pracy Skapskiego wedtug urzedowego pozwolenia byla realizacjq czasowa i mogta
znajdowac sie na terenie dzielnicy do konca czerwca 2014 roku. Podjete przeze mnie (jako kuratora
projektu) dziatania na rzecz przedituzenia ekspozycji spotkaty sie z niezrozumieniem i agresjq ze
strony radnych dzielnicowych, ktorzy wystgpili do prezydenta miasta o usuniecie jej ze skweru i
natychmiastowa egzekucje. Sprawg zainteresowaty sie lokalne media i podobnie jak to byto w
przypadku brazowych krzeset, rozpoczetfa sie debata publiczna, w ktérej miejsce pomnikoburcow
zajeli ci sami radni, ktérzy wczesniej protestowali przeciwko krzestom. Zob. np. Julita Kwasniak,
"Biaty kontener w Podgoérzu, czyli jak rozpozna¢ pomnik", w: Gazeta Wyborcza, 24 kwietnia 2014,
http://krakow.gazeta.pl/krakow/1,44425,15845460,Bialy_kontener_w_Podgorzu__czyli_jak_rozpoz
nac_pomnik.html (wejscie 24 kwietnia 2014); "Na kamieniu pamieci zbudowac juz sie nie da.
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pomniki. Nie zniknat jednak jak anty-pomnik w Hamburgu, w ktoérego strukture wpisane
byto przeciez znikanie, lecz jak zblizona do niego pod wzgledem formalnym praca klasyka
konceptualizmu. Przypomnijmy, ze umieszczona w Minster, w ramach Skulptur Projekte
87, Czarna forma (praca Skapskiego zamdwiona zostata takze na festiwal sztuki w
przestrzeni publicznej - piata edycje festiwalu ArtBoom) zostata po roku usunieta z placu
uniwersyteckiego na prosbe wiadz miasta. Argumentowaty one nastepujgco: po pierwsze,
rzezba zabiera miejsce dla samochoddéw (identyczne argumenty przeciwko krzestom
pojawiaty sie w Krakowie w 2004 roku), po drugie, nie pasuje do historycznego otoczenia
placu. Interesujace, ze takie same argumenty przytoczone zostaty przez rade dzielnicy,
ktora wezwata do usuniecia pomnika Aleksandrowicza. Young, piszac o historii recepcji
pracy LeWitta, konstatowat, ze po jej usunieciu "nieobecni ludzie sq upamietniani przez

nieobecny pomnik"*.,

Podzwonne dla pomnika: Puryfikacja Mateusza Okonskiego

W dalszym otoczeniu placu, poza terenem dzielnicy, zawieszona pomiedzy Podgdrzem a
Kazimierzem, lezac na betonowej cembrowinie studni artezyjskiej "Wanda", znajduje sie
praca mtodego (rocznik 1985) krakowskiego artysty, Mateusza Okonskiego, pod tytutem
Puryfikacja (2010-2012) (il. 10, 11).

10 Mateusz Okonski, Puryfikacja, Krakéw. Fotografia dzieki
uprzejmosci artysty

Rozmowa z dr. Wojciechem Szymanskim", w: Gazeta Wyborcza. Magazyn Krakowski, 25 kwietnia
2014, 8-11; Wojciech Szymanski, "Sztuka ignorowania sztuki", w: Gazeta Wyborcza. Krakéw, 2-4
maja 2014, 4.

“! Young, The Texture of Memory, 18. Trudno powstrzymac¢ sie od konstatacji, ze antysemicka
argumentacja jest ahistoryczna i nie jest istotne, czy uzywana jest jako miot w Niemczech przeszio
dwadziescia lat temu, czy w Podgdrzu na naszych oczach. Zaréwno antysemityzm, jak i argumenty
estetyczne, wedtug ktorych rzezba nie pasuje do otoczenia i ktorymi jako alibi postugujg sie
pomnikoburcy, sg state.
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11 Mateusz Okonski, Puryfikacja, Krakow. Fotografia dzieki
uprzejmos$ci artysty

Statuaryczna, na pozoér utrzymana w tradycyjnej konwencji rzezbiarskiej i wykonana w
biatym marmurze i zywicy rzezba przedstawia ztozong na stosie martwg swinie. Ten
skomplikowany i naszpikowany odniesieniami do Krakowa jako miejsca pamieci site-
specific staje sie zrozumiaty, kiedy zaczynamy opowiadac¢ o jego rozbudowanej strukturze
i siatce odniesien. Wkrotce jednak zaczynamy sie orientowac, ze snuta przez nas
narracja, chociaz z pozoru sensowna i koherentna, zbudowana jest na mnozeniu i ciggtym
rozwijaniu kolejnych i kolejnych watkéw opowiesci zwigzanych z Krakowem i Podgérzem.
Odniesienie goni odniesienie, tak jakby cate miasto miato budowe szkatutkowq. Mozna te
narracje ciggng¢ w nieskonnczonos¢ niczym mowe szalenca lub osoby, ktéra uwierzyta w
pansemioze $wiata. Mozna, szczesliwie, przerwaé, wybuchajgac przy tym nerwowym
$miechem. Smiechem, ktdry bedzie oznaka rozpoznania w rzezbie Okonskiego satyry na
wszelkie formy pomnikowego wytwarzania znaczen oraz gorzkim podzwonnym dla idei
pomnika w ogodle. Sprobujmy zatem mowy uczonego idioty:

Puryfikacja to symboliczna drzazga wbita w nasze $winskie ciata. Bo Okonski - jak

ja - jest swinig, bo Polakiem sie urodzit. Puryfikacja to akt ofiarny; ofiara ztozona

z trupa Wandy wrzuconego do Wisty w swinskim przebraniu, ktoremu ciezar

gatunkowy (marmuru) nie pozwala w spokoju odptyng¢ w kierunku Mogity.** Na

lewo most, na prawo most, a srodkiem Wista ptynie. Wista w miejscu, w ktorym

spoczywa marmurowa Wanda Okonskiego, mija dwa miasta: Kazimierz i
Podgdrze.* Najblizszym mostem w okolicy jest taczacy dwa brzegi i miasta Most

*2 Mogita - podkrakowska wie$, w 1951 roku przytaczona do Krakowa. Nazwa wsi wigze sie z
wymys$long najpewniej przez Wincentego Kadtubka legendg o Wandzie, cérce legendarnego
zatozyciela Krakowa, Kraka. Wanda, ktéra "Niemca nie chciata", wedtug najpopularniejszej wersji
legendy popetnita samobdjstwo, topigc sie w Wisle, by nie poslubi¢ "tyrana lemanskiego", tj.
niemieckiego ksiecia Rytygiera. Wande wytowili z Wisty mieszkancy dzisiejszej Mogily, gdzie zostata
pochowana i gdzie usypano jej istniejacy do dzisiaj kilkunastometrowej wysokosci kopiec.

43 Kazimierz zostat zatozony jako osobne miasto w 1335 roku przez Kazimierza Wielkiego. Pod
koniec XV wieku decyzjg Jana Olbrachta na terenie miasta zlokalizowano oppidum iudaeorum,
przesiedlajac tam krakowskich Zydéw. Przesiedlenie zydowskiej spotecznoéci z Krakowa do
Kazimierza w 1495 roku odbyto sie po pogromie w 1494 roku, podczas ktérego Zydéw topiono w
Wisle. W ten sposdéb powstata "stara" dzielnica zydowska, ktora do konca XVIII wieku oddzielona
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Krakusa, dzisiaj Powstancow Slaskich, ktérym w 1940 roku przeszta zydowska
ludnos$¢ Krakowa do nowych mieszkan w Podgérzu.* Na lewo getto, na prawo
getto, a dotem Wanda ptynie. Wszystko ptynie. Wislana fala obmywajaca
marmurowg $winie niesie ze sobg odbicie Wawelu i Skatki,* dwdch swinskich
nekropoli, aby po kilkuset metrach zmieszac¢ sie ze swinska krwig wyptywajacq
kanatem odptywowym z rzezni miejskiej zamienionej w galerie handlowa.*® W
Puryfikacji Okonskiego oczyszczenie odbywa sie permanentnie dzieki nurtowi
Wisty, a jednoczesnie - i paradoksalnie - przez geografie miejsca, jego
usytuowanie pomiedzy naznaczonymi brzegami i odcinkami rzeki, nigdy sie nie
odbywa i nigdy sie nie odbedzie. W pracy tej powraca prastara legenda o corce
Kraka i ciagle, na nowo si¢ odbywa. Bo w miejscu, gdzie Skamander potyska
wislang $wietlac sie falag wcigz materializuje sie Wanda, co nie chciata Zyda.*’
Moge w tym miejscu przerwac te pansemiotyczng wyliczanke, moge jq dalej
kontynuowac. Nie zmieni to uwidocznionego juz dos$¢ dobrze, jak sadze, faktu, ze 6w
swoisty anty-pomnik jest pracg tematyzujaca wszelkie pomniki i miejsca upamigtniania,
w tym takze traumatyczne. Jest ona réwniez karykaturg sztuki upamietniania jako takiej.
Dzieto bowiem, chociaz aluzyjnie odnosi sie w tytule do pochodzacej od Vladimira
Jankélévitcha kategorii oczyszczenia duchowego - purification, przedstawia przeciez
catopalenie. A zatem oczyszczenie fizyczne, ktore francuski muzykolog nazywa épuration
physique.*® Potaczenie w jednej realizacji dwdch przeciwstawnych oczyszczajacych
zywiotdw, ognia i wody, jak rowniez karykaturalne pomieszanie kategorii sprawiajg, ze

tytutowe oczyszczenie odbywa sie ciagle i nigdy.

By¢ moze mamy tutaj do czynienia z inng jeszcze formg pamieci, nieobecng w
omawianych dotychczas zatozeniach. Bytaby to pamiec¢ na swdj sposéb afektywna,
objawiajaca sie wiasnie wtedy, gdy po prdbie odczytania Puryfikacji wybuchamy
nerwowym $miechem, ktory spowodowany jest rozpoznaniem karykaturalnej natury
porzadku rzeczywistosci historycznej. Karykaturalnos¢ te Freud nazywa histerig, ktorg
Ankersmit taczy z pomnikami, stawiajac teze o potrzebie pamieci neurotycznej.* Byc¢
moze ta karykatura pomnika, podwazajaca cate "dotychczas" Krakowa, jego historig i
pamie¢, jest takze formag pamieci generacyjnej tego pokolenia, dla ktérego rozpoznanie
wcale nie niewinnego statusu $wiadka Zagtady, a takze polskiego udziatu w niej dokonato

sie za sprawg ksigzki Jana Tomasza Grossa Sgsiedzi. Historia zagtady zydowskiego

byta od reszty Krakowa i Kazimierza murem i ptotami. Podczas drugiej wojny $wiatowej niemieccy
okupanci przesiedlili czes$¢ ludnosci zydowskiej Kazimierza do Podgorza, pozostatych mieszkancéw
wysytajac bezposrednio do obozdw pracy i obozéw zagtady.

4 Getto krakowskie, Der jiidische Wohnbezirk in Krakau - Zydowska dzielnica mieszkaniowa w
Krakowie, xova "wuyprp — Krokewer geto istniato na terenie Podgdrza w latach 1941-1943.

45 W katedrze wawelskiej oraz w Krypcie Zastuzonych na Skatce w koéciele oo. Paulindw znajduja
sie groby krolow Polski oraz wielkich Polakdéw.

“¢ Galeria handlowa Kazimierz to powstaty na miejscu dawnej rzezni miejskiej na poczatku XXI
wieku kompleks handlowo-ustugowy, zlokalizowany w poblizu nowego cmentarza zydowskiego.

47 Por. Wojciech Szymanski, "Ta $winia, Okonski," w: Obieg, http://www.obieg.pl/felieton/19195
(wejscie 1 kwietnia 2014).

8 Vladimir Jankélévitch, "Z honorem i godnoécia", w: Jankélévitch, Bez przedawnienia.
Przebaczyé? Z honorem i godnoscia, 65.

49 Ankersmit, "Pamietajac Holocaust", 178.
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miasteczka (2000). Dyskusja wokét Sgsiaddw przetoczyta sie bowiem przez media
wowczas, gdy dzisiejsi trzydziestolatkowie wchodzili w dorosto$¢. Ten moment
rozpoznania sprawit nie tylko to, ze pomnik ztozony z krzeset, ktéry przypisywat nam role
$wiadkdw, stracit na aktualnosci, ale takze to, ze wszelka forma pomnika jako ksztattu
pamieci zbiorowej stata sie w tej nowej, ustanowionej na przetomie wiekdw, sytuacji

epistemologicznej zwyktym filisterstwem.

Konczac to wstepne jedynie i nie roszczace sobie prawa do kompletnosci rozpoznanie
niektorych strategii upamietniania na przyktadzie pomnikéw krakowskiego Podgorza,
chciatbym przedstawi¢ kilka spostrzezen, ktére, jak wierze, mogqg okazac¢ sie przydatne w
dalszych szczegdétowych badaniach z zakresu kultury wizualnej i studiow nad pamiecig

Zarazem.

Po pierwsze - pozwalam sobie w tym miejscu na uwage natury bardziej krytycznej niz
historycznej — wydaje sie, ze pochopne jest wydawanie sadéw, jakze dzisiaj
powszechnych, o marnej jakosci polskiej przestrzeni publicznej, w ktorej rzekomo od
kilku dziesiecioleci nie pojawiajg sie interesujgce i wartosciowe realizacje rzezbiarskie.
Omowione i zanalizowane w niniejszym artykule pomniki $wiadczg o czyms$ zgofa
odmiennym. Chociaz sg catkowicie rézne, realizacje te fqczy wysoki poziom artystyczny.
Po drugie, Podgdrze, ktdrego historie opisatem jako przerwanie historii, faktycznie wydaje
sie bardzo szczegd6lnym traumatycznym miejscem pamieci, z niespotykang nigdzie liczbg
pomnikowych realizacji wpisujacych sie w odmienne nurty powojennej rzezby
pomnikowej. Wyjatkowos¢ tej dzielnicy polega ponadto na tym, ze na jej terenie
obserwujemy, poczawszy od lat szesc¢dziesigtych, ciggtos¢ réznorodnych form
upamietniania. Z jednej strony $wiadczy to o wcigz nieuporzadkowanym stosunku do
przeszitosci, z drugiej - o ciagtej potrzebie przepracowywania pamieci dzielnicy. W tym
sensie Podgorze jawi sie jako modelowy wrecz przyktad pracy pamieci kilku juz
przynajmniej pokolen mieszkancéw. Po trzecie w koricu, zajmujace mnie tutaj zatozenia
pomnikowe przyporzadkowatem pewnym nurtom w rzezbie pomnikowej drugiej potowy
XX wieku i pierwszego dwudziestolecia wieku XXI. Ten zasugerowany porzadek, od
metaforycznego monumentalizmu, przez metonimiczny anty-monumentalizm, az do
neurotycznej — by¢ moze nihilistycznej — strategii negujacej dotychczasowe sposoby
upamietniania, ma naturalnie strukture otwartg i nie rosci sobie pretensji do
skonczonosci. Pozwala jednak na postawienie tezy o niezwykle szybko i dynamicznie
zmieniajacej sie swiadomosci historycznej i stanie polskiej pamieci o jednym z
najczarniejszych wydarzen XX wieku.

Przemiany tej $wiadomosci skutecznie mozna obserwowac i dyskutowac o nich na
przyktadzie pomnikéw, ktérych petne znaczenie uwidacznia sie dopiero w intertekstualnej
i interwizualnej grze — w relacjach, jakie rodza sie miedzy nimi. By¢ moze wtasnie w tej

grze i relacyjnej przestrzeni pomiedzy poszczegdélnymi artefaktami — bo przeciez nie w
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nich samych, co staratem sie tutaj wykaza¢ - znajduje sie owo szczegdlne miejsce, w

ktérym ziszcza sie postulowany przez Assmann imperatyw: "Pamietaj!".

Badania zostaty sfinansowane ze srodkéw Narodowego Centrum Nauki przyznanych w
ramach finansowania stazu po uzyskaniu stopnia naukowego doktora na podstawie
decyzji numer DEC-2014/12/S/HS2/00385.
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