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Streszczenie

Tekst poéwiecony jest cyklowi dziesieciu kolazy Moim przyjaciotom Zydom, ktdry
wykonany zostat tuz po drugiej wojnie swiatowej przez polskiego artyste
awangardowego Wiadystawa Strzeminskiego. Poddaje te prace analizie (koncentrujac sie
zwiaszcza na jednej, zatytutowanej Puste piszczele krematoridow), wykorzystujac
freudowska metafore Wunderblock oraz koncepcje pamieci komunikacyjnej, zbiorowej i
kulturowej Aleidy Assmann. Bazujac na dostepnej dokumentacji, proponuje rowniez
alternatywny, przyjety przez artyste tytut serii, ktérego integralng czescig jest wtasnie
pamiec.
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"Przysztos¢ potrzebuje korzeni."
Ernst Bloch!

[1] Cykl dziesieciu kolazy zatytutowany Moim przyjaciotom Zydom wybitnego polskiego
artysty awangardowego Wiadystawa Strzeminskiego (1893-1952) powstat tuz po drugiej
wojnie Swiatowej, miedzy czerwcem 1945 a lutym 1947 roku. W proponowanym tu ujeciu
poddam 6w cykl analizie, majac na uwadze konstruowane przezen formy pamieci. Skupie
sie przede wszystkim na pracy Puste piszczele krematoriéw (1l. 1). Z ogromu literatury
poswieconej studiom nad pamiecig wykorzystam figure Wunderblock Zygmunta Freuda
oraz ujecie Aleidy Assmann. Wielorakie formy pamieci i pamietania, jej przeptywu i
réownowagi, psychomachii i kompromisu miedzy tresciami jawnymi i poddanymi repres;ji
pofgczone sg bowiem w pracach Strzeminskiego podobnie jak we Freudowskiej metaforze.
Prace Assmann ukazujg zas przekonujgco przejscie od pamieci indywidualnej,
komunikacyjnej przez pamie¢ kulturowg ku zbiorowej, wskazujg na dynamike pamieci,

niezbedne dla jej uksztattowania punkty stabilizacji, a zarazem jej polityczne i spoteczne

! Odwotanie do formuly Ernsta Blocha "Przysztoé¢ potrzebuje korzeni" za Aleida Assmann, "1998 -
miedzy historig a pamiecig", w: Pamiec zbiorowa i kulturowa, Wspdtczesna perspektywa niemiecka,
red. M. Saryusz-Wolska, Krakéw 2009, 164.
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znaczenia. Wydaje sig, ze podobne mechanizmy dziatajg w odniesieniu do produkcji,
transmisji i dystrybuciji cyklu Strzeminskiego. Bazujac na liscie artysty z 1947 roku,
zaproponuje réwniez alternatywng wersje tytutu cyklu, ktdrego integralng czesciag jest

wilasnie pamiec.

Strzeminski i pamie¢ Zagtady

[2] Nie jest moim celem opisywanie spotecznych ram pamieci w Polsce w latach
czterdziestych ani przytaczanie narracji dotyczacych skomplikowanej historii tego
okresu?, ale zaledwie wskazanie na niezwykle istotny, opisujacy 6w okres wymiar —
brutalnego powojennego antysemityzmu. "Z najwiekszej wojny w dziejach Polska wyszia
straszliwie okaleczona i tym okaleczeniem zmieniona", pisat Andrzej Paczkowski?.
Zarazem jednak, jak dowodzg badacze, antysemityzm w Polsce tuz po wojnie byt
zjawiskiem nagminnym®. Wymierzone w powracajacych Zydéw szykany, proby
zastraszenia, a takze zabdjstwa, ekscesy antyzydowskie czy w koncu pogromy
szczegodlnie sie nasility w latach 1944-1946. Jednoczesnie, jak wskazuje Zofia Wdycicka,
w spofeczenstwie polskim w latach czterdziestych Zagtada byta obecna w dyskursie
publicznym. Wsréd wyksztatcajacych sie wowczas narracji dotyczacych przesziosci
wyodrebni¢ mozna pamieé¢ podkres$lajaca wyjatkowos¢ cierpienia i meczefstwa Zyddw,
ktorg formutowaty Srodowiska Ocalatych z Zagtady, oraz pamie¢ dominujaca, ktéra
uniwersalizowata cierpienie ofiar, odnoszac sie do polskich czy tez szerzej - wszystkich
ofiar wojny, obozéw koncentracyjnych i obozéw pracy”. W tym kontekscie cykl
Strzeminskiego zyskuje nowe znaczenia: produkuje rodzaj aktywnej i dynamicznej
pamieci obszaréw wiedzy w polskich dyskusjach o doswiadczeniach drugiej wojny
Swiatowej ustawicznie zaciemnianej: chodzi w niej bowiem wtasnie o pamie¢ Zagtady

Zydoéw, a nie po prostu o pamie¢ wojny®.

[3] Strzeminski miat po temu swoje biograficzne powody. W todzi, gdzie wraz z
rodzing spedzit wojne, obserwowat bowiem Zagtade z bliska, a jego podmiotowa pozycje

mozna okresli¢ jako kontrowersyjng. Utworzone 8 lutego 1940 roku getto t6dzkie, cho¢

2 Na temat tego okresu zob. m.in. doskonala ksiazke Marcina Zaremby, Wielka trwoga. Polska
1944-1947, Krakéw 2012.

3 Andrzej Paczkowski, P&t wieku dziejéw Polski. 1939-1989, Warszawa 2000, 147.

4 Por. m.in. Alina Skibifiska, "Powroty ocalatych i stosunek do nich spoteczerstwa polskiego”,
Andrzej Zbikowski, "Morderstwa popetniane na Zydach w pierwszych latach po wojnie", w: Feliks
Tych i Monika Adamczyk-Garbowska, red., Nastepstwa Zagfady Zydéw. Polska 1944— 2010, Lublin
2011, 39-70, 71-94; Jan Tomasz Gross, Strach, Krakéw 2008; Jan Tomasz Gross i Irena
Grudzinska-Gross, Zfote zniwa, Krakow 2011; Wokdt strachu. Dyskusja o ksigzce Jana T. Grossa,
red. Mariusz Gadek, Krakéow 2008.

> Zofia Woycicka, Przerwana zatoba. Polskie spory wokét pamieci nazistowskich obozéw
koncentracyjnych i zagtady 1944-1950, Warszawa 2009, 135-160.

6 Szerzej ten temat omawiam w artykule Pamietanie afektywne. "Moim przyjaciotom Zydom
Wtadystawa Strzeminskiego", w: Zagtada Zydow. Studia i materiaty, nr 8, Warszawa 2012, s. 188-
213.

License: The text of this article is provided under the terms of the Creative Commons License CC-BY-NC-ND 3.0.


http://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/3.0/de/deed.en

RIHA Journal 0105 | 31 December 2014 | Special Issue "Contemporary art and memory"

hermetycznie zamkniete i odizolowane od tkanki miasta, na poziomie wizualnym -

poddawato sie penetracji oka, poniewaz nie otaczat go mur, lecz ptot’.

[4] Fotografie zaangazowane przez artyste w dzieto to obrazy niejako zatrzymane na
siatkdwce oka obserwatora, ktérego tozsamos¢ jest niepewna. Zona Strzeminskiego,
Katarzyna Kobro, Rosjanka o niemieckich korzeniach, odmowita po przyjezdzie do todzi
podpisania volkslisty. Aby jednak uniknag¢ zagrozenia (np. deportacji do obozu) Kobro, a
w $lad za nig Strzeminski podpisali tak zwang liste rosyjska i cho¢ oboje odmowili
faczacych sie z tym przywilejow, na przyktad wiekszego mieszkania, to akt ten nie byt
neutralny®. Strzeminski nie byt ofiarg, nie byt tez do konca $wiadkiem, lecz raczej
obserwatorem Zagtady. Mam wrazenie, ze owa niestabilna, rozerwana podmiotowos$c¢ czy
lek, zeby - méwigc stowami Czestawa Mitosza - "nie by¢ policzonym miedzy pomocnikéw
n9

smierci"®, stanowig wazng afektywng rame dla interpretacji cyklu, a zarazem podstawe

produkowanych w nim idiomow pamieci.

[5] Richard Ned Lebow zauwaza, ze na forme, w jakiej zapamietuje sie przesztos¢, duzy
wptyw maja aktualne wydarzenia®. Réwniez Freud byt zdania, jak pisze Zofia Rosinska, ze
do zrozumienia zakodowanej tresci, ktéra nigdy nie jest czystym zapisem oryginalnego
doswiadczenia, potrzebna jest wiedza o momencie kodowania, jak réwniez informacje, z
jakiego czasu zycia psychicznego owa tres¢ pochodzi'. W przypadku prac Strzeminskiego
istotny wydaje mi sie fakt, ze cykl Moim przyjaciotom Zydom powstat w okresie
najwyzszego natezenia brutalnego powojennego antysemityzmu w Polsce. Nieokreslony do
konca czas powstawania cyklu (by¢ moze prace powstawaty stopniowo, miedzy czerwcem
1945 a lutym 1947 roku) naktada sie na dwa powojenne lata, kiedy to w Polsce niemal
codziennie dochodzito do antyzydowskich wystapien i przemocy. Powracajacych Zydéw
wyrzucano ze wsi i miasteczek, ograbiano ich i szykanowano. W okresie tym odbywaty sie
pogromy, miedzy innymi w Krakowie (11 sierpnia 1945 roku) i w Kielcach (4 lipca 1946
roku). W pogromie krakowskim brat udziat ponad tysigcosobowy ttum, w tym
przedstawiciele milicji, w jego wyniku zgineto pie¢ os6b, zajscia antysemickie trwaty caty
dzien'?. W szczegdlnie krwawym i okrutnym pogromie kieleckim uczestniczyto kilka tysiecy
mieszkancow miasta. W jego wyniku zginety czterdziesci dwie osoby (w tym dwoje matych

dzieci), czterdziesci osob zostato rannych®. Twierdze, ze w cyklu Strzeminskiego inskrypcji

7 Na ten fakt zwrdcit moja uwage dr hab. Jacek Leociak, za co serdecznie mu dziekuje.

8 Nika Strzeminska, Mitoéé, sztuka i nienawiéé. O Katarzynie Kobro i Wadystawie Strzemiriskim,
Warszawa 1991, 55.

° Czestaw Mitosz, Biedny chrzescijanin patrzy na getto (1943; rézne wydania).

19 Richard Ned Lebow, "The memory of politics", w: Richard Ned Lebow, Wulf Kansteiner i Claudio
Fogu, red., The politics of memory in postwar Europe, Durham - London 2006, 8-9.

11 Zofia Rosinska, "Doéwiadczenie mnemiczne, czyli fenomen pamieci wedtug Zygmunta Freuda",
w: Ruch mysli. Teksty troche filozoficzne, Warszawa 2012, 132-133.

12 Anna Cichopek, Pogrom w Krakowie 11 sierpnia 1945, Warszawa 2000, 67-93.
13 Helena Datner-Spiewak i Alina Cata, Dzieje Zydéw w Polsce 1944-1968, Warszawa 1997, 15-19.
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poddano zaréwno wydarzenia przeszte, jak i warunkujgcy pamiec i sposoby pamietania
moment terazniejszosci, moment produkcji pamieci. Mamy tu wiec do czynienia nie tyle z
trauma, ile z zapisem oka afektywnego obserwatora, wpatrzonego zaréwno w otchtan
zbrodni przesztosci, jak i w okrucienstwo rozgrywajace sie w pewnym konkretnym "tu i
teraz". Cykl Strzeminskiego wciela zatem réznorakie formy pamieci: autobiograficzng i
zbiorowg, komunikacyjng i kulturowa. Wiacza rowniez aspekt wtasnej aktualnej,

afektywnej relacji wobec przesztosci, ktora pamiec te stabilizuje i otwiera®.

Puste piszczele krematoriow

[6] Cykl Strzeminskiego Moim przyjaciotom Zydom sktada sie z dziesieciu kolazy'®.
Dziewie¢ z nich autor ofiarowat swojej studentce Judycie Sobel, jeden - przyjacielowi,
poecie Julianowi Przybosiowi. W lutym 1947 roku odbyta sie indywidualna wystawa
artysty, na ktorej prezentowat wyzej wymienione prace’®. Czesci cyklu sktadajq sie z kilku
komponentéw majacych istotny wptyw na jego interpretacje: dokumentalnych fotografii
(m.in. z gett i obozdéw), rysunkow przekopiowanych z wojennych cykli Strzeminskiego,
ekspresyjnych komentarzy umieszczonych odrecznie na rewersie kazdej pracy,

papierowego podfoza oraz ramujacego catosc¢ tytutu.

[7] Podtoze kolazu opatrzonego na rewersie komentarzem "Puste piszczele
krematoriéw" stanowi gruby karton o wymiarach 33 x 23 cm (Il. 1). Mogtaby to by¢
tekturowa oktadka dzieciecego bloku rysunkowego. Dolng potowe kompozycji wypetnia
nieco nieréwno przycieta odbitka fotograficzna dostosowana do szerokosci podtoza. Przy
jej gornej krawedzi widoczne sg $lady kleju. Wyzszg cze$¢ kolazu wypetnia rysunek,
ktérego kartonowe tto pomalowane zostato réwnomiernie na biato. Slady biatej farby

widoczne sg rowniez w miejscach taczacych fotografie z podtozem.

[8] Fotografia przedstawia korowdd matych wychudzonych chtopcow oraz trojke
dorostych na tle ciezaréwek. Wiekszos¢ dzieci ukazana zostata od tytu. Na ich mundurkach,
po prawej stronie, na wysokosci fopatki widnieje gwiazda Dawida. To mali mieszkancy i
opiekunowie z sierocinca w Litzmannstadtghetto. Pochdd rozpoczyna sie w prawym dolnym
rogu fotografii migawkowym ujeciem gtowy jednego z chtopcdéw, zatacza tuk w kierunku

centrum kompozycji, gdzie grupa dzieci gestnieje, a nastepnie rozrzedza sie w postaciach

14 Szerzej na temat tego watku i znaczenia Moim przyjaciofom Zydom jako protestu wobec pewnej
formy wspdlnej miary, ktéra wowczas w Polsce byt antysemityzm, pisze w artykule "Kim jest Kain?
Moim przyjaciotom Zydom Wiadystawa Strzemifiskiego jako protest wobec pogromowej atmosfery
w powojennej Polsce", ktory ukaze sie w Tekstach drugich w 2014 roku.

15 Esther Levinger uwaza, ze na cykl skfada sie dziewieé¢ kolazy z kolekcji Yad Vashem i traktuje
prace z Muzeum Narodowego w Krakowie jako osobne dzieto. Z wielu przyczyn (m.in. materialnego
i formalnego podobiefAstwa) nie podzielam tej opinii. zob. Esther Levinger, Ruinami zburzonych
oczodotow. Fotografia i historia, in: Wtadystaw Strzeminski. Czytelnos¢ obrazéw. Materiaty z
miedzynarodowej konferencji poswieconej twdrczosci Wtadystawa Strzemirniskiego. Muzeum Sztuki
w todzi, 13-14 pazdziernika 2011, red. P. Polit. J. Suchan, tédz 2012, 83, przypis 1.

16 Zenobia Karnicka, "Catalogue of works", w: Jadwiga Janik, Zenobia Karnicka i Janina tadnowska,
red., Wtadystaw Strzeminiski (1893-1952). On the 100th anniversary of his birth, kat. wyst., £6dz
1994, 196-197.
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dzieci kroczacych w parach w kierunku strony prawej. Chtopcy idg w sposéb
uporzadkowany, niektdrzy trzymajq sie za rece. Na ich chudych nogach zrolowaty sie
skarpetki, na niektérych gtowach tkwig czapki. Dwdch chtopcdw w gdrnej partii zdjecia
widac z profilu. Jeden z nich zatrzymany zostat na kliszy fotograficznej, kiedy wtasnie
stawiat duzy krok na chodnik. Trzyma mocno za reke swojego kolege, ktory spuscit glowe.
Wydaje sie, ze wiekszos¢ chtopcédw trzyma cos$ w rekach. Kawatek chleba? Uwaga dzieci
skupia sie na ciezaréwkach. Sg duze i masywne. Trzech opiekunéw czuwa nad dzie¢mi,
stojac w gornej partii fotografii. Za mezczyzng po stronie prawej wida¢ majaczaca postac

policjanta.

1 Wiadystaw Strzeminski (1893-1952), Puste piszczele
krematoriéw, 1945, kolaz i tusz na papierze, 33 x 23 cm.
Kolekcja Yad Vashem Art Museum, Jerozolima. Dar artysty,
dzieki uprzejmosci jego studentki Judyty Sobel-Cuker

[9] Fotografia zrobiona zostata prawdopodobnie z ukrycia przez jednego z fotograféw
dziatajacych w tédzkim getcie (Mendla Grossmana?). Wskazuje na to jej nietypowa
kompozycja: ujecie dzieciecego pochodu z tytu, obciecie niektérych skrajnych postaci,

migawkowos¢.

[10] W okresie tuzpowojennym fotografia ta reprodukowana byta kilkakrotnie, miedzy
innymi w albumie zatytutowanym Zagfada zydostwa polskiego. Album zdjeé, wydanym w
grudniu 1945 roku, oraz w serii pocztéwek wydanych przez Centralng Zydowska Komisje
Historyczng w Katowicach w 1946 roku (seria Zbrodnie hitlerowskie w Polsce w czasie
okupacji). W przypadku pocztéwki zdjecie opisano: "td6dz — wysiedlenie dzieci z
sierocinca". Zaréwno fotografia powielana na pocztéwkach, jak i ta prezentowana w

albumie rdéznig sie od kadru wybranego przez Strzeminskiego. Odbitka wykorzystana
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przez artyste zostata wyraznie przycieta z lewej strony (zredukowano pustg przestrzen
obok dzieciecego pochodu) oraz nieco ze strony prawej ("obcieto" niektdére postaci) ’.
Odbitka wykorzystana przez Strzeminskiego byfa juz wéwczas ztej jakosci: kiepska
ostros¢, niezrozumiate szczegoty. Prawdopodobnie byta to fotografia z fotografii. Z tego
wzgledu dokonano na niej daleko idacego retuszu otdwkiem, tuszem oraz biatg farba.
Fotografia wykorzystana przez artyste wilasciwie pokryta jest rysunkiem: otéwkowy
kontur wydobywa postaci dzieci, sylwetki i twarze opiekunéw, zarysy bud ciezaréwek.
Retusz otdwkiem i tuszem okresla tlo, podkresla kontrast, uprzestrzennia przedstawienie,
poteguje jego detaliczno$¢. Zmienia nawet sylwetke jednego z dorostych: wychudzona
postac¢ na zdjeciu oryginalnym, u Strzeminskiego zamienia sie na skutek retuszu w
mocarng sylwetka. Dwie skrajne postacie chtopcow z lewej strony zostaty wiasciwie od

nowa narysowane otowkiem. Wiosy chfopcow poprawiono tuszem.

[11] Tak mocny retusz nie dziwi, jesli wezmiemy pod uwage, ze Strzeminski w pewnym
momencie myslat o reprodukcji i szerszej dystrybucji swojego cyklu. Zwrdcita na to mojg
uwage Zenobia Karnicka'®. W najwazniejszym dokumencie dotyczacym serii, w liscie do
Samuela Szczekacza Strzeminski wspominat, ze cykl magtby by¢ wykorzystany jako "teka
graficzna"*. Rowniez w relacji Mariana Minicha, powojennego dyrektora Muzeum Sztuki
w todzi, prace Strzeminskiego okreslono jako Album?®. Cho¢ nie ma na to ostatecznych
dowoddow, mozemy hipotetycznie zatozy¢, Zze zaawansowany retusz mogt by¢ dzietem
samego Strzeminskiego (artysta miat bogate doswiadczenie w zakresie poligrafii), ktory
tworzyt cykl z mysla o jego druku (heliograwiurze?) lub innej formie reprodukcji. Artysta
zapewne traktowat cykl zaréwno jako samodzielng prace, jak i jako matryce, na

podstawie ktdrej mozliwe jest powielenie®.

[12] Fotografia wykorzystana przez Strzeminskiego ma charakter referencyjny, odnosi
sie do rzeczywistosci, do konkretnego "tu i teraz". Wydaje sie, ze dla artysty miata przede
wszystkim znaczenie jako obraz konkretnego, najtragiczniejszego wydarzenia w historii
todzkiego getta — Wielkiej Szpery (5-12 wrzesnia 1942 roku). W jej wyniku do obozu
zagtady w Chetmnie nad Nerem deportowano z Litzmannstadtghetto dzieci do dziesigtego

roku zycia, chorych, niezdolnych do pracy oraz ludzi majacych powyzej szes$cdziesieciu

7 Taka jej wersje odnalez¢ mozna m.in. w katalogu wystawy The Last Ghetto. Life in the Lodz
ghetto 1940-44, red. Michal Unger, Jerusalem 1995, 88.

8 Rozmowa z Zenobig Karnicka, +édz, 6 pazdziernika 2011 roku.

19| ist Strzemifskiego do Samuela Szczekacza z 26 pazdziernika 1947 roku, Archiwum Muzeum
Sztuki w todzi. List reprodukowany jest w: Samuel Szczekacz (1917-1983), kat. wyst., Berlin
2009, 46-47. Fragmenty listu przytaczam w dalszej czesci tekstu. Chciatabym w tym miejscu
wyrazi¢ wielka wdziecznos$¢ Pani Zenobii Karnickiej, ktéra zwrécita mojg uwage na ow list, a takze
dzielita sie swa wielkg wiedzg dotyczacqg Strzeminskiego podczas spotkan i konsultacji.

20 Marian Minich, Szalona galeria, £6dz 1963, 172.

21 7a informacje dotyczace retuszu oraz powojennej fotografii serdecznie dziekuje dr Karolinie
Lewandowskiej.
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pieciu lat, tgcznie ponad pietnascie tysiecy osob??. Ten tragiczny moment w historii

tddzkiego getta nastepujaco opisywat Swiadek wydarzen, Dawid Sierakowiak:

Niedziela 6 wrzesnia

[...] Teraz z komisjami chodzg juz Niemcy i oni decydujg, kogo bra¢, a kogo nie.
[...] Wszystkie zwolnione dzieci kazano zebra¢ w jednym ze szpitali. [...] Ludzie
ukrywajacy dzieci po strychach, klozetach i innych dziurach traca gtowy z
rozpaczy. [...] Nie moge odwréci¢ uwagi wewnetrznej od mamy i nagle, jakby
rozdwojony, znajduje sie w jej mozgu i ciele. A godzina jej wysiedlenia zbliza sie i
ratunku znikad. [...] Spadt deszcz, nie sprowadzito to jednak dla naszych mak
zadnej ulgi. Nie zmyje bowiem najwieksza ulewa rozdartego zupetnie serca i nic
nie zasklepi tej odwiecznej pustki w duszy, mézgu, umysle i sercu, jaka powstaje
po utracie najukochanszego cztowieka [...]%.
[13] Cho¢ Strzeminski nie mdogt by¢ naocznym s$wiadkiem okrucienstwa, jest wysoce
prawdopodobne, ze wiedziat o wydarzeniach z wrzesnia 1942 roku, widziat rozpacz i
styszat krzyki wydobywajace sie z getta. Jako ojciec kilkuletniej corki, a takze cztowiek
kaleki®*, a przez to zwolniony z obowigzku pracy, wiadomos$¢ o wywiezieniu z getta
tédzkiego dzieci i wszystkich niezdolnych do pracy przyja¢ musiat z przerazeniem i

zgroza.

[14] Fotografia wykorzystana przez Strzeminskiego nie pokazuje zbrodni, ale moment
tuz przed jej dokonaniem. Zapowiada jg rujnacja dokonujaca sie w gornej, rysunkowej
czesci kolazu. Gruba kreska rysunku tuszem przedstawia ozywione, zantropomorfizowane
architektoniczne byty. Rysunek ogfasza nie tylko Smier¢, zniszczenie poszczegdlnych
istot, ruiny pozostate z czlowieka, ale réwniez ruiny cztowieczenstwa. W obrebie fotografii
i rysunku odbywa sie ruch w odwrotnych kierunkach zycia i $mierci. Widoczne na zdjeciu
petne zycia dzieci za kilka godzin bedg martwe. Rzeczy natomiast ozywaja, poruszaja sie,
a poruszajac sie, nicestwiejgq, walg, rujnuja. Co istothe, wbrew powszechnej opinii rysunki
wcielone przez Strzeminskiego do kolazu nie zostaty doktadnie przekopiowane z cykli
wojennych. Charakteryzuje je nie operacja powtdrzenia, lecz raczej przemieszczenia.

Watek ten rozwine w dalszej czesci artykutu.

Wunderblock

[15] Charakterystyczng cecha tej i innych prac cyklu Strzeminskiego jest subtelna
warstwowos$c¢. Prace majg niejednolitg topografie powierzchni: nad, pod, widoczne,
niewidoczne, niektére elementy z réznych porzadkdéw reprezentacji zachodzg na siebie
nawzajem. Rowniez powolny ruch wewnatrz materii dzieta: procesy, takie jak pojawianie
sie, zanikanie, wymazywanie, sg bardzo istotnymi parametrami tych prac. Chciatabym
zatem zobaczy¢ prace Strzeminskiego w perspektywie osadzajacych sie na sobie,

przenikajacych ruchomych warstw, jako dzieto, ktére w triadycznej relacji miedzy

22 http://www.lodzgetto.pl/litzmannstadt_getto_w_datach.html, 2-42 (wejscie 16 pazdziernika 2014).
23 Dziennik Dawida Sierakowiaka, Warszawa 1960, 195-206.

24 Na skutek wypadku w okopach pierwszej wojny éwiatowej Strzemifiskiemu amputowano czeé¢é
lewej reki i prawej nogi.
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podmiotowg pozycjq artysty i widza wcigz pracuje na wzér dynamicznej struktury

pamietania.

[16] W aktualnych neurologicznych ujeciach pamieci podkresla sie fakt, ze
wspomnienia nie sg po prostu przechowywane, lecz nieustannie rekonstruowane, cho¢
niektore z nich sg stabilniejsze od innych?®. Jak twierdzi Zofia Rosinska, wspotcze$nie
mamy do czynienia z doswiadczeniem mnemicznym, ktore zaktada, ze pamieé angazuje
zapamietywanie, przypominanie i zapominanie, "interpretowanie, kodowanie i
dekodowanie, konstruowanie, rozpoznawanie, jak réwniez narracje". Koncepcje pamieci
jako dynamicznej struktury kodujacej, pisze Rosinska, zawdzieczamy Freudowi®*. Do
wizualizacji pracy pamieci stuzyta mu miedzy innymi figura magicznej tabliczki
Wunderblock (w tekscie z 1925 roku) ?’. Warstwe wierzchnig, celuloidowg, porownywat
Freud do ochronnej tarczy bronigcej aparatu psychicznego przed nadmiarem bodzcow,
umieszczong pod nig kartke papieru, na ktérej widoczne byto wykonane rylcem pismo -
do bodzcow prowizorycznie zapisywanych przez swiadomos¢, natomiast ukrytg pod
kartka papieru powierzchnie woskowg, trwale przechowujaca zapis rylca - do systemu
nieswiadomosci, w ktérym nie znika zaden pamieciowy Slad. Specyficzng ceche magicznej
tabliczki - znikanie, a potem ponowng mozliwos¢ zapisu — opisywat jako migoczacg
swiadomos¢ w procesie percepcji. Metafora Wunderblock ma jednak istotne ograniczenia,
na co zwrocita uwage Rosinska: pomija swoistg walke pomiedzy psychicznymi tresciami
$wiadomymi i nieSwiadomymi, a uwzgledniajac wptyw terazniejszosci na zapis
przesztosci, nie ukazuje tego, w jaki sposdb pamie¢ dziata na aktualne postrzeganie

rzeczywistosci®®.

[17] Zasadnicza wadg metafory Wunderblock jest swoista nieruchomos¢ tresci ukrytych
w warstwie najnizszej - nieswiadomosci, wbrew freudowskiej koncepcji, ze wlasnie tam
mamy do czynienia z ciggta aktywnoscia, miedzy innymi przemieszczania, zastepstwa,
ujawnienia czy tez dalszego kodowania. We Freudowskim doswiadczeniu mnemicznym
interesuje mnie z jednej strony wspomniany ruch, a z drugiej nakfadanie sie jednej
warstwy pamieciowej na druga, ich przenikanie, pojawianie sie i blakniecie tresci

jawnych.

Warstwy i ruch
[18] W dziele Strzeminskiego chciatabym wyrdzni¢ kilka warstw. Powtoka angazujacq
$wiadome percepcje, najbardziej literalng i zarazem nietrwatg bylyby fotografie. Do

poktadéw nieswiadomych, cho¢ zapisanych na trwate zaliczytabym natomiast rysunek,

25 Aleida Assmann, "Three stabilizers of memory: affect - trauma - symbol", w: Udo J. Hebel, red.,
Sites of memory in American literatures and cultures, Universitatsverlag, Heidelberg 2003, s. 15-
30.

%6 Rosinska, Do$wiadczenie mnemiczne, czyli fenomen pamieci wedtug Zygmunta Freuda, 130.

27 Zygmunt Freud, "Wunderblock", ttum. Zofia Rosifiska, w: Pamieé w filozofii XX wieku, Warszawa
2006, 51-52.

28 Rosinska, Doéwiadczenie mnemiczne, 136.
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tekstowy komentarz i jako warstwe najbardziej tajemnicza, bo najbardziej oczywisty, a

zarazem najmocniej przestonietg - tytut.

[19] Najbardziej prowizoryczne i powoli, acz bezpowrotnie znikajace okazujq sie
fotografie z Zagtady, literalne, przejmujace obrazy cierpienia i Smierci. Podobnie u
Freuda, struktura magicznej tabliczki zaktada, ze to, co zapisane pod celuloidowg
warstwg ochronng, ma strukture nietrwata. Fotografia coraz bardziej blaknie, na jej
powierzchni uobecniajg sie jednak pierwotnie niewidoczne konstelacje retuszowego
rysunku: jasne pasma biatej farby dramatyzujace obraz, wzmacniajqce kontrasty plamy i
kreski czarnego tuszu czy w koncu zadrapania. Mamy tu do czynienia z procesem
zanikania i pozostawiania trwatych sladéw, ktére sg zarazem znieksztatceniem pierwotnej
reprezentacji. Otdwkowy kontur rysunku wrecz wydobywa zanikajace postaci dzieci,
btotniste podtoze czy bryty ciezaréwek (Puste piszczele krematoridw), bliki Swiatta
nakfadane biatg farbg czynig z twarzy wychodzacego z bunkra w warszawskim getcie
mezczyzny abstrakcyjng dominante wizualng przedstawienia (Ruinami zburzonych
oczodoféw), coraz bardziej widoczne stajq sie rany wydrapane w przedstawieniu ofiary
quasi-medycznych eksperymentéw (Wyciggane strunami nég). Jednak funkcja retuszu w
warstwie wizualnej sie zmienia. To, co miato pozosta¢ niewidoczne, rzuca sie w oczy,
petnigcy funkcje wzmacniania "efektu rzeczywistosci" retusz powoli przeksztatca sie w
abstrakcyjne formy. To, co literalne, znika na rzecz engramatycznego Sladu
pozostawionego przez artyste w samej materii dzieta. Dlatego, paradoksalnie, cykl
zostaje wyposazony w niezwyklg energie: zmiany i przeksztatcen, dotyku i troski,

nadmiernego widzenia i niedowidzenia.

[20] "Jesli nie ufam swojej pamieci - neurotycy, jak wiemy nieufnos¢ te maja szeroko
rozbudowang, ale i normalni ludzie majg wszelkie powody, aby jej takze nie ufa¢ -
jestem w stanie uzupetni¢ i zapewnic¢ jej funkcjonowanie robigc notatki" - pisat Freud w
tekscie "Wunderblock"?. Strzeminski, z ducha pozytywista i konstruktywista, nie miat
zapewne zaufania do swej wtasnej pamieci, czy moze nawet szerzej — do pamieci
autobiograficznej (czastkowej, selektywnej, o rozmywajacych sie szczegdtach). Dlatego w
swoim Wunderblock uzyt fotografii — medium uznanego wowczas w swej wartosci
referencyjnej — jako wizualnego faktu, dowodu. Obok efektéw pracy aparatu
fotograficznego, fotografii, Strzeminski umiescit rowniez wiasng projekcje, materialng
realizacje wtasnej $wiadomosci wzrokowej: wynik nieustannego procesu wymiany miedzy

okiem i umystem - rysunek®.

2 Freud, "Wunderblock", 51.

30 Koncepcja "$wiadomosci wzrokowej" oraz zaleznych od niej zmiennych form realizmu zostata
przez Strzeminskiego przedstawiona w Teorii widzenia, nad ktorg pracowat od 1945 roku. Teoria
widzenia ukazata sie dopiero po $mierci artysty w roku 1958, jednak wczes$niej publikowano jej
fragmenty w czasopismach kulturalno-artystycznych. Wedle teorii widzenia realizm jest pojeciem
historycznie zmiennym, efektem swiadomosci wzrokowej. Swiadomos¢ wzrokowa nie jest dana, ale
wymaga wysitku i pracy. Jest to rodzaj zaswiadczania rzeczywistosci. Z jednej strony rzadzg nig
procesy historyczne i spoteczne, z drugiej naprzemienna wymiana, proces pracy miedzy okiem
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[21] Rysunek i pismo w podtozu kolazu ukorzeniono na state, jak w woskowej warstwie
magicznej tabliczki (a zatem w polu nieSwiadomosci aparatu percepcyjnego). Rysunek w
swej kaligraficznej, wystylizowanej, pewnej, ale rowniez powolnej linii przypomina zresztg
pismo albo podpis, natomiast znajdujacy sie na rewersie pracy komentarz swa ekspresjq
przerasta rysunek. Komentarze na rewersie kazdorazowo wykonane zostaty odrecznie
duzym, starannym pismem, mniej wiecej w potowie strony. We frazie "puste piszczele
krematoriéw" zaréwno ludzkie szczatki, jak i narzedzie ich unicestwienia zlewajg sie w
jeden byt. To niezwykta metonimia ludobdjstwa, wymazania jego sladéw, a zarazem

niemozliwosci catkowitego unicestwienia materialnych pozostatosci zbrodni.

Przemieszczenie

[22] Jak wspominatam, rysunki z cykli wojennych, powstajacych miedzy rokiem 1940 a
1945 (Deportacje, 1940; Wojna domom, 1941; Twarze, 1942; Tanie jak bfoto 1943-
1944, Rece, ktore nie z nami, 1945), nie zostaty doktadnie przekopiowane. W momencie
ich nanoszenia rysunki wojenne juz funkcjonowaty jako autonomiczne prace, a zarazem
klisze specyficznej pamieci indywidualnej — zapis czasu wojny na pograniczu obrazu i
pisma. Rejestrowaty wigzang relacje miedzy obserwatorem i obserwowanym, byty nie
tylko zapisem wrazen oka podmiotu, ale réwniez zapisem cielesnego odbioru spojrzen
przedmiotu reprezentacji*'. Rysunki wojenne, ktorych charakter mozna okresli¢ jako
specyficznie dokumentalny, nie nosza $ladéw bezposrednich odniesien do Zagtady Zydow.
Jak wskazuje Janina tadnowska, Deportacje na przykifad konotowaty raczej wysiedlenia
ludnosci polskiej z todzi, ktéra zostata przytgczona do Kraju Warty32. Postugujac sie
jezykiem psychoanalizy, mozna zatem ostroznie stwierdzi¢, ze Strzeminski uzywa
rysunkow w funkcji nie tyle powtdrzenia tresci, ile raczej jej przemieszczenia
(Verschiebung). Rowniez w warstwie wizualnej nie sg to kopie dostowne*?. Na przyktad
gorng potowe kolazu Puste piszczele krematoridw wypetnia rysunek z wojennego cyklu
Strzeminskiego zatytutowanego Wojna domom z 1941 roku**. Rysunek w stosunku do
oryginatu zostat dos¢ mocno wykadrowany: pozbawiony pustej przestrzeni, mocno
zredukowany od dotu i od géry oraz ze strony prawej, co owocowato eliminacjg jednej z

form u dotu i obcieciem niemal o jedng trzecig ksztattu ze strony prawej. O ile rysunek z

(widzeniem), mézgiem (mysla) i ciatem (jego nieswiadomymi poktadami nie tyle na psychicznym,
ile na przede wszystkim neurologicznym poziomie). W Teorii widzenia Strzeminski wspomina
wiasnie o swoich rysunkach wojennych, traktujac je jako jeden z przyktadéw Swiadomosci
wzrokowej, kwalifikuje je jako prace angazujace rytm fizjologiczny. Wiadystaw Strzeminski, Teoria
widzenia, Krakéw 1974, 241.W opublikowanej Teorii widzenia znajdujq sie reprodukcje dwdch
rysunkow (jeden z cyklu Deportacje, drugi opisany jako Wies$ biatoruska. XX w.).

31 Strzeminski, Teoria widzenia, 241.

32 Janina tadnowska, "Rysunki - realizm rytmu fizjologicznego", w: Wtadystaw Strzemiriski. In
memoriam, £6édz 1988, 132.

33 Zwracat na to uwage Turowski, piszac o nieznacznym "przesunieciu" i "innym umieszczeniu w
polu" wzgledem oryginatéw rysunkéw uzytych w kolazach, por. Turowski, Budowniczowie Swiata,
228.

34 porédwnuje tu kolaz z rysunkiem z kolekcji prywatnej opisanym w katalogu jako 11.49, W/fadystaw
Strzeminski (1893-1952). On the 100th Anniversary of his birth, 189.
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1941 roku przedstawia pewng zamknietg cato$¢ — widok ruin osadzony w abstrakcyjnej
bieli podtoza, o tyle rysunek obecny w kolazu charakteryzuje fragmentarycznosc
przedstawienia. Rysunek z roku 1941 skupia sie na pustce, opustoszeniu, porzuceniu.
Puste domy to wizualne figury wysiedlenia ludzi, elipsy wygnania ich mieszkancow i
uzytkownikow. "Wojna domom" to réwniez wojna przeciw cztowiekowi i jego najblizszym
"domowym" relacjom z ludzmi i rzeczami. Charakterystyczna pofatdowana kreska opisuje
domy przede wszystkim osamotnione przez ludzi, podlegajqce procesowi "nicestwienia".
W kolazu, poprzez zblizenie, nacisk potozony zostat raczej na ruchliwos¢ kreski niz na
pustke. Obiekty przedstawione sg w sposob zaskakujgco ozywiony, trudno domysli¢ sie,
ze byty to domy, wygladajg raczej jak organizmy rozpadajace sie na plamy komorek.
Twory tracace strukture wygladaja, jakby lamentowaty. W pierwszym przypadku obraz
pamieciowy przywotuje pustke®®, w drugim rodzaj ruchu - rozpadu i destrukcji, a
zarazem optakiwania. Czy operacje te mozna okresli¢ jako przemieszczenie tresci od
symbolicznego przedstawienia przestrzeni traumy (rysunek) do metonimicznego ukazania
afektu (kolaz)? Czy w zabiegach tych nie zawiera sie przemieszczenie aktywnosci wtadz
percepcyjnych widza od pustki do zatoby, z architektonicznych resztek, szczatkow na
rodzaj ich lamentacyjnego ruchu? Czy przejscia od wojennych rysunkéw do kolazu nie
nalezatoby okresli¢ jako znaczacego przemieszczenia od smierci do zycia, ale zycia w

optakiwaniu?

Pamieci przyjaciot-Zydow

[23] Najbardziej przestonietg, cho¢ zarazem paradoksalnie najmocniej wyeksponowang,
warstwg dzieta Strzeminskiego, tym, czego nie wida¢, gdyz nie zostato zapisane na
zadnej karcie oryginalnych kolazy, jest tytut Moim przyjaciotom Zydom. Sam Strzeminski
w przytoczonym liscie do Samuela Szczekacza z pazdziernika 1947 roku tytutowat swoje

dzieto jednak inaczej: Pamieci przyjaciét-Zydéw.

Szanowny Panie!

Bardzo mnie ucieszyta pamie¢ Pana. Posytam (poniewaz juz mam obecnie adres) 4
reprodukcje moich rysunkow. Na poczatku br. miatem w todzi wystawe Pamieci
przyjaciét-Zydéw, gdzie wykorzystatem swoje rysunki wojenne w zestawieniu z
fotografiami. Utworzyt sie w ten sposdb cykl, ktéry by sie nadawat do druku jako
teka graficzna. Datem po wystawie te grafiki jednemu z Haszomeru, by odszukat
Pana adres i przestat te rysunki do Palestyny. Chciatbym, by Pan tam zrobit
wystawe tych rysunkdéw, a pdzniej Pan moze z nimi zrobi¢, co Pan zechce.
Poniewaz nie byto adresu, a mnie w zwigzku z wystawa zagryzata reakcja, a na
dodatek dotaczyt sie mdj proces rozwodowy (gdyz Kobro pokazata podczas wojny,
kim jest w rzeczywistosci) — wiec zaniechatem dopilnowania tej sprawy. Obecnie
mu o tym przypomniatem i go dopilnuje [...]°°.

35 0 pustce, odejsciu, atmosferze rozpadu w odniesieniu do cykli wojennych rysunkdw Deportacje
(1940), Wojna domom (1941) i Twarze (1942) oraz przesunieciu w kierunku opisu $ladowosci i
nieistnienia w cyklu Tanie jak bfoto (1943-1944) pisze Andrzej Turowski w: Budowniczowie Swiata,
222-225.

3 Fragment listu Strzeminskiego do Szczekacza z 26 pazdziernika 1947 roku. Reprodukowany w:
Samuel Szczekacz 1917-1983, 46-47.
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[24] Proweniencja aktualnie uzywanego tytutu Moim przyjaciotom Zydom nie jest dla
mnie jasna. Nie znajduje sie on bowiem na zadnej z kart cyklu. Prawdopodobnie jest to
tytut przyjety przez Yad Vashem za wskazaniem Judyty Sobel, wéwczas znakomitej
studentki Strzeminskiego, ktéra éw cykl tam ofiarowata, i jak sadze, byta to jej
indywidualna decyzja*. Zenobia Karnicka — autorka szczegbétowego katalogu prac artysty
- przyjefa tytut Moim przyjaciotom Zydom za badaczka oeuvre artysty Zofig Baranowicz,
ktora z kolei mogta go zna¢ wytacznie z korespondencji z Judytg Sobel lub Samuelem
Szczekaczem?®®, Tak jak w przypadku wielu innych prac Strzeminskiego mogto tu zajsé
proste przejezyczenie czy tez przeinaczenie tytutu. Na przyktad w swych wspomnieniach
przyjaciel Strzeminskiego Stefan Krygier tytutuje jeden z kolazy cyklu Lepka plama
S$mierci, podczas gdy rzeczywiscie jest to Lepka plama zbrodni*®, Julian Przybo$ nazywa
kolaze rysunkami®, a jeden z cykli rysunkowych z okresu wojny artysty dtugo tytutowany
byt btednie Wojna domowa, podczas gdy w tej chwili przyjeto wersje tytutu Wojna
domom. W Zadnej z relacji, czasowo bliskiej Smierci Strzeminskiego, nie pada tytut
catego cyklu. Istnieje oczywiscie rowniez mozliwos¢, ze Strzeminski sam zdecydowat sie
na zmiane tytutu. Wydaje sie, ze list Strzeminskiego do Szczekacza jest jedynym znanym
dokumentem, w ktérym artysta swoj cykl wyposaza w specyficzny tytut. Oczywiscie zdaje
sobie sprawe, ze kwestia ta domaga sie szczegétowego zbadania dokumentacji cyklu w
Yad Vashem*'. Podejmujac ryzyko btedu, wyobrazmy sobie jednak, ze cykl ten
zatytutowano Pamieci przyjaciét-Zyddw. Jakie owa zmiana niesie za sobg interpretacyjne

konsekwencje?

[25] Owa modyfikacja w tytule wydaje mi sie niezwykle istotna. Jezykowy charakter
przyjetego tytutu, czyli Moim przyjaciotom Zydom, taczy partykularne wezwanie z
uniwersalnym przestaniem. Podobnie rzecz ma sie z tytutem uzytym w liscie przez
Strzeminskiego. Sformutowanie Pamieci przyjaciét-Zyddéw nieco inaczej jednak rozktada
akcenty zaréwno retoryczne, jak i afektywne. Z aktualnej wersji tytutu znikneto stowo
"pamiec". W wersji wspomnianej w liscie nie figuruje zadne odniesienie do zaimka "Ja",
ten tytut jest prostszy, jak dedykacja w ksigzce czy na fotografii. To rodzaj hommage.
Przywotuje przesziosé, wota o jej pamietanie, wzywa do zaswiadczania, ale i
terazniejszos¢ - moment dedykacji, gdy oddanie czci, a wraz z nig uznanie utraty jest

konieczne. U Strzeminskiego akcent zostaje przeniesiony z podmiotu pamietajacego na

37 Czesto powtarzanym btedem jest informacja, jakoby Strzeminski podarowat swéj cykl Yad Vashem
za posrednictwem Judyty Sobel. Artysta jednak zmart na gruzlice 26 grudnia 1952 roku, podczas
gdy Instytut Pamieci Meczennikow i Bohateréw Holokaustu Yad Vashem utworzono w roku 1953.

38 Rozmowa telefoniczna z Zenobig Karnicka, 12 sierpnia 2014 roku, por. Karnicka, "Catalogue of
works", notka na stronie 162.

3 stefan Krygier, "Wiadystaw Strzeminski - artysta, pedagog. Wspomnienia" (1956), w: Wfadystaw
Strzeminski. In memoriam, 40.

40 julian Przybo$, "Nowatorstwo Strzeminskiego" (1956), w: W/adystaw Strzemiriski. In memoriam,
31.

41 Wielka pomoc w kwestii rozwikfania czeéci watpliwosci dotyczacych tytutu otrzymatam od Pani
Zenobii Karnickiej, serdecznie Jej za to dzigkuje.
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podmiot pamietany, na przyjacielskg relacje z owym mnogim podmiotem - przyjaciotmi
Zydami, ale takze na pamie¢. Co wydaje mi sie szczegdlnie istotne, swoje prace artysta
poswieca zarowno umartym, jak i ocalatym, jednoczesnie na poziomie indywidualnym, jak
i zbiorowym. Upamietnia w ten sposdb konkretnych przyjaciét - Zydéw takich jak Julian
Lewin czy Aniela Menkesowa, proklamujac jednoczesnie afektywne pamietanie (poprzez
relacje przyjazni) wszystkich zamordowanych*?. Strzeminski dedykuje swdj cykl pamieci
przyjaciot-Zyddw, ale rowniez przez swojg dedykacje chce zapisaé sie w pamieci. Pytanie:
w czyjej pamieci? Jak wspominatam wczesniej, takie pamietanie Zagtady z pewnoscig nie
przynalezato do dyskursu polskiej pamieci wojny drugiej potowy lat czterdziestych.
Pamie¢ budowana w cyklu przez Strzeminskiego w tych latach zachowywata rys wysoce
indywidualny. Jednak pamiec indywidualna, jak za Maurice’ em Halbwachsem twierdzi
Assmann, nigdy nie jest samotna, powstaje w sieci wymiany z innymi. Charakteryzuje ja
ciagte przenikanie sie z przestrzenig pewnej wspolnoty: ze zbiorowymi ocenami, z
doswiadczeniem pokoleniowym, z przyjetymi kulturowymi wzorcami*®. Jak sadze, swdj
dar Strzeminski ofiarowywat konkretnym przyjaciotom, takim jak Pinchas Szwarc, Jozef
Kowner, Samuel Szczekacz, Judyta Sobel i Halina Otomucka, realnej wspdlnocie, z ktdrg
faczyta go bliskos¢ doswiadczenia biograficznego i egzystencjalnego, cho¢ nie byto to
doswiadczenie wojny, lecz sztuki awangardowej**. Twierdze, Ze to wlasnie konkretni
przyjaciele Zydzi, z ktérymi Strzemifski utrzymywat serdeczny i intensywny kontakt,
stanowili Srodowisko pamieci indywidualnej, ktdre pamietanie Zagtady zawarte w jego
cyklu kolazy mocno okreslito, jesli nie wrecz - umozliwito. Z artystami Pinchasem
Szwarcem i Jozefem Kownerem Strzeminski korespondowat po wojnie, w swoich listach
pozostawili oni réwniez krétkie relacje z getta tédzkiego. Podobnie z Samuelem
Szczekaczem, ktéry wojne spedzit w Palestynie. Halina Otomucka, jedna ze studentek
Strzeminskiego, podczas wojny zamknieta najpierw w getcie warszawskim, po powstaniu
w getcie w 1943 roku deportowana zostata do obozu na Majdanku, nastepnie Auschwitz-
Birkenau, potem Ravensbriick i Neustadt-Glewe. Na terenie Meklenburgii doczekata
wyzwolenia. W latach 1945-1950 studiowata w Panstwowej Wyzszej Szkole Sztuk
Plastycznych w todzi pod kierunkiem Strzeminskiego, z Polski wyjechata w 1957 roku®. I
w koncu Judyta Sobel, ktéra spedzita wojne ukrywajac sie u sgsiadéw jej rodziny, w

okolicach Lwowa*®, studentka Strzeminskiego w latach 1947-1950. To wtasnie jej artysta

42 Watek przyjazni do umartych w odniesieniu do "Moim przyjaciotom Zydom" rozwineta Katarzyna
Bojarska w swoim subtelnym eseju "Wiadystaw Strzeminski and His Artistic Document of the
Holocaust", w: Tomasz Majewski, Anna Zeidler-Janiszewska, eds., Memory of the Shoah: Cultural
Representations and Commemorative Practices, £t6dz 2010, 139-152.

43 Aleida Assmann, "1998 - miedzy historia a pamiecia", 143-173.

44 Zob. Anna Saciuk-Gasowska, "Uczniowie Strzeminskiego. Przyjaciele Zydzi", w: Adlojada.
Biografia i swiadectwo, Szczecin 2014, 113-126.

45 http://pl.auschwitz.org/m/index.php?option=com_content&task=view&id=152&Itemid=12
(wejscie 14 sierpnia 2014).

¢ Informacje te uzyskatam od syna Artystki, Pana Hermana Zukera, za co skladam Mu serdeczne
podziekowania.
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podarowat dziewie¢ kolazy cyklu. Sobel opuscita Polske na poczatku lat pie¢dziesigtych.
By¢ moze jej decyzja powodowana bytfa trwajaca od 1949 roku, zwigzang z
wprowadzaniem socrealizmu i coraz bardziej przybierajaca na sile nagonka wtadz na
artystéw awangardowych. Za powazniejszg przyczyne uznatabym jednak kolejng falg

antysemityzmu pod koniec lat czterdziestych.

[26] W ktédrym momencie przewazyfa obecna forma tytutu? Czy stato sie to na skutek
prostego przejezyczenia czy tez natozenia sie kilku watkdéw pamieciowych? Czy tez mamy
do czynienia z retytutowaniem pracy i byta to suwerenna decyzja Strzeminskiego? Nie
mam na te pytania odpowiedzi. Sqdze jednak, ze produkcji, dystrybucji i recepcji tego
wyjatkowego dzieta towarzyszyly i towarzysza procesy opisane przez Freuda miedzy
innymi za pomocg metafory "magicznej tabliczki": przypominania i zapominania,

nieustannego kodowania i represji, przemieszczenia, zastepstwa, a w koncu ujawnienia.

Formy i stabilizatory pamieci

[27] Assmann wyrdznia trzy formy pamieci: komunikacyjng, zbiorowg i kulturowa*. W
ujeciu tym, jak zauwaza Kazimierz Wdycicki, pamie¢ komunikacyjna (efemeryczna,
poszarpana, epizodyczna) dotyka poziomu indywidualnego, pojawia sie i znika wraz z
jednostkami i doswiadczeniem pokoleniowym, spetnia sie w rozmowie i w réznego
rodzaju praktykach upamietniajgcych*®. Pamie¢ komunikacyjna odnosi sie do pewnej
sfery prywatnosci, intymnosci, powstaje jednak w regularnej interakcji w innymi, w
komunikacji, "wrasta w ludzi z zewnatrz"*°. Lezy na przecieciu pamieci indywidualnej

("medium indywidualnego przepracowania doswiadczenia") i zbiorowej.

[28] Pamieé zbiorowa pojawia sie w momencie rozpadu ($mierci przekazicieli) pamieci
komunikacyjnej. O ile podstawg pamieci komunikacyjnej jest doswiadczenie biograficzne,
o tyle u zrodet pamieci zbiorowej lezy "wiedza i postawy moralne". Warunkiem jej
pojawienia sie jest che¢ zachowania pamieci pokolenia, ktéra w innym wypadku zanika.
Co wazne, pamiec zbiorowa jest wynikiem pojawienia sie, jak pisze Assmann, pewnej
zbiorowosci politycznej i solidarnosci spotecznej*®. Spetnia sie z domenie publicznej:
jest to przestrzen — komentuje Wdycicki — gdzie pamieci indywidualne wchodzg w
skomplikowang interakcje z catoscig zycia spotecznego i politycznego, a takze
gdzie zaczyna sie tworzy¢ wiez spofeczna oparta o poczucie przynaleznosci do
okreslonej historycznej wspolnoty lub poczucie wykluczenia®:.
[29]  Stuzy legitymizacji lub delegitymizacji dyskursu wiadzy. Pamiec kulturowa

natomiast przekracza granice historycznego doswiadczenia jednostek i pokolen, jest

47 Assmann, "1998 - miedzy historig a pamiecia".

8 Kazimierz Wéycicki, "Zagadnienie historiografii pamieci”,
http://kazwoy.wordpress.com/niemcy/zagadnienie-historiografii-pamieci (wejsciel4 sierpnia 2014).

% Assmann, "1998 - miedzy historig a pamiecig", 158.
%0 Assmann, "1998 - miedzy historig a pamiecia", 164.
>1 Wéycicki, "Zagadnienie historiografii pamieci".
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pamiecig dtugoterminowaq. Jak zauwaza Assmann, ma charakter materialny,
zachowywana jest w wytworach kultury, dzietach sztuki, roznego rodzaju nosnikach
pamieci i informacji, w zwyczajach, swietach i rytuatach. Rezerwuar jej tresci
przyswajany jest przez nauke, dlatego potrzebuje wsparcia instytucji, a takze ciagtego
osadzania w terazniejszosci przez debate, interpretacje i reinterpretacje. Utwierdza
spoteczenstwa w transhistorycznej perspektywie w tozsamosci (lub - mozna by dodac -
w nietozsamosci), ze wzgledu na swg otwartos¢ i réznorodnosc¢ nie jest podatna na

polityczng instrumentalizacje®?.

[30] Andrzej Turowski zauwazat, ze operacja wprowadzenia podwojnego kolazu
(rysunkéw i fotografii) do struktury kompozycji Moim przyjaciotom Zydom uczynita jej
trzonem pamiec.
Znane nam juz z wojennej tworczosci Strzeminskiego pojecia sladu, pustki,
odbicia i braku stajq sie teraz sktadnikami nowego obrazu, w ktérym zyskujq
fotograficzng konkretyzacje, a zarazem mnemoniczng przestrzen, w ktérej
Zagtada musi by¢ przemyslana
[31] pisat autor Budowniczych Swiata®. Biorac pod uwage ten komentarz, jak rowniez
refleksje Assmann, chcialabym zauwazyé, ze cykl Moim przyjaciotom Zydom czy tez
Pamieci przyjaciét-Zydéw petnit i petni wielorakie, naktadajace sie na siebie pamieciowe
funkcje. Odnoszac sie do wtasnego doswiadczenia biograficznego - zycia obok
Litzmannstadtghetto, konkretnych wydarzen w getcie, a w szerszej perspektywie do
Zagtady Zydéw - speniat sie jako medium do$¢ wyjatkowej pamieci komunikacyjnej.
Produkowat bowiem pamie¢ dotyczacg $mierci i cierpienia nie wszystkich ofiar wojny, lecz
wtadnie Zydow, uniwersalizujac jg jednoczesnie - Zagtada Zydow jest bowiem ukazana
jako punkt weztowy, w ktérym zatamuje sie pojecie cztowieczenstwa, historii, kultury.
Cyklem swym artysta zywo reagowat na éwczesne debaty, na wszechogarniajgcy nastroj,
na konkretne historyczne wydarzenia (np. pogromy Zyddw, przemoc wobec spotecznosci
zydowskiej, procesy nazistéw). W formie planowanej przez Strzeminskiego teki graficznej
prace mogty petic funkcje zblizone do pocztowek i albuméw wydawanych tuz po wojnie
przez Centralny Komitet Zydéw Polskich — dokumentujacych zbrodnie, domagajacych sie
sprawiedliwosci, ostrzegajacych przed antysemityzmem. Praca ta jest zapisem stuzacym
umykajacej pamieci komunikacyjnej, ujawnia jej wymiar afektywny. W notatce tej mozna
sie bowiem dopatrywac afektywnych $ladow: ekspiacji "biednego Polaka patrzacego na

getto"**, wstydu, gniewu, a moze réwniez winy biernego obserwatora zbrodni.

[32] Seria Moim przyjaciotom Zydom czy tez Pamieci przyjaciét - Zydéw, bedac

odpowiedzig indywidualng, a zarazem osadzong w spofecznej siatce interakcji, na

>2Assmann, "1998 - miedzy historig a pamiecig", 171.

3 Andrzej Turowski, Budowniczowie $wiata. Z dziejéw radykalnego modernizmu w sztuce polskiej,
Krakéw 2000, 228.

>4 Jan Blonski, "Biedni Polacy patrza na getto", w: tegoz, Biedni Polacy patrza na getto, Krakéw
2008, 11-33
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wydarzenie wojny i Zagtady, stanowi jednoczesnie mocny obiekt pamieci kulturowej,
rodzaj transhistorycznego przestania, wiadomosci skierowanej zaréwno do swej
przesziosci, aktualnosci, jak i do przysztosci. Dzieto Strzeminskiego postrzegane by¢
moze jako zakodowany obiekt pamieci kulturowej, o niezwyktej energii, ktéry dopiero
dzieki wiedzy, edukacji, wsparciu instytucji, wyksztatceniu okreslonych postaw etycznych
(np. wstydu, poczucia utraty, prosby o wybaczenie) moze zosta¢ odczytany przez
publiczno$¢ przybywajaca z przysztosci. Bytaby to historyczna potencjalnos¢, ktora
domaga sie odczytania, reinterpretacji, a takze analizy przez pokolenia z przysztosci,

wyposazajac je w site zmiany i dziatania.

[33] Interesujacy wydaje mi sie fakt, ze prace te nie zaistniaty w polskiej pamieci
zbiorowej, spotecznej (tak jak stato sie to np. z Rozstrzelaniami Andrzeja Wrdblewskiego
z 1949 r.), cho¢ ich charakter jest w polskiej historii sztuki wydarzeniowy. Cykl
Strzeminskiego dtugo pozostawat nieaktywny zaréwno jako obiekt wystaw, jak i jako
obiekt analiz historycznych, wzrastajace zainteresowanie nim mozna datowac od
stosunkowo niedawna. Po raz pierwszy wszystkie prace cyklu zostaty szczegétowo
opisane przez Zenobie Karnicka i zreprodukowane we wspomnianym katalogu Wtadysfaw
Strzeminski. On the 100th Anniversary of his Birth, towarzyszacemu wystawie Muzeum
Sztuki w todzi, otwartej w 1993 roku. Analizy serii rozpoczat zas tekst Turowskiego w
ksigzce Budowniczowie $wiata. Z dziejow radykalnego modernizmu w sztuce polskiej
wydanej w 2000 roku®>. W 2005 roku, kolaze z kolekcji Muzeum Yad Vashem
eksponowano na wystawie "Etched Voices: The Holocaust in the Art of Contemporary
Artists" (6.V.2005-31.XI1.2005, kuratorzy: Sorin Heller, Yehudit Shendar), ktéra
inaugurowata nowy pawilon wystawowy Yad Vashem?®®. W 2008 roku prace Moim
przyjaciotom Zydom zajety eksponowane miejsce podczas znakomitej, monumentalnej
wystawy 1945-1949, Repartir & zéro, comme si la peinture n'avait jamais existé (24 X
2008-2 II 2009) w Musée des Beaux Arts w Lyonie (kurator: Eric de Chassey). Natomiast
w 2009 roku cykl Strzeminskiego rozpoczynat $wietna wystawe Polak, Zyd, artysta.
Tozsamos¢ a awangarda (15 XI 2009-31 1 2010) w Muzeum Sztuki w todzi (kuratorzy:
Joanna Ritt, Jarostaw Suchan). Od tej pory zainteresowanie serig Moim przyjaciotom

Zydom stopniowo wzrasta®’. Sam Strzeminski pokazywat jq w Polsce tylko raz: w lutym

3> Turowski, Budowniczowie $wiata, 222-234.

%6 Dziekuje za te informacje, cenne komentarze do tekstu oraz okazang pomoc w badaniach Nivowi
Goldbergowi.

57 Zob. m.in. Eleonora Jedlinska, "Cykle wojenne: rysunki i kolaze Wiadystawa Strzeminskiego z lat
1939-1945. Doswiadczenie wojny — zal i melancholia", w: Grzegorz Sztabinski, red., Wfadystaw
Strzeminski. Uniwersalne oddziatywanie idei, £6dz 2005, 91-99; Katarzyna Bojarska, Obecnos¢
Zagtady w twdrczosci polskich artystéw, www.culture.pl oraz "Witadystaw Strzeminski and His
Artistic Document of the Holocaust", w: Tomasz Majewski, Anna Zeidler-Janiszewska, red., Memory
of the Shoah: Cultural Representations and Commemorative Practices, £6dz 2010, 139-152;
Matgorzata Osinska, "Between Reason and History: Wladyslaw Strzeminski’s Series of Collages To
My Friends the Jews", rozprawa MA, Courtauld Institute of Art, czerwiec 2010; artykuty: Esther
Levinger, "Ruinami zburzonych oczodotéw. Pamiec¢ i historia", Andrzej Turowski, "Nokturny
Wiadystawa Strzeminskiego", Luiza Nader, "Wina i wstyd. Moim przyjaciotom Zydom Wiadystawa
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1947 roku, w Salonie Piotrkowska 102; wystawa jednak zostata w znaczacy sposéb
przeoczona, niezauwazona, brakuje wspomnien i recenzji, sam artysta wspominat o
negatywnej recepcji wystawy: "mnie w zwigzku z wystawg zagryzata reakcja"®.
kaczytabym to z kurczaca sie przestrzenig pamietania cierpienia Zydéw i upamietniania
ich Smierci, z catkowicie nieprzyjacielskg atmosferg lat czterdziestych. Podobne podtoze
miata, jak sadze, decyzja Strzeminskiego ofiarowania swych kolazy Sobel, gdy
wyjezdzata ona w 1952 roku na stypendium do Izraela. Judyta Sobel, juz po Smierci
Strzeminskiego, okoto 1953 roku dziewie¢ prac cyklu darowata powstatemu witasnie
Instytutowi Pamieci Meczennikéw i Bohateréw Holokaustu Yad Vashem. Mozna zatem
powiedzie¢, ze dopiero jej gest ofiarowania spetnit to, czego Strzeminskiemu nie udato sie
dokona¢ w przypadku Polski - Sobel umiescita serie te w przestrzeni pamieci zbiorowej
swiezo utworzonego panstwa Izrael. Mediowata miedzy pamiecig indywidualng,
komunikatywng, pamiecig obserwatora a tworzaca sie zbiorowg pamiecig swiadkdow

Zagtady.

[34] Pamietanie konstruowane przez Strzeminskiego odbywa sie w ruchu, w wigzanej
relacji fotografii, tekstu i rysunku: od fotografii ukazujacej zycie, na ktérego horyzoncie
majaczy unicestwienie, przez tekstowa metonimie zbrodni, jej wymazania, a zarazem
"obrazu mimo wszystko">, po rysunkowe przywotanie zycia, ale zycia w optakiwaniu i
zatobie. Strzeminski naktada na siebie rézne fragmenty pamieci, ale tez rézne sposoby
pamietania, a zarazem stabilizuje pamie¢ za pomocg afektu. Wedle Assmann za trzy
podstawowe stabilizatory pamieci uzna¢ mozna afekt, symbol i traume®. Najwazniejszq
role w tym ujeciu zdaje sie petni¢ afekt, ktory stanowi, jak twierdzi Assmann, trzon
wspomnien. Dzieki obsadzeniu afektywnemu obrazy z przesziosci zatrzymujg swa,

wyrazistos¢, cho¢ wystepujg w formie niepotgczonych ze sobg fragmentéw.

[35] Stosujac refleksje Assmann w odniesieniu do cyklu Strzeminskiego, mozna odnies¢
wrazenie, ze w cyklu Moim przyjaciotom Zydom fotografia jest niezmienng zawartoscig
percepcyjng wspomnienia, rysunek zas oddaje afektywnga relacje (lament, zatoba,
smutek) wobec wydarzenia. Fotografia Zagtady, a zarazem fotografia z Zagtady w swej
materialnosci pozostaje w kregu referencyjnosci, prawdy "tak byto". Obraz fotograficzny
afektywnie przeszywa widza dzieki wiedzy, ktérg nabywa poprzez rysunkowy i tekstowy
komentarz Strzeminskiego. Rysunek zas odnosi sie do osobistego zaangazowania,

reprezentuje kategorie autentycznosci, afektu taczacego teraz i wtedy.

[36] Cykl Strzeminskiego mozna zatem traktowac jako zapis stale pracujgcego

dynamicznego doswiadczenia mnemicznego: selektywnego, zamglonego, przesunietego,

Strzeminskiego", w: Pawet Polit, Jarostaw Suchan, red., Wtadystaw Strzeminski. Czytelnos¢
obrazow, +6dz 2012, 82-128.

%8 | ist Strzeminskiego do Szczekacza.
%% Georges Didi-Huberman, Obrazy mimo wszystko, ttum. Mai Kubiak Ho-Chi, Krakéw 2008.

0 Assmann, Three stabilizers of memory. Affect - symbol - trauma, 15-30.
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0 niepewnych ksztattach, oscylujacego miedzy pamiecig i zapomnieniem, kodowaniem i
dekodowaniem, afektywnym obsadzeniem i jego wycofaniem. Sitgq cyklu jest impuls
indywidualnego aktywnego pamietania, osobistej afektywnej relacji, ktdra cho¢
uniwersalizowana, swe korzenie ma w pamieciowej pracy zwigzanej z jednostkowym
do$wiadczeniem. Strzeminski bowiem w Moim przyjaciotom Zydom czy tez Pamieci
przyjaciét-Zyddéw dokonuje przejécia z poziomu do$wiadczenia biograficznego na poziom
pamieci kulturowej, z pozycji afektywnego obserwatora Zagtady wzywa swych widzéw do
podjecia dalszego, indywidualnego i zbiorowego, wysitku budowania pamieciowej,
afektywnej relacji wobec Zagtady. Jesli przyszto$¢ musi miec¢ korzenie, jak twierdzi Ernst
Bloch, to niezwykte prace cyklu Pamieci przyjaciét-Zyddw stanowig dla niej mocny punkt

oparcia®.

Nota grantowa:
Tekst powstat w ramach programu Mistrz Fundacji na rzecz Nauki Polskiej w ramach
projektu Historia ratownicza prof. Ewy Domanskiej i stanowi fragment planowanej

rozprawy habilitacyjnej.

81 Odwotanie do formuly Ernsta Blocha Przyszto$¢ potrzebuje korzeni za Assmann, "1998 - Miedzy
historig a pamieciq", 164.
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