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Streszczenie

Przedmiotem niniejszych rozwazan jest mieszkanie-pracownia Bogustawa Bachorczyka
w Krakowie. Tworzone w nim nieustannie od 2003 roku dekoracje uczynity z niego
swoiste dzieto sztuki w procesie. Dekoracje te, jak i sztuka BachorOOczyka, zwigzane sq
z problematykg pamieci i tozsamosci. W 2013 roku od "zasznurowania Sciany" z
polichromig w pokoju bibliotecznym rozpoczeta sie przemiana mieszkania-pracowni,
ktorej ulegty takze pozostate pomieszczenia. W istniejace w nich polichromie
wmontowane zostaty nowe elementy zgodnie z zasada montazu stanowiaca ostatnio
podstawowgq strategie jego twdrczosci.
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Wprowadzenie

We wstepie ksigzki, wydanej z okazji zorganizowanej przez Miedzynarodowe Centrum
Kultury w Krakowie wystawy Pamiec. Rejestry i terytoria, Jacek Purchla, piszac o
rozszerzeniu pojmowania dziedzictwa kulturowego, powotat sie na Pierre'a Nore, ktory
zauwazylt: "dziedzictwo zakonczyto epoke historii, narodu i zabytkdéw na rzecz epoki
pamieci, spotecznosci i tozsamosci"'. Jednym z uczestnikéw wystawy, dla ktérego pamiec
i tozsamos¢ sg bardzo wazne, byt Bogustaw Bachorczyk (ur. 1969), nieustannie tworzacy
siebie samego procesualnie, konstruujacy siebie na nowo. Dzieto tego artysty sredniego
pokolenia, przenoszgce nas w wymiar egzystencjalny i emocjonalny, to projekt
autobiograficzny o osobistym, a nawet intymnym charakterze. Biografia jest dla
Bachorczyka najwazniejszym impulsem jego twdrczosci, kanwa jego dzieta. Pamie¢
osobista jest przez niego artystycznie przepracowywana. Mateusz Borowski piszac o jego

dzietach, w ktorych dominujgcym tematem jest pamie¢, zauwazyt, ze wiecej wspdlnego

! Cyt. za: Jacek Purchla, "Rejestry i terytoria 'epoki upamietniania', w: Pamieé. Rejestry i
terytoria/ Memory. Registers and teritories, red. Paulina Ortowska, Krakow 2013, 7.
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majg one z twodrczoscig artystyczng niz z prawdg o przesztosci. Istotg sztuki Bachorczyka
jest "akt wymyslania wtasnej przesztosci, budowania jej z dostepnych, materialnych
$ladow, scalania w jedno z pomocg jawnych i zyczeniowych fantazji"?. Wyrazny rys
autobiograficzny w twdrczosci Bachorczyka pojawit sie w duzej mierze dzieki sztuce i
eseistyce Jozefa Czapskiego zafascynowanego dzietem Marcela Prousta, ktérych
wptywowi ulegt Bachorczyk w mtodosci.? Za posrednictwem eseistyki Czapskiego
przyswoit sobie stowa Stanistawa Brzozowskiego, ktére Czapski czesto przytaczat: "Co nie
jest biografig, nie jest w ogdle". Po latach strukturalizmu oraz $mierci autora powrot
autobiografizmu i kultywowania pamieci indywidualnej w sztuce zwigzany jest miedzy
innymi z karierg i recepcjq sztuki Louise Bourgeois. Ostatnio w mieszkaniu-pracowni
Bachorczyka pojawita sie wielka pajeczyna, jakby utkana przez stynng Maman.
Problematyka tozsamosci oraz pamieci dotyczy oczywiscie jego gtéwnego dzieta, ktérym
jest stale przeksztatcane krakowskie mieszkanie-pracownia przy ulicy Czystej 17, miejsce
jego zycia i tworzenia. Bachorczyk opowiada w nim przede wszystkim o sobie, swoim
zyciu, przyjaciofach oraz o tym, co go dotyczy. Znakuje w nim stale, wczesniej czynit to
rowniez prawie wszedzie, gdzie mieszkat, wlasng "suwerennos¢", podlegajaca nieustannej

weryfikacji.®

W swoim mieszkaniu-pracowni Bachorczyk odnosi sie réwniez do pamieci miejsca,
funkcjonowania Krakowa jako centrum artystycznego w pamieci zbiorowej, zmieniajacej
sie formy pamieci wspotczesnych. Ponad sto lat temu, okoto 1900 roku, Krakéw byt
gtéwnym centrum sztuki modernistycznej oraz wczesnoawangardowej na ziemiach
polskich i jednym z wazniejszych centréw artystycznych w Europie érodkowej, ktorej
artystycznymi stolicami byty Wieden i Berlin. Krakéw sytuowat sie wsrdd nieco
mniejszych osrodkow, takich jak Drezno czy Monachium. Przypominam o tym, zeby
wyrazniej uswiadomié kontekst nie tyle jakosciowy, ile topograficzny i historyczny, w
jakim nalezy postrzega¢ naznaczone tradycjg poszukiwan Gesamtkunstwerk mieszkanie-
pracownie Bachorczyka, znajdujace sie niedaleko krakowskiego Starego Miasta w
dzielnicy Piasek. Nieopodal ulicy Krupniczej, gdzie na $wiat przyszedt jeden z
najwybitniejszych polskich artystow miodopolskich, Stanistaw Wyspianski, gdzie swa,
pierwszg pracownie miat Jan Matejko, najwiekszy polski malarz historyczny, i gdzie
mieszkat przez pewien czas jeden z najwybitniejszych polskich portrecistow, Henryk
Rodakowski, a takze znakomity mtodopolski malarz Jacek Malczewski. Na ulicy Krupniczej

mieszkali réwniez dwaj wielcy miodopolscy artysci: Jézef Mehoffer (znajduje sie tu jego

2 Mateusz Borowski, "Przeszto$¢ do wielokrotnego uzytku", w: Bogustaw Bachorczyk. Pocatuj mnie
w pierscionek, kat. wyst., Krakow 2011, 20.

3 Zob. Janusz Antos, "Dzienniki Jézefa Czapskiego, szkicowniki Stanistawa Rodzifiskiego, szkicowniki
Bogustawa Bachorczyka", w: Quart 28 (2013), 115-125.

4 Jbzef Czapski, "Romantycznoé¢ w Grand Palais", w: Jézef Czapski, Patrzac, Krakéw 1983, 343,

> Elzbieta Grabska, "Dom twércy - weryfikacja wlasnej suwerennosci”, w: Pracownia i dom artysty
XIX i XX wieku. Mitologia i rzeczywisto$¢. Materiaty z konferencji IHS UW i SHS w Warszawie, red.
Andrzej Pienkos, Warszawa 2002, 21.
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muzeum) oraz Wojciech Weiss, ktérego dom bez wiekszych zmian zachowat sie w rekach
rodziny. Na murze domu Mehoffera dwa lata temu pojawit sie mural wspotczesnego
artysty Mateusza Warasa M-city 658, w ktoérym przedstawit on utopijne staroswieckie
miasto-parowiec, ukazujac Krakow jako miejsce konserwatywne. Mieszkanie-pracownia
Bachorczyka znajdujace sie w gesto nasyconej symbolicznie i historycznie tkance
miejskiej jest zywym i zmieniajagcym sie dzietem, ciggle konstruowanym jak tozsamosc¢
artysty i otwartym jak pamie¢, ktéra pozwala utozsamiac sie z przeszioscig, w
przeciwienstwie do zwykle nieautentycznych muzealnych rekonstrukcji domoéw artystow,

zabytkow dziedzictwa historycznego.

<t0p>

Mieszkanie-pracownia Bogustawa Bachorczyka domem sztuki
Rozwazania o krakowskim mieszkaniu-pracowni Bachorczyka stanowig przyczynek do
badan nad siedzibami tworcow pojmowanymi nieco szerzej, jak postulowat Andrzej
Pienkos, jako terytorium zycia i tworzenia, badan, ktére w historii sztuki sg zaniedbane.®
Badacz ten w swych dociekaniach nie wyszedt poza czas pierwszych awangard poczatku
XX wieku. Mieszkanie-pracownia Bachorczyka nalezy obecnie do najciekawszych tego
typu realizacji w Krakowie. Co wspotczesnie raczej rzadko spotykane, artysta pokryt, na
zasadzie horror vacui, wiekszo$¢ scian swego mieszkania-pracowni malarstwem $ciennym
(temperowymi polichromiami) oraz dekoracjami tworzonymi w réznych technikach,
niekiedy przez wiele lat, poczawszy od 2003 roku. Dekoracje te, ich genezy i tradycji
nalezy szuka¢ w duchu bliskim idei estetyzacji zycia sprzed ponad stu lat, przesycone sg
nieco prowincjonalng atmosferg. Przeprowadzke do mieszkania-pracowni Bachorczyk
opisat nastepujqco:

Na ulice Czystg 17 wprowadzitem sie zimg 2003 roku. Od razu przestrzen nowej

pracowni zostata przeze mnie zaatakowana. Okna, drzwi, sufity, meble zapetniaty

sie. W kolejnych latach wolnego miejsca byto coraz mniej, zaczeto brakowac

przestrzeni i pustych $cian. Pracownia sie nasycita [...].”
Po romantyzmie obserwujemy zjawisko sakralizacji domu artysty.® Kiedy dom staje sie
wyrazem osobowosci jego mieszkarnca, mamy do czynienia ze zjawiskiem o genezie
romantycznej. W dziele, jakim jest jego mieszkanie-pracownia, Bachorczyk kontynuuje w
pewnej mierze totalny projekt romantyczny. Jednakze dzieto to powstaje blisko sto lat po
przetomowym hanowerskim Merzbau Kurta Schwittersa, ktéry swéj dom i pracownie
uczynit dzietem sztuki. Mieszkanie i pracownia przy ulicy Czystej stanowi zapis drogi

tworczej Bachorczyka, swoiste dzieto sztuki w procesie. Jak zauwazyt artysta: "Cata

5 Zob. Andrzej Piefkos, Dom sztuki. Siedziby artystéw w nowoczesnej kulturze europejskiej,
Warszawa 2005.

’ Bogustaw Bachorczyk, "Apteka, biblioteka, kiosk Ruchu, telewizor", w: Bogustaw Bachorczyk i
Anna Bujnowska, red., Czysta 17. Bogustaw Bachorczyk, Krakéw 2013, 55.

8 Zob. Pierkos, Dom sztuki.
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pracownia jest trwajacym dzianiem"®. Mozna przypuszczaé, ze jego mieszkanie-pracownia
bedzie sie ciggle zmienia¢, a czas powstawania dzieta, podobnie jak Merzbau Schwittersa,
bedzie czasem jego zycia. Kresem czasu autobiografii jest czas tworzenia, a to jest
koniec ruchomy, przesuwajacy sie. Pomiedzy naznaczong autobiografizmem twdrczoscig
artysty a dzietem mieszkaniem-pracownig panuje zgodnos$¢. Mieszkanie pozwala
przyjrzec sie blizej jego warsztatowi, poznac proces twérczy. Co znamienne, nie
znajdziemy w nim sztalug malarskich (artysta tworzy swe prace zwykle na podtodze w
bibliotece), za to sg tu narzedzia rzemieslnicze. Odnajdziemy w nim gromadzone oraz
wykorzystywane w jego dzietach, a takze kolazowo wmontowane w $ciany mieszkania-
pracowni zbiory osobliwosci pochodzace z pchlego targu na krakowskich Grzegdrzkach,
tworzace jezyk jego prac. Bachorczyk przeszedt, w duzym skrécie, ewolucje od malarstwa
bliskiego malarstwu materii do bricoleur. Wykorzystywanie autentycznych przedmiotdw i
ich sposéb obrdbki, estetyzacja, artystyczne przetworzenie czynig z nich swiadectwa
ozywiajgce naszg pamiecé. O gromadzonych przez siebie przedmiotach méwit: "Lubie taki
moment, kiedy on traci swojg funkcje. [...] W jaki$ abstrakcyjny sposdéb uruchamia
pamie¢, zupetnie bez zwigzku ze swoim przeznaczeniem"*°. Badaczka jego zbiorow i
tworczosci, Anna Bujnowska, zauwazyla, ze fizycznos¢ zbieranych i wykorzystywanych
przez niego przedmiotéw buduje sytuacje, ktdre poruszajg wspdlng pamieé, przywotujg
indywidualne wspomnienia u kazdego odbiorcy. Zbieranie przedmiotéw, jak zauwazyta

Anna Bujnowska, skumulowato sie "w dziele pracowni, syntezie zbiorow i elementow"!*.

<top>
Bricoleur
Duzy wptyw na Bachorczyka wywart poznany we wczesnej mtodosci Wradystaw Hasior,
postrzegany ostatnio jako europejski Rauschenberg,’? oraz jego sztuka. Zwtaszcza
asamblaze Hasiora, stworzone z przedmiotéw kupowanych na jarmarkach. Bachorczyk
nigdy nie byt bezposrednim uczniem Hasiora, poznat tego wielkiego artyste i jego sztuke,
kiedy przyjechat z beskidzkiej Stryszawy do Zakopanego, gdzie zyt i tworzyt Hasior, na
nauke do Liceum Sztuk Plastycznych im. Antoniego Kenara, w ktorym blisko pét wieku
wczesniej uczylt sie takze Hasior. Asamblaze Hasiora, stworzone z odpustowych
przedmiotoéw o wiejskiej i matomiasteczkowej poetyce, przywotujg klimat i pamie¢ o
dawnej galicyjskiej prowincji. To u Hasiora Bachorczyk, zanim jeszcze dobrze poznat
historie sztuki XX wieku, w tym ready-mades Marcela Duchampa, zobaczyt, jak zestawiac

przedmioty, ktére uruchamiajg mechanizmy naszej pamieci, a ktére nigdy inaczej by sie

 Bogustaw Bachorczyk, Czysta 17. 2003-2013, mps rozprawy habilitacyjnej w posiadaniu artysty,
[2013], 3.

10 vRealna fikcja. Z Bogustawem Bachorczykiem rozmawia Anna Bujnowska", w: Mréwkojad 55
(2011), b.n.s.

1Anna Bujnowska, "Elementy i zbiory", w: Bachorczyk i Bujnowska, red., Czysta 17. Bogustaw
Bachorczyk, 81.

12 36zef Chrobak, red., Wtadystaw Hasior. Europejski Rauschenberg? = European Rauschenberg?,
kat. wyst., Krakéw 2014,
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nie spotkaty. Bachorczyk tworzy swq sztuke ze starych oraz niepotrzebnych przedmiotéw
kupowanych za grosze od zubozatych ludzi wynoszacych je z domoéw, ze zdegradowanych
odpadow wielkiego miasta, naznaczonych pamiecig o ich wtascicielach. Ostatnio
warszawski krytyk, piszac o tworczosci Bachorczyka, zauwazyt: "Ta szafa $mierdzi
Freudem. To $mierdzi Krakow [...]"*. Wsrdéd kupowanych przez Bachorczyka przedmiotéw
czesto sq stare albumy fotograficzne czy zurnale oraz czasopisma sprzed kilkudziesieciu
lat, powracajgce obecnie na fali mody vintage. Trawiony gtlodem obrazéw, artysta nie
waha sie przetworzy¢ (zniszczy¢) swych zdobyczy na potrzeby tworzonych prac.
Wykorzystujgce mechanizmy pamieci dziatania bricoleur oraz bricolage bliskie sq strategii
i technice kolazu, ktérym artysta coraz czesSciej sie postuguje, poddajac artystycznemu

recyklingowi rézne formy przekazu.

<top>
Przemiana mieszkania-pracowni Bogustawa Bachorczyka
Opisane i sfotografowane w wydanej latem 2013 roku ksigzce Czysta 17. Bogusfaw
Bachorczyk'* mieszkanie-pracownia ulegto w przeciggu pot roku od jej ukazania sie
daleko idacej przemianie (Fig. 1). Ksiazka, ktérej pojawienie, jak sie wydaje,
przyspieszyto zmiany, dokumentuje w pewnej mierze stan juz historyczny. A mogto sie
wydawadé, ze w czule nostalgicznym mieszkaniu-pracowni Bachorczyka na naszych oczach
dokonywat sie wiasnie proces "muzeumifikacji" (bytoby to zaprzeczeniem jego istoty) i
zmieniato sie ono w kolejne krakowskie muzeum, w tym przypadku wyraz nostalgii za
bezpieczenstwem oraz kampowo rozumianym poczuciem "swojskosci"'>. A sam artysta w
pewnym stopniu przypominat bohatera eseju Adolfa Loosa Biedny bogaty cztowiek z 1900
roku. Z tg oczywiscie roznica, ze to on stworzyt dom, w ktdrym, jak ironicznie zauwazat
Loos: "Dotykat sztuki, chwytajac za klamke, siadat na sztuce, gdy decydowat sie spoczac
w fotelu [...]". I w pewnym momencie, ku swemu przerazeniu, w tym domu, w ktérym
"ani sie spostrzegt, a sztuka zostata schwytana, unieruchomiona w formach", podobnie
jak bohater Loosa "Poczut: teraz trzeba nauczyc¢ sie zy¢ z wlkasnymi zwtokami. Tak jest:

on jest juz skonczony! Jest kompletny!"*e,

Jako motto zachodzacych w jego "pracowni totalnej" zmian Bachorczyk obrat sobie stowa
francuskiego poety Stéphane'a Mallarmé: "Nic nie bedzie miato miejsca oprécz miejsca"'’.
Przemiana, ktdra jest zasadg generatywng sztuki Bachorczyka, rozpoczeta sie od

"zasznurowania $ciany" w pokoju bibliotecznym 11 maja 2013 roku w godzinach od 8.00

13 Jan Gondowicz, Muzeum (utraconej) Niewinnoéci, niepublikowany tekst z 2014 roku w archiwum
artysty.

4 Bachorczyk i Bujnowska, red., Czysta 17. Bogustaw Bachorczyk.

15 Zob. Janusz Antos, Mieszkanie-pracownia Bogustawa Bachorczyka", w: Bachorczyk i Bujnowska,
red., Czysta 17. Bogustaw Bachorczyk, 7-16.

18 Adolf Loos, "Biedny bogaty cztowiek", w: Adolf Loos, Ornament i zbrodnia. Eseje wybrane, ttum.
Agnieszka Stepnikowska-Berns, Tarnow — Warszawa, 2013, 120-124.

17 Bachorczyk, Czysta 17.
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do 21.00, w ramach projektu Trzynascie godzin, przeprowadzonego przez grupe
studentow Panstwowej Wyzszej Szkoty Teatralnej w Krakowie pod kierunkiem Szymona

Czackiego, aktora Starego Teatru (Fig. 2).

Byta to - pisat Bachorczyk - kilkunastogodzinna, fizyczna praca, ktéra bardzo
zintegrowata zespot. Aktorzy niczym pajaki zasnuli $ciane kilkunastoma
kilometrami czarnej przedzy. Cate to wydarzenie dedykowatem Alfredowi
Kubinowi, autorowi powiesci Po tamtej stronie, Louise Bourgeois za jej rzezby
Pajaki i Odilonowi Redonowi za jego mroczne i oniryczne obrazy.'®

1 Widok z sypialni na pokdj biblioteczny w mieszkaniu-pracowni
Bogustawa Bachorczyka przy ulicy Czystej 17 w Krakowie, stan przed
zmianami w 2013 roku (fotografia Grzegorza Wojtowicza i Jacka Ury —

Squeeze Dreams Studio)

2 Uczestnicy "sznurowania $ciany" z Bogustawem Bachorczykiem
(drugi z prawej) 11 maja 2013 roku w jego mieszkaniu-pracowni przy
ulicy Czystej 17 w Krakowie (fotografia Wilhelma Bielawy)

"Zasznurowanie $ciany", zastoniecie polichromii Sciennej w pokoju bibliotecznym miato za
cel wyparcie z pamieci, zapominanie przesztosci. Wyparcie, jak wiemy z psychologii, to
jeden z nawykowych i nieuswiadomionych mechanizmow obronnych stuzgcych radzeniu
sobie z wewnetrznymi konfliktami w celu ochrony osobowosci. Zaréwno pamietanie, jak i
wypieranie / zapominanie wymaga ciagtego redefiniowania oraz poszukiwania optymalnej

przestrzeni funkcjonowania.’® Wyparte wspomnienia istniejg nadal, ale nie sg one

18 Bachorczyk, Czysta 17, 5.

19 Robert Traba, "Koniecznoé¢ zapominania, czyli jak sobie radzi¢ z ars oblivionis", w: Herito 13
(2013), 22-29, tutaj 23.
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dostepne $wiadomosci. Proces ten wymaga statego naktadu energii i nie jest bynajmniej
jednorazowy. Jak pisata Aleida Assmann, "pamiec¢ indywidualna jest dynamicznym
medium subiektywnego przepracowania doswiadczen"®. Przezroczysto$¢ utkanej
"pajeczyny" sprzyja swoistej grze pomiedzy pamietaniem a zapominaniem, pamiec jest
bowiem otwarta. Wspomnienia, podobnie jak historie, sg konstrukcjami, ktére
przeksztatcajq sie w czasie, stuzgc zmieniajagcym sie potrzebom, a takze pasujac do
nowych okolicznosci. "Zasznurowanie sciany" utkang "pajeczyng" o rizomatycznej
strukturze mozna interpretowac rowniez jako gwarancje bezpieczenstwa, ochrone
pamieci. Zasnucie polichromii "pajeczyng pamieci" stanowi jej ostateczne schronienie. Jak
zauwazyla Ewa Domanska, postmodernizm uznat pamiec za narzedzie wyzwolenia grup,
ktore historia pozbawita gtosu. "Pamiec stafa sie uzytecznym narzedziem analizy
odmiennosci i réznic zwiaszcza w ramach studiéw postkolonialnych oraz badan nad ptcig

kulturowg (gender studies) [...]"*.

<top>
Przemiana pokoju bibliotecznego w mieszkaniu-pracowni Bogustawa Bachorczyka
Jako pierwszy przemianie i subiektywnemu przepracowaniu ulegt przyozdobiony na
poczatku pokoj dzienny, mieszacy biblioteke artysty, w ktérym wisi wykonany podczas
stypendium w Norymberdze w 2005 roku duzych rozmiaréw obraz Korniki Wita Stwosza
(Fig. 3). Po jego bokach znajdujq sie dwie Madonny wykonane z perforowanego papieru.
Namalowany w zétto-czarnej kolorystyce akrylami na ptétnie, wzbogacony okragtymi
perforacjami oraz technikg kolazu, obraz, mdéwiacy o uptywie czasu, zdecydowat o
kolorystyce wnetrza. Dawniej pokdj ten zdominowany byt przez okazaty filodendron,
ktorego liscie stanowity inspiracje do wykonanej temperg polichromii $ciennej o
charakterze autobiograficznym. Pomiedzy namalowanymi na $cianie lis¢mi filodendronu
przedstawiona byfa wielokrotnie posta¢ dawnego bliskiego przyjaciela oraz kot artysty
(kot jest symbol zmystowosci i chuci). Jak zauwazyt Tomasz Maruszewski: "pamiec
autobiograficzna przechowuje specyficzny rodzaj doswiadczen - sg to doswiadczenia
dotyczace wilasnej osoby oraz doswiadczenia dotyczace relacji z innymi ludzmi"?.
Podczas przemiany w centrum "zasznurowanej" polichromii wmontowana zostata
wielokrotnie wykorzystywana przez Bachorczyka postac¢ "komunisty" (wycieta z ciggle
przepracowywanego pamigtkowego zdjecia artysty z jego Pierwszej Komunii), zdjecia
esesmana oraz postaci wcielajacych sie w salamandry, pojawiajace sie takze na
obrzezach dekoracji, gdzie znajdujg sie rowniez zdjecia postaci wcielajacych sie w
poczwarki i pajgka z poklatkowych filméw zrobionych w tym pomieszczeniu latem 2013

roku. W ostatnim czasie artysta zaczat tworzy¢ wtasnie poklatkowe filmy. Wmontowane

20 Aleida Assmann, "Cztery formy pamieci”, w: Aleida Assmann, Miedzy historiq a pamiecia.
Antologia, red. Magdalena Saryusz-Wolska, Warszawa 2013, 39-57, tutaj 43.

21 Ewa Domanska, red., Pamied, etyka i historia: anglo-amerykariska teoria historiografii lat
dziewieldziesigtych (antologia przektaddéw), Poznan 2002, 16.

22 Tomasz Maruszewski, Pamie¢ autobiograficzna, Gdansk 2005, 73.
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przedstawienia stanowig medialng interwencje w tradycyjng polichromie. Pojawiajaca sie
wielokrotnie w twdrczosci Bachorczyka postac¢ "komunisty" jest przez niego przetwarzana
(czy to pomniejszana, czy to powiekszana) oraz mediatyzowana, uruchamiajac wiele ram
referencyjnych. Montaze, w ktérych artysta kreuje wtasng przesztos¢ oraz bliskie mu
narracje, sq estetyzowane, "przyjemne dla oczu". Wpisujg sie w peryferyjne zmagania
tworcy z nowoczesng forma (najlepszym tego przyktadem jest, jak okreslit to sam
artysta, jego "wiejski modernizm", inspirowany rzezbami konstruktywistycznymi). Prace
wykonane technikg montazu juz dos$¢ dawno ulegty "muzeumifikacji", co w tym przypadku
(wmontowanie ich w polichromie) przybliza je nieco do tradycyjnej techniki, jakg jest
malarstwo $cienne, a oddala od polityki i kultury masowej.?* W twoérczosci Bachorczyka
przesledzi¢ mozna pewien rys antymodernizacyjny (obecny zresztg w catej kulturze
polskiej). "Zasznurowana" (Fig. 4) $ciana stata sie ttem dla nastepujacych sesji zdjeciowych
oraz filmow: Salamandra, Kokon, Pajak, Na Zachodzie bez zmian, Roboty domowe, Zte
wychowanie. Wmontowane w nig postacie z sesji zdjeciowych i poklatkowych filmoéw
artysty otwierajg dostep do wizualnej nieSwiadomosci, podobnie jak psychoanaliza otwiera
go do nieuswiadomionych popeddw.** Nakrecony zostat tu réwniez nieco ironiczny film
Roboty domowe z Szymonem Czackim jako sobowtérem artysty, ktéry miotetkg sprzata
kurz zbierajacy sie na zasznurowujacej polichromie "pajeczynie". Za podkfad dzwiekowy
filmu stuzy sentymentalna i kiczowata piosenka o mitosci, ktéra nigdy nie przeminie My
Heart Will Go On, $piewana przez Céline Dion, pochodzaca z filmu Jamesa Camerona
Titanic. Do konca nie jesteSmy pewni, czy to tylko zwykty kurz pokrywajacy mieszkanie,

czy przysypuje on réwniez pamiec artysty wraz z drogimi wspomnieniami.

3 Bogustaw Bachorczyk, dekoracja $cienna i obraz Korniki Wita
Stwosza z 2005 roku w pokoju bibliotecznym w mieszkaniu-pracowni
artysty przy ulicy Czystej 17 w Krakowie, stan przed zmianami w 2013
roku (fotografia Grzegorza Woajtowicza i Jacka Ury — Squeeze
Dreams Studio)

23 por, Stanistaw Czekalski, Awangarda i mit racjonalizacji. Fotomontaz polski okresu
dwudziestolecia miedzywojennego, Poznan 2000.

24 Walter Benjamin, "Dzieto sztuki w dobie reprodukcji technicznej", w: Walter Benjamin, Aniof
historii. Eseje, szkice, fragmenty, red. Hubert Ortowski, Poznan 1996, 201-239, tutaj 231.
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4 Bogustaw Bachorczyk, "zasznurowana" 11 maja 2013 roku
dekoracja scienna w pokoju bibliotecznym w mieszkaniu-pracowni
artysty przy ulicy Czystej 17 w Krakowie, stan z 2014 roku (fotografia
Stawomira Boboli)

W tekscie Popedy i ich losy z 1915 roku Zygmunt Freud stwierdzit, ze wyparcie i
sublimacja to jedne z kilku mozliwych drdg.?”> Zastanawiajac sie nad twdrczoscig
Bachorczyka, warto pamietac¢ o Freudzie.
Obraz ma dla mnie znaczenie - pisat Bachorczyk — w momencie, kiedy wstydze sie
go ujawni¢. Potrzebuje przepracowac czesto dla samego siebie to pole wstydu,
ktore wynika z wychowania, tradycji, kultury, z typowosci $wiata. Potrzebuje
odczekac, oswoic.?®
W przypadku "zasznurowania $ciany" mamy do czynienia z zastonieciem
("zasznurowaniem") juz ujawnionego dzieta. Doszto tu do odwrdcenia sytuacji.
Przypomina sie rowniez grecki mit o Arachne, tkaczce, ktéra wezwata Pallas Atene do
wspotzawodnictwa i przedstawita w swym dziele mitostki bogdéw, co tak rozwscieczyto
boginie, ze podarta materie w strzepy, Arachne, ktéra sie powiesita, zamienita w pajaka,
a sznur w pajeczyne. W czerwcu 2013 roku w mieszkaniu-pracowni przeprowadzono
remont. "W pracowni zostaty wymienione okna i drzwi balkonowe, odswiezone Sciany i
podtogi z zachowaniem elementdéw warstw pamieci poprzedniego czasu"?’. Warto tu
przypomnieé, ze warstwy pamieci z poprzedniego mieszkania-pracowni Bachorczyka przy
ulicy Koletek 27 w Krakowie, w ktérym mieszkat w czasie studiéw, przyozdobionego przez
niego dekoracjami, w tym malowidtem na suficie inspirowanym Taricem Matisse'a,
czesciowo sie zachowaty. Artysta, opuszczajac to mieszkanie-pracownie, fetyszystycznie
przetransferowat fragmenty malowidet na dwa ptétna. Z Koletek przeprowadzit sie do
mieszkania-pracowni na Czystej 17, gdzie znajdujg sie obecnie, przechowywane niczym

W magazynie muzealnym.

<top>

25 Zygmunt Freud, Psychologia nie$wiadomosci, thum. Robert Reszke, Warszawa 2007, 65.
26 Bachorczyk, Czysta 17, 3.
%7 Bachorczyk, Czysta 17, 5.
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Przemiana sypialni w mieszkaniu-pracowni Bogustawa Bachorczyka
Pozostate pomieszczenia ulegty réwniez przemianie, pojawity sie w nich nowe elementy
na Scianach, podtodze i suficie. Sypialnie zdobi szmaragdowo-zielono-niebieska

temperowa polichromia z motywem lisci topianu (wspomnienie i powrot do dziecinstwa)
(Fig. 5).

Sypialnia wzbogacita sie o wydruki z elementami sesji zdjeciowej dedykowanej
Nizynskiemu, a scislej wykreowanej przez niego postaci Fauna, ktérg zatanczyt
Mateusz Wojtasinski. Tam tez pojawita sie nowa Sciana, ktora jest zbiorem
gromadzonych przeze mnie - pisat artysta — w komputerowym archiwum
ulubionych motywow (ludzie - pisarze, aktorzy, modele, artysci, zotnierze,
sportowcy; przedmioty - bizuteria, bron, zabawki; zwierzeta — owady, psy, ptaki),
catos¢ stanowi subiektywny portret mezczyzny przetomu wiekdéw.?®

5 Bogustaw Bachorczyk, dekoracja $cienna nad t6zkiem w sypialni w
mieszkaniu-pracowni artysty przy ulicy Czystej 17 w Krakowie, stan
przed zmianami w 2013 roku (fotografia Bogustawa Bachorczyka)

Do starszych malowanych dekoracji wkrada sie montaz, ktory staje sie podstawowg
strategig jego sztuki. Posrod namalowanych nad t6zkiem lisci topianu wmontowana
zostata postac lubieznego Fauna, staroitalskiego boga ptodnosci, alter ego tworcy, w
ktérego wcielit sie tancerz Mateusz Wojtasinski (Fig. 6). Faun byt rdwniez béstwem wolnej
przyrody, laséw gorskich. Ponad li$¢mi topianu Bachorczyk (fowca motyli) dokleit wyciete
motyle (symbol ulotnego piekna) wystepujace tylko w Beskidach, skad pochodzi. Nad
16zkiem wisi jego fotograficzny portret autorstwa Michata Sosny, w ktorym artysta
dokonat korekt ukazujac swe genderowe oblicze. Na pozostatych $cianach znajduje sie
zgromadzone przez niego dossier fotograficzne, tworzgce narracje poswiecone
wspotczesnym mezczyznom o najprzerozniejszym statusie, wytowione najczesciej z
chaosu Internetu, ktore drukuje, tradycyjnie wycina nozyczkami lub zyletkg oraz nakleja
na $cianach, tworzac montaz obrazow. Zestawia te obrazy na zasadzie analogii
(tajemniczych pokrewienstw), a nie chronologii, przez co nadaje im charakter bliski
poezji. Jako tworcy wizualnemu niezwykle fatwo byto mu zastosowac sie do
Wittgenstenowskiej recepty, ze to, czego nie da sie wyrazi¢ czy udowodni¢, nalezy

pokazac.

28 Bachorczyk, Czysta 17, 5.
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6 Bogustaw Bachorczyk, dekoracja $cienna nad t6zkiem w sypialni w
mieszkaniu-pracowni artysty przy ulicy Czystej 17 w Krakowie, stan po
zmianach w 2013 roku (fotografia Stawomira Boboli)

[14] W sypialni Bachorczyk przechowuje kilkadziesigt swych szkicownikéw-dziennikéw,
majacych jeszcze poczatek w szkolnych szkicownikach (Fig 7,8). Zaczat je prowadzi¢ w
zakopianskim Liceum Sztuk Plastycznych. To w tym archiwum pamieci nalezy widzie¢
poczatek dzieta Bachorczyka jako permanentnego dzieta w procesie. Szkicowniki-
dzienniki, charakteryzujace sie addytywnoscig i nieciggtoscia, odzwierciedlajq,
"zorganizowany nietad" jego tworczosci.?® Jak pisat:

Zatozylem sobie, ze chciatbym poszerzy¢ swdj swiat o historie, pamie¢, kulture, o
tzw. nieswoje elementy, rozszerzy¢ go, dopetnié, wyrezyserowac realng fikcje.
Bardzo chce - wyznawat — opowiadac. Potrzebuje ujawniac historie ludzi, miejsc,
rzeczy, ktére gromadze wokot siebie; to, co pamietam, zbieram, kolekcjonuje. [...]
By¢ moze to wiasnie znajdowanie zwigzkow pomiedzy rzeczami, ktore do siebie

nie pasujg, nie przystaja, lecz taczy je tajemnicze pokrewienstwo, jest moim
zadaniem.*

7 Bogustaw Bachorczyk, dekoracje scienne w sypialni w mieszkaniu
pracowni artysty przy ulicy Czystej 17 w Krakowie, stan po zmianach w
2013 roku (fotografia Stawomira Boboli)

2% por. Georges Didi-Huberman, Strategie obrazéw. Oko historii 1, thum. Janusz Marganski,
Warszawa - Krakdéw, 2011, 20.

30 Bachorczyk, Czysta 17, 1.
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Uil

8 Bogustaw Bachorczyk, dekoracje $cienne w sypialni w mieszkaniu-
pracowni artysty przy ulicy Czystej 17 w Krakowie, stan po zmianach w
2013 roku (fotografia Stawomira Boboli)

<top>
Montaz
Montaz, przemieszczanie i rekomponowanie to podstawowa strategia artystyczna
Bachorczyka. Georges Didi-Huberman w ksigzce Strategie obrazéw: oko historii 1
analizuje poznanie poprzez montaz, alternatywne dla standardowej wiedzy historycznej.
Poetycka kompozycja, bedaca dekompozycja, odkrywa niezliczong ilo$¢ niedostrzezonych
motywow.3! Strategia montazu jest mechanizmem, ktory w sztuce Bachorczyka
stymuluje gre pomiedzy réznymi rodzajami pamieci (indywidualng i zbiorowg). Sztuka
montazu swojq skutecznos¢ opiera wtasnie na pamieci.* Stajac sie narzedziem
wyzwolenia odmiennosci i réznic.
"Grzebie sie" - wyznawat artysta - w przypadkowo nagromadzonych znaleziskach
tak dtugo, poki jakos$ sie wzajem do siebie nie dopasujg. Bricoleur to ten, kto
uzywa witasnych rak, postugujac sie, tym, co ma na podoredziu, "gotowymi"
elementami, istniejgcymi, ktore przystosowuje do wtasnych celdéw, manipuluje
nimi, nadaje im inny sens w nowym uktadzie. A poniewaz nic tak naprawde nie
jest nam dane, niczym nie dysponujemy, w zadnym bezposrednim doswiadczeniu
nie jesteSmy w stanie uchwyci¢ samych siebie - wszystko to umozliwia dopiero
montaz, ktory konstruuje przedmiot w jego czasowosci, fizycznosci, materialnosci,
a takze jego poznawalnosci. A skoro tak, to znaczy, ze przedmiot trzeba ztozy¢ z
jakich$ elementéw - na przyktad zmontowac czy pozbawic¢ go narracji zwyciezcow
- tych wiasnie ptynnych, spontanicznych, linearnych, doskonatych, domknietych
narracji, stuzacych w gruncie rzeczy jedynie fatszowaniu rzeczywistosci i
uniemozliwiajacych powstanie obrazu jako takiego.*
Bachorczyk zalewa nas wytowionymi coraz czesciej w Internecie, zamiast na pchlim
targu, obrazami. Czyni to zgodnie z tytutem kolazu Jana Dziaczkowskiego Everything
belongs to me because I'm poor,** ktéry w ogdle mozna uznac za zasade tej sztuki.

Teoretyk awangardy Peter Biirger zauwazyt, ze zawarta w technice kolazu i montazu

31 Didi-Huberman, Strategie obrazéw.

32 Didi-Huberman, Strategie obrazdéw, 33.

33 Bachorczyk, Czysta 17, 2.

34 Jan Dziaczkowski, Kolaze, Krakéw 2007, 34.
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odmowa stworzenia spdjnego znaczenia odbierana jest jako szok, ktorego efektem
powinna by¢ zmiana sposobu postepowania. Réwnoczes$nie zauwazyt, ze nic nie przestaje
dziata¢ szybciej niz wtasnie szok, ktéry jest doswiadczeniem jednorazowym, a pdzniej po
prostu jest "konsumowany"**. Bachorczyk, tworzac swe estetyczne zasymilowane
montaze, pracuje stosunkowo szybko, chociaz niekiedy tworzenie przez niego montazy
jest procesem dtugotrwatym. Nie ustaje on bowiem w poszukiwaniu brakujacych
elementdw ani rozszerzaniu granic poznania, nie godzac sie na fatwe i proste
rozwigzania. Przestrzen jego mieszkania-pracowni, jak zauwaza Patrycja Cembrzynska,

staje sie miejscem redemontazu $wiata.>®

<top>
Zakonczenie
Nieustannie zmieniajgce sie mieszkanie-pracownia Bachorczyka jest projektem
autobiograficznym, o osobistym i intymnym charakterze. Tylko na pierwszy rzut oka
wydaje sie ono wspétczesng Wunderkammer, ukrytym bowiem zamiarem kazdej
autobiografii jest proba odnalezienie porzadku zycia w labiryncie wspomnien. Bachorczyk
w swym dziele stara sie odnalez¢, stworzy¢, zweryfikowac wiasng i nie tylko wiasng
przesztos¢, ktéra, jak zauwazyt Borowski, stata sie "przesztoscig do wielokrotnego uzytku
- utracita wprawdzie ostateczny ksztatt, lecz zyskata zdolnosé adaptacji do coraz
nowszych kontekstow i sytuacji"®’. Zaréwno w mieszkaniu-pracowni, jak i w pojedynczych
dzietach Bachorczyk postuguje sie montazem (zwitaszcza kolazem), ktérego istota opiera
sie na wprawianiu w ruch mechanizméw pamieci. Przemiana, jakiej ulegto mieszkanie-
pracownia artysty w 2013 roku, poczawszy od "zasznurowania $ciany" w pokoju
bibliotecznym, zmierza w kierunku coraz wiekszego rozmontowania przesztosci,
przedstawienia jej w postaci nieciggtych montazy, zmediatyzowanych kolazowych
obrazéw taczonych na zasadzie analogii (tajemniczych pokrewienstw), odnoszacych sie
do naszej pamieci. Jednoczes$nie Bachorczyk zaprasza widzow do stworzenia z tych
wszystkich elementow wiasnych narracji, uruchamiajac stosowanymi przez siebie

$srodkami artystycznymi ciggi naszych skojarzen i asocjacji.

<top>

35 peter Biirger, Teoria awangardy, thum. Jadwiga Kita-Huber, Krakéw 2006, 105.

3 patrycja Cembrzynska, "Nieémiertelniki", w: Bachorczyk i Bujnowska, red., Czysta 17. Bogustaw
Bachorczyk, 163.

37 Borowski, "Przesztoé¢ do wielokrotnego uzytku", 20.
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