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Streszczenie

Autorka interpretuje prace Susan Silas Helmbrechts walk (1998-2003), szczegdlny cykl
czterdziestu pieciu zdjec i dotgczonych do nich materiatow wizualnych oraz tekstowych
zbudowany podczas przejscia trasy dwustu dwudziestu pieciu mil, ktéore w 1945 roku
musiaty przebyc¢ kobiety pedzone w marszu $mierci z Helmbrecht koto Flossenblirga do
czeskich Prachatic. Wykonywane zdjecia, napotykani ludzie, w koncu - drzewa, sama
materialnos¢ drogi stajq sie czynnikami wytwarzania witasnej, indywidualnej pamieci
wydarzenia sprzed lat. Silas wybiera szczegdlny obiekt "z margineséw Zagtady" -
zapomniane zdarzenie, ktére przedstawia obserwujgc wspdiczesne obiekty potozone
wzdtuz trasy tego zdarzenia. Praca Silas pozwala przyjrzec sie krytycznie koncepcji
memory landscapes (gdzie w krajobrazie umiejscawia sie pamiec?) i zjawisku dark
tourism (czy podazanie sladami wiezniarek to pielgrzymka, turystyka czy terapia?). Silas
problematyzuje nie tylko kwestie pamieci, bada rowniez rodzaje nie-pamietania. Jej
kamera zostaje zwrécona ku lokalizacjom, ktére mozna nazwac "nie-miejscami pamieci".
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Nie ma nic do zobaczenia

W centralnej scenie Wszystko jest iluminacjg bohaterowie powiesci Jonathana Safrana
Foera docierajg do $swiadka, ktory moze wreszcie ich skierowac¢ do poszukiwanego
zydowskiego miasteczka. Wiekowa Augustyna najpierw odmawia, co narrator notuje w
szczegolnej dla niego wersji angielszczyzny: "Nie ma tam nic do widokowania. Tylko pole.
Mogtabym wam eksponowac pierwsze lepsze pole i to by wyszto na jedno, co eksponowac
Trachimbrod"'. W miejscu, z ktdérego wyciekto zycie, a potem i pamieé, zostaje tylko
puste pole, nieodrdznialne od sasiednich. "Przyjechali$my zobaczy¢ Trachimbrod [...] wiec
do Trachimbrodu nas pani zaprowadzi"? - upierajq sie bohaterowie. Gdy w koncu trafiajg
w miejsce, do tej pory zdajace sie umykac przed nimi jak zywy organizm (ktéry nie
pozwalat umiesci¢ sie na zadnej mapie, a gdy sie do niego zblizali, natychmiast sie

przemieszczat gdzie indziej, jak tajemnicze centrum labiryntu), okazuje sie, ze to, co

! Jonathan Safran Foer, Wszystko jest iluminacjg, trum. Michat Ktobukowski, Warszawa 2003, 250.

2 Foer, Wszystko jest iluminacjg, 250.
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wida¢, to "nic". "Kiedy wymawiam, ze nie bylo tam nic, zamyslam, ze nie byto tam zadnej
z pomienionych rzeczy ani zadnej innej rzeczy, ktora jest". Czarna, pochtaniajgca wszelki
kolor otchfan, w ktérej "nic nie widac". "'Powiedz mu, ze to przez tg ciemnos¢ - rzekt do
mnie Dziadek - bo jakby byto widno, tobysmy wiecej uwidzieli'. 'Jest tak ciemno' -
powiedziatem gieroju. - 'Nie — przetracita ona. - Tak a tak uwidzielibyscie tylko tyle. Tu

zawsze tak jest, zawsze ciemno'.

Foer we Wszystko jest iluminacjg zbudowat akcje wokdt poszukiwania miejsca bedacego
przyktadem obiektow, na ktore chciatabym zwrécic¢ szczegélng uwage®. W krajobrazie
Europy Srodkowo-Wschodniej, nazwanym niedawno obszarem "skrwawionych ziem"
(bloodlands)®, rozproszone sg bowiem bardzo liczne miejsca potencjalnej memorializacji:
takie, w ktorych zaszto istotne wydarzenie przemocy masowej. Mimo to lokalizacje te sg
dzi$ pozbawione obiektow upamietnienia lub sg oznaczone "nie dos¢" (btednie, opacznie).
To miejsca rozmaitych aktow ludobdjstw, ktorych swiadkiem byt ubiegty wiek (granice
wyznacza zaréwno dwudziestowieczne pochodzenie terminu genocyd, jak i zasieg "zywej
pamieci" wigzanej z obecnoscig $wiadkdw). To miejsca, gdzie dokonywata sie zagtada
Zyddw, Roméw, gdzie ludzie gineli z powodéw czystek etnicznych (np. Bosnia, Wotyn) lub
podobnie motywowanych przesiedlen (np. Niemcy Sudeccy). Dzi$ miejsca te — czasem
obszerne, najczesciej jednak mniej rozlegte, punktowe - porasta spontanicznie odradzajaca
sie zielen, czasem pokrywajg je nieuprzatniete ruiny, czasem nowo zbudowany parking: to
wyrwy, ominiecia w tkance krajobrazu. Otacza je negatywna, performatywnie wyrazana
pamiec¢: to miejsca, gdzie "sie nie chodzi", o ktorych "lepiej nie méwié", "miejsca, ktére
straszg". Akt nadawania im cech obiektow tabu ma przyczyne, ktorg jest zapewne
powigzanie ich powstania z gwattownga, niezados¢uczyniong, nierozliczong $miercig (i
obecnoscig Zle- lub nie-pochowanych zwiok)’. Uwazam te miejsca za symptomatyczne dla
terytorium naszego regionu, by¢ moze kluczowe dla zrozumienia tutejszych form pamieci i
alternatywnych (na przyktad wobec tych juz dobrze rozeznanych, pozytywnych,

inspirowanych teorig Pierre'a Nory?®) relacji miejsca i pamietania. Badanie ich wtasciwosci,

3 Foer, Wszystko jest iluminacjg, 296.
4 Foer, Wszystko jest iluminacjg, 295-296.

> Por. Roma Sendyka, "Pryzma. Zrozumieé¢ nie-miejsce pamieci", w: Teksty Drugie 1-2 (2013);
"Robinson w nie-miejscach pamieci", w: Konteksty 2 (2013); "Co widac¢ z géry. Inne miasto i jego
trudne dziedzictwo", w: Widok 4 (2014).

® Timothy Snyder, Skrwawione ziemie. Europa miedzy Hitlerem a Stalinem, tlum. Barttomiej
Pietrzyk, Warszawa 2011; Bloodlands: Europe between Hitler and Stalin, New York 2010.

’ Por. Roma Sendyka, Miejsca, ktére strasza (afekty i nie-miejsca pamieci), Teksty Drugie 1-2
(2014).

8 Krytycznie o teorii Nory pisatam w tekécie Miejsca pamieci - lektury krytyczne, w: Teresa Szostek,
Roma Sendyka i Ryszard Nycz, red., Od pamieci biodziedzicznej do postpamieci, Warszawa 2013,
206-222. W tym samym tomie Maria Kobielska reasumowata zatozenia projektu miejsc pamieci
(Maria Kobielska, Czytanie Nory. Appendix). Pomystowi francuskiego historyka mozna zarzucic¢
m.in. nostalgicznos$¢, zbytnig polityzacje, nacjocentrycznos$é (miejsca pamieci stuzg raczej narodowi
niz np. imigrantom), monoperespektywizm (ujecia krytyczne historii Francji nie maja stynnych
"miejsc pamieci"), brak neutralnosci (chodzi o ugruntowanie "francuskosci"). Teoria ta prezentuje
sie jako niefalsyfikowane pojecie pierwotne (alegoria, mit), w ktérym nie ma miejsca na dyskusje.
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poszukiwanie przyktadow takich obiektéw zbiega sie z nowym, nabierajacym sity nurtem w
obszarze badan nad Zagtada: po latach koncentracji na figurze "obozu", funkcjonujacej w
szerszym polu jako koncept organizujacy skomplikowany splot elementéw dyskursywnych i
niedyskursywnych, wytworzony wokdt kwestii dwudziestowiecznego ludobodjstwa, pojawia
sie zainteresowanie Zagtadg jako "zdecentralizowanym zespotem wydarzen" (mam na
mysli np. badania Christophera Browninga na temat Skarzyska-Kamiennej®, Omera Bartova
dotyczace Buczacza'®, Yehudy Bauera — Nowogrodka®' i oczywiscie - teksty Jana Tomasza
Grossa o Jedwabnem)?*?. Gdy mowa o "innym Holokauscie", Holokauscie od ku/*®, w obszar
zainteresowan badaczy trafiajg miejsca dotad pomijane’* — zbyt drobne lub
niezdeterminowane, by konkurowac z "obozem" lub "gettem". Projekt Susan Silas -
amerykanskiej artystki wegierskiego pochodzenia, bytby przyktadem podobnej

reorganizacji uwagi, tym razem w polu praktyk artystycznych®.

<top>
Ciemnos¢, codziennos¢

This is all that you could see. It is always like this,
always dark.

Jonathan Safran Foer
Moment spotkania z miejscem przeszitego cierpienia, wejscia w jego obszar, zbudowany
jest w powiesci Foera wokot metafory nicosci. Nic nie widaé, przed bohaterami rozcigga
sie nierozeznawalna gestwa, pochtaniajgca wszelkie swiatto czarna otchtan ciemnosci.

Strategia opisu mijanych miasteczek przyzwyczaita czytelnika do poetyki dowcipnego

9 Christopher R. Browning, wspdtpraca Jiirgen Matthdus, Geneza "ostatecznego rozwigzania":
ewolucja nazistowskiej polityki wobec Zydéw, wrzesiers 1939 - marzec 1942, ttum. Barbara
Gutowska-Nowak, Krakéw 2012. Christopher R. Browning, Jirgen Matthaus, The Origin of the Final
Solution, The Evolution of the Nazi Jewish Policy, September 1939 - March 1942, University of
Nebrasca Press, Lincoln 2007.

19 The Voice of Your Brother's Blood: Testimonies of Coexistence and Genocide form Buczacz,
Galicia (zapowiedz w Yale University Press); zob. takze Omer Bartov, Erased: Vanishing Traces of
Jewish Galicia in Present-Day Ukraine, Princeton University Press, 2007.

11 Yehuda Bauer, "Nowogrddek - historia sztetla", w: Zagtada Zydéw 3 (2007); publikowane
pierwotnie jako "Nowogrodek - the Story of a Shtetl", w: Yad Vashem Studies (2001).

12 3an Tomasz Gross, Sgsiedzi: historia zagtady zydowskiego miasteczka, Sejny 2000.

13 por, Patrick Desbois, The Holocaust by Bullets: A Priest's Journey to Uncover the Truth behind
the Murder of 1.5 Million Jews, New York 2009. Opublikowane we Francji jako Shoah par balles,
Paris 2007.

4 por. raport International Holocaust Rememberance Alliance "Killing Sites" z plenarnej konferencji
w Londynie (maj 2014), https://www.holocaustremembrance.com/focus/killing-sites (wejscie 20
czerwca 2014).

15 podobne dziatania sg coraz liczniejsze. Projekty artystdw koncentrujace sie na odkrywaniu pod
powitoka zwyczajnosci i powszedniosci obiektu traumatycznego stajg sie zauwazalnym nurtem w
sztuce polskiej. Por. tukasz Baksik, Macewy codziennego uzytku, 2010; Elzbieta Janicka i Wojciech
Wilczyk, Inne miasto, 2013; Andrzej Kramarz, Kawatek ziemi, 2009; Anka Sasnal i Wilhelm Sasnal,
Z daleka widok jest piekny, 2011; zwtaszcza: Wojciech Wilczyk, Niewinne oko nie istnieje, 2009.
Podobny charakter ma szerzej zakrojony projekt prac z terenem Otwocka prowadzony od 2011
roku przez Mirostawa Batke. Mozna rowniez wskazac zespot prac, ktore czynig dyskusje nad
interesujacymi mnie porzuconymi miejscami swoim obiektem centralnym - por. Jason Francisco,
Alive and Destroyed, poczatek projektu 2011; wspomniany juz Andrzej Kramarz, Kawatek Ziemi,
2008-2009; Roz Mortimer, Reduced o Silence, poczatek projektu 2012; Sandra Vitalji¢, Nieplodne
tla / Infertile grounds, 2009.
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realizmmu, w centrum powiesci ulokowana jest jednak zasadzka: wobec niezawinionej,
nieoptakanej $mierci wyobraznia kapituluje. Nic nie wida¢, tylko ciemnosé. Twércy
filmowej adaptacji*® Wszystko jest iluminacjg nie zdecydowali sie na tak radyklany krok:
pustota obszaru po Trachimbrodzie musiata wydac sie nieznosna i niefilmowa - w to
miejsce widz otrzymat scene skomponowang wokét zielonej, schludnie utrzymanej
polany, na ktorej kto$ potozyt niewielkg upamietniajaca ptyte. Drapiezny obraz Foera,
tkwigcy w jego powiesci wyrzut — jak mozna tak bardzo opuscic i tak ostatecznie

zapomniec to miejsce? — zostat skutecznie pozbawiony sity razenia.

Projekt Susan Silas jest rodzajem podrézy, podobnie uporczywej i wyznaczonej podobnie
traumatycznym wydarzeniem z okresu wojny jak akt wymordowania (jeden z epizodow
dziatan Einsatzgruppe C) mieszkancéw matego ukrainskiego sztetla w Sofiéwce, ktérego
literackim fantomem jest Trachimbrod. Twdrcze dziatanie artystki polegato na przejsciu
pieszo dwustu dwudziestu pieciu mil doktadnie wzdiuz trasy marszu $mierci wiezniarek
gnanych w 1945 roku z obozu koncentracyjnego w Helmbrecht (Niemcy) do Volaréw /
Prachatic (dzis Czechy). Wzdtuz ciggnacej sie przez ponad trzysta szescdziesigt
kilometrow drogi Silas wypatrywata sladéw przesztosci: znakow, ktére mogtyby
przypomniec o przesztym doswiadczeniu. Odnajdujac, jak bohaterowie Foera, jedynie
pola, drogi, miejscowosci, w ktérych kapliczki i pomniki przydrozne nigdy nie wspominaty
o kazni pieciuset osiemdziesieciu zydowskich wiezniarek, Silas konfrontowata sie z tym
samym rozlegtym obszarem zapomnienia wydarzenia zbyt drobnego, zbyt podobnego do
innych, by skupi¢ na sobie uwage i awansowac¢ do miana obiektu, wokot ktérego buduje
sie tozsamos¢ lokalnych spotecznosci. O ile gest Foera: radyklany, ale przeciez
przypominajacy rowniez kapitulanckie "zamkniecie oczu", byt czytelnym aktem
emocjonalnej reakcji na ostatecznos¢ braku zycia i pamieci o zyciu w miejscu przesztej
zbrodni, o tyle Silas patrzy na droge z Helmbrecht krytyczniej. Patrzy uwaznie, chtodno,
analitycznie, rozpoznajgc zwyktos¢ i obojetnos¢ otaczajacego jg krajobrazu, poszukujac
przyczyn tego stanu rzeczy i czynnie zmieniajac go swoim przemieszczajacym sie wzdtuz

trasy ciatem.

Helmbrechts walk jest performansem, umieszczonym w konkretnej lokalizacji i czasie:
artystka ruszyta w droge 13 kwietnia 1998 roku, w piec¢dziesiatq trzecig rocznice marszu
z roku 1945. Przez dwadziescia dwa dni szta wzdtuz trasy wyznaczonej na podstawie map
i dostepnych dzi$ dokumentéw, zachowujac tempo i miejsca postojéw kolumny
wiezniarek. Jednoczesnie jej praca to skomplikowany zespdt wielomedialnych obiektéw
wystawianych (do 2014 roku siedmiokrotnie!’) w galeriach od 1999 roku. Dostepna dzi$ -
w trzecim wcieleniu - praca sktada sie z serii czterdziestu pieciu zdje¢, ktorym

towarzyszg prywatne zapiski z pamietnika pokonywania trasy. Dotgczono do nich notatki

16 Rez. Liev Schreiber, USA, 2005.

17 M.in. w Nowym Jorku, Toronto i Wiedniu; kuratorem jednej z pierwszych wystaw byt znany dzi$
teoretyk studiow nad kulturg wizualng, Nicholas Mirzoeff.
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z aktualnych éwczesnie gazet, fragmenty dokumentow, mapy, tekst wywiadu z jedna z
ocalonych z marszu, zdjecia z prac przygotowawczych, zdjecia z cmentarza, na ktérym
pochowano ofiary marszu, z muzeum ku ich pamieci w Prachaticach, medytacje tekstowe
oraz serie dwudziestu dwdch dwukanatowych prac wideo ilustrujacych kazdy kolejny
dzien. Caly ten zespot obiektéw tworzy rozgateziajaca sie, przestrzenng sie¢ wzajemnych

powigzan, jej idealnym miejscem ekspozycji staje sie ostatecznie wiec Internet's.

Marsz z Helmbrecht jest jednym z wielu marszy $mierci z pierwszej potowy 1945 roku.
Bywa przywotywany, gdy poszukiwany jest przyktad sensles bestiality — bezsensownego
okrucienstwa nazistow. Silas przeczytata o nim w gtosnej pracy Daniela Goldhagena
(Gorliwi kaci Hitlera®®), tam tez znalazta mape z naniesiong trasga marszu. Mogta rowniez
dowiedzie¢ sie o tym zdarzeniu inaczej - na statej wystawie w Yad Vashem marsz z
Helmbrecht jest przypominany jako paradygmatyczny przyktad marszéw $mierci
znaczacych boczne drogi Europy Srodkowej pod koniec wojny. Wedle dostepnej dzié
wiedzy 13 kwietnia 1945 roku tysigc sto siedemdziesigt wiezniarek zmuszono do wyjscia
z obozu nieopodal Flossenbilirga. Kolumna ruszyta w strone Dachau, z powodu
zmieniajacych sie linii przebiegu frontdw zawrdcono jg ostatecznie na potudnie, w strone
Czechostowacji. W Zwodau wyselekcjonowano pieéset dziewie¢dziesiat nie-Zyddéwek,
pie¢set osiemdziesigt zydowskich wiezniarek pognano dalej. Szacowany odsetek zmartych
podczas marszu wynosi trzydziesci procent (zmarto okoto dwiescie siedemdziesigt piec¢
kobiet)?°. Gdy kolumne oswobodzono w Prachaticach, miejscowe wtadze nakazaty
ludnosci niemieckiej pochowac ofiary pod nadzorem wojskowych - ciata zebrano z

ostatnich szesédziesieciu mil trasy; maty cmentarz wojenny upamietnia polegte kobiety.

Ruszajac w droge $ladem wiezniarek z Helmbrecht, Silas zadaje sobie podobne pytanie
jak Frank Ankersmith, ktory w 2005 roku w ksigzce Sublime Historical Experience?
zastanawiat sie, w jaki sposdb doswiadczenie przesztosci moze stac sie przedmiotem
badan historyka podejmujacego probe reprezentowania przesztosci (opowiedzenia
historii) w tekscie. Medytacja Silas dotyczy identycznie sformutowanego problemu,
ktorego podmiotem staje sie artysta: jak odpowiedzie¢ na przeszte doswiadczenie -
dzisiaj? Jak autentyczne cierpienie konkretnych osdb w przesziosci — reprezentowac po
latach za pomocga $rodkéw dostepnych sztuce? Po co podejmowac proby odzyskiwania
dos$wiadczenia przesztosci — nieodzyskiwalnego przeciez, bo znaczna jego czes$¢ dotyczyta

zywej obecnosci i nie byta ujmowalna w stowach. Po co artysta reanimuje zagubione

18 http://www.helmbrechtswalk.com (wejécie 10 czerwca 2014).

9 Daniel Jonah Goldhagen, Gorliwi kaci Hitlera. Zwyczajni Niemcy i Holocaust, thum. Wiestaw
Horabik, Warszawa 1999; Hitler's Willing Executioners: Ordinary Germans and the Holocaust, New
York 1997.

20 Dora Apel, Memory Effects. The Holocaust and the Art of Secondary Witnessing, New Brunswick
2002, 141.

2 Frank R. Ankersmit, Sublime Historical Experience, Stanford 2005. Por. Frank R. Ankersmit,
Narracja, reprezentacja, dosSwiadczenie. Studia z teorii historiografii, red. Ewa Domanska, ttum.
Ewa Domanska et al., Krakéw 2005.
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doswiadczenie? Jak oddaje te jego czes¢, ktéra nie byta mozliwa do wyrazenia za pomocg
kodow lingwistycznych? Jak wytwarza pamieciowy ekwiwalent wydarzenia historycznego
w miejscu pozbawionym elementéw kotwiczacych badz wywotujgcych wspomnienie?
Odpowiedz Silas jest skomplikowana i wieloelementowa, pozbawiona wnioskéw
dostepnych od reki - by je zbudowac¢ w dialogu z pracg, konieczne bedzie uwazniejsze

przygladniecie sie Helmbrechts walk.

<top>
Elegia z Helmbrecht
Jedna z pierwszych cech pracy Silas, ktorg dostrzega widz, jest zapewne wielokrotnie
powtarzany gest podwajania. Fotografie z danego dnia zawsze wystepujg w parze.
Zdjecie umieszczone po prawej stronie najczesciej spokrewnione jest pod wzgledem
wizualnym (np. zdjecia z dnia czwartego) z tym po lewej: wiemy, ze znajdujemy sie w
konkretnym miejscu, ze oba ujecia zrobione zostaty niedaleko, by¢ moze nawet z tego
samego punktu w przestrzeni i czasie (sugeruje to ten sam typ rozproszonego Swiatlta,
zazwyczaj zblizone warunki atmosferyczne niezbyt pogodnego dnia wczesnej wiosny).
Zdarza sie, ze obrazy zupetnie nie rdéznicujg swego tematu: w dniu jedenastym na obu
widzimy tylko ujecie torow, w dniu pierwszym i pigtym - gesty las. Czasem ujecia sg
kontrastowane - spojrzenie obejmuje las, zarosla, a obok puste zagony (dzien trzeci).
Pole wizualne zazwyczaj wypetnia to, co pochodzi z natury (las, pola, zarosla), rzadziej
efekty dziatania cztowieka (droga, wioska). Nigdy nie zobaczymy na fotografiach ludzi,
zwierzat albo mijajacych fotografke samochodéw. Zasada wyboru tych kadréw mogtaby
by¢ rekonstruowana nastepujgco: widzimy to, co widzi idaca, aparat fotograficzny zdaje
sie rejestrowac naturalny akt patrzenia na to, co jest wokot drogi: nie pokazuje ani
wiecej, ani mniej, jak gdyby nie mozna byto manipulowac¢ dtugoscig ogniskowej w
obiektywie. Dwa kadry ustawione obok siebie — co przypomina poetyke zdjec
stereoskopowych - sugerujg dokumentowanie drogi w akcie spogladania przed siebie i w
bok: podrdézujaca sie rozglada. Nie chodzi wiec tylko o cel, o horyzont, na ktérym niknie

droga, i o to, co za nim. Rdwnie wazne jest pobocze. Czegos tu sie szuka.

Czego? - trzeba sie domysli¢. Pewne powtarzajace sie w ikonosferze zdjec szczegdty sg
podpowiedzig. W dniu drugim i czternastym sfotografowane zostaty ambony strzelnicze,
w dziesigtym i osiemnastym - $mieci; w ésmym, trzynastym, dwudziestym i
dwudziestym drugim widzimy przydrozne groby, krzyze i kapliczki. tatwo uswiadamiamy
sobie niepokdj, ktérym przesigkniete sg kadry: dociera do nas, ze podgzajac za wzrokiem
fotografki idziemy sami, ze nikt nam nie towarzyszy, ze obok tylko Sciana lasu. Niepokoja
zarysy ambon mysliwskich [il. 1]. Slady tych, ktérzy byli tu przed nami, nie sa przyjazne:
to $mieci i resztki. Kapliczki i krzyze zabarwiajg droge nastrojem dolorystycznym. Mimo
roslinnosci, zieleni typowej dla wczesnej wiosny spod zdje¢ wyziera emocjonalna aura

precyzujaca ich temat - cierpienie.
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1 Susan Silas, Helmbrechts walk, 1998-2003, druga kompozycja cyklu —
dzien drugi, 14 kwietnia 1998, od Schwarzenbach Saale do Neuhausen

Gdy najedziemy kursorem na zdjecie, pojawi sie tekst, a raczej dwa wpisy przestaniajgce
kadr. Dotychczas mieliSmy do dyspozycji tylko skrétowe notatki pod zdjeciami,
identyfikujgce dzien i punkty orientacyjne danego etapu trasy. Gérna czes$¢ naddanego
wpisu to fragmenty osobistych zapiskdéw artystki. Pojawiajg sie wsrdd nich skojarzenia
wizualne (na przykitad film Resnais'go o mijanym wtasnie Marienbadzie, wystawa Josefa
Beuysa), lekturowe (wspomnienia Primo Leviego z Auschwitz), autobiograficzne (los
ojczyma, uciekiniera z Wegier po 1956 roku), kulturowe (deby jako symbol narodowego
socjalizmu). Te fragmenty, o charakterze eseistycznym, przechodzg we wpisy
pamietnikarskie, notujace zazwyczaj stany zagrozenia - Silas opisuje podjezdzajace
samochody, nagabywanie, pouczanie, propozycje seksualne, grozby, zakazy (przejscia,
fotografowania), pijackie libacje w hotelach, gtowy upolowanych zwierzat w pensjonacie.
Raz tylko opisuje spotkanie "pozytywne" - z ostatnim Zydem mieszkajacym w

Knysperku, Karlem Schuboskym.

Ponizej, ale nadal w obszarze wyodrebnianym z biatego tta przez podwdjng fotografie,
Silas prezentuje wynotowane z "New York Times'a" nagtéwki z dni odpowiadajacych
dniom jej podrézy. Dominujg w nich zdarzenia konotujgce przemoc lub $mier¢ (publiczna
egzekucja rwandyjskich ludobdjcow, Smierc¢ Pol Pota, doniesienia o liczbie egzekucji w
Iraku, wystawienie Catunu Turynskiego, Smier¢ Octavia Paza, pogrzeb czarnej
dziewczynki zastrzelonej w RPA, proces w sprawie zabdjstwa noworodka w Delaware,
choroba Vaclava Havla, $mierc¢ zabdjcy Martina Luthera Kinga czy protesty studentéw w
Indonezji). Opatrzenie cyklu fotograficznego tekstem wydaje sie strategig, ktorg
przewidywali Walter Benjamin ("Czyz podpis nie stanie sie z czasem najistotniejsza
czescig sktadowaq zdjecia?")?* oraz Susan Sontag (zdjecia "nie na wiele sie zdaja, gdy
chodzi o zrozumienie. Opowiesci moga pomoc nam zrozumiec")??, gdy twierdzili, ze

fotografie, zwfaszcza te, ktére miatyby powiadamiac o cierpieniu, potrzebujg

22 Walter Benjamin, Mata historia fotografii, trum. Janusz Sikorski, w: Twérca jako wytwdrca,
Poznan 1975, 44; Little History of Photography, in: Walter Benjamin, Selected Writings, Volume 2
(1927-1934), ed. Michael W. Jennings, Cambridge: The Belknap Press of Harvard UP, 1999, 507-
530.

2 susan Sontag, Widok cudzego cierpienia, thum. Stawomir Magala, Krakéw 2010. Susan Sontag,
Regarding the Pain of Others, New York, 2003.
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narracyjnego wsparcia, podpérki tekstu, by przedstawi¢ sprawe ofiary. Silas podziela to
przekonanie, dodaje do serii zdje¢ wiele dokumentdw, lecz teksty, ktére wpisuje
bezposrednio na fotografie, nie majg charakteru wyjasniajacego. Sg jak echogramy, jak
zapisy tego, co sie dziato, tego, co dotarto ze swiata do idacej — i w swym
fragmentarycznym, utamkowym charakterze niewiele ttumaczg - dalej nie wiemy, czego
poszukuje rozgladajaca sie. Czytelny natomiast staje sie najszerszy plan: wojny, Zagtady,

przemocy, zagrozenia, cierpienia.

Mozna powiedzieé, ze memorialny testament, jak o tej pracy wyraza sie jej autorka®*, ma
wyrazny rys elegijny®. Twierdze, ze skojarzenie to ma mocniejsze podstawy niz tylko fakt
szczegolnego nastroju fotografii budowanego przez wybdr obiektow, oswietlenia i dtugosci
ekspozycji. Cata praca ma charakter elegijny takze z powoddéw konstrukcyjnych,
powtarzajace sie gesty podwojenia tekstu i tekstu, tekstu i obrazu, obrazu i obrazu®
przywodza na mys| skojarzenie z dystychem elegijnym: nieustannym tgczeniem podobnie
brzmigcych, dtugich, stosownych dla epiki fraz - heksametru i pentametru daktylicznego.
Ten fundament konstrukcyjny, dzis zapewne nieczytelny, pozostaje jednak fatwo
rozpoznawany jako echo rozlegtej tradycji: wtedy, gdy dociera do nas powaga,

wzniostos$¢, smutek i melancholiczno$¢ wypowiedzi?’.

<top>

Spacer z Helmbrecht

Dotaczone do pracy materiaty z badan archiwalnych, zdjecia, mapy i dokumenty (np.
transkrypcja zeznan Aloisa Doérra odpowiedzialnego za marsz z Helmbrecht, wstep
autorki, ktéry pojawia sie jako pierwsza plansza, zanim wejdziemy w wirtualng galerie
zdjeé) przygotowujq widza, ujawniajg przyczyne podjetej podrozy. Wiemy, ze mamy
odnosic to, co widzimy na zdjeciach, do wydarzenia sprzed nieomal siedemdziesieciu lat.
Autorka projektu oznajmia wprost, ze "wyruszyta, by odtworzy¢ droge tych kobiet"?%. Nie
mozna jednak tej intencji zréwnywac z naiwnym gestem odtworzenia (reenactment).

Tytut pracy wyraznie réznicuje doswiadczenia - to przeszte i to z konca lat

2 http://www.helmbrechtswalk.com/project.htm! (wejécie 20 czerwca 2014).

%5 por, wypowiedz Jean Bloch Rosensaft, dyrektorki muzeum HUC-JIR, cytowana na stronie artystki:
http://www.helmbrechtswalk.com/project.html (wejscie 20 czerwca 2014).

%6 W materiale towarzyszacym serii zdje¢ znalez¢ mozna réwniez mniej eksponowana w projekcie
serie prac wideo, takze "podwojong". Po lewej kadr wypetnia mastershot - tak stabilny i
pozbawiony ruchu, ze wydaje sie fotografiq. Po prawej widzimy rozmyty obraz z kamery
wystawionej przez okno jadacego szybko samochodu. To zestawione dokumentacje tych samych
fragmentow trasy: kadry nieruchome zostaty nagrane podczas podrdzy do Prachatic; te rozmyte -
w czasie jazdy z powrotem, http://www.helmbrechtswalk.com/video.html (wejscie 20 czerwca
2014).

7 Przyjmuje sie skojarzenie elegijnosci ze smutkiem, jednak - trzeba dodaé¢ - w tradycji tego
gatunku tristia byty jedng z trzech gtéwnych linii rozwojowych — obok "mitostek" (amores) i heroid
(heroides) - o tematyce mitosnej). Por. Grazyna Urban-Godziek, Elegia renesansowa. Przemiany
gatunku w Polsce i w Europie, Krakéw 2005.

28 http://www.helmbrechtswalk.com/project.html (wejscie 20 czerwca 2014).
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dziewieddziesigtych. Marsz przemienia sie w spacer (walk), a raczej - chodzenie. Jest to
jednak bardziej pielgrzymka niz wycieczka: trasa ma zdefiniowany przebieg, jej
pokonywanie w konkretnych odcinkach ma znaczenie, na koricu trasy lezy cmentarz w
Prachaticach, w drodze nie szukamy tadnych widokdéw ani przyjemnych doznan. Do pracy
natomiast dotgczone zostang zapisywane bez daty "Medytacje". Wzniosty akt
spacerowania potwierdzatby przywotywany w tych zapiskach Werner Herzog, ktory
podkreslat "sakramentalny aspekt chodzenia"®. Silas nie pozwala jednak na nadmierne
rozbudowanie tego skojarzenia, cho¢ oczywiscie jest dla niej istotne: "on i ja - pisze -
podzielamy przekonanie, ze chodzenie nie jest po prostu terapig dla jednostki, ale
poetycka czynnoscig, ktéra moze wyleczy¢ $wiat z jego niedomagan"*°. Po tym wyznaniu
natychmiast bowiem ironicznie przypomina o Albercie Speerze obchodzacym kule
ziemskg podczas uwiezienia w Spandau®'. Zdjecia z szesnastego dnia [il. 2] wedrowania
takze stanowig komentarz do podejmowanych dziatan. Na fotografii po lewej widzimy
znaki szlakow turystycznych: droga marszu z Helmbrecht krzyzuje sie lub pokrywa z
trasami tych, ktérzy znajda sie tu dla przyjemnosci. W "Medytacjach" pojawi sie kolejny
cytat z Herzoga: "chodzenie jest cnota, turystyka — $miertelnym grzechem"*2. Silas
wyraznie nie chce by¢ nazwana turystkg - broni sie przed tymi skojarzeniami zaréwno w
warstwie wizualnej, jak i tekstowej projektu. Nie fotografuje widokow, obiektow
zadowalajacych potrzeby estetyczne lub pragnienie poszukiwania tego co ciekawe.
Zdjecia zatrzymuja w kadrze to co zwykte, nieatrakcyjne, nawet — odpychajace. Teksty
nie sg tez sprawozdaniem z tego, co warto zobaczy¢, ale raczej rozwijajacq sie notatka z
przemyslen i przykrych spotkan. Silas nie podaje doktadnych dtugosci tras, rzadko
sygnalizuje stan pogody; trudy ponowionej podrdzy (fizyczne znuzenie, padajacy deszcz,

dtugie przemarsze, zranione stopy) nie sg eksponowane poza poczatkiem opowiesci.

A jednak wiele elementéw sprawia, ze Helmbrechts walk grawituje w kierunku praktyk
turysty: dotgczone mapy, rekonstruowana trasa, opisy noclegéw w hotelach, w ktérych
fotografka sie zatrzymata, wspomnienia kolacji w restauracjach, przyznanie sie do
zbierania pamiatek (Silas codziennie podnosi z ziemi kamien). W ten sposéb jej
zachowanie moze sie zmiesci¢ w obrebie zjawiska, ktore nazywamy "mroczng
turystykq"*. Chodzitoby o "praktyke podrézowania do danego miejsca, ktdra w catosci

lub po czesci jest uzasadniona checig faktycznego lub symbolicznego spotkania ze

2 http://www.helmbrechtswalk.com/meditation.html| (wejécie 20 czerwca 2014). Herzog cytowany
jest za ksigzka Bruce'a Chatwina (What Am I Doing Here, London, 2001). Esej "Medytacje"
publikowany w: cultureID May 21 (2010).

3 http://www.helmbrechtswalk.com/project.html (wejécie 20 czerwca 2014).
31 http://www.helmbrechtswalk.com/meditation.html (wejécie 20 czerwca 2014).
32 http://www.helmbrechtswalk.com/project.htm! (wejécie 20 czerwca 2014).

33 por. Stawoj Tana$, Tanatoturystyka. Od przestrzeni $émierci do przestrzeni turystycznej, £édz
2013. Takze Roma Sendyka, "Macie - napatrzcie sie! Mroczna turystyka i nowoczesnos¢",
Didaskalia 4 (2014), 62-71.
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$miercig, zwlaszcza - choc¢ nie wytgcznie - Smiercig gwattowng"?**. Innymi stowy, o
péznonowoczesng sktonnos¢ zaspokajania potrzeby tanatopicznego kontaktu ze $miercig
- w homeopatycznej dawce, w kontrolowany, niegrozny sposéb. Projekt Silas opiera sie
jednak z dobrym skutkiem i takiemu przyporzadkowaniu. W gruncie rzeczy jest
interesujacym przyktadem pracy artystycznej kompromitujacej i krytykujacej tego
rodzaju dziatania. Akt oporu wobec wciggania na orbite mrocznej turystyki polega na
odwracaniu sie od tego co nowoczesne: na rozumieniu chodzenia jako pielgrzymki, na
podkreslaniu fizycznego charakteru, uporczywosci, niewygody tego aktu (Silas nie wsiada
do samochodu, w ktérym podaza za nig w pewnej odlegtosci asystentka®); w
akcentowaniu pogtebionego doswiadczenia przesztosci (medytacje), w zaznaczaniu, jak
bardzo konieczne jest podjecie pracy, wysitku, by dowiedzie¢ sie czego$ o przesztosci: nie
idzie o przyjemnos¢. Performans okala rama roboty naukowca czytajacego dokumenty,
poszukujacego danych w archiwach i bibliotekach. Nie mamy do czynienia z praktyka
rozrywkowg, ale forensyczna: ten, kto ruszyt w droge, szuka sprawiedliwosci,
upublicznienia zbrodni. Gdzie jednak ulokowana jest wina? Kazn wiezniarek jest
zamknieta w przesztosci, sprawcy zostali osadzeni. Co jest wiec — nie tak? Kto - jest

oskarzony?

2 Susan Silas, Helmbrechts walk, 1998-2003, szeshasta kompozycja
cyklu — dzien szesnasty, 28 kwietnia 1998, od Deplowic do Jeseni)

<top>
Krajobrazy Heidi
Waznym elementem konstrukcyjnym w planie wizualnym i tekstowym sg powracajgce
medytacje o lesie, krajobrazie, drzewach (jest mowa na przyktad o kulturowym znaczeniu
lasu, od Germanii Tacyta przez mit Blut und Boden nazistéw po "kwitnace krajobrazy" z
przemow Helmuta Kohla). Wiele zdje¢ sugeruje, ze idaca otoczona jest lasem [il. 3],
polami, odradzajaca sie roslinnoscigq. Mozna to uporczywe powracanie do tematu
krajobrazu czyta¢ bardzo dostownie. Artystka szuka Sladow przesziej kazni. Nie ma po

niej jednak zadnych blizn, znakéw - moze oprocz drzew, moze tto nie ulegto zmianie. Ten

3 por, A.V. Seaton, "Guided by the Dark: from Thanatopsis to Thanatourism", tlum. wtasne,
International Journal of Heritage Studies 4 (1996), vol. 2, tutaj 240.

35 Materiat filmowy z samochodu zostanie wykonany dopiero w drodze powrotnej.

License: The text of this article is provided under the terms of the Creative Commons License CC-BY-NC-ND 3.0.


http://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/3.0/de/deed.en

[16]

RIHA Journal 0111 | 31 December 2014 | Special Issue "Contemporary art and memory"

trop zdaje sie podsuwac tekst umieszczony obok finatowego zdjecia. Silas cytuje ocalong
z marszu Haline Kleiner® i jej zdziwienie, gdy zapytano jg o zapamietane szczegdty
otoczenia drogi, ktéra maszerowaty wiezniarki. "Ma pani na mysli krajobraz?" - precyzuje
Kleiner. I przyznaje, ze "nie zapamietata najblizszego otoczenia"¥’. Ow brak wizualnej
pamieci otoczenia mogt wydac sie Silas zaskakujacy (przyktadem spodziewanej percepcji
mijanego otoczenia bytyby ostatnie sceny z Dymdw nad Birkenau Seweryny
Szmaglewskiej. Widok gor jest wyteskniony, a "granatowy kolos pokryty borem" przynosi
"w szumie $wierkow stowo swoboda". Ziemia "tetni sercami braci, co padli w walce", a
oswobodzony "idzie sadzi¢ drzewa na miejscu wypalonych laséw"*®). Zwrdcenie obiektywu
w strone poboczy drogi z Helmbrecht moze sugerowac, ze praca Silas ma charakter
komplementarny — stanowi suplement do doswiadczenia os$lepionych bdélem kobiet. Ten
gest dekonstruuje jednak Bret Ashley Kaplan, ktéra znajduje w archiwach nagrane
Swiadectwo Kleiner (z 23 lipca 1987 roku), gdzie ocalona wspomina marsz zaskakujacym

poréwnaniem: "krajobraz byt jak z opowiesci o Heidi"*°.

Las w wyobrazni Silas nie okazuje sie bukoliczny (choé czesto takie skojarzenie jest
pierwszym, dojmujgacym doznaniem w obliczu konfrontacji z miejscem Zagtady - co
pokazat i Claude Lanzmann w Shoah, i Simon Schama w Landscape and Memory*°).
Drzewa nie zapewniajg arkadyjskiego spokoju. Ciemna $ciana wokot drogi [il. 3]
wywotuje temat towdw: skojarzenia wedrujacej obejmujg opowiesci o Géringu
odwiedzajacym Puszcze Biatowieska*'. Dwukrotne powtdérzenie w cyklu zdje¢ ambony
strzelniczej, wywotujgce natychmiast skojarzenie z obozem, w koniunkcji z
towarzyszacymi tekstami wprowadza temat polowania. Silas rekreuje w pracy ten rodzaj
niepewnosci, ktory behawiorysta Konrad Lorenz opisat (w Morals and Weapons z 1935%?)
jako pierwotny lek odczuwany przez cztowieka w otwartej przestrzeni, lek, ktéry dzielimy
ze zwierzetami. Ten rodzaj emocji wywodzi sie z najgtebszych, pierwotnych odruchdéw

towcy, ktory woli ukrycie od wystawienia sie na widok (a wiec na niebezpieczenstwo

3 Artystka przeprowadzita z nig wywiad: "I interviewed Halina Kleiner and spent the day at her
home in New Jersey", http://www.helmbrechtswalk.com/the-women.html (wejscie 20 czerwca
2014).

3711 interviewed Halina Kleiner...",
http://www.helmbrechtswalk.com/portfolio/e/helmbrechts23.html (wejscie 20 czerwca 2014),
tlum. wtasne.

38 Seweryna Szmaglewska, Dymy nad Birkenau, Warszawa 1972, 317; Smoke over Birkenau,
transl. from the pol. by Jadwiga Rynas, Oswiecim, The Auschwitz-Birkenau State Muzeum, Warsaw
2008.

3% Helmbrechts Walk, slajd 23, http://www.helmbrechtswalk.com/portfolio/e/helmbrechts23.html
(wejscie 20 czerwca 2014).

40 Simon Schama, Landscape and Memory, New York 1996, 26.

*! Takze z ksiqzki Schamy por. rozdziat pierwszy: "The Realm of Lithuanian Bison", podrozdziat
"Mortality, Immortality", 67-69.

42 Artykut publikowany jako rozdziat w: Konrad Lorenz, King Solomon's Ring, transl. Marjorie Kerr
Wilson, New York, 2003, 170-188, pierwodruk niem. w: Er redete mit dem Vieh, den Végeln und
den Fischen z 1949 roku.
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stania sie ofiarq), doceniajac przewage widzenia bez bycia widzianym. Niedawne
publikacje, takie jak Manhunts** Grégoire Chamayou czy Judenjagd** Jana Grabowskiego,
konkretyzujg ten rodzaj odczuwanej — tym razem przesztej — przemocy. Silas nie tyle
wiec zastanawia sie nad rolg drzew jako swiadkow (wspdtczujacych — jak u
Szmaglewskiej, czy obojetnych - jak na przyktad u holenderskiego poety i malarza
Armanda®), ile oskarza materialne otoczenie, ktore byto miejscem cierpienia kobiet
zmuszonych do marszu $mierci, o sprzyjanie oprawcom. Las nie udzielit schronienia, dzi$
nie opowiada o dawnych wydarzeniach. Stoi - obojetny, wrogi, sam tylko dla siebie
("Obojetnos¢ drzew wobec momentu historycznego" - notowat Baudrillard w Cool
Memories*®) jak na obrazie Wilhelma Sasnala inspirowanym filmem Lanzmanna (Las,

2002). Las jest tu identyfikowany jako powinowaty wojny.

3 Susan Silas, Helmbrechts walk, 1998-2003, siedemnasta kompozycja
cyklu — dzien siedemnasty, 29 kwietnia 1998, od Jeseni do Zhuri

Poza kompromitacjg tla jako $wiadka - jaki jest efekt tego chodzenia? Trop poddaje
zdjecie wiezniarek wykonane w trakcie marszu w 1945 roku, znalezione w matym
muzeum upamietniajgcym kazn marszu w Volarach. Silas, cho¢ wtasnie przeszta catg
trase, nie moze zlokalizowa¢ punktu, w ktérym wykonano te fotografie. Las nie jest
Swiadkiem, nie sposob z niego wydobyc¢ zadnej opowiesci, zadnego sprawozdania.
Drzewa, las, setting - tto, ktére pozostato po wydarzeniu historycznym, nie pozwalajg sie
bynajmniej przyblizy¢ do doswiadczenia zamknietego w przesztosci. Jest ono juz osobne,
nie jest swiadkiem w znaczeniu by-stander. Las nie stoi tu "koto-kogos", jest tylko dla
siebie — osobny, obojetny, nie sprzyja wedrujacej, a odnalezione zdjecie okazuje sie

paradoksalnym "doskonatym ktamstwem dokumentu"’.

43 Grégoire Chamayou, Manhunts: A Philosophical History, trans. Steven Rendall, Princeton 2012,
por. rozdziat jedenasty: Hunting Jews.

4 Jan Grabowski, Judenjagd. Polowanie na Zydéw 1942-1945, Warszawa 2011; Hunt for the Jews:
Betrayal and Murder in German-Occupied Poland, 2013,

4> Armando oskarzat: "The edge of the forest, for example the trees towards the front, must have
seen a thing or two", w: Ernst van Alphen, Armando: Shaping Memory, Rotterdam 2000, 10-11.

46 Jean Baudrillard, Cool Memories: 1980-1985, Paris 1987, tutaj 112, tlum. wlasne.

4’ "Then, on the wall, there is a large blown up reproduction of a photograph taken surreptitiously
by an unknown photographer. It is a grainy, black and white image of these women huddled
together, trudging down the road. None of the women who survived the march have been able to
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Co wazne, Silas nie pokazuje zadnego zdjecia ofiar, mimo ze wspomina istnienie takich
dokumentéw. Projekt Helmbrechts walk unika pokazywania twarzy z przesziosci, dziat
The Women ze strony internetowej obejmuje "portrety” tylko o tyle, o ile pokazuje
zdjecia indywidualnych nagrobkdéw. Fotografie tych kobiet, ktore przetrwaty, tych, ktére
byty leczone w Prachaticach — zostajg usuniete z naszego pola widzenia, choc¢ Silas
dostarcza przeciez niezwykle bogatego wizualnego i dokumentalnego materiatu do
analizy. Oddalenie widza od twarzy wiezniarek jest wiec znaczace, podobnie jak uzycie
barwy*®. Mozna przypuszczaé, ze chodzi o akt oporu wobec dominujacych metod
zwracania wspotczesnych ku przesztosci - wykorzystanych zbyt czesto, pozbawionych

dzi$ juz mocy dziatania.

<top>
Autoportret w wypuktym zwierciadle i kleska wyobrazni
Ostatnia plansza centralnej sekwencji zdje¢ projektu Helmbrechts walk jest odmienna od
poprzedzajacych jg par. Samotne zdjecie [il. 4], nieprzestoniete tekstem, zawiera jedyng
postac ludzka, jaka objat obiektyw. Figura jest niewielka, zdeformowana, podwdjnie
zaposredniczona przez obiektyw i lustro uliczne, oddalona poprzez uktad soczewek w
aparacie i powierzchnie kolejnego obiektu optycznego. Z6ity ptaszcz odcina postac od tfa.
Ptaszcz ma bez watpienia kolor symboliczny, przypominajacy o ikonicznych znakach
Zagtady i jej kodzie barwnego znakowania ludzi. "Odbita w lustrze, znieksztatcona
autoprezentacja przedstawia nie tylko performans chodzenia, odzwierciedla takze
konceptualne sedno projektu, czyli relacje miedzy swiadkiem drugiego stopnia a
miejscem, z ktdrego wycofuje sie pamie¢" - pisata Dora Apel*. To znieksztatcone
przedstawienie siebie jest rodzajem swoistego przyznania sie do kleski planu reaktywacji
doswiadczenia historycznego; do niewydolnosci wzroku, ktory miatby uzupetniac to,
czego nie dostrzegty oczy wiezniarek. Repetycja, kompulsywne powtdrzenie, powtdrzenie
przypominajace zasade dziatania traumy, w stowniku Dominicka LaCapry okreslone jako
acting-out ("rozgrywania w dziataniu"), przeksztatca sie w trakcie przejscia z Helmbrecht

do Prachatic w "przepracowanie" - w working through®®, w uznanie, ze czasowy dystans

identify where or when it was taken. I had just walked that 225 miles from Helmbrechts and I
could not identify its location either. It is as though the photograph had not been taken in real
space and time. The perfect documentary lie", http://www.helmbrechtswalk.com/meditation.html
(wejscie 20 czerwca 2014).

8 Silas tak ttumaczy to w komentarzu: "Most of the documentation of the Second World War comes
to us in images shot in black & white. The newsreels shown in movie theaters were all shot in black
& white. In fact, I would argue that our entire visual knowledge of that period plays in our heads in
black & white". W efekcie uzycie estetyki monochrome produkuje niepotrzebny "chasm that
removes these images from us in time in a way that distorts their distance and creates a kind of
complacency built on a foundation of forgetting" - por. Susan Silas, "Volary", w:
http://www.helmbrechtswalk.com/volary.html (wejscie 20 czerwca 2014).

*"The mirrored, distorted self-representation not only reflect the performance of walk, but
reproduces the conceptual nature of the project, that is, the relationship between the secondary
witness and he site of memory at a remove", w: Apel, Memory Effects, 143.

%0 7ob. Dominick LaCapra, Conclusion: Acting Out and Working Through, w: Representing the
Holocaust: History, Theory, Trauma, Ithaca 1994.
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wobec traumatycznego wydarzenia wymusza nieprzekraczalny ostatecznie dystans
emocjonalny, fizyczny i krytyczny. Najbardziej frapujace w projekcie Silas jest jednak to,
ze pozadany kierunek pracy z trauma (od repetycji do przepracowania) u amerykanskiej
artystki zdaje sie ulega¢ odwréceniu. Swiadek drugiego stopnia, przychodzacy pdzniej,
przychodzi za p6zno. Gestem powtdrzenia pragnac zblizy¢ sie do ofiar, popada
nieuchronnie w krytyczne oddalenie, pochwycony w system odbic¢ i zaposredniczen,
odrzucony na krytyczny dystans: wydarzenie nie jest juz dostepne, jest juz o-pracowane;

prze-pracowane.

4 Susan Silas, Helmbrechts walk, 1998-2003, ostatnia kompozycja cyklu

Mimo niemozliwej rekreacji projekt nie jest jednak kleska. Faktem jest, ze doswiadczenia
wiezniarek nie da sie poréwna¢ do zadnego wspétczesnego przejscia w skali
przezywanego bolu i zagrozenia. Roznica w doznaniu fizycznym czyni z Helmbrechts walk
rodzaj homeopatycznego zblizenia do traumatycznej przeszitosci: zblizenia — ale nie
wiecej. Ostatecznie projekt zamyka sie w planie prywatnym. Samotna postac¢ na koricu
cyklu zdaje sie deklarowac: to projekt zwrdcony ku tozsamosci, to akt wytwarzania
wiasnej pamieci przejscia (walk), to akt medytacyjny, forma samo-stwarzania,
autopoiesis. Mogtaby by¢ wykonana w archiwach - bytaby jednak wtedy aktem
pasywnym. Podjecie dziatania, przejscie, czyni z niej akt formacyjny — przyjecia w siebie

przesztosci w formie pamieci o wtasnym na nig wystawieniu.

A jednak Kaplan w Landscapes of Holocaust Postmemory opisuje projekt Silas jako
"wielkq kleske wyobrazni"®!, cytujac zresztg diagnoze samej artystki. Wyobrazenie sobie
natury dwczesnego cierpienia jest niemozliwe; mozliwa natomiast jest swoista
identyfikacja dzieki ruchowi ciata w przestrzeni, prowadzaca do zrozumienia, ze pomiedzy
doswiadczeniem a interpretacjg istnieje nieprzekraczalna réznica. Dzieki byciu w drodze
udato sie Silas stang¢ po stronie doswiadczenia. Mimetyczna aproksymacja®? - tak
nazwata to dziatanie Apel w Memory Effects.

Mysle, ze prawdziwg pracg artystyczng byta moja fizyczna obecnos$¢ w krajobrazie,

przez ktory szty, przymuszone do tego, kobiety z Helmbrecht. I moze w ten
wiasnie sposob, poprzez akt wyboru, by stang¢ tam, gdzie one staty,

1 Brett Ashley Kaplan, Landscapes of Holocaust Postmemory, New York 2010, 111.
>2 Apel, Memory Effects, 143.
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upamietniajac je moja fizyczng obecnoscia, rozumiem siebie jako Zydéwke. W jaki
sposob podjetam te witasnie decyzje — by przeby¢ 225 mil - trudno mi sobie
przypomniec>.

- pisata artystka, ustanawiajgc akcenty i znaki kierunkowe wewnatrz swojego projektu.

W projekcie Silas wiec konwencje realizmu, pejzazu, portretu, dokumentu, dziennika
podrézy, elegii, budujgce wyrafinowany projekt konceptualny, sg uruchomione tak, by
zdyskredytowac interpretacje na rzecz obecnosci. Historia — ta czerpana z dokumentow -
zostaje przeksztatcona poprzez medium ciata w pamiec indywidualng. Co wiecej, nie idzie
o pamie¢, zdaje sie deklarowac artystka, ale o wytwarzanie pamieci, o akt ontologiczny, o
dos$wiadczenie. To przepis na budowanie relacji z traumatyczng przesztoscig dla swiadkéw
drugiego stopnia, to sposdb wytwarzania indywidualnej pamieci w sytuacji, gdy coraz
czesciej nie ma ani od kogo (odchodzacy $wiadkowie), ani z czego (niepetnos¢ i
niedostatek zrodet archiwalnych) jej czerpa¢ — wobec wszechobecnego zapominania
zrodtem pamieci staje sie nasze wtasne ciato. I tak jak niedoskonaty wediug wymogow
realizmu jest autoportret w zwierciadle wypuktym, tak niemozliwa jest "mimetyczna"
pamie¢ przesztosci; w tej sytuacji pozostaje jedynie zgoda na znieksztatcenia i
deformacje. Te nie sg przegrang. Dzieki nim, co konstatowat w Autoportrecie w
wypuktym lustrze John Ashbery: Tajemnica jest zbyt jawna. Jej nedza az piecze>*. A

przeciez chodzito o ujawnienie tego, co zbyt skutecznie skryto sie pod zastong przesztosci.

<top>

>3 http://helmbrechtswalk.com/maps.html (wejécie 20 czerwca 2014), trum. wiasne.

% John Ashbery, Autoportret w wypuktym lustrze, tlum. Piotr Sommer, Literatura na Swiecie 7-8
(2006) 420, Self-Portrait in a Convex Mirror: Poems, London 2009, s.68.
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