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Tras las huellas del maestro. Zacharie Astruc:

admirador y coleccionista de Francisco de Goya

Guillermo Juberias Gracia
Resumen

Zacharie Astruc (1833-1907) fue un impor-
tante artista y critico de arte de la segunda
mitad del siglo XIX. A través del presente
articulo damos a conocer nuevos datos sobre
una faceta suya poco difundida hasta ahora:
la relativa a su temprana puesta en valor de
la obra de Francisco de Goya, especialmente
tras el viaje que realizd a Espaia en 1864.
Gracias al estudio de sus cuadernos de notas
y dibujos y de varios manuscritos conserva-
dos en el Archive du Musée d’Orsay (Paris),

Abstract

hemos podido averiguar qué obras de Goya
contempld en Espafia y cual fue su percepcion
de las mismas. En sus bocetos llegd a ambien-
tar dos escenas en la Quinta del Sordo antes
del arranque de las Pinturas negras. Por ul-
timo, gracias a la consulta de un catdlogo de la
subasta de su coleccion, presentamos datos
inéditos sobre el rol de Zacharie Astruc como
coleccionista de obras de Goya.

In the Footsteps of the Master. Zacharie Astruc: Admirer and Collector of Francisco de Goya

Zacharie Astruc (1833-1907) was an impor-
tant artist and art critic of the second half of
the 19th century. This article presents new
data on a facet that has not been widely
known until now: the one related to his early
appreciation of the value of Francisco de
Goya's work, especially after the trip he
made to Spain in 1864. Thanks to the study
of his notebooks and drawings, as well as
various manuscripts preserved in the Archive
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du Musée d'Orsay (Paris), it has been possible
to find out what works of Goya he contem-
plated in Spain and what his perception of
them was. In his sketches he came to set two
scenes in the Quinta del Sordo before the
Black paintings were transferred onto canvas.
Finally, thanks to the consultation of an auc-
tion catalogue of his collection, the article
presents unpublished data on the role of
Zacharie Astruc as a collector of Goya's works.
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Introduccion

[1] A lo largo del siglo XIX, la figura de Francisco de Goya vivié un proceso de apreciacidon hasta
convertirse a finales de la centuria en un importante referente para la plastica contemporanea. Como
es bien conocido, para esta puesta en valor fue relevante la obra de algunos criticos, artistas y
expertos franceses, pioneros en la reivindicacién del maestro aragonés.® Sin embargo, la
historiografia artistica no ha destacado bastante el rol que Zacharie Astruc desempeiié en este largo
proceso, siendo uno de los criticos que, de forma mds temprana, prestaron atencién a las
producciones del maestro aragonés. Para Astruc fue fundamental el viaje de tres meses que realizé a
Espafia en 1864, en un momento en el que el desarrollo del ferrocarril comenzaba a poner fin a los
tortuosos trayectos que vivieron los viajeros romanticos.? El periplo de Astruc por la peninsula ibérica
le dio un conocimiento muy concreto de la pintura de los maestros espafoles, especialmente de
Velazquez, El Greco® y Goya, anteriormente analizados bajo la dptica del Romanticismo. Para
comprender este cambio en la apreciacién de la pintura espafiola que tanta influencia tendria en
artistas como Manet — que viajo a Espafia un afio después que Astruc, siguiendo sus
recomendaciones —,* es necesario contextualizar la importancia que el viaje tuvo en la apreciacién
de la pintura espafiola por parte de los criticos franceses.

Goya y los viajes artisticos de franceses a Espafia

[2] En el fendmeno de la difusion de la pintura espafola en Francia durante el Romanticismo
desempend un papel fundamental el viaje. Por un lado, por las obras espafiolas que salieron del pais
en el contexto de la Guerra de la Independencia y en las décadas inmediatamente posteriores,
saciando el afan coleccionista de ciertas élites europeas, véase el caso de la Galerie Espagnole (1838-
1848) del Museo del Louvre, creada por el rey Louis-Philippe d’Orléans a través de la "mision

artistica" capitaneada por el barén Taylor.” Por otro lado, habria que valorar el papel desempefiado

! No es propdsito de esta introduccién abordar de forma exhaustiva la difusion de la obra de Goya en Francia,
cuestidn ya analizada en estudios como: Juliet Wilson-Bareau, "Goya et la France", en: Manet Veldzquez. La
maniére espagnole au XiXe siécle, ed. Genevieve Lacambre y Gary Tinterow, cat. exp., Paris 2002, 107-137. Para
la cuestion del arte grafico y el coleccionismo particular de goyas en Francia, cabe destacar el texto: Simon
André-Deconchat, "Goya dans la seconde moitié du XIXe siecle: échos et correspondances", en: Goya graveur,
ed. Gilles Chazal, cat. exp., Paris 2008, 121-137.

2 El historiador José Pedro Mufioz Herrera abordé las consecuencias que la implantacién del ferrocarril tuvo en
la llegada de viajeros franceses, recuperando el viaje a Espana de Hadrian Ségoillot y Zacharie Astruc a partir de
las memorias del primero, pero no analizé los cuadernos de viaje de Astruc conservados en el Archive du
Musée d’Orsay: Pedro José Muioz Herrera, "1864. Soltando amarras", en: Archivo secreto: revista cultural de
Toledo 5 (2011), 100-121.

% José Alvarez Lopera investigd la recuperacién de la obra de El Greco por parte de Zacharie Astruc y Edouard
Manet en su capitulo: José Alvarez Lopera, "Astruc, Manet y El Greco", en: El arte espafiol fuera de Espaiia, ed.
Miguel Cabaiias Bravo, Madrid 2003, 483-500.

* Juliet Wilson-Bareau, ed., Edouard Manet. Voyage en Espagne, Caen 1988.

*> Jeannine Baticle y Cristina Marinas, La galerie espagnole de Louis-Philippe au Louvre: 1838—1848, Paris 1981.
Para una revision actualizada de la Galerie Espagnole: Alisa Luxemberg, The Galerie Espagnole and the Museo
Nacional, Aldershot 2008.
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por ciertos viajeros romanticos, autores de relatos que tuvieron una influencia considerable en las
décadas siguientes.

[3] La apreciacidn del arte de Goya en Francia comenzé siendo un fendmeno minoritario. Es sabido el
temprano conocimiento que Eugéne Delacroix (1798-1863) tuvo de la pintura y los grabados del
maestro, gracias a su amistad con la familia Guillemardet, cuyo patriarca fue retratado por Goya en
su condicion de embajador de Francia en Espafia. Su hijo colecciond supuestos bocetos de Goya,
relacionables estéticamente con Los Caprichos, serie de grabados que también conservd y que
enseid en reiteradas ocasiones a su amigo Delacroix, quien los copid. El pintor viajé a Espafia en
1832, conociendo de primera mano el arte espafiol. Con motivo de este viaje escribid a su amigo
Pierret su célebre frase "Tout Goya palpitait autour de moi".® Mas adelante, contacté con el grabador

bordelés Adrien Dauzats para conseguir algtin ejemplar de Los Toros de Burdeos.’

[4] Asi, el viaje a Espaiia se convirtid en un catalizador en el conocimiento de la pintura espafola y,
en concreto, en la puesta en valor de la obra de Francisco de Goya. Tal fue el caso de Théophile
Gautier (1811-1872) autor de obras literarias como Tra los Montes (1843) y Voyage en Espagne
(1845), editados a partir de los articulos que escribié durante su viaje a Espafia en 1840, acompafiado
por el coleccionista Eugene Piot, un periplo planteado con el propésito inicial de adquirir obras de
arte espafiol.® Théophile Gautier tuvo muy presente al maestro de Fuendetodos en su Voyage en
Espagne. El escritor francés visitd Espafia tan solo doce afios después del fallecimiento de Goya en
Burdeos. Imbuido del espiritu romantico, vio en el pueblo la encarnacidn de los personajes goyescos,

llegando a comparar a las ancianas castellanas con las hechiceras presentes en Los Caprichos.’

[5] A pesar de la visidn macabra de las gentes espafiolas, el texto de Gautier presenta un marcado
interés por su aproximacion a la obra de Goya en Espana. Paginas mds adelante, el escritor trazé un
bosquejo sobre el pintor de Fuendetodos, dedicandole diez paginas de su libro. La buena estima que
Théophile Gautier tenia de Goya se aprecia en las primeras lineas, cuando lo considera "le petit-fils
encore reconaissable de Velasquez".!® Goya es para Gautier sinénimo de Espafia "Un croquis de
Goya, quatre coups de pointe dans un nuage d'aqua-tinta en disent plus sur les moeurs du pays que
les plus longues descriptions". Comienza refiriéndose a su obra como "peintre national par

excellence" al describir la Maja vestida conservada entonces en la Real Academia de San Fernando.*!

[6] El extenso comentario de Gautier sobre Goya alberga un importante interés: mas alld de los
juicios de valor deudores de la percepcién romantica, el escritor francés ofrecié un listado de lugares
en los que contemplar obra original del pintor de Fuendetodos. Esta relacion poseyé un gran interés
para viajeros europeos interesados en la pintura del maestro aragonés. Tal y como constataremos
mas adelante, Astruc debid de seguir muy de cerca el relato de Gautier a la hora de buscar pinturas
del maestro aragonés, recorriendo los espacios descritos por su predecesor: las colecciones del
Museo Real — donde constatd tempranamente el valor de Los Fusilamientos, lamentando su lugar

® Nieves Soriano Nieto, Viajeros romdnticos a Oriente: Delacroix, Flaubert y Nerval, Murcia 2009, 141.
’” Michele Hannoosh, ed., Eugéne Delacroix. Journal, Paris 2009, 876.

& Théophile Gautier, Tras los montes, Paris 1843; Théophile Gautier, Voyage en Espagne, Paris 1845.
® Gautier, Voyage en Espagne, 36-37.

1% Gautier, Voyage en Espagne, 127.

! Gautier, Voyage en Espagne, 127.
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secundario en el Museo Real —,*? la coleccién del duque de Osuna, el interior de la iglesia de San
Antonio de la Florida, El Prendimiento conservado en la sala capitular de la catedral de Toledo —
atribuido a Goya por el propio Gautier con la colaboraciéon de un canénigo — y las santas Justa y
Rufina de la catedral de Sevilla. Ademds, Gautier prestd atencién a la obra grafica de Goya,
demostrando que conocia bien las series de grabados mas alld de Los Caprichos, conservados en la
Bibliotheque Royale de Paris. El autor francés describidé La Tauromaquia, Los Desastres de la Guerra y
cité también las litografias de Los Toros de Burdeos realizadas al final de la vida del artista.'?
Concluyd su comentario sobre el maestro aragonés vaticinando la importancia que su figura pronto

alcanzaria:

Dans la tombe de Goya est enterré I'ancien art espagnol, le monde a jamais disparu des toreros, des
majos, des manolas, des moines, des contrebandiers, des voleurs, des alguazils et des sorciéres, toute

la couleur locale de la Péninsule [...] Ses caricatures seront bient6t, des monuments historiques.**

[7] Estas alusiones a Goya alentaron a algunos de los viajeros que llegaron a la peninsula en los afios
siguientes a contemplar obras del pintor aragonés. Al respecto, el aiio de 1846 fue importante para
la recepcion de viajeros ilustres franceses, invitados a los desposorios de Isabel Il. Gautier regreso a
Espafia y también llegaron Alexandre Dumas, Pharamond Blanchard, Louis Boulanger o Constantin
Guys entre otros.’” Este Ultimo demostré ser un ferviente admirador de la obra de Goya, copiando
dibujos del maestro aragonés conservados en colecciones particulares de Madrid. Guys regreso a
Espafia en los afos 50 y aprovechd su talento de ilustrador de prensa y revistas graficas para retratar
al pueblo espaiol en su versién mas tipista, continuadora de las escenas goyescas. Ademads de
abundantes imagenes de majas paseando, he podido localizar una decena de versiones de la
tematica de las Majas en el balcon (Fig. 1), obra que formé parte de la Galerie Espagnole del
Louvre.*® Tras la venta de la coleccion de Louis Philippe esta obra regresé a Espafia e integré el
acervo de los duques de Montpensier (Fig. 2).’

2 Gautier, Voyage en Espagne, 129.
3 Gautier, Voyage en Espagne, 134-136.
4 Gautier, Voyage en Espagne, 136.

5 José Alvarez Lopera: "Influencia del Museo del Prado en el arte del siglo XIX", en: Enciclopedia del Museo del
Prado, vol. 4, ed. Francisco Calvo Serraller, Madrid 2006, 1318.

! Una de las mas originales es la acuarela titulada Jeune espagnole, conservada en la Philipps Collection de
Washington D.C. (nimero de inventario: 0874).

7 La obra fue reproducida mediante un grabado en la célebre monografia: Charles Yriarte, Goya, sa vie, son
ceuvre, Paris 1867, 90.
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1 Constantin Guys, Joven espafiola, mediados del siglo XIX, acuarela sobre papel, 17.8 x 15.2 cm. The Phillips
Collection, Washington D.C. (fotografia obtenida de Google Cultural Institute)

2 Francisco de Goya, Majas en el balcén, 1867, dimensiones no disponibles. Reproducido en: Charles Yriarte,
Goya, sa vie, son ceuvre, Paris 1867, 90 (fotografia cedida por gallica.bnf.fr / Bibliothéque nationale de France)

La obra de Constantin Guys supone una version de lo goyesco que toma distancia del Romanticismo.
Probablemente, su pasidn por Goya bebiese de las criticas y de la poesia de Baudelaire, quien hizo de
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Guys el protagonista de El pintor de la vida moderna (1863). El poeta francés prestd atencién a Goya

en numerosas ocasiones y fue una importante referencia para los creadores del realismo.*®

[8] Un hito para las relaciones entre Francia y Espafia fue la inauguracion en agosto de 1864 de la
linea ferroviaria que unia Madrid con San Sebastidn y esta Ultima con Burdeos.!? A partir de
entonces, los viajes a la peninsula ibérica fueron mucho mas rapidos, permitiendo a los viajeros
franceses llegar al centro del pais en pocos dias. Fue lo que hizo Manet en septiembre de 1865,
siguiendo los consejos de Astruc, a lo largo de un fugaz viaje de dos semanas en el que visité Madrid
y Toledo. A pesar de la brevedad, esta incursién fue capital para su arte al poder conocer
directamente las obras de los maestros espafioles. El viaje de Zacharie Astruc en 1864 debe ser
considerado como un episodio intermedio entre las prolongadas estancias de los viajeros romanticos
y las visitas mds rdpidas que el ferrocarril facilitd a partir de aquel afio. Su interés por el maestro
aragonés se vio alimentado tras este periplo, resultando necesario analizar cudl fue su percepcion de
las obras de Goya en Espafia.

Zacharie Astruc, connaisseur de Goya

[9] "J’ai de bonnes nouvelles de Goya a vous donner, et surtout, une réhabilitation compléte a
essayer".?% Con estas palabras escribia Zacharie Astruc a la redaccién de L’Union des Arts su intencién
de "rehabilitar" la figura de Francisco de Goya, tras haber contemplado sus obras en varias ciudades

espafiolas.?!

[10] La biografia artistica de Astruc y sus facetas de critico de arte y japonista fueron abordadas por la
profesora Sharon Flescher en su tesis doctoral defendida en 1977: "Zacharie Astruc, critic, artist and
Japoniste (1833-1907)".>> Sin embargo, es necesaria una investigacion profunda del rol que
desempenid en la difusién del arte espafiol en Francia, cuestién de indudable trascendencia debido a
la relacion de amistad que el artista mantuvo con otras personalidades de su tiempo.

'8 paul Guinard, "Baudelaire, le musée espagnol et Goya", en: Revue d’Histoire littéraire de la France 2 (1967),
310-328.

¥ Mufioz Herrera, "1864. Soltando amarras", 101.

% 7acharie Astruc, "Lettre sur 'Espagne. Séville, 15 avril", en: L'Union des arts: nouvelles des beaux-arts, des
lettres et des thédtres, Paris, 6 abril 1864, n.p.

% Mufioz Herrera, "1864. Soltando amarras", 114.

2 Las principales aportaciones de esta tesis doctoral vieron la luz a través la publicacién: Sharon Flescher,
Zacharie Astruc, critic, artist and Japoniste (1833—1907), Nueva York 1978.
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3 Félix Bracquemond, Retrato de Zacharie Astruc, 1865, grabado, 41.6 x 28 cm (fotografia cedida por MET,
Nueva York)

[11] Segun apunta Flescher, Astruc (Fig. 3) fue criado en una localidad cercana a la frontera espafiola,
Puivert, en el departamento de Aude. Por este motivo, conocié desde su juventud la lengua vy la
literatura espaiolas e hizo abundantes viajes a las zonas de Espafa cercanas a Francia. En 1859
publicé un exhaustivo articulo dedicado al arte espafiol sobre cinco obras de Murillo, Zurbaran y
Herrera que acababan de entrar a formar parte de las colecciones del Louvre.?® De sus posteriores
inmersiones en la peninsula han quedado como testimonio las extensisimas notas tomadas en las
ciudades que formaron parte de sus viajes: Madrid, Palencia, Alicante, Burgos, Ledn, Segovia, Sevilla,
Granada, Toledo, Teruel, Valencia, etc., ademds de los cuadernos de dibujo en los que retraté
escenas espafiolas e incluyd bocetos para futuras composiciones pictéricas y escultéricas de tematica
ibérica. Esas notas manuscritas fueron el punto de partida para futuras composiciones literarias
basadas en Espafia. Fue el caso de Romancero de I'Escorial, poémes d'Espagne (1883), la poesia para
la serenata La Rieuse au balcon (1886), Le Généralife (1897) y Les Alhambras (1908).

[12] Varias son las fuentes que permiten reconstruir el viaje de Zacharie Astruc a Espafia en 1864. En
primer lugar, las cartas de su companero de viaje, el escritor republicano Hadrian Ségoillot, quien
financié el periplo de ambos por la peninsula ibérica. Esta correspondencia fue publicada en 1870 en
un volumen titulado Lettres sur 'Espagne.?* Ademds, una parte de su propio viaje puede deducirse a
partir de las cartas enviadas por Astruc a Manet en 1865, con anterioridad al citado viaje de este
ultimo. Ambas fuentes deben ser contrastadas con los documentos manuscritos y los dibujos del
artista, inéditos ambos en su mayor parte, conservados en el Fonds Zacharie Astruc del Archive du

2 7acharie Astruc: "Etude sur les Cing Nouveaux Tableaux Espagnols du Louvre", en: Le Quart d’Heure, Gazette
des gens demi-sérieux, Paris, 5 marzo 1859, 303-323.

* Hadrian Ségoillot, Lettres sur I’Espagne, Paris 1870.
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Musée d’Orsay (Fig. 4) para comprobar la apreciacion que el critico francés hizo de la obra de
Francisco de Goya.

4 Zacharie Astruc, Cuadernos de notas y dibujos sobre Espafia, segunda mitad del siglo XIX. Centre de
documentation du Musée d'Orsay, Paris (fotografia del autor)

[13] Su periplo de 1864 siguid la estela de Théophile Gautier, su principal fuente de informacién
sobre el arte espanol, llegando a visitar todos los lugares en los que Gautier situé obras de Goya en
Madrid y sus alrededores. También poseyd una copia del Dictionnaire des peintres espagnols de
Frédéric Quilliet.?® Tal y como apunta Flescher, en sus estudios previos al viaje a Espafia de 1864,
Astruc manifestaba en sus opiniones una clara dependencia de los textos que anteriores autores
romanticos franceses habian escrito sobre Espaifia. Tras su exhaustivo viaje de 1864, el artista
desarrolld un criterio mucho mads personal que le permitié reafirmarse en su interés por Veldzquez,
bien conocido y valorado en Francia en aquel momento y siendo, ademas, uno de los criticos

pioneros en la reivindicacién de Goya y El Greco.?®

[14] Astruc y su compafiero llegaron a Espafia a través del Pais Vasco francés el 30 de enero de 1864.
Astruc conocia Burdeos y Bayona, tal y como revelan las notas manuscritas sobre estas ciudades
conservadas en el fondo documental del Musée d’Orsay.?’” Su primera parada prolongada fue en la
ciudad de Burgos, donde visitaron la Cartuja de Miraflores. Mds adelante viajaron a Valladolid, donde
pudieron admirar las esculturas castellanas de madera policromada. Pasaron unos dias en Ledn y
llegaron a Madrid a finales de febrero, permaneciendo alli durante un mes. Este mismo recorrido es
el que Astruc recomendd a Manet para su viaje de 1865, quien le sugeria partir de Burdeos, cruzar la
frontera por Bayona y continuar desde alli un viaje por Castilla que le llevase hasta Madrid.?®

% Fréderic Quillet, Dictionnaire des peintres espagnols, Paris 1816.
% Flescher, Zacharie Astruc, critic, artista and Japoniste, 305-320.

7 Villes: Bordeaux, Bayonne, Borgia, 1864, Archive du Musée d’Orsay, Paris (AMO), Fonds Zacharie Astruc,
Etudes Litteraires, sig. MS420(11)10.

2 Wilson-Bareau, Fdouard Manet. Voyage en Espagne, 29-40.
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[15] Las cartas que Astruc mandd a Manet resultan muy reveladoras sobre las impresiones que el
arte espaiol le produjo a lo largo de su trayecto, llamando la atencién las abundantes menciones a
Goya en esta correspondencia. Astruc lo cita por primera a vez al referirse a una de las excursiones
gue le sugiere hacer desde Madrid, la visita de la cercana propiedad del duque de Osuna, ubicada a
legua y media de la capital, para contemplar una "admirable coleccién de Goya".?° La finca a la que
Astruc hacia referencia era El Capricho, la residencia que mandé construir a finales del siglo XVIII la
duquesa de Osuna. Esta aristocratica familia mantenia a mediados del siglo XIX una importante
coleccién de obras de arte, incluyendo los cuadros que los IX duques de Osuna encargaron al pintor
aragonés: varios retratos familiares, siete escenas de género muy similares a los cartones para
tapices pintados en 1786-1787, ademads de cuatro escenas de brujeria y dos de comedias
relacionadas con la supersticion encargadas en los afios 90 del siglo XVIIl. Estas obras fueron

propiedad de la casa ducal hasta la subasta de sus colecciones en 1896.3°

[16] El segundo lugar en el que Astruc recomienda a Manet contemplar las obras del maestro
aragonés es El Escorial:

En El Escorial [visita], todo el palacio. Hay numerosos cuadros y las estatuas y los tapices realizados a
partir de los dibujos de Goya. Trata de entrar en las estancias privadas donde se encuentran los

tapices. Alli, Goya se convierte a la vez en un Watteau, un Fragonnard, un Lancret.?!

No podemos dejar de destacar el caracter pionero de esta valoracion de los tapices de Goya, cinco
afos antes de la publicacién del estudio de Gregorio Cruzada Villaamil sobre los cartones para tapices
de Goya.*®

[17] Por ultimo, en la correspondencia con Manet vuelve a mencionar dos obras de Goya que pueden
contemplarse en la catedral de Valencia:

Abro un paréntesis, en caso de que Valencia sea admitida. Alli, visite el museo recientemente
organizado. La catedral os espera con dos vastas telas de Goya. Aqui no hay grandes antigiiedades,

sino el exquisito encanto del paseo y las bebidas frescas y el placer de vivir. El paisaje es mdgico.>>

Las dos obras de Goya a las que Astruc hace referencia son San Francisco de Borja asistiendo a un
moribundo y San Francisco de Borja despidiéndose de su familia (1788). Llama la atencion el hecho de
que solamente destaque estas dos grandes pinturas entre todo el patrimonio histdrico-artistico de la
ciudad de Valencia, lo que tendria su explicacién en la fascinaciéon que la obra de Goya ejercia sobre
el critico francés.

[18] Sin embargo, el lugar en el que Astruc tuvo acceso a la mayor cantidad de obras de Goya fue
Madrid, dejando constancia de sus visitas en la capital a través de los carnets de voyage conservados
en el Musée d’Orsay. Visitd el Museo del Prado, donde recomendd a Manet solicitar al conserje la

2 Wilson-Bareau, Edouard Manet. Voyage en Espagne, 32.

% Nigel Glendinning, "Coleccién de los duques de Osuna", en: Enciclopedia del Museo del Prado, vol. 3, ed.
Francisco Calvo Serraller, Madrid 2006, 789-790.

31 Wilson-Bareau, Fdouard Manet. Voyage en Espagne, 34.
32 Gregorio Cruzada Villaamil, Los tapices de Goya, Madrid 1870.

%% Wilson-Bareau, Edouard Manet. Voyage en Espagne, 35.
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visita de todas las salas. Alli se encontraban expuestos algunos retratos cortesanos y las escenas del 2
y del 3 de mayo, sin demasiados cambios expositivos desde la visita de Théophile Gautier en 1840.3*

[19] El autor francés visitd las colecciones de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando. Para
acceder a la misma tuvo que solicitar un permiso al Ministerio de Fomento, tal y como indicé a
Manet.>> Destiné abundantes péginas de sus cuadernos de notas a describir obras de la Academia,
incluyendo pinturas de Carrefio, Ribera, Alonso-Cano, Zurbaran, Claudio Coello, Rubens, Mengs,
Vicente Carducho, Van Loo o Goya. La primera obra de Goya sobre la que dejé constancia fue Corrida
de toros (ca. 1814-1816), citada por Astruc como "Tauromachie".3® Curiosamente, el autor francés
incluyd muchas referencias a los colores y a la pincelada de estas obras, detalles dificilmente
reconocibles en las fotografias que circulaban en aquella época de obras de arte.?’ La siguiente obra
listada por Astruc es El entierro de la sardina (ca. 1814—1816), a la que se refiere como Le carnaval
(scéne).3® Continud su catalogo con la Procesion de disciplinantes (ca. 1814—1816) y con Auto de fe de
la Inquisicion (ca. 1814-1816), de la que destaca la viva expresidon de colores que "fait penser a

Delacroix".*®

[20] Unas paginas mas adelante, incluye a la Maja vestida (1800-1807), la obra que describe de
manera mas minuciosa, atendiendo a las tonalidades cromaticas, la posicion de la modelo, etc.
Finaliza su recorrido destacando su fascinacién por esta pintura: "Rien de plus exquis. C'est un
miracle. Quelque chose de la grace anglaise, dans la fine peinture de Gainsbourough, et de Reynolds
et de Lawrence".*® El impacto que provocd en Zacharie Astruc la contemplacion de la Maja vestida, le
llevaria a dedicarle un poema titulado "La femme couchée de Goya", cuyo manuscrito original

también se conserva en el Fondo Zacharie Astruc del Musée d’Orsay.*! El poema formé parte de Les

* La musealizacién de Goya en el Prado vivid su apogeo tras el descubrimiento por parte de Cruzada Villaamil
de los cartones para tapices en un almacén del Palacio Real de Madrid en 1869. Sin embargo, no fue hasta 1898
cuando surgid un primer proyecto de dedicar una gran sala monografica a la obra del maestro aragonés en sus
diversas facetas. Para mas informacion: Guillermo Juberias Gracia, "ldeologia y poder en los discursos
museograficos: la creacion de 'salas de Goya' en los museos espafioles (1875-1915", en: Potestas: estudios del
mundo cldsico e Historia del Arte 14 (2019), 143-163.

% Wilson-Bareau, Fdouard Manet. Voyage en Espagne, 38.

*® Volume de notes sur I'Espagne, Valladolid, etc., 1864, AMO, Fonds Zacharie Astruc, Travail littéraire,
artistique et musical de Zacharie Astruc, sig. MS420 (9), 40. A lo largo del articulo se ha decidido mantener la
grafia original utilizada por Zacharie Astruc en los fragmentos de manuscritos inéditos aqui transcritos.

¥ En los afios 60 del siglo XIX ya existian estudios fotograficos como el establecido por Jean Laurent en la
Carrera de San Jerédnimo en 1856. Véase: John Hannavy, Encyclopedia of Nineteenth-Century Photography,
Nueva York 2008.

® Volume de notes sur I'Espagne, Valladolid, etc., 1864, AMO, Fonds Zacharie Astruc, Travail littéraire,
artistique et musical de Zacharie Astruc, sig. MS420 (9), 41.

¥ Volume de notes sur I'Espagne, Valladolid, etc., 1864, AMO, Fonds Zacharie Astruc, Travail littéraire,
artistique et musical de Zacharie Astruc, sig. MS420 (9), 41.

" Volume de notes sur I’Espagne, Valladolid, etc., 1864, AMO, Fonds Zacharie Astruc, Travail littéraire,
artistique et musical de Zacharie Astruc, sig. MS420 (9), 48.

1 Colorations — Poésies en tableaux, s/f, AMO, Fonds Zacharie Astruc, Travaux poétiques et musicaux, sig.
MS420(2)1, 56-57.
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Alhambras, uno de los proyectos literarios mas destacados del autor francés, en el que agrupé
abundantes poesias sobre Espafia.** Otro de los poemas incluidos en esta publicacién llevé por titulo
"L’'ombre de Goya", sin embargo, a lo largo del mismo no se hacia referencia al pintor aragonés, sino
que su autor llevd a cabo un elogio de Espafia, manifestando su pasidn por el pais y afirmando que la
nacién pronto resurgiria recuperando el esplendor de siglos anteriores.**

[21] Por ultimo, otra prueba de la admiracién que Astruc sentia por la Maja vestida de Goya fue el
regalo a su amigo Edouard Manet de una copia del cuadro ejecutada por él mismo.** He podido
localizar la referencia a esta obra entre los inventarios elaborados por el propio Astruc.*” En el listado
de acuarelas del artista, figura con el nUmero 166 una obra titulada La duchesse d’Albe (copie de
Goya). Como anotacion, el autor afiadié "donné a Manet", lo que nos permite confirmar la teoria de
que Astruc regalé a Manet esta copia de Goya realizada a la acuarela. El titulo responde a la creencia
popular de que la modelo que posé vestida y desnuda para el maestro de Fuendetodos fue la Xlll
duquesa de Alba. Ademas, la célebre Maja vestida fue muy apreciada por el propio Manet al

contemplarla durante su viaje a Espafia en 1865, tal y como relaté a Charles Baudelaire.*®

[22] Las siguientes obras a las que Astruc hizo referencia en su cuaderno son el retrato de Manuel
Godoy, Principe de la Paz (1801) y de Fernando VIl a caballo (1808), destacando sobre esta ultima su
estilo velazquefio y su caracter majestuoso.*” Unas lineas mds abajo, describe con todo detalle el
retrato de la Tirana (1792), apuntando que se trata de una obra maestra y que posee un "caractére
majestueux". Destaca las calidades del rostro rosado ejecutado con un dibujo suave, afiadiendo
"c’est glorieux et puissant et d’une étrangeté de ton qui frappe". En la pagina siguiente incluye una
breve referencia al retrato de José Munarriz (1815) y mds adelante concluye su catalogo de obras con

un pequefio retrato femenino y otro masculino, de los que apenas aporta informacion.*®

[23] En este cuaderno de viaje llama la atencién la ausencia de referencias a la Maja desnuda (1795-
1800) que habia sido trasladada a la Academia de San Fernando en abril de 1836. Quizas en una
primera visita, Astruc no pudo contemplar la obra, pues durante buena parte del siglo XIX, el célebre
cuadro permanecid en dependencias privadas de esta corporacién, alejada de la vista del publico al

ser considerada una obra impudica, que habia llevado a Goya a ser juzgado por la Inquisicién.*® De

42 Zacharie Astruc, Les Alhambras, Paris 1908, 51-54.
4 Astruc, Les Alhambras, 114-116.
“ Flescher, Zacharie Astruc, critic, artista and Japoniste, 162.

% Suite de I'oeuvre d’aquarelles, s/f, AMO, Fonds Zacharie Astruc, Biographie et travail artistique, sig.
MS420(20)1, 20.

* Wilson-Bareau, Edouard Manet. Voyage en Espagne, 48.

4 Volume de notes sur I'Espagne, Valladolid, etc., 1864, AMO, Fonds Zacharie Astruc, Travail littéraire,
artistique et musical de Zacharie Astruc, sig. MS420 (9), 49.

8 Volume de notes sur I'Espagne, Valladolid, etc., 1864, AMO, Fonds Zacharie Astruc, Travail littéraire,
artistique et musical de Zacharie Astruc, sig. MS420 (9), 51.

49 La primera visita que Zacharie Astruc y Hadrian Ségoillot hicieron a la Academia quedé recogida en Lettres sur
I’Espagne: Ségoillot (1870), 199-200. En ella no se menciona la contemplacion de la Maja desnuda. Tampoco lo
hizo Ségoillot cuando escribié un articulo para la revista L’Artiste en 1866 sobre la entrada de dos goyas al
Museo del Louvre: Hadrian Ségoillot, "Goya au Musée du Louvre", en: L’Artiste: Journal de la Littérature et les
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hecho, en el inventario de la coleccidon de pintura de la Academia elaborado en 1840 no figura la
presencia de la Maja desnuda.’® Hubo que esperar hasta la redaccién del inventario de 1884 para
que aparezca como parte del acervo de la institucion.’® Sin embargo, en otro recopilatorio de notas
sobre los cuadros de la Academia, Astruc si referencid a la Maja desnuda, obra que no resulté de su
agrado, pues si bien reconocia el cuerpo bello de la maja, afirmaba que la pintura estaba mal
terminada, ademas de ser padlida y débil, concluyendo su comentario afirmando que el cuadro tenia
una mala ordenacién.>? Posiblemente, la utilizacién de los tonos palidos traia a la memoria de Astruc
la pintura dieciochesca, resultando una estética muy distinta de la defendida por los adalides del
realismo francés. Tan solo tres afios después, Charles Yriarte reivindicé la necesidad de dejar atras los

prejuicios conservadores y exponer esta obra junta a su homdloga vestida.>?

[24] De todas las ciudades visitadas por Astruc en sus periplos por Espaia, Madrid fue la protagonista
indiscutible de sus cuadernos de viaje. El critico francés dedicé abundantes paginas a la descripcion
de sus cafés, de sus gentes — prestando especial atencién al majo y la manola como tipos populares
—, de sus mercados — mostrando su predileccién por el Rastro madrilefio — vy, por supuesto, de sus
monumentos. Zacharie Astruc recorrid las iglesias madrilefias dejando por escrito sus impresiones
sobre las obras de arte que estas atesoraban, buscando en ellas pinturas de sus artistas predilectos.
Cabe destacar el comentario que realizé sobre San Antonio de la Florida:

Au bout de I'allée qui passe devant les chemins de fer du Nord. Contre un jardin moitié bois moitié
jardin appellé la Florida paralléle a la Casa de Campo dont il n’est sepparé que par le lit du
Manzanares. C’est un lieu aussi dessert quoique frois. La Florida est une petite église, toujours d’éstile
madriléne, de chaque cété flanquée d’un corp de logis qu’une treille disposée en berceau orne. C’est

la note vert dans un abime de soleil. A linterieur il fait froid. A I'interieur il tréne Goya.>*

[25] Para completar este recorrido por las pinturas de Goya que Astruc contempldé en Madrid,
debemos tener en cuenta dos dibujos a la tinta en los que representd escenas ambientadas en la
Quinta del Sordo. Durante su periplo de 1864, Astruc realizd abundantes composiciones de
inspiracién espafiola, tomando nota de obras de arte que pudo contemplar en sus viajes. Sobresale
un cuaderno de dibujos que el artista tituld: Cahier pour I’Espagne: aquarelles et peintures a I’huile en
projet.55 Sus pdginas contienen escenas costumbristas protagonizadas por majas con abanico,
manolos, toreros, vistas de ciudades, interiores de iglesias, etc. El cuaderno contiene ademas listas

Beaux-Arts, Paris, 1866, 221-224. En este estudio menciond la Maja vestida como un retrato de la duquesa de
Alba, pero no hizo referencia a su homéloga desnuda. Por lo tanto, lo mas probable es que Astruc volviese a la
Academia y contemplase esta obra a su regreso a Madrid, ya sin su compafiero, a finales de marzo de 1864.

* Nota o razén general de los cuadros [...] de la Academia de Nobles Artes de San Fernando para la exposicién
publica de 1840, 1840, Biblioteca y Archivo de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, Madrid
(ARABSF), sig. 2-57-6.

1 Catdlogo de las obras pictdricas que constituyen la Galeria de la Real Academia de Bellas Artes de San
Fernando, 1884, ARABASF, sig. 3-621.

2 Notes sur I’Academie. Les tableaux qui y sont, 1864, AMO, Fonds Zacharie Astruc, Sujets géneraux, sig.
MS420(15)2(6), 127.

*3 Yriarte, Goya, sa vie, son ceuvre, 89.

** Madrid. Sujets généreaux, 1864, AMO, Fonds Zacharie Astruc, Espagne, sig. MS420(15)2.6, 77.
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de proyectos de pinturas sobre Espafia que desconocemos si Zacharie Astruc llegd a ejecutar, muchas
de ellas ambientadas en Toledo, ciudad a la que llegd junto a Ségoillot el 21 de marzo de 1864. Alli
sus caminos se separaron, Ségoillot regresd a Francia atravesando los Pirineos desde Zaragoza en el
mes de abril, mientras que Astruc regresé a Madrid, alojdndose en el Hotel Peninsular. Desde alli
visitéd Andalucia, pasando por Sevilla y Granada. En mayo visitdé Valencia, la Gltima de las paradas en

su periplo de 1864. Desde alli regresé a Francia en tren.>®

[26] Los dos bocetos a los que aqui me refiero llevaron por titulo: Goya et la duchesse d’Alba y Goya
a la Quinta.>” El primero de ellos probablemente fue materializado en una obra definitiva ejecutada
mediante la técnica de la acuarela, pues figura en un listado titulado Aquarelles a Madrid como "chez
Saulniers".>® En él, Astruc representd la entrada a la Quinta del Sordo de Goya, en concreto la reja
gue cerraba la puerta. A través de ella se aprecia la figura de Goya besando la mano de la duquesa de
Alba, que va acompanada de una dama. Al margen figura una inscripcién explicativa de la escena:
"Goya, sa palette possée au pouce et ses pinceaux, recoit la duchesse d’Albe, lui baisse la main sur
I’escalier de sa Quinta. Elles chacune son éventail. La duchesse vue de % sourit a son ame, vue de
profil" (Fig. 5).
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5 Zacharie Astruc, Goya et la duchesse d’Alba, 1864, tinta negra sobre papel, dimensiones no disponibles.
Centre de documentation du Musée d'Orsay, Paris (fotografia del autor)

> Cahier pour I'Espagne, aquarelles et peintures a I'huile, en projet, 1864, AMO, Fonds Zacharie Astruc, Travail
artistique, sig. MS420(8)2.
% Mufioz Herrera, "1864. Soltando amarras", 113-114.

> Cahier pour I'Espagne, aquarelles et peintures a I'huile, en projet, 1864, AMO, Fonds Zacharie Astruc, Travail
artistique, sig. MS420(8)2, 17-18.

%8 Cahier pour I'Espagne, aquarelles et peintures d I'huile, en projet, 1864, AMO, Fonds Zacharie Astruc, Travail
artistique, sig. MS420(8)2, 7.
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[27] Mas alla del asunto galante, basado en la vieja tradicion que sostenia que el pintor y la
aristocrata mantuvieron un idilio, resulta interesante la imagen del detalle de la puerta.
Probablemente Astruc visitase la Quinta del Sordo durante su estancia en Madrid, pues en 1864,
cuando llevd a cabo su primer viaje a Espafia, no se habian difundido imagenes del edificio en el
extranjero. Habria que esperar hasta 1867 cuando Charles Yriarte publicdé su monografia sobre el
pintor aragonés, en la que dedicé un capitulo a la Quinta y a las Pinturas negras, incluyendo un
grabado del exterior de la casa, realizado a partir de una fotografia (Fig. 6).

CHAPITRE SEPTIEME.

6 Jules Férat, La Quinta del Sordo, 1867, grabado, dimensiones no disponibles. Reproducido en: Charles Yriarte,
Goya, sa vie, son ceuvre, Paris 1867, 91 (fotografia cedida por gallica.bnf.fr / Bibliothéque nationale de France)

[28] En él se aprecia el aspecto del edificio en aquella época, con la misma verja que representd
Astruc, inexistente en tiempos de Goya al haber sido un afadido de sus descendientes, quienes
modificaron el aspecto de la finca para darle una imagen mas aristocratica. No en vano, Mariano, el
nieto del pintor, mando grabar las iniciales "M. E." en la reja de entrada, correspondientes a su titulo
nobiliario recientemente adquirido de marqués del Espinar.>® Si Astruc hubiese conocido este detalle
difundido por primera vez por Yriarte, posiblemente no habria ambientado una escena de la época
de Goya en esta puerta, lo que nos lleva a pensar que el dibujo corresponda a 1864, cuando realizé
su primer viaje a Espafia, previo a la publicacién del libro de Yriarte.®°

[29] Ademas, la segunda escena a la que hacia referencia, la titulada La Quinta de Goya (Fig. 7),
refuerza la teoria de que los dibujos sean anteriores al libro de Charles Yriarte. En ella se ofrece una
vision inédita por aquellas fechas del interior de la casa, en concreto de la planta inferior, de uno de
los flancos mas cortos sobre cuyo muro se encontraban tres de las Pinturas negras. Se aprecia
parcialmente uno de los flancos largos, con una cuarta pintura de mayores dimensiones. A pesar de
lo esbozado del dibujo a la tinta, si podemos entrever las formas de estas pinturas. En el muro corto,
a la izquierda de la puerta quedaria Dos viejos, con Leocadia al lado derecho. Sobre la puerta se
dispone una pintura de menores dimensiones que tradicionalmente se ha considerado Viejos

** Yriarte, Goya, sa vie, son ceuvre, 92.

% Nigel Glendinning, "Las Pinturas negras de Goya y la Quinta del Sordo. Precisiones sobre las teorfas de Juan
José Junquera", en: Archivo Espafiol de Arte 307 (2004), 233-245.
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comiendo sopa, que Astruc en la rapidez de su boceto reprodujo vertical en lugar de horizontal. La
pintura de mayor tamafio situada en el flanco derecho, no podemos determinar cudl es a partir del
dibujo, aunque los estudios recientes sitian en este muro El Aquelarre.®*
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7 Zacharie Astruc, Goya a la Quinta, 1864, tinta negra sobre papel, dimensiones no disponibles. Centre de
documentation du Musée d'Orsay, Paris (fotografia del autor)

[30] Al margen del dibujo, Astruc volvié a incluir un breve texto explicativo:

Aragonais qui porte un plateau avec vins et tisaint. Chaise avec draperie et epées. Goya, palette au
pouce, embrasse la main de la duchese qui tient de I'autre un éventail et lui sourit. Au fond des figures
de toreros amis venus pour modeéles. L’un de dos, I'autre la main possée sur la poitrine et explicant
I'idée. Porte de fond: petit banc a terre comme ceux qui servait les meubles anciens avec un coussin
brodé et chapeau de picador. Dans le fond deux petites figures. Jeune femme embrassant un porteur
de cape.

[bajo el dibujo] Goya a la Quinta. Deux chapeaux, le grand en feutre, le petit en soie et les costumes
Valdivia.

[31] A pesar del bosquejo tan esquematico ejecutado por Astruc, la imagen posee el valor de mostrar
una escena de género ambientada en la planta inferior de la Quinta del Sordo. La vista general del
edificio al interior no fue difundida en las publicaciones sobre Goya surgidas en esta época, ni
tampoco en las fotografias de Jean Laurent, centradas de manera individual en las Pinturas negras.
Por este motivo, el boceto nos indica que Astruc, muy probablemente, visité la casa de Goya y
conocidé de primera mano sus pinturas antes de ser arrancadas del muro. Ademas, desde noviembre
de 1863, la propiedad estaba en manos del financiero belga Louis Rodolphe Coumont, natural de
Bruselas.®> Aunque Astruc se movia con bastante fluidez entre los circulos espafioles, la presencia en
la Quinta de Goya de un propietario francéfono pudo facilitar su visita a la finca. Ademas, tal y como

¢ Carlos Foradada Baldellou, "El interior de la Quinta del Sordo. Las Pinturas negras de Goya y la maqueta de
Ledén Gil de Palacio", en: AACADigital 49, [marzo 2019], http://www.aacadigital.com/contenido.php?
idarticulo=1508 (consultado 4 enero 2021).

%2 Foradada Baldellou (2019), nota 5.
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sugirié Yriarte, Coumont era consciente del valor de las pinturas e incluso encargé fotografiarlas a la
vista de su mal estado de conservacion.®® Por este motivo, es probable que le interesase darlas a
conocer a un connaisseur francés como Astruc, interesado en la rehabilitacidn de la figura de Goya.

[32] Para concluir este comentario sobre las referencias a Goya en los cuadernos de dibujo de
Zacharie Astruc, seria interesante sefialar cdmo su vision casticista de la obra del pintor aragonés
influencié alguno de sus dibujos de inspiracién espafiola. Asi lo comprobamos en un boceto en el que
representd a una maja, con abanico negro en mano, sentada sobre un taburete (Fig. 8), de claras
reminiscencias goyescas®® (véanse imagenes del Album A o de Sanlicar como Majas sentadas en el
paseo, Coleccion André Bromberg, Paris). En otras son protagonistas los toreros, personajes que
Astruc conocié de primera mano al asistir a varias corridas durante sus viajes a Espaiia.

8 Zacharie Astruc, Dama sentada, 1864, tinta negra sobre papel, dimensiones no disponibles. Centre de
documentation du Musée d'Orsay, Paris (fotografia del autor)

[33] Estas estereotipadas visiones del imaginario espafiol también aparecieron en su obra tanto
pictdrica como escultdrica. Asi lo apreciamos en pinturas como La toilette du toréro (1880),
conservada en el Petit Palais-Musée des Beaux-Arts de la Ville de Paris.®® En ella, la pincelada suelta 'y
la utilizacion de un fondo neutro remiten directamente a la tradicidon pictérica espafiola
reinterpretada por su amigo Edouard Manet, quien ejecuté abundantes figuras de toreros. Este
imaginario casticista tuvo también su reflejo en sus esculturas, destacando el busto de su esposa

Isabelle vestida de espafiola (ca. 1878), conservado en el Musée des Beaux-Arts de Angers (Fig. 9).%°

% Yriarte, Goya, sa vie, son ceuvre, 92.

% Cahier pour I'Espagne, aquarelles et peintures d I'huile, en projet, 1864, AMO, Fonds Zacharie Astruc, Travail
artistique, sig. MS420(8)2, 2.

5 petit Palais-Musée des Beaux-Arts de la Ville de Paris. Nimero de inventario: PDUT1879.
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9 Zacharie Astruc, Madame Astruc en espagnole, ca. 1878, yeso, 80 x 55 cm. Musée des Beaux-Arts, Angers
(fotografia cedida por © Musées d’Angers, P. David)

[34] Por otro lado, su interés por la pintura espafiola se vio reflejado necesariamente en su propia
aficiéon coleccionista. Zacharie Astruc llegd a hacerse con un importante acervo artistico que
conocemos fundamentalmente gracias a la subasta en 1878 en el Hotel Drouot de Paris de buena
parte de sus colecciones (Fig. 10).%”

% Musée des Beaux-Arts, Angers. Nimero de inventario: MBA 1102.

%7 Charles Pillet, Tableaux anciens et modernes, aquarelles et sculptures par Zacharie Astruc, sculptures diverses,
meubles, objets d'art: collection de M. Z. Astruc, Paris 1878.
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COLLECTION DE M. Z. ASTRUC

TABLEAUX

ANCIENS ET MODERNES

AQUARELLES ET SCULPTURES
Par Zacuarie ASTRUC
SCULPTURES DIVERSES, MEUBLES, OBIETS D'ART
VENTE
HOTEL DROUOT, SALLE N* &

Lea Jeudi 11 et Vand Avril 1878

EXPOSITIONS
BARTIGUL A PEELIOEE
Le Mardi 9 avril Le Mereredi 10 avril

= 1

10 Charles Pillet, Tableaux anciens et modernes, aquarelles et sculptures [...] collection de M. Z. Astruc, Paris
1878 (fotografia cedida por gallica.bnf.fr / Bibliothéque nationale de France)

[35] El conjunto se caracterizaba por su eclecticismo, con presencia de obras de muy diversas
escuelas, desde los primitivos flamencos hasta la pintura francesa del siglo XIX. Sin embargo, cobraba
especial relevancia el arte espafiol. De hecho, el historiador del arte que escribié el capitulo de
introduccién al catdlogo de la coleccién fue el hispanista Paul Lefort (1829-1904), un experto en
pintura espafiola. El afio anterior habia publicado una influyente monografia sobre Goya y mas
adelante publicé libros sobre Velazquez (1887), Murillo (1892) y la pintura espafiola en general
(1893). Sobre el caracter de la coleccion de Zacharie Astruc afirma:

Si M. Astruc a beaucoup voyagé, beaucoup cherché et fureté par le monde, cela se devine du premier
coup et méme rien qu’a voir cette diversité d’écoles dont les spécimens variés sollicitent tous a la fois,

sinon une étude attentive, approfondie, au moins quelque note caractérist‘ique.68

[36] Entre los artistas de la escuela espafiola referenciados en este catdlogo de la coleccidn de
Zacharie Astruc, cabe destacar a El Greco, Velazquez, Murillo, Goya, Pérez Rubio y Alonso Cano, este
ultimo tanto con pinturas como con esculturas. Sobre la inexactitud de muchas de las atribuciones ya
reflexiond José Alvarez Lopera, destacando la calidad de dos obras: un bodegén de Goya y La Fdbula
de El Greco.®® Sin embargo, resulta interesante analizar qué obras fueron atribuidas al maestro
aragonés en la venta de 1878. De todas ellas, Lefort solamente aludié a una en su capitulo de
presentacidn, al supuesto retrato de una nieta de Goya:

% pillet, Tableaux anciens et [...] objets d'art: collection de M. Z. Astruc, 5.

% Alvarez Lopera, "Astruc, Manet y El Greco", 493.
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Un portrait par Goya, peut-étre celui de sa propre fille, car elle a terriblement de ses traits, cette
fillette-la est toujours un joli régal pour les yeux. Regardez bien ces gris si fins, si transparents, et ces

chairs rosées et vivantes: c’est tout bonnement du Veldzquez, interprété par Goya.”®

Ademas de este retrato femenino, fueron puestos a la venta otros cuadros atribuidos al maestro
aragonés. Fue el caso de Nifios jugando a los monjes, de la que se ofrece la siguiente descripcion:

Ils sont a la porte d’une demeure seigneuriale. L’un d’eux tend son chapeau. Ses camarades tonsurés
attendent 'auméne, armés du roseau qui sert a atteindre les étages supérieurs. Beaucoup se font la
courte échelle pour arriver a quelque terrasse. Le fond a de vagues ressemblances avec le propre
Palacio Real de Madrid. Satire dirigée contre les ordres mendiants.”*

También se incluyd Nifios jugando a los soldados, una satira contra los abusos militares de la época,
segun rezaba el catalogo.

[37] Por ultimo, cabe destacar la naturaleza muerta descrita como "Dorades empilées sur une table
couverte d’un tapis vert. Signé sur le tapis" (Fig. 11).”% En relacién a esta Gltima, en la actualidad
integrada en las colecciones del Museum of Fine Arts de Houston, cabe destacar la existencia de al
menos otra naturaleza muerta de Goya en la coleccién de Zacharie Astruc no referenciada en el
catalogo de venta de su coleccidn, que representa unos trozos de carnero y que pertenece al Musée
du Louvre (Fig. 12).”3

11 Francisco de Goya, Doradas, 1808—1812, 6leo sobre lienzo, 44.7 x 62.5 cm. Museum of Fine Arts, Houston
(fotografia obtenida de Wikimedia Commons)

" pillet, Tableaux anciens et [...] objets d'art: collection de M. Z. Astruc, 9.
1 Pillet, Tableaux anciens et [...] objets d'art: collection de M. Z. Astruc, 31.
72 Pillet, Tableaux anciens et [...] objets d'art: collection de M. Z. Astruc, 32.

73 Alvarez Lopera, "Astruc, Manet y El Greco", 493.
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12 Francisco de Goya, Bodegodn con costillas y cabeza de cordero, 1808-1812, 6leo sobre lienzo, 45 x 62 cm.
Musée du Louvre, Paris (fotografia obtenida de Wikimedia Commons)

[38] Goya pintd una serie de naturalezas muertas que a su fallecimiento pasaron a su hijo Javier y de
este a su nieto Mariano. En pago de una deuda, la serie pasé a manos del | conde de Yumuri,
dispersdndose a su muerte en 1865. Dos fueron los principales compradores: Zacharie Astruc y el
conde de Terbeck.”* Astruc supo apreciar la rareza de este género tan escasamente tratado por
Francisco de Goya. Entre un conjunto de notas manuscritas sobre obras de arte, se conserva una en
la que referencidé una de estas naturalezas muertas, la que representa a un pavo desplumado junto a
una sartén de sardinas, propiedad en la actualidad de la Alte Pinakothek de Munich. De ella Astruc
apuntdé "Magnifique morceau du maitre, tres rare dans son oeuvre. Signé dans le fond. Les lettres se
mélent bizarrement a I'atmospheére".”> No disponemos de informacién que nos permita afirmar que
Astruc adquiriese la obra, pero al menos es seguro que la contemplé. Asi, de la serie de doce
naturalezas muertas ejecutadas por Goya, tuvo acceso al menos a tres de ellas.

[39] Cabria preguntarse, a la luz de todos estos datos, cudl fue la verdadera posicidn critica de
Zacharie Astruc ante la obra de Goya, una cuestién dificil de concretar. En las propias creaciones del
critico francés inspiradas en Goya — véase el citado poema "La femme couchée de Goya" publicado
en 1908 en Les Alhambras —, se aprecia todavia un poso romdntico de fascinacién por las majas
seductoras,’® apreciable también en pintores espafioles de finales del siglo XIX como Pérez Rubio,
Llovera o Lucas Villaamil. Sin embargo, en la postura adoptada por Astruc en las cartas que dirigi6 a
Manet, en sus cuadernos de notas y dibujos y en su propia coleccién de obras de Goya, constatamos
una vision mas moderna, integradora del espiritu de los viajeros romanticos en Espafia, pero a la vez
en la linea de movimientos finiseculares mas rupturistas. Astruc era conocedor de la serie de pinturas
sobre la brujeria propiedad de los duques de Osuna, visité la Quinta del Sordo donde pudo
contemplar y apreciar las Pinturas negras y colecciond naturalezas muertas de Goya, una de las
partes mas desconocidas de la produccion artistica del maestro aragonés. Por lo tanto, podemos

7 José Manuel de la Mano, "Tradition et modernité. La nature morte au siécle de Goya", en: Angel Aterido, ed.,
La nature morte espagnole, cat. exp., Gante-Bruselas 2018, 100-115.

7> Notes sur I'art, la peinture, s/f, AMO, Fonds Zacharie Astruc, Notes artistiques, sig. MS420(10)1, 7.
’® Nigel Glendinning, Goya y sus criticos, Madrid 2017, 374.
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afirmar que Astruc supo valorar la globalidad de la produccion de Goya, en una época en la que el
Goya mds oscuro todavia no habia sido suficientemente reivindicado. Asi, podemos considerar a
Astruc como un nexo entre los pintores y criticos romanticos interesados por las facetas mas
casticistas de la obra del pintor de Fuendetodos y los creadores del fin de siglo admiradores del Goya
mas oscuro como pudieron ser el pintor simbolista Odilon Redon o el escritor y critico de arte
decadentista Joris-Karl Huysmans.

A modo de conclusion

[40] A lo largo del presente articulo se han analizado las vias por las que Zacharie Astruc accedié al
conocimiento de obras de Francisco de Goya. El viaje a Espafia de 1864 permitio al critico francés la
contemplacion directa de abundantes pinturas de Goya, lo que propicié el interés de Astruc en la
apreciacion de la figura del maestro aragonés. Sus notas sobre las obras de arte a las que accedid, sus
bocetos ambientados en la Quinta del Sordo y la presencia de obras atribuidas a Goya en su
coleccién privada, demuestran la sugestion que la pintura de Goya ejercid sobre él. Resulta necesario
reivindicar el papel de Zacharie Astruc como uno de los primeros expertos en Goya en Francia, un rol
olvidado por la historiografia, pero capital para comprender el impacto que el pintor de Fuendetodos
tuvo sobre la pintura de creadores como Edouard Manet. Este temprano conocimiento sobre la obra
del pintor aragonés acabaria derivando en la pasion goyista de artistas que también coleccionaron
obras de Goya como Ignacio Zuloaga, reforzando los lazos culturales entre el arte francés y el
espafiol.
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