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EINLEITUNG

Kapitelle, Mittler zwischen aufgerichteter Saule und lagerndem Gebalk, sind die form- 

intensivsten Gebilde im kanonischen Bestand der Bauglieder, den die Architektur von der reiferen 

Antike an bis zum 18. Jahrhundert fur verbindlich gehalten hat. Nicht von ungefahr liegt im Wort 

die Bedeutung des Hauptes. Zur Saule stehen Kapitelle im gleichen Verhaltnis wie der Kopf des 

Menschen zu seinem Leib, und so konnen sie unter bestimmten Umstanden dem prufenden 

Betrachter zu Gesichtsstellen werden, aus denen das Formgesetz eines umfassenderen Bau- 

zusammenhangs in punkthafter Verdichtung herausleuchtet.

Eine Untersuchung der wichtigsten Kapitelle der florentinischen Friihrenaissance will den Blick 

auf den Stil erbffnen, der sich im Wiederaufgreifen bestimmter antiker Muster und ihrer bildne- 

rischen Interpretation zu manifestieren scheint. Dabei soil der UmriB jener einheitlichen Epoche 

von 1420—1450 nachgezeichnet werden, deren Lebensantriebe von Jakob Burckhardt begeistert 

nachempfunden und unter dem Begriff der „Fruhrenaissance“ wurzeleinheitlich verstanden worden 

sind. Brunelleschi und Donatello gaben dieser Epoche den wesentlichen kiinstlerischen Ausdruck. 

An ihrem MaB noch ist eine bedeutende Gestalt der jtingeren Generation wie die des Michelozzo 

zu messen, und auch der diesem gleichaltrige Leon Battista Alberti nimmt seinen Ausgang von den 

in den DreiBigerjahren konsolidierten Stilgrundlagen. Dem Werdegang dieser Kiinstler soli die 

Untersuchung, immer am Leitseil der Kapitellanalyse, zu folgen versuchen. Ihren letzten Schwer- 

punkt findet sie in der Beschreibung des Tempio Malatestiano, jener hochmerkwiirdigen Unter- 

nehmung eines im Burckhardtschen Sinne echten Renaissancemenschen, die uns das Lebenspathos 

der Epoche mit Uberschwang noch einmal ausgesprochen zu haben scheint, bevor neue Wege 

beschritten werden sollten. Einige Bemerkungen zur Erkenntnislage sind vorauszuschicken.

Kapitelle gehorten in der Renaissance zum „ornatus“ oder ,,ornamentum“ der Bauwerke, so wie 

in einer kunstvollen Rede an bestimmten Stellen besonders prunkvolle Worte erforderlich waren. 

Ebenso nun, wie die Rhetorik einen Katalog herausgehobener Worte bereit hielt, waren die Grund- 

moglichkeiten der Kapitellformen vorgegeben. In Formenbestand und Anordnungsweise waren 

sie durch die von Vitruv beschriebenen drei Typen, die spater vermehrt wurden, geregelt; ob ein 

Kapitell seinem Typus entsprach oder ob es in dieser Hinsicht ,,Fehler“ hatte und wie weit es 

handwerklich gut gearbeitet war, war fur die Beurteilung entscheidend.

Der Historiker, der darum weiB, daB die Kapitelle in ihrer authentischen geschichtlichen 

Umwelt nur typologisch-inhaltlich „gelesen“ und undifferenziert auf ihren sinnlichen Wert hin 

gesehen wurden, unternimmt gleichwohl, sie dariiber hinaus auf das jeweils waltende Gesetz des 

gestalterischen „Wie“, auf die Struktur hin zu befragen. Er iiberhellt sie gleichsam mit dem Licht 

des analytischen Verstandes. Damit aber erscheinen die Gegenstande in einer neuen Perspektive 

und gewinnen eine andere Bedeutung, als sie in ihrer authentischen Umwelt gehabt hatten.

Vasari hatte uber ein Kapitell ungern mehr als einen Satz sagen wollen, und es ware ihm nicht 

eingefallen, unter einem Kapitell des Giovanni Pisano mittelalterlichen Geist zu vermuten, wenn 

es einmal dem korinthischen Typus zugehdrig war. Er wiirde ein Michelangelokapitell vom 

gleichen Typus als ,,besser“ gelobt, womoglich als ,,richtiger“ bestimmt haben, wenn bei unmittel- 

barer Gegeniiberstellung „Fehler“ im Typus des Pisanokapitells ablesbar geworden waren, aber
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das Eigenartige des jeweiligen Gestaltungsgeistes wiirde er sich nicht klar gemacht und sprachlich 

expliziert haben. So hat er auch nur bemerkt, dab Giottos Naturwiedergabe „richtiger“ war als die 

der ,,maniera greca“, aber mit keinem Wort die monumentale Bildarchitektur genannt, in der fur 

uns das Wesen der Kunst des Giotto beschlossen lage. Vom Michelangelokapitell wiirde er gesagt 

haben, es sei von einer ,,maniera piu bella“, ,,piu buona“, ,,piu vaga“ als jenes andere.

Vasari hat dicht mit den Werken seiner Gegenwart zusammengelebt, und so auBerte er sich aus 

unmittelbarem Gegenwartsinteresse heraus wertend. Unser BewuBtsein dagegen hat einen weiten 

Vergleichsraum um die geschichtlich vergangenen Werke gelegt, wir sind nicht mehr unmittelbar 

an ihnen beteiligt und konnen uns prinzipiell fur alle interessieren, da alle eine bestimmte Eigenart, 

einen Stil aufzuweisen haben. So verschieben sich die Aussagen fiber den materiell gleich gebliebenen 

Gegenstand, und zwar nicht nur quantitativ in Richtung auf starkere BewuBtmachung, sondern 

auch qualitativ, indem der als Zeitgenosse Mitlebende naiv und in dichter Sprache wertet, der 

moderne Historiker aber bei weit ausgezogenem Sprachnetz Strukturen beschreibt.

Diese nun einmal gegebene Divergenz der BewuBtseinslagen, man kann sie als ,,reproduktiven 

Uberhang“ des modernen BewuBtseins bezeichnen, ausdriicklichzu beachten undin das historische 

Denken hineinzunehmen, kennzeichnet die Methode dieser Untersuchung, die dadurch ein 

dialektisches Moment bekommt.

Es ist nun kurz die Entwicklung des BewuBtseins fur analytisches Sehen und damit auch der 

Beschreibungskategorien fur Formen der Renaissancearchitektur aufzuzeigen. Die ersten Anzeichen 

fur ein in die Breite des Quantitativen gehendes reproduktives Verhalten dem Kunstwerk gegen- 

iiber hat Goethe, der stete Gegner des analytischen Geistes, bereits festgestellt. In einem Gesprach 

mit Riemer im Jahre 1808 sagt er in diesem Zusammenhang: „Es wird nun auch im Tale Licht.“ 

Das Aufkommen der wissenschaftlichen Kunstgeschichte hat die Richtigkeit dieses Wortes nach 

alien Seiten hin bestatigt. Aber die Erscheinung eines Jakob Burckhardt ware damit nicht erfaBt, 

daB man ihr einen Platz in der Entwicklungsgeschichte des struktur-reproduktiven BewuBtseins 

anwiese. Jakob Burckhardt, man nennt ihn deshalb einen ,,Klassizisten“, ist an eine Welt fester 

Werte gebunden, und wo er gebunden ist, gibt es bei ihm auch die Urteilsweise des „lesenden“ 

Fehlernachrechnens, wenn er etwa bedauert, daB Brunelleschi von dem ,,vollstandigen korinthischen 

Kapitell nur einen mangelhaften Begriff“ gehabt habe (Cicerone, S. 170, Ausgabe Stuttgart 1939). 

Auf der anderen Seite durchdringt sein Auge die Schicht der im typologischen Sinne antiken 

Formgewandung und erkennt den spezifischen Gestaltungsgeist.

Tief und wesentlich setzt seine Frage an, warum im Quattrocento das rbmische Detail „unver- 

meidlich“ ubernommen werden muBte (Gesch. d. Ren., § 33). ,,Die Composition nach Verhaltnissen 

und fur das Auge“, fur Burckhardt die Seele der Renaissancekunst, sei an der freien Verwendbarkeit 

solchen „dekorativen Gewandes“ interessiert gewesen. Er nennt sodann den „malerischen“ Stand- 

punkt der Friihrenaissance gegeniiber den Bauformen und setzt das bildhafte Wesen des Renais- 

sancebaus in Gegensatz zu den ,,Triebkraften“ des gotischen Baus, die stets im „einzelnen aus- 

gedriickt“ sein miiBten (Gesch. d. Ren., § 30).

Damit ist der Eigenstil der Friihrenaissance ganzheitlich gesehen und so wurzelhaft erfaBt, daB 

die heutige Stilbeschreibung hier nur noch zu explizieren hatte. Wenn Burckhardt sich dariiber 

klar geworden ware, daB Brunelleschis Kapitelle ihr typologisch nicht ganz richtiges antikisches 

Gewand nach dem letztlich gleichen Gesetz tragen, das die „malerisch gedachte Raumlichkeit“ 

der Donatelloreliefs (Cicerone, S. 567) hervorgebracht hat, dann bediirfte es heute keiner weiteren 

Bemiihung mehr, als zu erklaren, was unter dem Begriff des „Malerischen“ verstanden werden soil.
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Die nachfolgenden Betrachter, immer noch Klassizisten, hatten eine schon starkere Neigung zur 

Detaildeskription. Heinrich von Geymliller, im Eros der Beteiligung an den Gegenstanden der 

personlichen Wahl Burckhardt noch sehr verwandt, bemerkte den Unterschied der Kapitelle im 

Quer- und Langhans von S. Lorenzo, fur den Burckhardt natiirlich das Auge, aber nicht das 

Interesse gehabt hatte (Toskanawerk, Brunelleschiband). Cornel von Fabriczy schlieBlich, dem 

wir diese Fiille an erforschtem Tatsachenmaterial verdanken, geht noch mehr ins Detail. Er gibt 

formphilologisch genaue Beschreibungen von Brunelleschikapitellen und sucht in der Pazzikapelle 

die ausfiihrenden Hande zu scheiden. Dennoch hat er nicht im heutigen Sinne ,,Stil“ gesehen, sonst 

hatte er mehr Sinn fur die Unterschiede zwischen den Kapitellen des Findelhauses, der Alten 

Sakristei und der Pazzikapelle gezeigt. So horen wir denn auch haufig das klassizistische ,,Lese- 

Werturteil“ fiber ,,nicht ganz gliickliche Umbildungen“ und ,,teilweises MiBlingen“ (op. cit. 

S. 177, 178).

Paolo Fontana war es, der die Auffassung von einem „Brunelleschi mascherato da Palladio “ 

angegriffen und das klassizistische Vorurteil tiberwunden hat. Und sogleich gelang diesem ebenso 

kultivierten wie eindringlichen Beobachter der Nachweis, daB gar nicht die rbmischen Denkmaler 

der Antike, sondern die der Toskana des 12. Jahrhunderts die Formenwelt Brunelleschis anregend 

bestimmt haben („U Brunelleschi e 1’Architettura classica“, Archivio storico dell’Arte, VI, 

1893, S. 256).

Zur gleichen Zeit ist eine betrachtliche Erweiterung des strukturreproduktiven BewuBtseins zu 

notieren. Hierzu als Motto das Wort Wblfflins: „Mit einer unglaublichen Feinfiihligkeit 

empfinden wir auch die Lust und Unlust im Dasein jeder beliebigen Konfiguration“ (Renaissance 

und Barock, 1907, S. 56). Ein Wort, liber das nachzudenken lohnt. Zunachst bedeutet es den 

Fortfall der Bindungen an feste gegenstandliche Werte. Die neue Mbglichkeit tritt auf, am bewuBten 

„Ersehen“ bloBer Strukturen Geniige zu finden. „Die Formel singt“, hat Hugo Friedrich in seinem 

Buch liber die Struktur der modernen Lyrik treffend gesagt. Solche Art des Sehens ist die bewuBt- 

seinsgeschichtliche Parallelerscheinung zum Aufkommen der modernen Kunst.

In der Kunstwissenschaft konnte sich nun eine starker vom Gegenstand und vom Formtypus 

abstrahierende Stilbetrachtung bilden. Die Architektur der Friihrenaissance begann unter einheit- 

lichen Strukturbegriffen beschrieben zu werden, die es erlaubten, Neudeutungen der antiken 

Formtypen vom Eigenstil des 15. Jahrhunderts her zu verstehen. Die Arbeiten L. H. Heydenreichs 

bedeuten in dieser Hinsicht einen wesentlichen Fortschritt, und es muB hier interessieren, daB es 

dem Forscher liber einer Stilanalyse der Kapitelle gelungen ist, die klinstlerischen Bereiche 

Brunelleschis und Michelozzos sehr genau gegeneinander abzugrenzen. Auf italienischer Seite 

mbchten wir in dieser rein problemgeschichtlich orientierten, materiell -unvollstandigen Ubersicht 

die Arbeiten G. Marchinis hervorheben. Flir beide Forscher gilt, daB ihr Stilverstandnis die 

philologisch-antiquarischen Perspektiven fur das Formenvokabular der Antike nicht zurlickgedrangt 

hat, ein flir die Beurteilung des „abgeleiteten Stils“ der Renaissance (Burckhardt) nicht unwichtiges 

Moment.

Doch ist noch einmal an Wblfflins Wort zurlickzudenken. Es weist nicht nur auf das Interesse 

am Ersehen von Strukturen, sondern bereits auf die Mbglichkeit hin, daB Strukturen liber- 

gegenstandlich zu ,,Bedeutungen“ mit sprachlich festen Konturen assoziativ umgesetzt werden, 

und der Kunsthistoriker Werken der Vergangenheit in einer abstrakteren Schicht Zeichen abnimmt, 

als sie dem BewuBtsein der Vergangenheitswelt zuganglich gewesen sein kann. Es wtirden die 

Ikonologen, wie sie sich selbst genannt haben, konsequenterweise auch Renaissancekapitelle auf
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symbolische Bedeutungen hin befragen miissen, eine Zielsetzung, der sich die vorliegende Unter- 

suchung nicht unterwerfen mochte. Die Vollkommenheit des Schonen bedarf der ,,gezielten“ 

Spiritualisierungen nicht. ,,Alles, was geschieht, ist Symbol, und indem es vollkommen sich selbst 

darstellt, deutet es auf das ubrige.“ Dieses klarende Goethewort trifft auch den Geist, aus dem 

die Renaissancekunst entstanden ist.

Die Untersuchung setzt in dem von Heydenreich erbffneten Raum an. Einmal geht es ihr um 

genauere typologische Erfassung der Fruhrenaissancekapitelle und ihrer antiken Vorbilder, zum 

anderen konnen in der Stilbeschreibung noch scharfere Unterscheidungen vorgenommen werden. 

Aber es geht nicht um Aufspaltung als Endziel. Im Gegenteil suchen wir Integrationen auf, denn 

das Eigenwesen der Friihrenaissance begegnet uns in seinen Unterschieden gegeniiber der Ver- 

gangenheit des Trecento und der Zukunft der sich ankiindigenden Hochrenaissance starker als 

den Forschergenerationen vor uns. Wir brauchen auch bewuBt die alten Bezeichnungen „Gotik“, 

„Fruhrenaissance“ und ,,Hochrenaissance“, weil sie ordnungsmachtiger sind als die zu feinen 

Glieder der Generationskette.

Steht die Stilfrage hier an erster Stelle, so werden sich doch in Konsequenz dazu Erbrterungen 

des tatsachlichen Entstehungsvorganges der Werke ergeben und Baugeschichten einen nicht 

geringen Platz in der Untersuchung einnehmen1. Und nun wenden wir uns sogleich der Architektur 

des Brunelleschi zu.

1 Die Untersuchung ist im Sommer 1955 entstanden und im Friihjahr 1956 erstmalig abgeschlossen worden. Im November 1956 

habe ich den Inhalt des letzten Kapitels unter dem Titel ,,Bau- und stilgeschichtliche Anmerkungen zum Tempio Malatestiano“ 

vor der Bibliotheca Hertziana vorgetragen. Im Florentiner Institut konnte ich sodann ein Duplikat der auBerst ertragreichen 

Arbeit von Howard Saalman einsehen, die dieser 1955 am New Yorker Institute of Fine Arts abgegeben hat. Was ich daraus 

gelernt habe, wurde in den Anmerkungen dieses Aufsatzes angegeben, der nach Einarbeitung neuer Rimineser Forschungs- 

ergebnisse Anfang 1957 zum anderen Mai abgeschlossen worden ist. Auf Saalmans inzwischen erschienenen Aufsatz ,.Filippo 

Brunelleschi: Capital Studies'" (Art Bulletin XL, 1958, 113—137) konnte hier nicht mehr eingegangen werden. Das gleiche gilt 

fur das wichtige Werk von H. W. Janson, The sculpture of Donatello, Princeton 1957, bci dessen Erscheinen der hier vorge- 

legte Text bereits gesetzt war.
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I. BRUNELLESCHI

1. Das Findelhaus

Loggia: Die Loggia dieses friihesten uns bekannten Brunelleschibaus enthalt auch die ent- 

wicklungsgeschichtlich urspriinglichsten Kapitellbildungen des Kfinstlers. Die erste Saule wurde 

am 20. Oktober 1420 angeliefert, im Januar 1421 erstmalig eines Kapitells Erwahnung getan; 

1422 sind die tibrigen neun Saulen mit Zubehor, die zehn Kapitellkonsolen und vier kannelierten 

Pilaster der seitlichen Wandfelder bezahlt worden2. Demnach ist der angewandte Kapitelltypus 

bereits Ende 1420 entworfen gewesen.

Den nun folgenden Beschreibungen ist eine allgemeine Bemerkung vorauszuschicken. Es werden 

von nun an haufig Vergleiche mit antiken Bildungen gezogen werden, weil es in letzter Instanz 

immer antike Kapitelle sind, die den nachfolgenden Jahrhunderten das Material zu ihren Bildungen 

geliefert haben, so dab sich auf dieser Grundlage schematische Einordnungen leicht durchfiihren 

lassen. Es handelt sich aber um Beschreibungsdkonomie, nicht um die Behauptung unmittelbarer 

historischer Abhangigkeiten, welchen vielmehr jeweils ausdriickliche Uberlegung zugewendet 

werden mfiBte.

Der Gesamteindruck unserer Kapitelle (Abb. 43, 44) ist durch die schwungvoll sich aus- 

breitenden Blatter und die kraftvoll fiber die beiden Blattlagen hinausgerollten groBen Schnecken 

bestimmt. Im antiken Schema beschrieben, handelt es sich um die Kombination des korinthischen 

Musters mit zwei Blattreihen und je Ansichtsseite zwei aus Stengelkelchen (caulicoli) heraus- 

tretenden Volutenpaaren mit Elementen des Kompositmusters, da am oberen Kelchrand ein Eierstab 

erscheint, wie er dem Polster (Echinus) des antiken Kompositkapitells (Abb. 28, 29) aufgelegt ist. 

Auch wtirde nur das antike Kompositkapitell seinen Voluten eine derartige GrbBe erlaubt haben. 

Es sind nun diese Voluten auch innerhalb der korinthischen Kapitelle der Frtihrenaissance durch 

ihre GrbBe auffallend. Ihnen schenken wir besondere Aufmerksamkeit.

Zum ersten ist beachtenswert, dafi die Voluten nicht von unten aus dem Kapitell aufwachsen, 

sondern einfach aus dem Blattiiberfall der Stengelkelche heraustreten. Unterhalb seines Blattrandes 

ist der Stengelkelch nicht als Rbhre oder Tiite ausgeformt, sondern nut durch eine feine plastische 

Aufwdlbung des Grundes angedeutet. Das Auge, das sich nicht ausdrficklich datum bemiiht, sieht 

ihn gar nicht. Bei den Pilasterkapitellen (Abb. 44) hat allerdings die Verwitterung helle Streifen 

mitten auf den Stengelkelchen gegen die dunklere Nachbarschaft abgesetzt, die optisch nach oben 

weiterlaufen und damit den Eindruck hochwachsender Voluten vortauschen, so daB hier gleichsam 

fiber die Hintertfir das Erscheinungsbild der antiken korinthischen Kapitelle und ihrer mittel- 

alterlichen Nachfolger doch eingelassen worden ist, das dem Brunelleschistil widerspricht.

Nach dem Austritt aus dem Mund der Stengelkelche beginnen die Voluten alsbald sich ein- 

zurollen. Die auBeren, unter den Abakus tretenden sind grbBer als die inneren, die fiber sich noch 

den Eierstab erscheinen lassen. Die Pilasterkapitelle aber, die den Kelchrand ohne Eierstab 

profilieren, lassen ebenfalls die Innenvoluten niedriger enden als die auBeren. Nun kommt dieser 

GroBen- und Hbhenunterschied der Voluten auch am antiken korinthischen Kapitell (Abb. 28) 

vor, aber mit instruktiv anderer Begrtindung, denn es spreizen sich hier die Voluten aus bereits 

schraggedriicktem Stengelkelch nach oben, bis sie an die jeweils fiber ihnen liegen de abdeckende 

Zone stoBen. Die Eckvoluten kbnnen sich bis unter die vorkragende Ecke des Abakus heraus- 

2 Fabriczy, S. 557, 561.
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schieben, dadurch das Rund des Kapitells in das Viereck der Deckplatte uberfuhrend, wahrend 

die inneren Voluten bereits vom Kelchrand abgefangen werden. Solch dynamisches Aufsteigen 

driickt sich auch in dem Vorkippen des unteren Teiles der Eckvoluten aus.

Brunelleschis Voluten zeigen nichts vom Aufwartsdrangen der Stengel und Einrollen unter 

dem Druck der begrenzenden Rander: sie sind als Einheiten einer Formkomposition an Hire Stelle 

gesetzt. Auch der GrbBenunterschied der Schnecken scheint einem Formwollen zu dienen, denn 

zum Festhalten am traditionellen Vorbild des korinthischen Kapitells in diesem Einzelpunkt war 

nicht gezwungen, wer sich von vornherein nicht an das Inhaltsprogramm der antiken Muster 

gehalten hatte.

Die Schnecken selber sind gleichmaBig eingerollt, ohne exzentrische Dehnungen zu suchen. Auf 

dem oberen Rand des Bandes liegt ein Wulstprofil, das von nun an fur die authentischen Bildungen 

des Kiinstlers kennzeichnend sein wird. Die Innenleibung des Bandes nimmt zwei flache, weite 

Kehlen auf, bis sie im Kapitellgrund verschwindet. Die AuBenleibung der vereinigten Bandpaare 

bei Eck- und Innenvoluten ist ebenfalls eine Kehle. Damit ist die an sich einfache Form der 

Volutenbander durch den Reichtum an Wulst- und Kehlprofilen auBerst fein modelliert.

Die Spreizvolute des antiken korinthischen Kapitells (Abb. 28) dagegen ist ein einfach gekehltes, 

an den Randern kantig geschnittenes, schmales Band, das frei vor dem Kapitellgrund steht. Die sich 

vereinigenden Voluten sind nur an den Oberkanten und durch einen Steg in mittlerer Hohe 

verbunden, so daB die Figur eines groBen ,,A“ entsteht, ohne daB die oberen Rander zu einer 

Leibungskehle zusammenschmelzen. Da die Bander nach oben zuriickgekippt sind, rollt die 

Schnecke einen Uberstand heraus, der wie die Spitze eines Korkenziehers aussieht. In all diesen 

Momenten driickt sich der dynamische Vorgang des Spreizens und Schiebens der Stengel aus.

An den antiken Kompositkapitellen (Abb. 29) aber findet die verschmolzene Oberleibung der 

Eckvoluten unseres Findelhauskapitells sowie die abweichend vom korinthischen Korkzieher- 

iiberstand plane Anschnittsebene der Schnecken ihre Entsprechung.

Die Blatter sind, wie beim antiken Kapitell, zu fiinft je Ansichtsseite angeordnet, unten zwei 

und oben drei, die zueinander auf Luke stehen. Das Blatt ist von flacher Materie und hat rundgelappte 

Rander. Es besteht aus fiinf Teilblattern, von denen je zwei auf jeder Seite iibereinandergesetzt 

sind und das fiinfte als Mitteleinheit herumgeschlagen wird. Streng genommen setzt sich diese 

Mitteleinheit aus zwei Teilblattern mit gemeinsamer Mittelrippe zusammen, doch kann das ver- 

nachlassigt werden.

Es lohnt sich, das Schema der Blattbildung, das bei alien antiken und antikischen Kapitellen im 

wesentlichen gleichbleibt, ein fur allemal ins BewuBtsein zu nehmen. Jeweils geht es um das Ver- 

haltnis der aufstrebenden Rippen, des Stamms, zu den nach den Seiten abbiegenden, muldigen 

Teilblattern (Abb. 28). Sieht man die Oberseite eines Akanthusblatts der Natur an, so ist die Mittel- 

achse des ganzen Blattes, die groBe Rippe, eine positive Form, wahrend sich die Teilblatter so 

aneinanderdrangen, daB ihre Mittelachsen in die Tiefe eingefaltet sind, als Formen nur negativ 

existieren.

Wo sich die Teilblatter mit den hochgedriickten Randern aneinanderdrangen, entsteht an der 

Stelle der Quetschung ein tropfenformiges Loch, ein „Auge“. An diesen Grundvorgang im Blatt 

halten sich nun auch die plastisch geformten Akanthusblatter der Kunst (Abb. 28, 29). Die Mittel- 

achse der Teilblatter ist jeweils eine Negativform, ein Tai oder ein ausgestanzter Kanal, die Achse 

des mittleren Teilblatts dagegen tritt positiv als Steg in Erscheinung. Im botanischen Sinne ist 

also nur der mittlere der fiinf Stege unseres Blatts am Findelhauskapitell als ,,Rippe“ zu bezeichnen,
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28. Florenz, San Miniato al Monte.

Antikes korinthisches Kapitell

29. Neapel, Museo Nazionale.

Antikes Kompositkapitell

die iibrigen sind die Rander der Teilblatter (Abb. 43, 44). Praktischerweise aber werden wir 

samtliche Stege als „Rippen“ bezeichnen, ohne den botanischen Begriff zu meinen.

Das Blatt des Findelhauskapitells weicht dutch seine Flachheit schon stark vom antiken Akanthus 

ab, in dem ein lebendiges Auf und Ab der muldigen Teilblatter um die starke Mittelrippe herrscht. 

In die Teilblatter ist der Mittelkanal eingestanzt wie in ein Lederband. Drei runde Blattenden gehen 

von ihm aus. Unter dem nach innen liegenden schiebt sich das benachbarte Teilblatt, das „hbher 

hinaus will“, vorbei. Statt aufgeworfener Rander und Augenbildung entsteht Uberlappung von 

Flachen bei diesem Vorgang des Hinaufstaffelns der Teilblatter. Lediglich die Pilasterkapitelle 

bilden vier kleine Augen an den Ubergangsstellen.

Rippen und Kanale streben beim Blatt der Kapitellkonsole ziigig nach oben. Zuerst laufen sie 

als ein Stamm parallel in die Senkrechte, um alsbald nach auBen abzubiegen. Dabei sind die Rippen 

im sichtbaren Teil des Blattes gleich stark. Beim Pilasterkapitell dagegen wird die Hauptrippe nach 

oben rasch breiter. Der Vorgang der Rippenausbreitung beginnt schon von unten an als radiales 

Ausstrahlen von einem unsichtbaren Mittelpunkt unterhalb des Kapitellhalses. Es ist die schwung- 

volle Ausbreitung einer Fontane, umgetragen in das Flachenbild. Diese Aussage gilt fur das 

Pilasterkapitell in besonderem MaBe, aber auch fur Saulen- und Konsolenkapitelle, wenn man die 

steifere Blattausbreitung in spateren Bildungen des Kiinstlers damit vergleicht.

Die einzelnen Blatter sind klar fur sich gezeichnet. An den wenigen Ausbuchtungen sind die 

Rander genau zu verfolgen, „fleischliches“ Aneinanderdrangen wie beim antiken Akanthus ist den 

Formen nicht erlaubt. Die Ausbreitungsdynamik wird, gleichsam ohne Frucht zu tragen, als ein 

lineares Gitter eingezeichnet. So wird auch von dieser Seite her verstandlich, warum Brunelleschi 

den Stengelkelch der Voluten nicht ausformen wollte, denn es hatte sich dann zuviel pflanzlich-
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30. Triest, Museum. Antikes Kelchvoluten- 

kapitell (,,Kelch Nr. 1“)

31. Rom, Kapitol. Antikes Kelchblatt-Ranken-Kapitell 

(„Kelch Nr. 4“)

organisches Leben in der oberen Blattlage zusammengedrangt. Ihm lag am- klarenden Zwischen- 

raum zwischen den Blattern, und so hat er auch durchgangig die Hullblatter fortgelassen, die bei 

den antiken und mittelalterlichen korinthischen Kapitellen die Unterseiten der Voluten verkleidet 

hatten (Abb. 28, 35). Solche Kraft zur standigen Zeugung von Blattwerk ist bei Brunelleschi nicht 

gewollt; um ihrer klaren Lokalform willen, deren Reichtum an Modellierung wir uns schon 

angemerkt hatten, legt er die groBen Rollen der Voluten frei.

Suchen wir nun wieder, den Gesamteindruck auf uns wirken zu lassen.

Zweimal in den Blattlagen iibereinander schieBt es wie Fontanen aufwarts, schnellende Energien, 

die, in klaren Formgittern gefaBt, im kraftigen Bogen des Blattumschlags Kulmination und Ent- 

spannung linden. Zum dritten sind es die machtig auseinandertretenden Rollen, die den beiden 

Anlaufen unter ihnen in ruhiger Sammlung Erfullung gewahren. Es ist ein dynamisches Geschehen, 

das ganzlich in sich beschlossen ist. Im Moment des Dynamischen erweist sich das Findelhaus- 

kapitell vor der Folie der spateren Bildungen Brunelleschis als einer friihen Stilstufe zugehdrig. 

Von alien ist es das einzige, das noch in gewisser Weise den Stilvergleich mit dem Abrahamsrelief 

aus dem Jahre 1403 zulaBt. Hatte Ghiberti auf seiner Konkurrenztafel noch ganz im Sinne des 

spateren Trecentos mit durchgehenden Achsen gearbeitet, so zertrennte Brunelleschi die Figuren 

nicht ohne Harte, um sie raumlich frei um einen Mittelpunkt herum zu gruppieren. Von einem solchen 

,,schioccante staccarsi dell’un elemento dall’aJtro"3 laBt sich die gedankliche Briicke schlagen zu 

der starken Absetzung der Volutenschnecken von den Blattern auf dem Findelhauskapitell, wahrend 

sich die ausgreifenden Gebarden der Figuren des Bildreliefs in Analogic zu den schwungvoll aus- 

gebreiteten Blattern des Architekturgliedes verstehen lassen.

3 Die Klassizisten tadeln die Harte der Komposition. Cicognara in Storia della scultura, Prato 1823, Bd. 4, 183: ,,nella storia del 

Brunellesco ogni figura e disgiunta e fa gruppo da se . . .“. Fabriczy (S. 14): ,,Das Stiickweise, Unzusammenhangende seines 

Entwurfs.“ Erst der moderne Betrachter erkennt den Eigenstil Brunelleschis, und so wiirde Morisanis ,,schioccante staccarsi“ 

(S. 16) auch fur das Abrahamsrelief gelten.
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32. Rom, Latcranmuseum. Antikes Kelchvolutenkapitcll mit einer Blattlage 

Kelch Nr. 2“), auf der Wandplatte rechts

33. Rom, Latcranmuseum. Antikes Kelchvolutenkapitell des formzerlegten Typs 

(,,Kelch Nr. 3“), auf dcr Wandplatte jeweils auBen

34. Rom, Latcranmuseum. Antikes Kelchvolutenkapitell mit tieflicgendem Eierstab



35. Florenz, SS. Apostoli. Korinthisches Kapitell 

det Protorenaissance

36. Florenz, SS. Apostoli. Kompositkapitell 

der Protorenaissance

Diese Kennzeichnung des Findelhauskapitells als eines dynamisch proportionierten soil aber nur 

innerhalb von Brunelleschis Entwicklungsreihe gelten. Jeder Gedanke an mittelalterliche Form- 

dynamik ist hier durchaus fernzuhalten. Mittelalterliche Form, sei sie eng geballt, strebe sie zu jahem 

Ausgriff, ist im wesentlichen immer ein Extremwert an Intensitat, und weil jede Einheit gleichsam 

„im AuBersten" ist, kann sie ohne Riicksicht auf Vermittlungen und Ubergange an eine andere 

herangesetzt werden. Suchen wir hier den starksten Gegensatz zu den quattrocentesken Bildungen 

auf: jede der vier Bliiten des Kapitells aus der Kathedrale von Autun (um 1130; Abb. 38) hat den 

gleichen Hochstwert an Ausstrahlung eines feurigen Rades, ist „offen ins AuBerste", und die 

figurlichen Bildkapitelle kiinden mit heiBem Atem vom Zupacken des Teufels und vom Einstromen 

der Gnade, alle mittleren Werte als nicht wesentlich genug gleichsam uberschlagend. Im Vergleich 

dazu sind die Formen des Brunelleschikapitells auf ein mittleres MaB an Dynamik herabgestimmt. 

Sie sind neutralisiert hinsichtlich des Ausgriffswollens und kbnnen nun zueinander in Proportion 

und bildmaBiger Relation stehen.

Verhaltnis zur Geschichte: Sehen wir nun von solchen wesenhaften Unterschieden ab, um 

die genauere Einordnung der Findelhauskapitelle in ihren historischen Zusammenhang zu ver- 

suchen. Zunachst gilt fur diese Kapitelle nicht ohne weiteres die gelaufige Ansicht, Brunelleschi 

habe seine Vorbilder in den Bauten der Florentiner Protorenaissance gefunden. Die Kapitelle des 

11. und 12. Jahrhunderts in der Toskana halten sich namlich enger an die antiken Vorbilder 

(Abb. 28, 35), indem sie die Voluten mit verkleidenden Hiillblattern aus figural stark heraus- 

gezeichneten Stengelkelchen aufsteigen und sich zu verschiedener Lange spreizen lassen. Die 

Schnecken sind klein, wie es beim korinthischen Kapitell der Antike iiblich gewesen war. Fur die 

Pisaner Ornamentik ist der kraftige T-formige Stempel aus einem senkrechten Stengelkelch mit
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37. Florenz, Baptistcrium. lonische Halskehlcnkapitelle und Kclchblatt-Rankenkapitcllc 

der Protorenaissance (,,Kelch Nr. 4“)

Spiralzeichnung und den waagrecht ausgelegten Voluten geradezu ein morellianisches Kennzeichen, 

das noch bei einigen Kapitellen im Chor von S. Maria Novella die Herkunft verrat4, aber auch die 

iiblichen Kapitelle des 12. Jahrhunderts in Florenz haben nicht auf die Anzeichnung der Stengel- 

kelche verzichtet. Dazu haben die Kapitellblatter im 11. und 12. Jahrhundert im allgemeinen nicht 

den gelappten Rand, sondern die spitzen Enden des antiken Akanthus. Das korinthische Kapitell 

aus SS. Apostoli in Florenz (12. Jahrhundert; Abb. 35) kann hier als reprasentativ gelten. Mulden- 

fbrmige Teilblatter mit spitzen Enden, die sich regelmaBig aneinanderschlieben, ,, Augen" an den 

Ubergangsstellen verweisen auf die antiken Vorbilder. Nur die harte Flachigkeit der Blattmaterie

4 Walter Paatz,Werdenund Wcscn dcr Trecentoarchitektur inderToskana,Burg 1937, S.28: „Die schematischen, scharf geschnittenen 

Kapitelle an den Choreingangen der Dominikanerkirche sind letzte Auslaufer der spatromanisch-pisanischen Dekorationen . . .“
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und die wie mit dem Kamm gezogenen senkrechten Kanale manifestieren die tiefe Wesens- 

fremdheit zu den organised schwellenden Bildungen der Antike, von denen eben nur das Schema 

ubernommen worden ist. Das Kompositmuster aus der gleichen Kirche (Abb. 36) zeichnet das 

Blatt schwungvoller, indem die Mittelrippe unten stark beginnt, dann nach innen einschwingt und 

nach oben zu wieder starker wird. Solche Typen, die der Antike um einen Grad naher kommen, 

linden sich auch am Baptisterium von S. Giovanni (Abb. 37 unten)5.

Brunelleschis Kapitelle am Findelhaus und in San Lorenzo haben diese Typen mit den spitz- 

endigen Blattern ignoriert. Erst auf der Stufe der Pazzikapelle (Abb. 54) lehnen sie sich enger daran 

an. Nach der Jahrhundertmitte sollte dann das Feld in Florenz iiberhaupt durch die antikischen 

Bildungen beherrscht werden, aber in den Zwanzigerjahren hat fur Brunelleschi eine andere 

Ahnenreihe gegolten. Den positiven Hinweis darauf gibt das lappig gerandete Blatt, das in der 

Antike nicht oft, im 11. und 12. Jahrhundert in der Toskana praktisch iiberhaupt nicht, vom 

13. Jahrhundert an haufig und im Trecento so gut wie ausschlieBlich verwendet worden ist. Aus 

der franzdsischen Gotik, wo es bereits im 12. Jahrhundert, etwa in Notre-Dame zu Paris, vor- 

gekommen war, ist es nach Italien eingefiihrt worden. Wir beriihren damit den folgenreichen 

Geschichtsvorgang, da im italienischen 13. Jahrhundert die steril gewordenen antikisierenden 

Formen von der straffen Zisterziensergotik verdrangt wurden. Von Castel del Monte uber das 

Portal der Staufenburg in Prato scheint zu der Kanzelornamentik der beiden Pisani ein Weg gefiihrt 

zu haben, so zwar, daB eine scheinbar aus dem Siiden kommende „Renaissance“ in Wirklichkeit 

durch Impulse der nordabendlandischen Gotik ins Leben gerufen worden sein diirfte6. Fur uns 

geniigt hier die Feststellung, daB sich die Kapitelltypen, die in der zweiten Halfte des 13. Jahr- 

hunderts durch die Pisani aufgegriffen worden sind, zumindest im Formenmaterial noch lange in 

Florenz gehalten haben, bis sie um 1420 durch Brunelleschis antikische Muster wieder zuriick- 

gedrangt werden sollten.

Der gleichbleibende Grundzug ist die Uniformitat7. Entweder sind es Blattkapitelle mit zwei 

oder drei Blattkranzen, welche die Voluten unterdriickt haben, oder aber es sind reine Voluten- 

(„Sporen“-) Kapitelle, die auf das Blattwerk verzichtet haben, wenn wir von untypischen Sonder- 

bildungen einmal absehen durfen. Auch der Abakus hat sich dem Streben nach Formeneinheitlichkeit 

fiigen miissen. Wo vorher die Blute zwischen den auBeren Nocken erschienen war, werden jetzt in 

rhythmischem Wechsel zwischen Vor- und Riicksprung Klotzchen herausgeschickt, deren Zahl 

durch die senkrechten Achsen des Kapitellkorpers bestimmt wird.

5 W. Horn, Das Florentiner Baptisterium, Mitt. d. Kunsthist. Inst, in Florenz, Bd. V, S. 99, beschreibt den Stil dieser Bap- 

tisteriumskapitelle.

• Bertaux, L’Art dans ITtalie meridionale, 1904, S. 795, sah diese Zusammenhange Castel del Monte-Prato—Toskanische Gotik 

als erster; Paatz, Werden und Wesen, S. 30 und S. 131, ist ihm gefolgt. Er vergleicht Konsolenfiguren aus Castel del Monte mit 

solchen aus dem Chor von S. Maria Novella, S. 13. Gute Photos der Kapitelle im Castel del Monte bei C. A. Willemsen, Castel 

del Monte, Inselbandchen 1955, Abb. 28, 29. — Die genockten Deckplatten (Deckplatten mit Klotzchen [Paatz]) dieser Art, 

wie sie fur die Kapitelle des Florentiner Trecento wichtig werden sollten, lassen sich aus der franzdsischen mittelalterlichen 

Architektur ableiten. Das haufig abgebildete Kapitell aus Laon (Hauttmann, Die Kunst des friihen Mittelalters, Berlin 1929, 

S. 395) hat eine solche Deckplatte mit schmaler Mittel-Nocke. In der Kathedrale von Sens sowie in S. Lazare zu Autun kommen 

mittengenockte Deckplatten vor, nicht aber bei den erhaltenen Kapitellen von Cluny III, die im Sinne der Antike eine Bliite an 

die Mitte der Deckplatte nahmen. Je starker das Mittelalter seine Neigung zu durchgreifenden Achsen und straff gebundenen 

Rhythmen wirken lieB, wurden ganzheitlich durchlaufende, in sich verkropfte Formgebilde geschaffen. In S. Maria in Aracoeli 

in Rom ist eine Reihe von korinthischen Kapitellen der Antike vermutlich im Mittelalter wiederhergestellt worden. Dabei setzte 

man massiv geblockte Kompositvoluten an die Stellen, die einstmals durch die elastisch federnden antiken Volutenbander des ko­

rinthischen Typs besetzt worden waren: die Gotik des Dugento, um die es sich zu handeln scheint, wollte die Starke Eckenbetonung, 

ohne sich um die antiquarisch passende Form zu kiimmern; ein Vorgang, der jener Umbildung der Deckplatten analog ist.

7 Paatz, Werden und Wesen, S. 119, macht auf die uniformen Kapitelle des Domes von Prato aufmerksam. „Der mittelalterliche 

Brauch der Variation beginnt hier einer strengeren Gesetzlichkeit zu weichen.“
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38. Autun, S. Lazare. Bliitenkapitell 39. Autun, S. Lazare. Judas wird von Teufeln erhangt

Um die anfangliche Stilsituation zu kennzeichnen, nennen wir die Saulenkapitelle der Pisaner 

Baptisteriumskanzel (um 1260; Abb. 42). Sie sind durch die in weiten Bogen herausgeworfenen 

Blatter charakterisiert, welche Fruchtknoten im Griff des Umschlags halten, sei es, die Blatter 

schliigen von oben herab, sei es, sie griffen von unten hinauf8.

Im Trecento mindert sich diese Macht der Ausgriffe. Die Pfeiler- und Pilasterkapitelle in S. Croce 

binden ihre Formen starker an die Flache. Das letzte Wandpilasterkapitell des rechten Seitenschiffes 

am Kreuzarm sei als reprasentativ vorgefuhrt. Zwei Kranze von je vier Blattern sind iibereinander- 

gestuft. Da bei dem konisch zulaufenden Kapitell die untere Blattlage weniger Platz hat, die Blatter 

der beiden Kranze aber auf senkrechten Achsen iibereinander erscheinen sollen, sind die Eckblatter 

der unteren Lage halbiert worden. In Verlangerung der vier senkrechten Achsen nach oben sind 

vier Klotze der Deckplatte eingesetzt, uber diesen wiederum elf Zahnchen, von denen jeweils das 

dritte auf das Intervail zwischen zwei Klotzen der darunterliegenden Deckplatte trifft. Die Analogie 

solchen gezahnten Randes, wie er im italienischen Trecento in der Weise von Konsolgesimsen 

Architekturglieder nach oben zu begrenzen pflegt, zu den Zinnen der Monumentalbaukunst liegt

8 Paatz, Werden und Wesen, S. 124, sieht die Kanzel des Giovanni Pisano im Dom zu Pisa als Vorlauferin der Domlaterne des 

Brunelleschi. Zweifellos antikisiert das Spatwerk Pisanos in neuer Weise; die Kapitelle haben das weitbogige Auswerfen der 

Blattknollen aufgegeben und sich im Typus mehr an antike Vorbilder angeschlossen. Auch trifft es zu, wenn Paatz mehr Ver- 

bindungen von hier aus als von den.Meistern des Trecento zu Brunelleschi ziehen will. Dennoch mochten auch die tiefen Unter- 

schiede erwahnt sein. Die Richtungsenergien der Pisanoformen, ihr heftiges Drangen und StoBen, ReiBen und Raspeln und die 

auf ein MittelmaB herabgestimmten, fein zueinandergestellten, undynamischen Formen des Brunelleschireliefs sind sich doch 

sehr fremd. Ebenso scheinen mir Paafzens Bemerkungen unter dem Gesichtspunkt der ,,Harmonie“ zu S. Croce (Werden und 

Wesen, S. 79) bereits in das 15. Jh. zu fiihren, wie auch umgekehrt die Friihrenaissance stellenweise gotisiert werden kann. 

Brunelleschi lieB seine Riiume gerade nicht ,,aufgipfeln“, wie es bei Paatz heiBt (op. cit. S. 123), und es ist nicht Wortklauberei, 

die uns das aufgreifen laBt. Zu S. Croce siehe auch unten S. 104.
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40. Pistoia, Vorhalle des Dorns. Kompositkapitelluml200 41. Florenz, Palazzo Davanzati. Kapitell des spaten Trecento

auf der Hand. Es geht darum, die Form nach oben hin in rhythmisch bestimmten Stufen zuzuspitzen, 

so wie sich auch die Aufreihung der Formen nach den Seiten im strengen rhythmischen Wechsel 

zwischen Figur und Negativfigur vollzieht. Die Dreikranzkapitelle des Florentiner Domes sind in 

bezug auf die Durchformung und straffe Rhythmisierung der Blatter am weitesten gegangen. 

Vor diesen konsequenten Formleistungen des Trecento miissen die antikischen Kapitelle des 

12. Jahrhunderts in SS. Apostoli in ihrer doch mehr reproduktiven Diszipliniertheit etwas zuriick- 

treten.

Noch die Porta della Mandorla des Domes und dfe friihquattrocentesken Tabernakel an den 

Fassaden von Or San Michele weisen solche rhythmisierten Blattkapitelle auf. Die spate Stilstufe 

zeigt sich dadurch an, dab die Blattstriinke ihre Umschlage starker zerkliiftet und zerschlitzt endigen 

lassen. Fur den Stil des spateren Trecento nehmen wir das Kapitell aus dem Hof des Palazzo Davan­

zati (Abb. 41) zum Zeugen. Einmal ist die Geschlossenheit der Blattkranze gelockert worden, zum 

anderen haben die Blattspitzen in ihrer quirligen Bewegtheit jede gesammelte Ausgriffsmacht 

verloren. Dennoch sind die senkrechten Steigerungsachsen verbindlich geblieben, wie schon fur 

die GroBstruktur das ZusammentrefFen der Klotze der Deckplatte mit den Blattern der mittleren 

Lage anzeigt. Und: von den nach oben keilformig zugespitzten Blattstammen reiBen die Teilblatter 

zum Mittelfeld zwischen den groBen Einheiten hin, um dort im ZusammentrefFen eine rhythmisch 

gestufte Steigerungsfigur zu bilden. Die Schrammen auf der Blattmaterie laufen stets vom FuBpunkt 

der jeweiligen Einheit bis in die Spitze durch, so daB wir hier immer noch von Spitzenstrebigkeit 

im Sinne des gotischen Mittelalters sprechen miissen.

Die hochst originellen Kompositvolutenkapitelle des Orcagnatabernakels in Or San Michele 

haben zwar mit dem Prinzip der Uniformitat gebrochen, doch halten sie sich immer noch an das
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42. Pisa, Baptisterium, Kanzel des Pisano. Gotisches Kapitell mit weitbogig ausgeworfenen Knollen

allgemeinere gotische Gesetz der axial gerichteten und durchstrebten Figuration. In dieser 

Konsequenz finden wir als untere Lage eine Krone mit nach oben heraufgreifenden Blattern, die 

liber die Voluten bzw. die Mittelbluten der oberen Lage bis in die spitzen Tiirmchen der einst- 

maligen Deckplattenzone hineinzielen. Man mag die jetzt aufgetauchte Formenvielfalt analog zu 

ahnlichen Phanomenen auf Agnolo Gaddis Kreuzlegende im Chor von S. Croce verstehen, ohne 

aus dem Auge zu lassen, dab auch dort die gerichtet-strebenden, achsenkreuzenden Figurationen 

noch ganzlich innerhalb des trecentesken Stilrahmens bleiben.

Die bloBe Tatsache der Kompositvoluten diirfte nicht ausreichen, die Tabernakelkapitelle in die 

Ahnenreihe der Findelhauskapitelle hineinzunehmen9.

Brunelleschis Hinwendung zu den antiken Vorbildern (Abb. 43,44) hat mit der axial gebundenen, 

rhythmisch gereihten Form ganzlich gebrochen, um die ^Composition nach Verhaltnissen und 

fur das Auge“, wie Jakob Burckhardts uniibertrefflich erhellende Definition lautet, an ihre Stelle 

zu setzen. Nur daB zu einem friihen Zeitpunkt seiner Entwicklung in den Blattern des Findelhaus- 

kapitells noch eine Beschleunigungsdynamik der Ausbreitung herrscht, wie sie in trecentesken 

Kapitellblattern angetroffen wird. Fontanenhaftes Aufstrahlen der Rippen fiber schmalem Blatt- 

stamm, unter diesem Gesichtspunkt trifft sich das Frtihrenaissancekapitell sogar partiell mit dem- 

jenigen des 13. Jahrhunderts von der Pisaner Baptisteriumskanzel (Abb. 42), ohne daB irgend- 

eine positive Beziehung nach dorthin aufgenommen worden ware10.

9 Hcydenreich, Spatwcrke, zieht cine solche Verbindung.

10 Siehc dazu Anm. 8, die Abgrenzung gegeniiber der Paatzschen Auffassung.
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Nachdem sich herausgestellt hat, daB Brunelleschis friihe Kapitelle die antikische Grundform 

nicht ganz ohne gotische Vermittlung aufgenommen haben, muBten zwei den Findelhauskapitellen 

sehr ahnliche Kompositkapitelle in der linken Vorhalle des Domes von Pistoia (Abb. 40) besondere 

Aufmerksamkeit erregen. DaB sie mittelalterlich sind, laBt sich durch eine Reihe von Einzelziigen 

belegen.

Wie die Saulen, auf denen sie sitzen, sind sie aus Marmor gearbeitet, und zwar derb und fest, 

was allein sie schon aus der Friihrenaissance verweisen konnte. Mit nur einer Blattreihe unter den 

Voluten geben sie sich im ,,inhaltlichen“ Programm frugal. Die schragen Kerben auf den Stengel- 

kelchen lassen sogleich an die romanischen Kapitelle von Pisa zuriickdenken. In die kompakte 

Dicke des Blattumschlags sind Locher gebohrt, eine Ubung, die im 13. Jahrhundert bis zu Niccold 

Pisano verbreitet ist. In das 13. Jahrhundert als mutmaBliche Entstehungszeit fiihrt auch das 

Erscheinungsbild der Blatter.

Sie sind nicht spitzendig wie antiker Akanthus, sondern loffelendig, ohne daB man sie deshalb 

als im gotischen Sinne fortschrittlich bezeichnen konnte. Von den Neuerungen des Pisanostiles, 

das weitbogige Auswerfen von Fruchtknollen betreffend, sind sie noch nicht beriihrt worden. 

Zwei starke, wie mit dem Finger eingedriickte Kanale gehen zu beiden Seiten der Mittelrippe des 

Blattes hoch. Auf halber Rippenhohe entstehen noch einmal zwei kleinere Kanale, die in den 

Blattumschlag fiihren. Darunter sind bogenformige Linien eingekerbt, „Runzeln“, wie wir sie bei 

Brunelleschikapitellen nennen werden. Die groBen Volutenschnecken sind reinlich freigelegt und 

beginnen unmittelbar iiber dem Munde des Stengelkelches. Die mittleren sind etwas kleiner gehalten 

als die auBeren. Solche etwa um 120011 datierbaren Bildungen konnten einen auf klare Differen- 

zierung der einzelnen Formqualitaten ausgehenden Kiinstler wie Brunelleschi durchaus interessiert 

haben. Tatsachlich wissen wir aus Dokumenten von einem Aufenthalt des Kiinstlers in Pistoia 

142412, und man mochte vermuten, er sei schon friiher einmal dort gewesen, wenn man einmal 

den Gedanken gefaBt hat, die Findelhauskapitelle hatten von der dortigen Vorhalle Anregungen 

empfangen. Jedenfalls ist mir kein antikes oder mittelalterliches Kapitell bekannt, das den 

Findelhauskapitellen in gleicher Weise nahestiinde.

Fassen wir diese Gedankengange kurz zusammen, so richtete sich die Entscheidung Brunelleschis 

auf die antike Form, wie sie ihm am eindringlichsten in der Umdeutung durch die beruhmten 

Bauten der Florentiner „Protorenaissance“ begegnet sein mochte. Es ist nur eine stilistische 

Nuance — als solche allerdings voll objektivierbar —, die uns am Findelhauskapitell anzeigt, daB 

der Urheber der umwalzenden Entscheidung biologisch von trecentesken Ahnen abstammt, womit 

im Grunde nur eine Selbstverstandlichkeit ausgesagt ist. Der wesentliche Tatbestand einer Ent­

scheidung fur antikische Form, wie ihn die naiveren, weniger analytisch eingestellten Betrachter 

seit Vasari schon immer erkannt hatten, wird dadurch nicht im mindesten beriihrt, daB wir seinen

11 Franc. Tolomei, Guida di Pistoia, Pistoia 1821, nennt fur 1202 einen Brand des Dorns, fur 1240 eine Restaurierung mit Hilfe des 

Niccold Pisano. Die Vorhalle sei 1311 erbaut worden und enthielte Fresken von 1369 (S. 11). — Giuseppe Tigri, Guida di Pistoia, 

Pistoia 1854: „La loggia marmorea fu aggiunta nel 1449, perd le colonne sono di uno stile piii antico.“ Er gibt ein Datum von 

1301 fur Betatigung des Giovanni Pisano. — Das deckt sich mit unseren Beobachtungen, wenn wir die Nachricht uber die Vor­

halle auf die Einziehung der Gewdlbe im linken Teil der Vorhalle beschranken. Die rechte Vorhallenhalfte namlich geht nach 

Ausweis ihrer Gewolbefresken mindestens in das 14. Jh. zuriick. Hinter ihr werden noch die groBen Halbsaulen einer romanischen 

Fassadenanlage sichtbar. Die linke Vorhallenhalfte dagegen hat Gratgewdlbe des Quattrocento mit Kapitellkonsolen vom Typ 

der Kelchvolute, zu deren Stil auch die Einrahmung des Portals dieser Seite gehort. Anscheinend hatte dieser Vorhallenteil im 

14. Jh. nur eine Flachdecke getragen, da die marmornen Arkaden von denen der rechten Halfte nicht zu trennen sind. Alles, 

was die Arkaden tragt, Saulen, Basen und Kapitelle, ist also alter als die Gewblbe, seien diese nun erstmalig eingefiigt oder aus- 

gewechselt worden.

12 Fabriczy, S. 564 oben.
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43. Florenz, Loggia des Findelhauses (Brunelleschi).

Kapitellkonsole

44. Florenz, Fassade des Findelhauses (Brunelleschi).

Pilasterkapitell

Ort in der geschichtlichen Zeit genauer angeben. Entscheidungen dieser Art, ob sie auch in der 

Zeit erfolgen, werden doch nicht aus der Zeit erklart13.

Zum weiteren Bestand an Kapitellformen im Bereich des Findelhauses: An der Fassade sind die beiden Saulen- 

kapitelle der Blendarkade rechts neben der Loggia ganz neu im Material und stilistisch exakt den Grundmustern nachgebildet. 

Sie kbnnen nicht vor der Mitte des 19. Jahrhunderts entstanden sein. Ihre Gegenstiicke auf der anderen Seite, unter dem Bogen 

der StraBenunterftihrung (fiir den Paatz, op. cit. IV. Bd., S. 444, Anm. 25, 1599/1600 als Entstehungszeit nennt), stammen aus 

einer Epoche, die noch nicht so exakt reproduzieren wollte. Bei ihnen sind die Schnecken nicht mehr so ungewohnlich groB, 

und, was noch mehr in den gewohnten Rahmen des korinthischen Kapitells fiihrt, sie beginnen nicht sogleich als Rollen, sondern 

werden von schragen Armen herausgehalten. Die Innenschnecken sind erheblich kleiner als die auBeren. Das Mittelblatt der 

oberen Reihe beginnt mit seinen Rippen bereits auf der Sohle des Kapitells, die Mittelrippe ist gespalten und spitzt sich nach oben 

zu. Diese antikisierenden Ziige sind dem Bildner offenbar automatisch in den Entwurf gegangen, wahrend er sich mit bewuBter 

Treue an das merkwiirdige Detail des kompositen Eierstabes innerhalb eines korinthischen Kapitells gehalten hat, das zum 

inhaltlichen Programm der Loggienkapitelle gehort hatte.

Von den Pilasterkapitellen ist das links auBen befindliche modern erneuert, wie auch der Pilaster selber und ein Teil des Gebalks. 

(Paatz, op. cit. S. 444, Anm. 28, gibt an, daB das AuBenfeld 1819 angefiigt worden sei. Zu Erneuerungen siehe Anm. 29 dort- 

selbst.) Sein Gegenstiick an der rechten AuBenkante ist zumindest nicht vbllig identisch mit den Kapitellen der die Loggia 

flankierenden Pilaster gearbeitet, doch ist der Unterschied geringfiigig. Jedenfalls bestatigt der Befund, daB zu Brunelleschis 

Zeiten noch keine Blendarkaden in den Wandfeldern neben der Loggia gesessen haben.

13 Saalman, S. 82, meint ausdriicklich: ,,Not the revival of antique forms—almost all can be found in the preceding centuries— 

marks the New style'1, sondern: ,,passion for reduction and regularization of forms". Nun waren aber weder Brunelleschi noch 

seine Zeitgenossen Historiker, denen die lange Reihe der durch das Mittelalter verstreuten antiken ,,topoi“ bewuBtseinsgegen- 

wartig gewesen ware, und insofern diirfen wir an der naiven Ansicht der Alteren ruhig festhalten, daB die Wiederentdeckung des 

Antiken als solche schon eine schopferische GroBtat bedeutct. Saalmans Stilmerkmale betreffen lediglich die Unterschiede gegen- 

tiber authentisch antiken Kapitellen, aber diese letzteren muBten zuerst einmal aufgefunden sein, wozu Brunelleschis trecenteske 

Vorganger so wenig beigetragen hatten wie seine unmittelbare Umwelt, Donatello ausgenommcn.
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Im zweiten Hof des Findelhauses gibt es ionische Halskeblenkapitelle, deren Saulen heute zum Teil in einer Fiillwand stecken. 

Sie stammen aus dem Jahr 1437, als Francesco della Luna die Bauleitung hatte (Fabriczy, S. 574, 575; der Name des Brunelleschi 

seit 1424 nicht mehr in den Rechnungsbelegen), diirften aber doch auf den Entwurf Brunelleschis zuriickgehen.

Im ersten Hof des Findelhauses befinden sich Kompositkapitelle, die auf eine Blattreihe und karge Voluten reduziert sind. 

Sie wurden 1444 bestellt (Fabriczy, S. 577). Einen Entwurf Brunelleschis kbnnen wir nicht annehmen. Ahnliche Bildungen im 

Chiostrino von S. Maria Novella (Abb. Fototeca Nr. 3933 im Flor. Institut).

Die Kapitellkonsolen mit scharfgeschnittenen kelchbildenden Voluten, die in den Durchgangen zum ersten Hof auf der 

Mittelachse an den Gewdlben sitzen, stammen auch von den Nachfolgern. Ein Michelozzotypus, wie er noch besprochen wird, 

liegt zugrunde.

2. Die Barbadorikapel le in S. Felicita

Bereits durch die anonyme Brunelleschi-Vita und Vasari war unter den Werken des Kiinstlers 

diese Kapelle aufgezahlt worden, die in jiingerer Vergangenheit durch P. Fontana mit neuen 

Argumenten wieder fur ihn in Anspruch genommen worden ist14. Seitdem hat R. Niccoli die 

wichtige Entdeckung gemacht, daB korinthische Pilaster und ein Architrav das auf ionische Halb- 

saulen gesetzte Kuppelziborium begleitet bzw. verkleidet batten. Damit ist die Gegeniiberstellung 

mit der Bildarchitektur des Trinitatsfreskos, die durch Fontana schon vorgeschlagen worden war, 

vollends dringlich nahegelegt worden, und es hat Sa al man die Moglichkeit gewonnen, das 

korinthische Pilasterkapitell erstmalig stilgeschichtlich exakt zu datieren15. Mit volligem Recht 

weist er auf die enge Verwandtschaft zum Stil der Findelhauskapitelle hin. Die Blatter seien ahnlich 

kurviert wie dort, nur etwas langer, und besaBen die gleichen gelappten Enden, von denen je drei 

der Untereinheit des Blattes zukommen. Die Kennzeichen der Kapitelle der Alten Sakristei von 

San Lorenzo seien hier noch nicht anzutreffen. Diesen Feststellungen, welche die Genauigkeit der 

Saalmanschen Untersuchung in das beste Licht setzen, brauchen wir nichts hinzuzufiigen. Wieder 

einmal hat sich gezeigt, daB sich die Angaben der alten Quellen, denen man so oft miBtraut hat, 

gerade mit den Ergebnissen einer kritischen Untersuchung vollig zur Deckung bringen lassen. 

Die Reihenfolge der Werke in der anonymen Vita: Findelhaus, Cappella (und casa) Barbadori, 

Palazzo di Parte Guelfa, San Lorenzo, entspricht den Ergebnissen der Stilanalyse.

Fur die frtihe Entstehung der Kapelle batten auch bereits die ionischen Kapitelle der Halbsaulen 

(Abb. 45) gesprochen. Hier handelt es sich um einen spezifischen Typus der ersten Friihrenaissance, 

dessen auBeres Kennzeichen die weiche Halskehle ist. Im Museum von Fiesole gibt es ein antikes 

Exemplar des sonst in der Antike nicht gerade gelaufigen Musters, und auf solche Vorbilder mogen 

die ionischen Halskeblenkapitelle der Emporensaulen des Florentiner Baptisteriums (Abb. 37) 

zuriickgehen, die ihrerseits in die Friihrenaissance hineingewirkt haben. Die ersten Beispiele dieses 

Typs finden wir in der Cappella Barbadori, am Ludwigstabernakel Donatellos (Abb. 68) und auf 

der Bildarchitektur von Masaccios Trinitatsfresko (Abb. 69). Ihnen ist abzunehmen, daB die 

ionischen Kapitelle in der Friihrenaissance ausschlieBlich sekundaren Saulen aufgesetzt wurden. 

Weitere Exemplare gibt es an den Tiiradikulen der Alten Sakristei von S. Lorenzo, den Saulen des 

dortigen Kreuzgangs, den Balustraden an der Vorhalle der Pazzikapelle und im Inneren der 

Domkuppel16, den Saulen des Kreuzgangs und der Bibliothek von San Marco, auf Bildarchitekturen 

der Prateser Fresken Filippo Lippis.

14 Paolo Fontana, „Die Cappella Barbadori in S. Felicita zu Florenz“, Mitt. d. Kunsthist. Inst, in Flor., Ill, S. 365—372. Dort ist 

auch auf das erste Vorkommen der ,,ionisierenden“ Kapitelle, die vom Baptisterium abgeleitet werden, hingewiesen.

15 Der Saalmanschen Arbeit (Anm. 178) verdanke ich den Hinweis auf den Beitrag von R. Niccoli in ,,Atti del 1° congresso di 

Storia dell’Architettura“, Firenze 1936, S. 139, wo auf Tafel XXVIII das korinthische Pilasterkapitell abgebildet ist.

10 Fabriczy, S. 321, hat auch die ionische Balustrade an der Fassadc des Palazzo Pitti in diesen Umkreis ziehen wollen, doch lassen
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45. Florenz, S. Felicita, Barbadorikapelle von Brunelleschi, 

lonisches Halskehlenkapitell

46. Florenz, S. Lorenzo, Alte Sakristei. Ka- 

pitell am linken Triumphbogenpfeiler von 

Brunelleschi

Nun zu den Stilphanomenen. Die Architekturformen der Barbadorikapelle setzen dadurch in 

Erstaunen, daB sie an Feinheit der Ausarbeitung hinter denen der Findelhausloggia zuriickstehen 

(Abb. 17). Fast fragt man sich, ob das Hartgeschnittene, Klotzige, Kompaktsteinerne hier nicht 

sogar zur gemeinten kiinstlerischen Wirkung gehbre. Im einzelnen verweisen wir auf die sehr 

festen Voluten mit den drahtartig diinnen Spiralauflagen und den geradezu stahlern harten Lanzen- 

blattern auf den AuBenleibungen, die man fast dem Manierismus des 16. Jahrhunderts zutrauen 

konnte; auf den festen Eierstab, dessen flachgepreBte Eier von einem U-Band umspannt sind, 

womit sie sich auf die Vorbilder des 12. Jahrhunderts eher als auf antike berufen, welche in den 

guten Zeiten die Ovuli plastisch gewolbt und stark unterschnitten hatten; auf die hochgestellten 

Kehlen der Kampferplatten, die sich von den Emporen des Baptisteriums herleiten lassen, und auf 

die sehr hohen Halskehlen unter den Volutenpolstern. Eigentumlich herb wirkt auch das Vor- 

springen der Plinthe um 2 cm unter dem Wulst der Basis, ein Zug, der mit zu den geschilderten 

Phanomenen barter Kantigkeit hinzugehort. Die tiber Halbsaulen und Pfeilerecken fest verbundenen 

Basisprofile haben noch etwas von mittelalterlichen Umgreifungsfiguren, etwa Vierpassen, an sich17. 

Allgemein sprechen diese Beobachtungen fur eine friihe Entstehung der Cappella Barbadori, und 

wenn irgendeine Mbglichkeit von den Dokumenten her dazu bestiinde, konnte man sie sogar noch 

vor das Findelhaus riicken. Wiederum ist die frtihe Entstehung allein schon ein Argument fur 

Brunelleschis Urheberschaft, denn so leicht hatte nicht irgend jemand um 1420 in Florenz einen

deren Kapitelle die bezeichnende Halskehle vermissen und ballen ihre Voluten in einer bei Brunelleschi nicht gewohnten Weise 

zu plastischen Knaufen. Die Balustrade kann daher nicht vor der Zweiten Halfte des 15. Jhs. entstanden sein.

17 Ursula Schlegel bin ich zu Dank verpflichtet fur anregende Gesprache uber die Stilprobleme der Cappella Barbadori und fur das 

freundlich zur Verfiigung gestellte Photo.
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47. Florenz, S. Lorenzo, Ake Sakristei

Zentralbau mit Kompositformengerust hinstellen konnen. DaB die Idee als eine sehr bedeutende 

von den Zeitgenossen erkannt worden ist, wird durch ihre Auswirkung auf Masaccios Trinitats- 

fresko hinlanglich bewiesen.

3. San Lorenzo

Die Alte Sakristei: Im dritten Jahrzehnt des Quattrocento ist nach Ausweis der Quellen 

die Alte Sakristei von San Lorenzo entstanden (Abb. 47)18. In ihr ist das Kompositformengerust, 

das der Findelhausfassade vorgelegt war, zur Bildung eines Innenraums verwendet worden. Zu 

den Formeinheiten gehdren die korinthischen Pilasterkapitelle, von denen je zwei an den Eingangs- 

pfeilern des Altarraums aneinandergesetzt sind, so daB ihre Ansichtsflachen den Gestalteindruck 

eines groBen Wiirfels ergeben (Abb. 46). Schon der erste Blick nimmt an ihnen ein vielfaltig 

nuanciertes Formengitter wahr. Gibt man sich Rechenschaft uber diesen Eindruck, so fallen die 

gegen das Findelhauskapitell verkleinerten Voluten auf. Im Moment, wo die Schnecken nur noch 

als klarer oberer Rand fungieren, ist auch die ehemals dynamische Gesamtproportion von Blattern 

auf die Voluten hin aufgegeben worden. Und tatsachlich sind die Blatter nicht mehr ihrer 

schnellenden Ausbreitung nach, sondern in einer mehr statischen Weise interpretiert worden, die 

neue Nuancierungen zulaBt. Besprechen wir zuerst die Voluten. Nach antikem Schema beurteilt, 

sind es korinthische Korkziehervoluten, die aber stilistisch in der bereits bekannten Modellierung 

mit Wulstrand und Kehlen, mit der funktionsfremden Hohengleichheit, dem Unterdriicken des 

18 Fabriczy, S. 161, Antn. 1 und 2.
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48. Florenz, S. Lorenzo, Blick in den rechten Kreuzarm

Stengelkelchs durch Brunelleschi umgedeutet sind und die ab nun giiltige Formel seiner Voluten 

ausmachen. Bei aller Eigentumlichkeit ihrer Form, wozu nicht zuletzt auch das Verschmelzen der 

inneren Voluten gehort, auf das Saalman nachdriicklich hingewiesen hat19, verraten sie doch einen 

neuen Annaherungsgrad an die antiken Vorbilder, wie auch der Fortfall des Eierstabes am oberen 

Rand des Kalathos in diesem Sinne zu deuten ist.

Nun zu den Blattern. Hier ist entscheidend, daB sie sich jetzt auf breiterer Basis zu sieben Einheiten 

ausfachern, wo vorher nur funf Einheiten an schlankem Stamm gewesen waren. Diese beiden 

BlattgrbBen, Fiinfer- oder Siebenerblatter, erwahnt auch Alberti in seiner Kapitellbeschreibung20, 

wahrend sie in der weniger detailbewuBten Parallelstelle des Vitruv nicht vorkommen21. Steif, in 

geringem Winkel und mit geringer Biegung treten die Rippen auseinander. In ihrer Gesamtheit 

wirken sie undynamisch, wobei mitspielt, daB die mittlere Rippe eher schwacher ist als die iibrigen 

und in ihrer Diirre besonders empfunden wird, weil an dieser Stelle doch das Riickgrat des ganzen 

Blattes erwartet werden muBte. Das ist die entscheidende Proportion: breiter Umfang des Blattes 

und geringe Triebkraft, ihn zu erfullen. Dementsprechend geschieht auch der Blattiiberschlag 

mit nur geringer Energie.

19 Saalman, S. 8.

20 De Re Aed. VII, 8, fol. CV r: ,,Foliorum cincinnationes digitis quinis distinguuntur aut si iuvet septenis.“ Wer das geschrieben 

hat, wuBte um die Detailfragen der Form genauestens.

21 Im IV. Buch, siehe Anm. 82.
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49. Florenz, S. Lorenzo, rechter Kreuzarm, 

rcchter Pfeiler der Stirnwandkapelle. Pilastcr- 

kapitell (Typ ,,Querhaus“)

50. Florenz, S. Lorenzo, Mittelschiff, letzte 

Saule. Saulenkapitell (Typ ,,Querhaus“) der 

rechten Arkade vor der Vierung

Die Rippen tragen unter den Uberlappungsstellen der Teilblatter, den „Augen“, jeweils drei 

eingekerbte Bogenlinien, ,,Runzeln“, die im Sinne einer funktionellen Darstellung die PreBwirkung 

auszudriicken hatten, der diese Stellen unterworfen sind, hier aber aus anderen Grunden eingefuhrt 

zu sein scheinen. Zweifellos stammen diese Runzein von den Kapitellen der Antike, aber man 

kann nicht behaupten, dab sie dort zu den bezeichnenden Ziigen gehdrt hatten. Im friihen Mittel- 

alter findet man sie an antikisierenden Kapitellen, etwa in Vezelay und Autun, auf Miniaturen der 

ottonischen Buchmalerei, und sie waren uns auch am Vorhallenkapitell des Domes von Pistoia 

aufgefallen. Mbglicherweise wollte Brunelleschi damit einen authentisch antiken Einzelzug wieder- 

geben; demonstrierbar ist aber nur, daB diese Neueinfuhrung einen sinnvollen Ort in seiner 

Stilentfaltung einnimmt. Dazu verfolgen wir die Blattstruktur weiter. Als besonders auffallend 

miissen wir die geknitterten Blattrander hervorheben. Die Teilblatter fingern in durchschnittlich 

fiinf flammenformigen Enden aus, und diese sind Sitz der knittrigen Unruhe, die den Blattrand 

optisch zerlost. Eindellen, Aufbeulen, Werfen der Rander wie bei altem Leder geschieht in dieser 

Zone. Von hier aus wird klar, daB der Eintrag von Augen und Runzein nicht einfach „kapitell- 

ikonographisch“ begriindet ist. Im Zusammenhang des Blattes stellen Augen und Runzein eine 

Medialzone zwischen den holzig-steifen Rippen und den zerlbsten und zerknitterten Randern dar. 

Das Trecentokapitell vom Palazzo Davanzati hatte reiBende und schleudernde Blatter gehabt, am 

Findelhauskapitell war die Energie des Blattes in das abstrakte Formgitter eingefaBt worden; 

immer waren die Krafte mehr oder weniger gebiindelt und drangten zur Entladung. Hier aber

86



51. Florenz, S. Lorenzo, Rechter Kreuzarm, linker 

Pilaster der Corsi-Ginorikapelle (,,Lowengruppe“)

52. Florenz, S. Lorenzo, Rechtes Seitenschiff, vor- 

letzter Pilaster vor dem Kreuzarm. Pilasterkapitell 

(,,Gekammte Gruppe")

sind die Blatter steif auseinandergestrichen, losen sich, vom Stamm ungedrangt, in den Randern auf 

und lassen sich an der Vermittlungszone mit feinen lokalen Formvaleurs durchsetzen.

All die Momente des Zerlegten und Zerstrichenen machen das Blatt um so geeigneter, im 

groBeren optischen Zusammenhang des Kapitellfeldes aufzugehen. Hier vergleichen sich mit- 

einander die leicht verschiedenen Winkelstellungen der Blattgitter. Es reiben sich aneinander die 

linearen Streichwerte und die punktuell gesetzten Binnenformen; das Knittrige und das Kantige 

unter Vermittlung des Gekerbten. Nicht wenige starke Kontraste, sondern viele feine Nuancen 

werden gesucht. Was dem Einzelelement an Gebardenkraft verlorengegangen ist, kehrt in der 

Schicht der Relationen als Feinheit der Unterscheidungen zuriick. So hat das Kapitell gewiB nichts 

Sieghaftes, nichts Strahlendes. Die Gestaltungsmoglichkeiten, die hier Eingang gefunden haben, 

lassen sich am ehesten verstehen, wenn wir unsere Blicke nach dem Norden lenken, zum Paele- 

Altarbild des Jan van Eyck in Brugge, und an dem imposanten Kopf des alten Kanonikus all unsere 

Werte des Feingeknitterten, Nuancenreichen innerhalb eines weitgefacherten Umfangs wieder- 

finden. Die Vorliebe der Malerei des fruhen Quattrocento fur runzelige, alte Haut, fur nervige 

Hande, fur nichtorganische Dinglichkeit, zumal Holzernes, darf jetzt angefiihrt werden, solange 

man sich nur des hier ungenauen und sogar irrefiihrenden Begriffs des „Malerischen“ enthalt.

Wenn wir diese Stilmomente bedenken, werden wir die Kapitelle in der Datierung vom Findelhaus 

deutlich abriicken miissen. Nach der freilich summarischen Aussage der Quellen mag die Alte Sakristei 

1428imwesentlichenvollendetgewesensein; vieleherkannman dieKapitellenicht entstandenseinlassen.
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Das Querhaus (Abb. 48, 49): Seine Kapitelle schlieBen sich dem Typus der Alten Sakristei an, 

nur dab die Ausfuhrung um ein gutes Teil schematischer ist. Zwar handelt es sich hier um Unter- 

schiede, die vom bloBen Auge in der Kirche selbst kaum wahrgenommen werden und auch nicht 

so erheblich sind, wie es nach den Photos den Anschein hat, die dem Kapitell der Alten Sakristei 

zu starkerem Funkeln und GleiBen verholfen haben, als es verdient, aber sie lassen sich objektivieren. 

Einmal erzeugen die daumenformigen, gedellten Blattenden einen stumpferen Eindruck der Blatt- 

rander als die geflammten in der Alten Sakristei, und es enden die in das Blatt gestanzten Kanale 

halbrund vor der mittleren Kehle des Teilblattes, anstatt in sie hineinzulaufen. Und es liegt der 

Blattausbreitung eine zwar steife, aber doch gewollte Biegung zugrunde, die freilich mit dem 

rassigen, fontanenhaften AufschieBen des Findelhausblattes nichts gemein hat22. Die beschriebenen 

Ziige der Blattbildung linden sich auch an Michelozzos Kapitellen in der Sakristei von San Marco 

(Abb. 90) und der Noviziatskapelle von S. Croce (Abb. 96), so daB wir hier vielleicht mit der 

gleichen Werkstatt rechnen diirfen, die im funften Jahrzehnt des Jahrhunderts — 1442 wurden die 

Arbeiten im Querhaus von S. Lorenzo wieder aufgenommen23 — den Bedarf der Medicibauten 

gedeckt hat.

Die Kapitelle des knittrig gerandeten Blatts reichen nun noch bis in das Langhaus hinein, wo sie 

auf den letzten drei Saulenpaaren vor der Vierung und den letzten drei Pilastern des linken Seiten- 

schiffs vorkommen24. Dabei haben die Saulenkapitelle (Abb. 50) straffer aufsteigende Rippen und 

in zwei Fallen auch die schmaleren Blatter von nur fiinf Einheiten. Das „Garantiezeichen“ der 

wulstgerandeten Voluten fehlt nicht, das bei den Kapitellen des eigentlichen Langhausabschnitts 

sofort weggefallen ist. Bis genau liber die drittletzten Saulen reicht auch die Reihe der alteren 

Konsolen, die durch untersetzte Gestalt und die Auf lage loffelendiger Blatter von den langgestreckten, 

spitzblattbedeckten Konsolen des zur Fassade anschlieBenden Langhauses unterschieden sind. An 

der zum Kreuzgang liegenden AuBenseite der Hochschiffswand laufen die alten Konsolen ebenfalls 

genau bis zum Intervail zwischen drittem und viertem Fenster von der Vierung aus, um dann von 

den neuen abgelost zu werden. An der AuBenwand des Seitenschiffs folgen gleich nach dem Quer­

haus zwei langgestreckte Konsolen, die nach Unterbrechung durch eine vom alten Typ bis zur 

Fassade weiterreichen. An den Dachtragern des Kreuzgang-Obergeschosses kommt die alte Konsole 

vor. Zum Markt hin verhalten sich an der Hochwand die Konsolen wie auf der Kreuzgangseite, 

und die Seitenschiffswand weist ausschlieBlich die langgestreckten Konsolen auf. Der Abschnitt 

der Baugeschichte wird so auf das Exakteste angezeigt.

Innerhalb des Querhauses nun tritt in der Corsi-Ginori-Kapelle, im Winkel zwischen rechtem 

Seitenschiff und Kreuzarm, ein neuer Kapitellstil auf. Der fur den die Kapelle Betretenden linke 

Eingangspilaster tragt ein Kapitell mit Lowenkopf (Abb. 51) statt der sonst iiblichen Blute am 

Abakus. Deshalb nennen wir die stilidentische Gruppe von insgesamt vier Kapitellen, deren iibrige 

an den drei Seiten des Scheidwandpfeilers zum Seitenschiff sitzen, einfach die „L6wengruppe“. 

Dieses Kapitell hat ziigiger aufschieBende Blatter als die Querhauskapitelle, und die Randzone 

wirkt weniger knitterig, da die Rinnen schon am Unterteil des Blattes beginnen und nicht erst in 

den Blattenden selbst. Die Mittelrippe ist ein breites Band, von dem die Teilblatter nach anfanglich

22 Saalmans Unterscheidungen der Querhauskapitelle sind genauer als die meinigen (S. 24). Er halt die Cosma e Damiano-Kapelle 

am Ende des linken Kreuzarms mit guten Grunden, unter Hinweis auf die Kapitelle, auf den Fries mit Putten und Lorenzrosten 

am AuBenbau, fur gleichzeitig mit der Alten Sakristei entstanden. — Im allgemeinen werden die Querhauskapitelle mit der 

Entfernung von der Alten Sakristei schematischer im Sinne unserer Beschreibung und der Abb. 51.

23 Fabriczy, S. 161, 163, Anm. 1.

24 Schon von Geymuller im Toskanawerk (S. 16) festgehalten.
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53. Florenz, S. Lorenzo. Blick ins linke Seitenschiff zum Chor

gemeinsamem Aufstieg im Winkel von etwa 45 Grad elegant abbiegen. Bereits von der Kapitellsohle 

her schieBen die Rippen des Mittelblatts der oberen Lage in die Hbhe, was entscheidend zum 

Eindruck der Ziigigkeit beitragt. Der rechte Stengelkelch laBt Schlitzkanneliiren sehen, wie es 

antiken Mustern entspricht. (Gewisse UnregelmaBigkeiten kbnnten von partiellen Erneuerungen 

herriihren, sind aber nicht stilbestimmend.)

Mit der Einfuhrung ziigiger Eleganz der Linienfuhrung sind die Prinzipien, nach denen bisher in 

S. Lorenzo Kapitelle gebildet worden sind, aufgegeben worden. Von nun an wird es immer so sein, 

daB die Miidigkeit an Brunelleschis anspruchsvoll differenzierten Kompositionen einen Ausschlag 

zum Geschmeidig-Eleganten hin hervorrufen wird.

Fur die Baugeschichte bedeutet das Auftreten der Lbwengruppe, daB die Querhauskampagne 

seit dem Jahre 1442, zumindest was die Wandverblendung mit Formen betrifft, bis in diese Ecke
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des Kreuzarms nicht vorgedrungen ist. In der Gegend der Corsi-Ginori-Kapelle wird auch ein 

anderer Konsolentypus verwendet, der zwischen dem untersetzten und dem langgeschnittenen die 

Mitte halt. Dieser Befund paBt zu den Baunachrichten, auf deren Veroffentlichung durch Leandro 

Ozzola dankenswerterweise Paatz hingewiesen hat25. Danach warden 1445/46 Holzmodelle fur die 

Saulen geschaffen, 1447 die Martellikapelle, das Gegenstiick zur Corsi-Ginori-Kapelle, auf der 

Kreuzgangseite begonnen. 1449 seien die beiden letzten Arkaden vor dem Kreuzarm im linken 

Seitenschiff fertig gewesen, wahrend die entsprechenden Teile am rechten Seitenschiff nicht genannt 

seien. Paatz nimmt daher an, daB sie spater gebaut wurden. Genau das geht aus dem Formenbefund 

hervor, denn die drei Kapitelle mit knittrig gerandeten Blattern im linken Seitenschiff vor dem 

Kreuzarm zeugen von der Entstehung in der Querhauskampagne, wahrend die Kapitelle des rechten 

Seitenschiffes und die der Corsi-Ginori-Kapelle stilgeschichtlich spater datiert werden miissen und 

daher dem neuen Bauabschnitt zuzuweisen sind. Im Mittelschiff fordert der Formenbefund ein- 

deutig, daB die drei letzten Arkaden vor der Vierung zu dem Abschnitt des Querhausbaus 

gerechnet werden miissen.

Das Langhaus: Die zur Fassade hin folgenden Langhauskapitelle, die nach der Jahrhundertmitte 

entstanden sind, interessieren uns wegen der stilistischen Neuorientierung, zu der nach Brunelleschis 

Tod die Nachfolger frei waren. Den Obergang vermittelt der Stil der Lowengruppe, denn deren 

rundgerandete Blatter sind im Typus von denjenigen der Querhauskapitelle abzuleiten, obwohl 

die Knitterung fortgefallen ist.

Das vorletzte Pilasterkapitell des rechten Seitenschiffes (Abb. 52) unterscheidet sich von seinem 

zur Lowengruppe gehdrenden Nachbarn des letzten Pilasters darin, daB das rundlappig gerandete 

Blatt durch ein langlitziges Blatt mit spitzen Enden, dessen Rippen wie mit einem Kamm senkrecht 

hochgestrahnt sind, ersetzt worden ist. Hatten die Blatter der „L6wengruppe“ im Sinne des alteren 

Stiles sieben Untereinheiten, so erscheinen nun Fiinfereinheiten, was dem Blatt den schlankeren 

Stamm gibt. Von dem senkrecht hochgekammten Rippenteil biegen die muldigen Teilblatter im 

Winkel von 45 Grad ab. Jetzt wird auch endlich der Stengelkelch (caulicolus) als Rdhre mit schrager 

Ritzung deutlicher angezeigt. Allen jetzt zu beschreibenden Langhauskapitellen, mit Ausnahme 

eines vom Typus mit knittrigem Blatt „in Diaspora", ist die hartkantig geschnittene, einem diinnen 

Metallband gleichsehende Volute zueigen. Im Vergleich zu Brunelleschis reich modellierten Schnecken 

wirkt sie kahl.

Die ,,gekammte" Gruppe halt die Seitenschiffswande besetzt. Am linken Seitenschiff zeigen die 

Kapitelle besonders strahnig wirkende Blatter. Zwei von ihnen haben die breiteren Blatter von 

sieben Einheiten, zwei andere solche von fiinf und zwei halben. Am ersten Pilaster nach der Fassaden- 

ecke befindet sich ein echtes Querhauskapitell mit knittrig gerandetem Blatt „in Diaspora".

Auch die meisten Saulenkapitelle gehdren zur ,,gekammten“ Gruppe, die auf den geschmeidigen 

FluB der langen Blattlitzen Wert legt. Davon trennen wir eine Gruppe von vier Kapitellen ab, 

die wir die „spritzige“ nennen. (Arkadenpilaster an der Innenfassade, dritte Saule der rechten 

Arkade, von vorn gezahlt, und erster Pilaster des rechten Seitenschiffs nach der Ecke.) Auf enger 

Basis stehen hier die Blatter labil. Gleich von unten aus spritzen die untersten Teilblatter schrag nach 

den Seiten, wo die Blatter der „gekammten“ Gruppe erst ein Stuck senkrechten Stammes hoch- 

gezogen hatten. Die Mittelrippe lauft spitz nach oben zu, wahrend die benachbarten Rippen unten 

spitz beginnen, um nach oben starker zu werden’. Ubergangserscheinungen zwischen diesem Typus 

25 Paatz, II. Band, S. 524, A. 22. Der Campanile stand noch bis 1465, Paatz II, 526, A. 28. Saalman hat hier richtig kombiniert, 

daB deshalb die Corsi-Ginorikapelle spater entstanden ist als die ubrigen Querhauskapellen.
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und dem mit dem ,,gekammten Blatt“ wollen wir nicht auszahlen, doch markiert im Fortgang des 

Baugeschehens die „spritzige“ Gruppe, die hauptsachlich die Gegend der inneren Fassade besetzt 

halt, die spateste Phase.

Was als Stilmoment des Glattens und Strahnens herausgestellt wurde, bedeutet in der typo- 

logischen Sicht gleichzeitig die Annaherung an das antike Kapitellschema, die durch Brunelleschis 

Typen bis dahin aufgehalten worden war. Mbglicherweise gab Michelozzo den AnstoB zu der 

bedeutsamen Stilanderung zwischen Querhaus- und Langhauskapitellen von S. Lorenzo, da seine 

Kapitelle in der kurz nach 1450 entstandenen Kapelle des Medicipalastes den spitzendigen Akanthus 

der Langhauskapitelle von S. Lorenzo vorwegnehmen26. In diesen Kreis gehbren des weiteren die 

Kapitelle der Vierungspfeiler der Badia Fiesolana27 und der Sakristei von S. Felicita28.

4. Der Palazzo di Parte Guelfa

Dieser Palazzo gilt seit der anonymen Brunelleschi-Vita29 fur ein Friihwerk des Kiinstlers, und 

tatsachlich lassen die altertiimlichen Ziige des AuBenbaus im ErdgeschoB die Annahme zu, 

Brunelleschi habe einen in der Friihzeit des Jahrhunderts begonnenen Bau weitergefiihrt. Fabriczy 

hat denn auch die Kapitelle der Pilasterordnung des Saales als friihe Bildungen des Meisters ange- 

sehen und ihre verbunden aufgesetzten Volutenpaare als Strenger Klassizist getadelt. Nun sprache 

zwar das Vorkommen der „Sattelvoluten“ — wie auch Saalman festgestellt hat30 — nicht fur friihe 

Entstehung, aber Fabriczy hat nichtsdestoweniger im Grunde richtig gesehen.

Es sind freilich die Kapitelle nicht stileinheitlich, sondern nach zwei Gruppen unterschieden. 

An der fur den Eintretenden rechten Stirnseite des Saales findet sich der Kapitelltypus der Alten 

Sakristei von San Lorenzo. Dazu gehbrt auBer den drei Exemplaren auf den Pilastern der Stirnwand 

noch das zur rechten Seite hin anschlieBende Kapitell des ersten Pilasters der Langswand (Eingangs- 

wand) und, in davon abgetrennter Lage, das Kapitell des vorletzten Pilasters derselben Langswand 

nach links hin. (Abbildung S. 27 bei Willich, Die Baukunst der Renaissance in Italien, Berlin 1914, 

nach Geymtillers Toskanawerk.)

Alle iibrigen Kapitelle, elf an Zahl gegeniiber fiinf des ersten Typs, schlieBen sich schon durch 

die Sattelvoluten, fiber die in anderem Zusammenhang noch zu sprechen sein wird, zu einer einheit- 

lichen Gruppe zusammen. Lbffelendige Blatter mit Runzein und mit 7 Untereinheiten wie bei der 

ersten Gruppe werden verwendet, aber die Hauptrippe verstarkt sich nach oben zu kraftigem 

Stamm, und die beiden Kanale auf ihren Seiten gehen auffallend stracks nach oben, was dem Blatt 

eine zeichenhaft-expressive Wirkung verleiht, die mehr noch als die Tatsache der Sattelvoluten 

eine Beteiligung Brunelleschis am Entwurf ausschlieBen diirfte.

Nun wissen wir aus dem Rechnungsbuch des Maso, di Bartolommeo, daB durch diesen im Jahr 1452 

Kapitelle gearbeitet und im Palast angebracht wurden31. Vom Stilbefund her sind nur die elf Sattel-

26 Eine genauere Datierung fur die Langhaus-Kapitellgruppe von San Lorenzo vermag ich mit meinen Mitteln nicht zu geben. 

Generell liegen aber ihre Bildungen vor denen der Langhausgruppe von S. Spirito. Die Kapitelle der Kapelle des Medicipalastes 

gehoren in die Mitte des Zeitraumes von 1444 bis 1459, das heiBt, zwischen Baubeginn des Palastes und Fertigstellung der 

Gozzolifresken. Siehe unten S. 143.

27 Siehe unten S. 151.

28 Entstandcn 1470—1473; Paatz II, S. 65.

29 Fabriczy, S. 293.

30 Fabriczy, S. 297, und Saalman, S. 78: „ . . . loose imitation of Brunellesco capitals in San Lorenzo, however with interconnection 

of the volutes."

31 Den Hinweis auf das Taccuino des Maso di Bartolommeo verdanke ich der Saalmanschen Arbeit. Siehe auch Fabriczy, 

J. d. Pr. Kslg. 1907, Beiheft, S. 58ff.
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volutenkapitelle auf die Notizen zu beziehen, denn hinter den iibrigen fiinf steht zumindest ein 

altertiimlicheres Modell, das Brunelleschi hinterlassen zu haben scheint. DaB Brunelleschi selber 

die fiinf Pilaster mit den S. Lorenzo-Kapitellen noch gearbeitet habe, ist nicht wahrscheinlich 

wegen des einen Kapitelles in Streulage unter der groBeren Gruppe. Immerhin konnen wir fest- 

halten, daB sich sein Kapitelltypus der spaten Zwanziger] ahre hier ausgewirkt hat, ganz unabhangig 

von der Art der Realisierung, die man sich dafiir vorstellen mag. Es hat ja auch die Wand- 

dekoration mit den riesigen Pilastern eher etwas von in die Vergangenheit zuriickweisendem 

,,t)bergreifen“ als von ,,Komposition“, dem fur die Zukunft ausschlaggebenden Gestaltungswert, 

an sich.

5. Die Pazzikapelle32

In Weiterentwicklung der Raumidee der Alten Sakristei entstand die Pazzikapelle an S. Croce, 

ein Kunstwerk hohen Ranges, das den lichten Zauber der Friihrenaissance noch immer ungemindert 

auszuteilen vermag. Brunelleschi hat den Raum um die tonnengewdlbten Kreuzarme reicher ent- 

faltet als den der Alten Sakristei, und er hat, ohne der schwebenden Freiheit der Komposition 

irgend etwas zu nehmen, die Formeinheiten auf den Wanden zu ihrer vollen Vielfalt gefuhrt. 

So ist verstandlich, daB sich die Vorstellungen vom Brunelleschiraum auf die Pazzikapelle zu 

griinden pflegen. Auch die Kapitelle dieses Baus sind in der Betrachtung bevorzugt worden, wie 

schon der simple Umstand beweist, daB photographische Einzelaufnahmen stets von ihnen, nicht 

aber von denen der Alten Sakristei angefertigt worden sind. Der wissenschaftliche Begriff von 

Kapitellen Brunelleschis iiberhaupt hat sich an ihnen orientiert.

Mit denen der Alten Sakristei verglichen, wirken die Kapitelle (Abb. 54) in der Substanz kraf- 

tiger33. Das liegt an den starkeren Mittelrippen und vor allem am Wegfall der Randknitterung bei 

den Blattern. Die Blattenden von Torpedoform miissen fur den Gesamteindruck als spitz gelten 

und versagen sich mit fester Oberflache den Dellungen und Beulungen. Dennoch ist nichts Strahniges 

in der Erscheinung, denn die Spitzen folgen nicht kontinuierlich aus der Mulde des Teilblatts, 

sondern setzen vereinzelt an und fingern sich, abhold den glatten Anfugungen, mit einer gewissen 

UnregelmaBigkeit auseinander. Auf diese Weise ist dem Blattrand immer noch ein Moment des 

„Zerlbsten“ geblieben. Geblieben ist auch die steife Art, mit der die Rippen in geringstem Winkel- 

unterschied auseinandertreten. Die Blatter selber, ob von sieben Einheiten bei den Innenraum- 

kapitellen, ob von nur fiinf bei denen der AuBenwand in der Vorhalle, bleiben bei der breiten 

Basis, was immer die Absage an beschleunigungskraftiges HochschieBen bedeutet. Auf der Mittel- 

achse der Hauptrippe ist ein Strich eingeritzt, der im Fall des Mittelblatts der oberen Lage bis auf 

die Kapitellsohle nach unten durchlauft.

Ist das Gesamtbild auch ruhiger geworden durch die Festigung der Blattspitzen, so bleibt doch 

das Zusammenspiel der differenten Stellenwerte erhalten. Aber in eben dem MaB, um das die Blatt­

spitzen gezahmt sind, wird das Kapitell mehr Sympathie finden als seine Geschwister von der Alten 

Sakristei in ihrer trockenen Nervositat.

32 Zur Datierung siehe Fabriczy, S. 215—217. Die Hauptarbeiten, zu denen das GroBformengeriist jedenfalls zu zahlen ist und 

damit die Kapitelle der Pilaster und Saulen, fallen in den Zeitraum zwischen 1430 und 1443, da Eugen IV. iiber dem ,,capitolo 

di nuovo fatto“ bewirtet ward. Noch heute erinnert eine spater angebrachte Tafel iiber der Tilr zu jenem Raum an das Ereignis. 

Den Saalmanschen Darlegungen (S. 41—44) iiber friihen Entwurf und spate Ausfiihrung der Pazzikapelle vermag ich nicht zu 

folgen, da ich die Kapitelle nicht in gleichem MaBe fur ausgesprochene „Spatwerke“ Brunelleschis ansehen kann. Hier ist vielleicht 

die einzige Stelle, wo sich die Ergebnisse der beiden Untersuchungen nicht decken.

33 Fabriczy, S. 227, sah keinen Unterschied zwischen den Pilasterkapitellen und denen der Alten Sakristei.
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54. S. Croce, Vorhalle der Pazzikapelle.

Pilasterkapitell

55. S. Croce, Vorhalle der Pazzikapelle.

Saulenkapitell

Fur die Pazzikapelle hat Brunelleschi bestimmte Einzelanregungen von Vorbildern aus dem 

florentinischen 12. Jahrhundert aufgenommen (Abb. 35). Die spitzen Blattenden und die den Mittel- 

rippen eingeritzten Linien konnte er an den Kapitellen des Baptisteriums von San Giovanni 

kennengelernt haben. Doch blieben fur die Kapitellstruktur wichtige Ziige wie Hiillblatter und 

deutlich rohrenhaft gebildete Stengelkelche der Voluten weiterhin unberiicksichtigt, und auch die 

straff hochgekammten bzw. kurvig schwingenden Blattrippen der Vorbilder haben ihn nicht 

interessiert. Wie wird man diese partielle Neuorientierung zu bewerten haben? GewiB ist darin 

eine abermalige gradweise Annaherung an das korrekte Schema der antiken Kapitelle impliziert; 

auf der anderen Seite wird man annehmen konnen, daB fur Brunelleschi die friiheren Kapitelle 

seit dem Findelhaus nicht weniger „antik“ waren und ein bewuBtes Suchen nach dem Antiquarisch- 

Korrekten gar nicht in Betracht gekommen ist. Brunelleschi hatte ja auch keine Notwendigkeit 

empfunden, zwischen echter und mittelalterlich umgedeuteter Antike zu unterscheiden. Wo er 

Vorbilder aufgreifen konnte, war es nicht deshalb, weil sie ihm Zeichen eines bereits vorher 

erwtinschten Inhalts „Antike“ darstellten, sondern weil sie ihm einfach als vollendete Formen 

begegneten und seinen eigenen Intentionen Antwort gaben. Mbgen wir auch die stilistischen 

Nuancen innerhalb seines zeitlichen Werdegangs mit Aufmerksamkeit registrieren, er selber hat 

solche Relationen nicht ins BewuBtsein zu nehmen brauchen und stets nur das Gleiche ge- 

wollt, namlich „das Beste“. Falls er sich fiber den Unterschied etwa zwischen Alter Sakristei 

und Pazzikapelle geauBert haben wiirde, so wiirde er die letztere einfach als ,,besser“ bezeichnet 

haben.
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56. Florenz, Dom, Neue Sakristei. Brunnentabernakel 

des Andrea di Lazzaro Cavalcanti

Die Saulenkapitelle (Abb. 55) in der Vor- 

halle gehbren zu dem Typus, dem wir im Lang­

hans von San Lorenzo an den letzten drei 

Stiitzenpaaren vor der Vierung begegnet waren. 

Ihre Blatter mit gedellten Lbffelenden sind von 

strafler Struktur; als Fiinfereinheiten ohnehin 

zu schmaler Figur neigend, bilden sie mit den 

steil ansteigenden untersten Teilblattern einen 

noch knapperen Stamm als die Blatter der Vor- 

hallen-Pilasterkapitelle, die ebenfalls fiinf Ein- 

heiten haben. Die Mittelblatter der oberen Lage 

beginnen auf hart waagrecht geschnittener Ba­

sis, wodurch zwischen dieser und den unteren 

Blattern eine kahle Zwickelstelle entsteht. Auch 

die bisher besprochenen Exemplare, mit Aus- 

nahme der Querhauskapitelle von San Lorenzo, 

die der Basis einen stumpfen Winkel gaben, 

lieBen die Mittelblatter auf gerader Basis an- 

setzen, doch durch dichteres Zusammenstehen 

der unteren Blatter kam die dreieckige Zwickel- 

flache gar nicht in dieser Harte zum Vorschein. 

Straffheit der Blatter und Kahlheit der Inter­

vals kommen nun an alien Saulenkapitellen 

Brunelleschis (z. B. Abb. 50) vor und machen 

darauf aufmerksam, daB der Kiinstler zwischen 

Saulen- und Pilasterkapitellen stilistisch unter- 

schieden hat. Auf dem runden Schaft eines 

Saulenkapitells findet stete Abwendung der 

Formen voneinander statt, und dadurch muB 

eher mit dem Intervail gerechnet werden als 

bei dem planen Feld eines Pilasterkapitells. So 

war gerade dieses letztere besonders dazu ge- 

eignet, dem Sinn der Fruhrenaissance fur Kom- 

position, sagen wir unmiBverstandlich Com­

posite Komposition“, die Mbglichkeit der feineren bildmaBigen Korrelation der Valeurs zu bieten, 

wahrend ein Interesse an plastisch geballter Form, das den Saulenkapitellen hatte zugute kommen

konnen, gar nicht bestand.

Wiederum handelt es sich bei dem Wechsel zwischen straffem Blatt und kahlem Zwickeldreieck

nicht etwa um den gotischen Rhythmus zwischen Figur und Negativfigur, denn Kahlstellen und 

Blatter sind fiir den polaren Wechsel extremer Positionen nicht scharf genug umrissen, und dem 

stufenden Rhythmus versagt sich in der Andersartigkeit ihrer Form die Volutenzone liber den 

Blattern. Das heiBt nicht, Brunelleschi habe Saulenkapitelle weniger gut bilden konnen, und auch 

die so oft schon verleumdeten Nachfolger wollen wir nicht heranziehen, obwohl sich diese anbbten, 

weil zufallig alle Saulenkapitelle des strafferen Stils in die spatesten Jahre des Kunstlers gehbren.
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Im Gegenteil hat Brunelleschi die Elastizitat bewiesen, der Rundform Rechnung zu tragen und 

hier mehr auf Straffheit des Gitters als auf Reichtum innerbildlicher Formnuancen abzustellen.

Die beiden rechtsauBeren Kapitelle der rechten Vorhallenhalfte haben spitzendige Blatter, 

obgleich sie sonst mit den ubrigen Kapitellen stilidentisch sind, und im Sattelbogen verbun- 

dene Volutenpaare. Donatello hatte solche verbundene Voluten am Tabernakel von St. Peter 

(Abb. 75) zu Beginn der DreiBigerjahre angewandt, doch bildeten sie dort mehr in antikem Sinne 

aufrechte Kelche als liegende Sattel34. Am Waschbecken der Neuen Domsakristei, zwischen 1432 

und 1439 von Brunelleschis Pflegesohn Andrea di Lazzaro Cavalcanti gearbeitet35, linden sich 

horizontal gelegte Voluten, deren unterer Rand nicht vom Mund des Stengelkelchs verschluckt 

wird, so daB wir sie als „Schaukelvoluten“ bezeichnen kbnnen (Abb. 56). An den meisten Pilaster- 

kapitellen im Palazzo di Parte Guelfa und an den Kapitellen im Ostteil von S. Spirito sowie auf 

Bildern des Filippo Lippi, etwa der „Verkiindigung“ in der Martellikapelle von S. Lorenzo, kommen 

sie ebenfalls vor. Die allgemeinere Zugehdrigkeit zum Stilbereich des Brunelleschi leuchtet ein, 

da die waagrechte Anordnung der Voluten eine letzte Konsequenz aus der MiBachtung unseres 

Kiinstlers fur die Funktionen des Aufsteigenden im Kapitell ausmacht, der von Anfang an die 

deutliche Angabe der Stengelkelche zum Opfer gefallen war. Dennoch mochten wir die „Schaukel- 

voluten“ hier mehr als bewuBt aufgesuchte „varieta“ verstehen, in welchem Sinne Pius II. die 

Aufsatze fiber den Pfeilerkapitellen des Domes von Pienza kommentiert hat36, und nicht an 

Brunelleschi, der auf spitze Reizwirkungen nie etwas gegeben hat, als unmittelbaren Urheber 

denken. Andrea di Lazzaro Cavalcanti wird hierftir eher in Frage kommen.

6. S. Spirito

Einige Tage vor dem Tode des Brunelleschi, am 8. April 1446, wurde eine Saule auf den Bauplatz 

von S. Spirito geliefert, acht Jahre spater hat man die erste Saule aufgestellt37. Kann folglich 

erwartet werden, daB Brunelleschi auf die Pragung der Formdetails der Kirche noch EinfluB gehabt 

habe? Fabriczy rechnet denn auch mit den Nachfolgern in der Bauleitung, die sich auf dem Wege 

zur Fassade hin zunehmend vom Vorbildstil entfernt batten38. Dieses Urteil, das im allgemeinen 

vbllig zutrifft, laBt sich im einzelnen prazisieren.

Eine Hauptgruppe von Kapitellen ist in Chorhaupt und Kreuzarmen beheimatet. Dieser zentra- 

lisierende Baukbrper liegt im Norden der Kirche; aus praktischen Grtinden nennen wir ihn den 

Chorbau, wobei der Ausdruck Chor im weiteren Sinne verstanden wird. Das knittrig gerandete 

Blatt leicht kurviger Ausfacherung und die Sattelvoluten ohne herausgeformte Stengelkelche sind 

die Kennzeichen dieser Kapitellgruppe. Zu ihr gehbren samtliche Umgangswandkapitelle des 

Chorbaus, mit Ausnahme der drei im vorderen (zur Fassade hin gelegenen) Umgang des rechten 

Kreuzarms, mit EinschluB aller Kapitelle auf den Halbsaulen, die den Vierungspfeilern angelehnt 

sind, der Hochwandkapitelle der Vierung —■ wobei lediglich die am vorderen rechten Vierungs- 

pfeiler ausgenommen sind —, des Kapitells der Mittelsaule der Stirnseite des rechten Kreuzarms,

34 Siehe unten S. 119.

35 Fabriczy, S. 99.

36 Commentarii: „et altera superaddidit capitella, quibus testudinum arcus inniterentur; gratus operis error, et ipsa varietate 

decorem afferens . . Siehe Tomei, L’Architettura a Roma nel Quattrocento, Roma 1942, S. 102, Anm. 1.

37 Fabriczy, S. 200. Dort auch die Stelle abgedruckt, wonach der Bau 1445 als ,,principiata e gia in buon parte prodocta“ bezeichnet 

wird.

38 Fabriczy, S. 208.
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57. Florenz, S. Spirito, Ecke det Umgangswand 

zwischen dem rechten Kreuzarm und dem Chor.

Halbsaulenkapitell (,,feingittrige“ Abteilung)

58. Florenz, S. Spirito, Ecke der Umgangswand zwi­

schen dem linken Kreuzarm und dem Chor. Halb­

saulenkapitell (,,breitstammige“ Abteilung)

der ersten Saule des Chorhauptes hinter dem rechten Vierungspfeiler und schlieBlich der beiden 

Halbsaulenkapitelle der linken Seitenschiffswand des Langhauses vor dem Kreuzarm. Diese groBe 

Gruppe laBt sich in zwei Unterabteilungen anordnen.

An der Riickwand des Chorhauptumganges, nicht miteinschlieBend das Kapitell in der rechten 

Ecke, setzt eine Reihe von Halbsaulenkapitellen (Abb. 58) ein, die sich nach links durch Chor- und 

Kreuzarmumgang hindurchzieht und bis zu den nachsten beiden Halbsaulen, die im linken Seiten- 

schiff den AnschluB machen, reicht. Hier sind die Blattrippen kraftig und tendieren zu parallelem 

senkrechtem Aufstieg, die Blatter sind umriBgeschlossen und schlank, das Mittelblatt der Oberlage 

beginnt auf waagrecht abgeschnittener Basis, und die Kanale sind wie mit dem Daumen in die 

Masse gedriickt, die sich jeweils am Ende dammartig hochschiebt. Wir sprechen von der „breit- 

stammigen“ Unterabteilung.

Die Hauptzeugen der anderen Abteilung lassen sich im rechten Umgang des Chorhauptes an 

den Kapellenwanden antreffen (Abb. 57). Hier sind die Rippen besonders lang und diirr, die Blatter 

rundlappigen Randes im UmriB unruhig aufgelost. Die Mittelblatter der Oberlage spitzen die Basis 

nach unten zu. Das Gitter ist noch hagerer, die Perforationen kontinuierlicher als beim Kapitell 

der Alten Sakristei, das lebhafter differenzierte Blatter und kraftigere Rippen hat. Auf den diinnen 

Stegen kbnnen Runzein nicht eingetragen werden, Augen fallen in der gleichmaBigen Perforation 

nicht auf.

Die Sattelvoluten mit weit gekehlter Innenleibung, deren unterer Rand von den Miindern der 

Stengelkelche eingeschluckt wird, liegen in weichen Wellen als zusammenhangender Rand uber 

dem gebrechlichen Gratenwerk der Blatter.
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59. Florenz, S. Spirito, rechter Kreuzarm, Siidosteckc. 

Saulenkapitell (Langhausgruppe mit ,,geschmeidig aus- 

strahlenden“ Blattern)

60. Florenz, S. Spirito, linkes Seitenschiff zwischen 

zweiter und dritter Kapelle von derFassadeaus. Halb- 

saulenkapitell (Langhausgruppe mit,,geschmeidigaus- 

strahlenden, schwingenden“ Blattern)

Zu dieser „feingittrigen“ Unterabteilung zahlen alle Exemplare der groBen Gruppe mit knittrig 

gerandeten Blattern und Sattelvoluten, soweit sie nicht bei der ersten Gruppe genannt worden sind. 

Ubergange zwischen den Abteilungen sollen nicht ausgezahlt werden.

Beide Abteilungen weisen Ziige des Brunelleschistiles auf. Vielleicht wiirde man die Unter- 

schiede starker empfinden als die Gemeinsamkeiten, wenn die Kapitelle an irgendeiner belie- 

bigen anderen Stelle stiinden und nicht hier im Chorbau von S. Spirito, dessen Entstehung Brunel­

leschi zum Teil noch miterlebt hat. So wird man das Brunelleschi-Nahe betonen diirfen und 

sich iiberlegen, auf welche konkrete Weise hier die Gedanken des Meisters umgesetzt worden 

sind39.

Die Saulenkapitelle des Chorbaus — von denen zwei bereits in der „feingittrigen“ Unterabteilung 

eingeordnet wurden — weisen dagegen Stiltendenzen auf, wie sie im Langhaus von San Lorenzo 

begegnet waren. Also durchgangige Verwendung des spitzendigen Blattes und der gekammten 

Rippen. Die Kapitelle des Chorhauptes tragen Blatter von fiinf Einheiten und kurzen Blattenden, 

an den Kapitellen der Kreuzarme sind die Blattenden geschmeidig in die Lange gezogen. Die beiden 

zum Chorhaupt hin stehenden Saulen des rechten Kreuzarms haben Kapitelle mit Orgelpfeifen- 

rippen, von denen die muldigen Teilblatter sauberlich abbiegen. Waagrechte Basis des Mittelblatts 

der Oberlage und demzufolge kahle Zwickelstellen.

39 Die Kapitelle von S. Spirito trennt Saalman weniger scharf nach Gruppen als ich (op. cit. S. 53—59), weil zuviel individuelle 

Unterschiedlichkeiten vorlagen. Deshalb ist ihm entgangen, daB gewisse Gruppen Ziige des Brunelleschistiles tragen, was 

wiederum die Spatdatierung der Pazzikapitelle unsicherer machen wiirde.
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Auch das Halbsaulenkapitell an der Ecke zwischen linkem Kreuzarm und Seitenschiff des 

Langhanses, das. knittrig gerandete Blatter tragt, hat Orgelpfeifenblattrippen, stellt also einen 

Ubergang zwischen den brunelleschi-nahen Halbsaulenkapitellen und den gekammten Saulen- 

kapitellen dar.

Langhans: Hier unterscheiden wir zwei Hauptgruppen, die bereits im rechten Kreuzarm 

vertreten sind. Vorziiglich in dem zum Chor hin gelegenen Teil des Langhauses finden wir die 

Gruppe mit dem „geschmeidig ausstrahlenden“ Blatt (Abb. 59). Unten breit beginnende Mittelrip- 

pen, die sich unter leichter Einschwingung nach oben zuspitzen, feine Nebenrippen, die in gleicher 

Richtung schrag nach oben fuhren, wobei sie dem Schwung der Hauptrippe folgen, machen den 

steigenden Anteil des Blattes aus. Das Hochstrahnen von Orgelpfeifen gibt es also nicht mehr. 

Drei muldige Teilblatter, auf jeder Seite mit langen, torpedoformigen Spitzen, die sich gleichmafiig 

aneinanderfugen, biegen im Winkel von 45 Grad davon ab. Die Hauptrippe des Mittelblatts der 

oberen Reihe beginnt bereits auf der Kapitellsohle, was den Eindruck hochbeiniger Eleganz 

besonders unterstreicht. Ein diinner Stengelkelch spitzt sich unter den Voluten in die Tiefe. Er 

wurde bereits von den Saulenkapitellen des Chorteiles gezeigt, nicht aber von den brunelleschi- 

nahen Halbsaulenkapitellen.

Die nachsten Verwandten unserer Kapitelle mit geschmeidig ausstrahlenden Blattern sind am 

Palazzo Ducale in Urbino, und zwar als korinthische Muster auf dem Balkon des Herzogs zwischen 

den Turmen der Landseite, als Kompositmuster im groBen Hof. Danach mbchte man sie in 

Florenz nicht vor die Sechzigerjahre datieren. Ins 12. Jahrhundert zuruckblickend wird man die 

Pilasterkapitelle rechts vom Triumphbogen des Florentiner Baptisteriums als nah verwandt 

empfinden. In S. Spirito erinnern lediglich die gleichhohen Voluten an Brunelleschis korinthisches 

Kapitell, wahrend die sonstigen Neuorientierungen gleichzeitig Anpassungen an die Antike bedeuten.

Das Kapitell mit dem geschmeidig ausstrahlenden Blatt ist der Grundtyp des Langhauses. Im 

rechten Kreuzarm kommt es bereits vor, an der Kapellenwand des vorderen (zur Fassade hin 

liegenden) Umgangs und den beiden dazugehdrigen Saulen sowie in der Hohe des rechten, zur 

Fassade hin stehenden Vierungspfeilers. Im Langhaus ist es uberall vertreten, mit Ausnahme der 

beiden letzten Halbsaulenkapitelle des linken Seitenschiffes, die zur brunelleschi-nahen Gruppe 

gezahlt worden waren, der funften Saule der linken Arkade (immer von der Fassade aus gezahlt), 

die ein Orgelpfeifenkapitell tragt, sowie der Saulen Nr. 1—6 der rechten Arkade und des drittletzten 

Halbsaulenkapitells des rechten Seitenschiffes, die wir als die „schilfige“ Gruppe gesondert behandeln. 

In einigen Fallen verzichten die Blatter auf die starkere Hauptrippe, um wie eine Palme auszustrahlen. 

Zur Fassade hin tritt eine Abteilung von Kapitellen mit spitzen nervbsen Blattern auf. Je eine der 

langen Spitzen eines Teilblatts trifft waagrecht gelegt mit der entsprechenden Spitze des Nachbar- 

blatts uber dem kapillarartig diinnen Stengelkelch zusammen — eine Erotik der Fingerspitzen, 

ohne Fleisch und Blut. An den ersten Halbsaulen des linken Seitenschiffs nach der Fassade gibt es 

Kapitelle mit starker einschwingenden Blattern (Abb. 60); uberall das Bestreben, innerhalb des 

Grundmodells Varianten zu schaffen, die aber so fein sind, daB sie dem unbewaffneten Auge kaum 

auffallen.

Die „schilfige“ Gruppe hat Blatter mit starken Hauptrippen, die breit beginnen, konkav ein- 

schwingen und nach oben hin wieder starker werden. Die Nebenrippen steigen ebenfalls senkrecht 

auf, sind aber schwacher. Da weder die kontinuierliche Blattausbreitung noch die dialektische 

Trennung von spitzenkonvergenten Rippen und abbiegenden Teilblattern gesucht wird, muB diesen 

Kapitellen eine eigene Gruppe innerhalb des Langhauses zugestanden werden.
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B a u g e s c h i c h 11 i c h e F o 1 g e r u n g e n: Der Baufortgang is t demj enigen von S. Lorenzo verwandt, 

indem zwischen Chorbau und Langhans eine Nahtstelle sichtbar wird, wobei in beiden Fallen der 

altere Kapitellstil vom linken Kreuzarm bzw. Querhaus ins Langhausseitenschiff hiniibergreift, 

umgekehrt aber der rechte Querarm an der Ecke zum Langhans hin bereits den jiingeren Stil 

eingelassen hat. In S. Lorenzo war die Naht fiber der drittletzten Saule des Langhanses entstanden, 

weil bis zu dieser Stelle die alte Kirche gereicht hatte. Analog dazu wird man fur S. Spirito den 

Ruck im Baufortgang damit erklaren, dab der Vorgangerbau das heutige Langhaus eingenommen 

hatte und erst abgerissen werden konnte, als der Chorbau einen fur die Ausiibung des Kultes aus- 

reichenden Grad der Vollendung erreicht hatte.

Die ,,brunelleschi-nahen“ Kapitelle lassen ablesen, daB die Umgangswande des Chorbaus, mit 

Ausnahme des vorderen Umgangs des rechten Kreuzarms, und drei Vierungspfeiler einschlieBlich 

ihrer Halbsaulen im gleichen Zeitabschnitt errichtet worden sein diirften. Nur an der Hochwand 

des rechten vorderen Vierungspfeilers ist die brunelleschi-nahe durch die Langhausgruppe der 

Kapitelle ersetzt worden, und das paBt zu der Nachricht, daB 1477 der letzte Pfeiler der „Tribuna“ 

gesetzt worden sei40. Es scheinen an dieser Stelle Teile des al ten Baus noch gestanden zu haben, 

die dem Vordringen des Neubaus vorlaufigen Halt geboten. Die Saulen innerhalb des zentralisierenden 

Chorbaus und die dariiber aufgehenden Wande diirften erst im AnschluB an die Grundfestsetzungen 

der Umgangswande und der drei Vierungspfeiler errichtet worden sein. Die stilistisch weniger 

entwickelten Kapitelle des Chorhauptes scheinen anzuzeigen, daB hier etwas friiher gebaut wurde 

als in den Kreuzarmen. Die Tatsache, daB im Chorhaupt die erste Saule hinter dem rechten 

Vierungspfeiler ein Kapitell des brunelleschi-nahen Stiles tragt, konnte dahingehend gedeutet 

werden, daB die Arkaden von den Vierungspfeilern her begonnen wurden. Nun ist die Aufrichtung 

der ersten Saule unter dem 23. Mai 1454 ausdriicklich festgehalten worden41. Nichts hindert uns, 

in der ersten Chorsaule der rechten Arkade mit brunelleschi-nahem Kapitell eben jene ,,prima 

colonna d’un pezzo nella chiesa nuova di S. Spirito, la quale e la colonna del mezzo piu presso alia 

cappella“ des Aufstellungsberichtes zu sehen. Die andere Saule mit brunelleschi-nahem Kapitell 

kommt nicht in Frage, da sie nicht „nel mezzo“, sondern im rechten Kreuzarm steht; zudem erlaubt 

die Nachbarschaft der Chorsaule zum Vierungspfeiler eine sinnvollere Vorstellung des Baufort- 

schritts von den primar gesetzten Festpunkten aus. Nun hat allerdings die Differenz von acht Jahren 

zwischen der Anlieferung einer Saule im Jahre 1446 und dieser erstmaligen Aufstellung im Jahre 1454 

Fabriczy zur Annahme eines achtjahrigen Stillstandes der Bauarbeiten nach Brunelleschis Tode 

veranlaBt42. Dabei wurde vorausgesetzt, daB die beiden Berichte die materiell gleiche Saule gemeint 

hatten, wozu sich aber Zweifel einstellen diirften. Es kann ja auch die im Jahre 1446 registrierte 

Saule durchaus eine Halbsaule der Kapellenwande gewesen sein, wie sie anfangs vordringlich 

gebraucht wurde. Bis es zu den freistehenden Arkadensaulen kam, war an den AuBenwanden und 

den Vierungspfeilern genug zu tun, und acht Jahre mogen dafiir benotigt worden sein. Oder aber 

es ist 1446 eine Vollsaule als Musterstiick friiher geliefert worden, so wie beim Bau des Findelhauses 

eine von den zehn Saulen friiher als der Rest an Ort und Stelle eingetroffen war43. Wenn die Stil- 

unterschiede der brunelleschi-nahen und der gekammten Saulenkapitelle tatsachlich einen Unter- 

schied in der zeitlichen Entstehung bedeuten, welche Annahme unter Berufung auf die Verhaltnisse

40 Paatz V, S. 120. Den Hinweis habe ich der Saalmanschen Arbeit entnommen. Dort, S. 59, die Datierungsprobleme der Vierungs- 

kapitelle behandelt.

41 Fabriczy, S. 200.

42 Fabriczy, S. 200.

43 Fabriczy, S. 557.
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in San Lorenzo erlaubt zu sein scheint, dann waren eben zwei Saulen bereits zu einem friihen 

Zeitpunkt geliefert worden, da der Stil Brunelleschis noch wirksam war. Doch mag neues Lesen 

der Quellen hierzu mehr Klarheit schaffen. Uns kommt es vor allem darauf an, daB zwei groBe 

Abschnitte der Baugeschichte an den Kapitellformen abgelesen werden kbnnen und daB der Chorbau 

der Kirche noch in engem Zusammenhang mit Brunelleschi errichtet worden ist.

7. Die Tribunetten des Dorns41 * * 44

Im Jahre 1438 hatten die Dombaubehorden beschlossen, die vier kleinen Exedren des Oktogons 

nach dem Modell Brunelleschis ausfuhren zu lassen, am 20. Marz 1444 wurden zwblf Halbsaulen 

fur die fiber der nbrdlichen Sakristei gelegene „Tribuna“ in Auftrag gegeben. Es liegt also nahe, 

zumindest dieser authentische Brunelleschiformen zuzutrauen, wenn man sich nur an die Doku- 

mente halt, und man brauchte die Nichterwahnung der Kapitelle 1444 nicht so zu deuten, als waren 

diese erst zu spaterem Zeitpunkt geliefert worden, denn die von Guasti verbffentlichten Dokumente 

haben die Kapitelle in keinem Fall, auch nicht an der Laterne, in der sonst im Quattrocento iiblichen 

Weise eigens genannt.

Von der Formensprache her kam Fabriczy davon ab, eine Detailausfiihrung durch Brunelleschi 

anzunehmen45. Die Kapitelle (Abb. 61) hielt er fur auffallend schlank und mit keiner Brunelleschi- 

bildung vergleichbar, der zweiteilige Architrav und der vasengezierte Fries hatten ihn an Rossellino 

als Urheber denken lassen. Dieser Ansicht muBte jeder folgen, der sich an die bisher einzig existente 

photographische Detailaufnahme der Kapitelle (Mamelli) gehalten hatte. Steil aufgestellte Blatter 

mit regelmaBig perforierten Randern, spitztiitige Stengelkelche, mit flachem Anschnitt eingerollte, 

kantig profilierte Voluten, die nach Art antiker Kompositvoluten Blattschuppen an der AuBen- 

leibung tragen, verweisen die Kapitelle aus dem bisher bekannten Brunelleschikreis. Freilich, auch 

Rossellino kommt fur sie nicht in Betracht, wahrend zwanglos der Name des Michelozzo sich hier 

einstellt. Seine Kelchvolutenkapitelle im Vorhof der SS. Annunziata, seine Kompositkapitelle im 

Hof des Medicipalastes (Abb. 99) weisen ebenso straffe und ziigige Formen auf.

Nun hat aber der Photograph gar nicht die Kapitelle der riickwartigen nbrdlichen Tribunetta, 

also der zuerst errichteten, aufgenommen, sondern, nach Ausweis der Formdetails, der nach vorn 

gelegenen auf derselben Seite. Begibt man sich uber den Laufgang zu der hinteren Tribunetta, so 

findet man dort die zu erwartenden Brunelleschikapitelle. Einige erneuerte Kapitelle sind auszu- 

scheiden, aber die beiden Halbsaulenpaare, welche die zweite Nische von links flankieren, tragen 

zuverlassig originale Kapitelle. Hier sind die Voluten wulstgerandet — unser altes „Garantiezeichen“ 

von S. Lorenzo — ohne Blattauflage. Die Stengelkelche sind in der gewohnten Weise nur leicht 

durch Vorwolbung angedeutet, die Blatter haben breitere Rippen und kleine Runzein. Die engste 

Verwandtschaft scheint mir zur breitstammigen Untergruppe von S. Spirito zu bestehen46.

41 Fabriczy, S. 137 und 98, und J. d. Pr. Kslg. 1907, Bciheft, S. 20. Die Nachricht fur das Jahr 1438: ,,deliberaverunt quod tri-

bunette facte super sacrestias . . . fiant tonde secundum designum et tnodellum Filippj ser Brunelleschij et sic deliberaverunt

quod fiant .. .“ (27. Februar 1438). Zum 8. Marz 1438 hieB es: „A1 ultima parte delle quattro cupolette sopra le sagrestie e pilastrj

dicano accordarsi piu tosto alia forma tonda che a quella, che seguita gli angoli.“ — 1444, 20. Marz: „ ... ad faciendum ... 12 

medie colonne pro mectendo in tabernaculis tribune morte prime sagristie altitudinis br. 5 giuste vz. fusolj marmj illius grossitiej 

et cum modellis sibi dandis per Philippum Ser Brunelleschi lippj cum hoc quod dicte colonnas et fusolos faciat et fieri facit 

bozatas . . .“

45 Fabriczy, S. 139.

46 Saalman (S. 64, 65) hatte sich — wie ich selber bci meiner ersten Untersuchung — an die Kapitelle der vorderen Tribunetten 

gehalten. Er teilte mir mit, daB ein Gang durch die iibrigen Tribunetten ihm die Kapitellunterschicde gezeigt habe. Das betreffendc

100



61. Florenz, Dom. Halbsaulenkapitell der nordwestlichen Tribunette. 

Abwandlung des urspriinglichen Brunelleschi-Modells durch Michelozzo

Die siidliche hintere Tribunetta hat ebenfalls Kapitelle mit wulstgerandeten Voluten und den 

ubrigen uns gewohnten Kennzeichen, wobei nur die Blatter diinnrippiger und ohne Runzeleintrag 

geblieben sind. Die Kapitelle der siidlichen vorderen Tribunetta sind mit denen der entsprechenden 

nbrdlichen Tribunetta verwandt. Allenfalls empfindet man die Voluten bier noch fliissiger hoch- 

gezogen, und am Halbsaulenpaar rechts von der Mittelnische erscheint auf den Hauptrippen des 

Kapitellblatts eine Aderung, wie man sie auch bei Michelozzokapitellen in San Marco findet.

Daraus kann wohl nur dieser SchluB gezogen werden, daB zumindest die Kapitelle beider 

vorderen Tribunetten auf Michelozzo zuriickgehen. Die Kapitelle der siidlichen hinterenTribunetta 

sind mbglicherweise schon nach Brunelleschis Tod, doch noch innerhalb seiner Formabsichten 

gearbeitet worden, wahrend es keinen Grund gibt, diejenigen der nordostlichen nicht in seine 

Lebenszeit zu datieren. Wir hatten hier also die letzten Brunelleschikapitelle vor uns. Gestiitzt 

wird diese Annahme durch die Vergleichbarkeit des Stiles nach S. Spirito hin. Was die ubrigen 

Formen an den Tribunetten betrifft, so wird es schwer fallen, sie Brunelleschi nicht ebenfalls 

zuzusprechen. GewiB ist das knapp geraffte zweiteilige Gebalk mit den vielen und verschieden- 

formigen Zierleisten eine bedeutsame Neuerung gegeniiber den sonst bekannten Brunelleschi- 

gebalken, die mit ihren drei gleichmaBig gestuften, von einfachen Rundprofilen und Karniesen 

begrenzten Faszien strahnig wirken, aber sind nicht auch die Gesamtproportionen dieser halbrunden 

Kapitellpaar der altesten Tribunetta vergleicht er mit den Pazzikapitellen und, in der Blattbehandlung, mit den Portalkapitellen 

von S. Felice. Im Sinne seiner Auffassung von den Pazzikapitellen als den spatesten des Brunelleschi muBte er zu dieser SchluB- 

folgerung gelangen, wahrend ich noch mit der brunelleschi-nahen Gruppe in S. Spirito rechne. Saalman bildet Brunelleschis 

Tribunetten-Kapitelle ab: Art Bulletin 1958 (XL), 2, fig. 47—49, vor S. 127
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Tempietti von den bis dahin vorgekommenen merklich unterschieden und schon albertianisch 

breit geworden? Vielleicht gibt es hier doch die Gefahr, den Umfang des Brunelleschistiles in einem 

puristischen Sinne zu eng zu halten.

Die Kapitelle der Domlaterne (Abb. 97) fiihren gleichfalls in diese Problematik hinein. Sie 

sind dutch Heydenreich mit stilkritischen Griinden als Gestaltungen Michelozzos in Anspruch 

genommen worden47, da sie aus dem bewuBt eng gehaltenen Typenbereich Brunelleschis heraus- 

fallen und in ihrem Reichtum an vielfaltiger, naturnaher Form eher fur den jiingeren Meister 

sprechen, der mit Donatello zusammengearbeitet hatte. Diese Unterscheidung zwischen den Stilen 

Brunelleschis und Michelozzos diirfte zu den wichtigsten Erkenntnissen der modernen Wissenschaft 

hinsichtlich der Friihrenaissancearchitektur gehdren. Es lieBen sich heute auch weitere Argumente 

fur Heydenreichs These anfuhren, zumal die typologische Verwandtschaft der Laternenkapitelle zu 

den Kapitellen mit kelchbildenden Voluten in Michelozzos Annunziata-Sakristei (Abb. 95)48. 

Dennoch miissen wir gestehen, daB uns immer wieder gewisse Bedenken gegen die Zuschreibung 

auftauchen. Sollte Brunelleschi wirklich kein Modell fur die Kapitelle angefertigt haben, wenn 

bereits 1438 modellgerechte Saulenbasen, 1442 zwblf Saulentrommeln bestellt werden konnten? 

Dazu kommt die auBerordentliche Qualitat dieser Kapitelle, die auch fur einen Michelozzo nicht 

selbstverstandlich ist. Konnte sich Michelozzo, wenn er selber fur die Ausfiihrung verantwortlich 

gewesen ist, nicht doch auf ein Modell Brunelleschis gestutzt haben? Man gerat dabei in die 

Erzproblematik aller Friihrenaissancearchitektur, die leidige Frage nach den ,,Nachfolgern“, die 

seit den Tagen der quattrocentesken Lebensbeschreibung Brunelleschis ihre Dornen nicht verloren 

hat. Wie weit hat der entwerfende Architekt, der den Bau begann, zugleich sein Schicksal voraus- 

bestimmt, welcher Spielraum blieb Ausfiihrenden und Nachfolgern? Die Kapitelle von S. Lorenzo 

und S. Spirito lieBen uns partielle Antworten darauf geben, da Formniederlegungen sowohl des 

Entwerfenden wie der Weiterfiihrenden zum Vergleich angeboten waren. Wie aber steht es in 

einem Fall, wo nur eine Position sichtbar wird, beispielsweise beim Palazzo Medici? Was hat Bru­

nelleschis verworfenes Modell dem Michelozzo hier an Ideen gegeben? Eine wohl fur immer un- 

entscheidbare Frage, da Zeichnungen nicht zur Verfugung stehen. Auch zur Domlaterne wird 

nichts AbschlieBendes zu erwarten sein, solange uns die Dokumente im Stich lassen. Nur dies eine 

Argument der Stilkritik sollte ausscheiden, daB Brunelleschi niemals andere Kapitelle als ko- 

rinthische benutzt habe und daher die abweichenden Typen in der Domlaterne nicht entworfen 

haben konne. Das ware der reine ZirkelschluB. Warum sollte Brunelleschi, der in seinen groBen 

Kirchenraumen die korinthische Ordnung verwendete, fur den Zierbau der Domlaterne nicht 

schmiickendere Kapitelle geplant haben? Im Michelozzokapitel werden die Kapitelle nach Stil und 

Schema beschrieben werden.

8. Kapitelle aus dem weiteren Umkreis des Brunelleschistiles

In der Sakristei von S. Felicita (Abb. 62), einem Zentralraum mit Kompositformengerust nach 

Art der Pazzikapelle, gibt es korinthische Pilasterkapitelle. Sie finden Vergleichsexemplare im rechten 

Seitenschiff des Langhauses von S. Lorenzo (Abb. 52), haben also langlitzige Blatter, zu dritt 

hochgekammte Rippen und die kantigen Voluten. Nur im Weglassen der Stengelkelche zeigt sich 

noch eine gewisse Nahe zu Brunelleschis Tendenzen an, wahrend die relativ starken Augen, die

47 Heydenreich, Spatwerke, S. 24, 25.

48 Siehe unten S. 139—142.
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62. Florenz, Sakristei von S. Felicita

einen prononcierten Stufenrhythmus uber das Blatt legen, davon wieder abfiihren. Das Paatzsche 

Kirchenwerk (II, 65) gibt 1470—1473 als Entstehungszeit an.

Obwohl die korinthischen Kapitelle vom Typ des Brunelleschi nach der Jahrhundertmitte von 

den neuen Bildungen Michelozzos mehr und mehr verdrangt worden sind, iiben sie noch mannig- 

fache Nachwirkung aus. Lazzaro di Cavalcanti hat sich in der Cardinikapelle von S. Francesco 

in Pescia vom Jahr 1451 immer noch an sie gehalten, ohne die Tendenzen der Epoche zum 

Feinstrahnig-Ornamentalen mitgemacht zu haben, und auch Leon Battista Alberti (Abb. 123, 127) 

hat die korinthischen Kapitelle mit den hohengleichen Voluten, die sich archaologisch gewiB nicht 

legitimieren lieBen, vorzugsweise verwendet, wenngleich die straffere Zeichnung vom Stil des 

feinen ,,Zerstreichens“ der Brunelleschivorbilder hinweggefuhrt hat.



Zusammenschau

Der in die Breite gegangenen Untersuchung soli nun die Enge zurfickgegeben werden. Mit dem 

Findelhauskapitell war eine bildhaft komponierte, ruhig fiir sich stehende Einheit an die Stelle 

getreten, die bis dahin als Verkropfung einer durchgehenden Struktur behandelt worden war. 

Das fiber kraftvoile Differenzen geeinte Formwesen wurde durch das Kapitell von San Lorenzo 

ins Feine und Vielfaltig-Unterschiedene transformiert. Die Kapitelle der Cappella Pazzi schlieBlich 

unterdriickten den letzten Rest von Schwingungen, die von einstmaliger Ausbreitungsdynamik 

geblieben waren, um den statischen Formgittern ein HbchstmaB an feinkbrnigen Rasterwerten 

auftragen zu kbnnen. Die gerichtete Strahlungswertigkeit schwand, der Kompositionswert an 

innerbildlichen Beziigen wurde angereichert.

Das Miteinander des Verschiedenen ist nun die Ordnungsweise auch der Kompositformen- 

geriiste Brunelleschis. Schon mit der Loggia des Findelhauses hat die neue Idee voile Gestalt gefunden 

und mit der Kraft der durchgehenden Achsen des trecentesken Bauwerks gebrochen. Als ein freies 

Vermittlungselement ist das hohe Gebalk zwischen die Stockwerke der Fassade gesetzt, so daB es zu 

den Arkaden darunter und zu dem FenstergeschoB dariiber bezogen werden kann. Ware es trecentesk 

aufgefaBt, das heiBt als waagrechte Krbpfung, als Stufenanschlag, so miiBte fiber der Fensterzone 

etwa in Form von Zinnen abermals eine Stufe angeschlagen sein, und die unterste Stufe ware von 

Postamenten am FuBe der Stiitzen, wie wir sie vom Florentiner Dom und Or San Michele her ken- 

nen, markiert worden. Auf das Gebalk aber hatten in regelmaBigen rhythmischen Intervallen Wap- 

penschilde die senkrechten Achsen „eingeschlagen“, wie an der Loggia dei Lanzi zu sehen ist.

Gehen wir von den Innenraumen des Trecento her noch einmal ausdriicklich an die Umschreibung 

des Neuen. Der Raum von S. Croce ist wie ein groBes Zelt von den FuBpunkten seiner Stiitzen aus 

in die Hbhe gezogen. Die Joch fiir Joch durch die groBen Arkaden kommunizierenden Seitenschiffe 

steigern dem Gesamtraum die Weite. Diese An-Raume sind noch durch die einformenden Spitz- 

bbgen und die Firstdacher auf den Gesamtnenner der spitzenstrebigen Grundfigur gebracht worden, 

nach dem der ganze Raum eingeschient ist. Der Laufgang an der Hochwand binder die Dehnungs- 

energien der Spitzbogenarkaden und fiihrt in einer Gebarde der Steigerung auf den lichtstrahlenden 

Chor. Steigerung und Weitung, so wirkt der Raum auf den, der sich ihm hingibt.

Der Raum von San Lorenzo (Abb. 53) dagegen fibt keine iibergreifende Macht mehr aus. Zur 

kiihlen Wurde seiner Einheit findet er fiber vielfaltige Zusammensetzung. Die kuppelig gedeckten 

Traveen der Seitenschiffe sind Medialeinheiten zwischen dem flachgedeckten Raumkasten des 

Mittelschiffs einerseits und den querstehenden, tonnengewolbten Kapellen andererseits. Von raum- 

lichen ,,Steigerungsstufen“, wie bei einer Kathedrale des 13. Jahrhunderts, ist nicht mehr zu 

sprechen, nachdem einmal die formgleichen, stets spitzenstrebigen Grundfiguren des gotischen 

Raumes fortgefallen sind. Nun wird in ganz neuer Weise zum Zusammensehen des Verschiedenen 

aufgefordert. Die Saulenreihe des Mittelschiffs gewinnt Reichtum vor der Folie der Seitenschiffs- 

wand mit ihren strahnigen Pilastern und dem glatten Gebalk, dessen Uberschneidung durch die 

Saulen bewuBt aufgesucht wird. tlberschneidung von Bildschichten ist auch ein Hauptanliegen der 

gleichzeitigen Malerei Filippo Lippis.

Von vornherein hatte sich Brunelleschi gegen die weiten trecentesken Einheitsraume fiir die 

vielfaltiger zusammengesetzte Basilika entschieden. Das Querhaus (Abb. 48) zeigt die Komposit- 

tendenz um so deutlicher, als sie den fremden Voraussetzungen vorgefundener GrundriBangabe 

abgerungen werden muBte. Der Raum hat dadurch die kfihne Gebrechlichkeit eines zusammen-
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63. Rom, S. Clemente. Verkiindigungsengel des Masolino

gestellten Kartenhauses. Formverschiedenheiten sind bis zur Unruhe nebeneinandergesetzt. An den 

Querhausstirnwanden kommt es zu der hochmerkwiirdigen Erscheinung, dab von der Chorwand- 

kapelle her das lange „Horizontalstuck“ eines glatten Gebalks herauslauft und, ohne die Abtei- 

lungen der Kapellen durch Verkropfung anzuzeigen, wieder in die Stirnwandkapelle zuriicktritt. 

Stelle des Argernisses fur den Klassizisten, der hier das „Accompagnato“49 vermissen muBte, aber 

auch fur einen vorstellungsweise hinzugebrachten Gotiker, dem es hier an der Macht der senkrechten 

Achsen fehlen wiirde. Was wollte Brunelleschi? Die Pilaster der Kapelleneingange uber die Gebalke 

zu krbpfen, hatte ihm leicht genug einfallen konnen, wo die mittelalterliche Vergangenheit mit 

ihrer Neigung zum senkrechten Verschienen so nahe war. Offenbar ging es ihm um eine freiere 

Weise der Komposition. Es sind die Horizontalstiicke — Gebalke — gegen die ,,Vertikalstiicke“ 

— Pilaster und Nischen — und gegen die „Medialen“ — Halbkreisbogen an Archivolten und 

Nischen — „eingewogen“, und so hart die Anstiickung an den nachsten Nachbarn zuweilen auch 

wirkt, liber das Ganze der Wand stehen die Einheiten zusammen. Weiter gehort zur Komposition, 

daB das untere, durch die Kapellen laufende Gebalk mit dem Parallelgebalk der Hoch wand 

zusammen gesehen wird, wodurch das GroBformengertist des Hauptraums die von auBen ange- 

setzten Kapellen zu sich heranholt. Hier leistet also allein die Komposition der den Wanden 

aufgelegten Formen eine Vermittlung der Raumteile, die man als Zentralisierung begreifen kann.

Freies Feld fur seine Absichten hatte dann Brunelleschi in seinen von vornherein zentral ange- 

legten Bauten, der Alten Sakristei und der reicher entfalteten Pazzikapelle. Fur sie schuf er jene

49 Fabriczy, S. 180, ist ordcntlich cnttauscht daruber, daB Gebalke in dicscr Weise unverkrbpft blcibcn konnen. ,,Accompagnato“ 

ist ein bezcichnender asthetischer Wertbegriff bei Serlio; auch Burckhardt spricht zuweilen von „akkompagnicrt“.
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64. Florenz, Or San Michele. Tabernakel des Taufers, 1415, 

von Lorenzo Ghiberti

65. Florenz, Or San Michele. Matthaustabernakel von Ghiberti 

und Michelozzo

reinen Formen der Kreismedaillons, der Wappenschilde, der Lamellen der Schirmkuppeln, die sich 

mit den Elementen der antiken Ordnungen zu schwebendem Zusammenhalt einwiegen lieBen. 

Aber auch die von Natur aus selbstandigere Saule gerat in das Spiel der Relationen, wenn sich 

zwischen ihre Reihe an der Pazzivorhalle eine Balustrade einstiicken lieB und die Saulen des Lang­

hanses von S. Lorenzo, entwuchtet schon durch die gebrechlichen Gebalkaufsatze uber den 

Kapitellen, mit der Folie der anders uberformten Seitenschiffswande zusammengesehen werden sollen.

In S. Spirito schlieBlich, dessen majestatischer Raum eine geringere Vielfalt an konkurrierenden 

Formeinheiten aufgeboten hat, macht doch der Saulen groBe Schar in stets wechselnden Weisen der 

Zuordnung durch Uberschneidung und Durchblick das Raumbild an Valeurs reich. Der Gedanke an die 

Halle auf Masolinos Verkiindigungsfresko in S. Clemente zu Rom (Abb. 63) stellt sich ein, wo „Raum“ 

aus dem vielfaltigen Geschiebe unter den Saulen entsteht; Architekturraum zwar des Maiers und da- 

mit anderen Kategorien unterstellt, aber doch der gleichen Epoche im wesentlichen zugehorig50.

60 Die „bildhafte“ Erscheinungs  weise der Quattrocentobaukunst  in eindringlichen Analysen herausgestellt bei Hans Kauffmann, „Uber 

rinascere, Rinascitaund einige Stilmerkmale der Quattrocentobaukunst“, Festschrift Zum zehnjahrigen Bestehen des Petrarcahauses, 

Koln 1941. Dort die Unabhangigkeit der Wandgliederung vom tektonisch-konstruktiven Organismus des Baues betont. Besonders 

anschauliche Beschreibungen der Fassade des Palazzo Rucellai: ,,In diesem Rahmenwerk sind Funktionen von Stiitze und Last.. . 

unbeteiligt“. (Die Keilsteinbbgen um die Fenster:) „statt Druckverhaltnisse zu veranschaulichen, umkranzensie das Fenster, bereichern 

als ein graphisches Motiv das ornamentale Liniennetz“ (S. 129). Fur Brunelleschis Zentralbauten hervorgehoben, daB nicht das 

tragende Geriist, das ,,funktionskraftige Stutzenwerk“, sondern die Schauflache von dem Formenapparat gemeint sei (S. 135,136).
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66. Florentiner Baptisterium, nordliche (zweite) Tiir. 

GeiBelung Christi von Ghiberti

Seitenblick auf Kapitelle im Ghibertikreis

Bevor sich die Untersuchung den geschlossenen Stilbereichen des Donatello und Michelozzo 

zuwendet, wirft sie einen kurzen Blick auf die weniger selbstandige Formensprache des Ghiberti, 

die mehrere Entwicklungsstufen erkennen laBt, bis sie dem EinfluB des Brunelleschi gefolgt ist.

Auch Kurt Bauch, Abendlandische Kunst, Dusseldorf 1952, legt Wert darauf, „daB es nicht mehr konstruktive Notwendigkeit 

ist, die diese Formenlogik bewirkt, sondern eine rein kiinstlerische Bemessung der Form nach den Forderungen der Sichtbarkeit“ 

(S. 183). Er spricht von „Scheinarchitektur“ und „vorgeblendeter Ordnung“, von ,,Schauwand“.

L. H. Heydenreich dagegen betont mehr die ,,Tektonik“ der Brunelleschiraume. Der Begriff soli einmal den Unterschied der 

„aus dem Formgeriist lebenden Raume“ Brunelleschis von Michelozzos bloBen Raumkasten hervorheben, zum anderen jeden 

Begriff vom ,,Malerischen“ abwehren, der erst fur cin Kircheninterieur E. de Wittes gelten wiirde. Aber eine spezifische Be- 

schreibung des Brunelleschiraumes, der schwerer zu erfassen ist als der einheitlich durchfigurierte gotische Raum, wird damit 

nicht immer geleistet. So sind etwa die Saulen bei Brunelleschi wesentlich gerade, nicht so sehr „tektonische Kraftetrager“ (Pinder- 

festschrift, S. 280), und daB ,,jede architektonische Teilform als entschieden korperhaft empfunden sei“ (Pinderfestschrift, S. 277), 

scheint mir eine zumindest miBverstandliche Aussage. Gemeint ist dabei die klare Abgrenzung der Formen gegeneinander, um deren 

Beschreibung willen ich von ,,Formstiicken“ spreche. Das Wesen des Brunelleschiraumes muB in der Schicht der Relationen aufge- 

sucht werden, im Kompositcharakter von Raum- und Formgefiige. Deshalb kommt es doch auf die Analyse der bildhaften Kotn- 

position der Wand an, ohne daB damit auch nur im geringsten an den kausalen ,,EinfluB“ der Malerei gedacht zu werden brauchte. 

Wenn W. Lotz (Mitt. d. Kh. Inst, in Flor., 5, S. 41) die Formen Brunelleschis als „in der Flache sichtbare Zeichen der Konstruk- 

tion“ definiert, so ware damit die Unabhangigkeit der Schauwand von aller konstruktiven Leistung wohl getroffen, aber die Formen 

haben ja gar nicht den Sinn, etwas anderes zu ,,bedeuten“, sondern aus ihrem eigensten Wesen heraus wollen sie Schbnheit erzeugen.
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Erste Stufe: Am 141551 datierten Tabernakel des Taufers auf der AuBenwand von Or San 

Michele (Abb. 64) befinden sich Kapitelle aus der trecentesken Tradition. Zwei Blattreihen iiber- 

einander, ohne Voluten: noch immer rhythmischer Gleichtakt. HochschieBen der Blattstriinke und 

Entladung in zerwiihlter Knolle. Das Tabernakel ein verspanntes, in rhythmischen Stufen ver- 

krbpftes Formenskelett52. Solche verkrbpften Gestange linden sich auch auf den Relieftafeln der 

zweiten Baptisteriumstiire zur Architekturangabe.

Zweite Stufe: Von der Abendmahlstafel beginnend nach oben hin nehmen auf den Reliefs 

der zweiten (nordlichen) Baptisteriumstiir (Abb. 66) die Architekturkulissen, die bis dahin keine 

Kapitelle gehabt hatten, antikische Kompositkapitelle auf. Mit zwei Blattkranzen, den Komposit- 

voluten und einem Echinus halten sie sich genau an antike Vorbilder, haben also mit Orcagnas 

Volutenkapitellen vom Tabernakel in Or San Michele nichts zu tun. Die Blatter haben Loffel- 

enden, wie sie um diese Zeit noch ofters im Ghiberti-Michelozzo-Kreis angetroffen werden. In der 

schlanken, steigenden Proportion lassen die Kapitelle an die entsprechenden Bildungen der Tempel- 

architektur auf Lorenzettis 1342 datierter ,,Darstellung im Tempel“ der Uffizien zuriickdenken. 

Sie bleiben eben trotz antiken Schemas Krbpfungsstellen eines trecentesken Baldachins. Ebenfalls 

sind auf den jeweils rechtsauBeren Feldern der beiden unteren Relieflagen der Tiire die sonst 

trecentesk geformten Pulte mit antikischen Saulen und Kapitellen versehen. Eine Tendenz zur 

antiken Einzelform, ohne die trecenteske Struktur aufzugeben, zeichnet sich hier ab.

Sie verstarkt sich auf dem Relief des Sieneser Taufbrunnens mit der Gefangennahme des Taufers, 

da die bereits bekannten Kompositkapitelle und eine unverkrbpft durchlaufende, girlanden- 

geschmiickte Attika auf der Saulenhalle erscheinen. Um Jochestiefe wird Einblick in die Halle 

gewahrt, deren Decke durch ein Netz von Quadraten perspektivisch bezeichnet ist, womit sich 

bereits die Architekturen der dritten Baptisteriumstiire ankiindigen53. Allgemein laBt sich sagen, 

daB die Reliefs mit antiken Details nach 1415, dem Datum des Taufertabernakels, entstanden sein 

durften. Moglich, daB hier die Mitwirkung des Michelozzo sichtbar wird54.

Dritte Stufe: Das Matthaustabernakel an Or San Michele (Abb. 65), 1420 datiert, ist keine nach 

oben gerichtete, raumgreifende „Steigerungsfigur“ mehr, sondern ein aus rechtwinkelig gefiigten 

Einheiten bestehendes Flachrelief. Noch bleiben zwar die senkrechten Glieder mit den waagrechten 

verspannt, aber die Pilaster der Ruckwand bewirken keine Verkropfung des niedrigen Gebalks. 

Die Kapitelle des korinthischen Musters halten sich zumindest im Funktionsschema enger an 

antike Vorbilder als Brunelleschis Findelhauskapitelle. Die kleinen Voluten bleiben dicht am 

darunterliegenden Blattwerk, und funktionsgerecht schieben sich die auBeren bis unter die Ecken 

des Abakus, wahrend die inneren nur bis an den Kelchrand gehen und dadurch niedriger bleiben. 

Das dreiteilig aus einem Hauptblatt und zwei kleineren, davorstehenden Teilblattern zusammen- 

gesetzte Blatt hat rundgelappte Rander, die durch Bohrlbcher an den Augenstellen perforiert sind. 

Im Material verrat es die trecenteske Ahnenreihe, doch reproduziert es mit der herumgeschlagenen 

Spitze bewuBt den antikischen Akanthus.

51 Fabriczy, S. 561: Albizo di Piero hat 1411—1412 die Markusnische, 1415 die des Taufers, und spater die Saulen und Kapitelle 

der Findelhausloggia gearbeitet.

52 Marchini, La Rinascita, VII, 1944, S. 36: „La continuity lineare del sistema gotico, per cui il capitello formava come un nodo di 

irragiamento . . .“

63 Die Datierungsspanne fur das Sieneser Relief diirftc demnach um ein Geringes einzuengen sein. Vor 1425, dem Beginn der 

dritten Baptisteriumstiiren, rnuB der Entwurf fertig gewesen sein; er liegt wahrscheinlich friiher.

54 Die ganz vortrefflichen Beobachtungen Saalmans fiber den vermutlichen Michelozzoanteil an Kapitellen der Ghibertischen 

Bildarchitekturen (etwa S. 119) mbgen meine Erwagungen teilweise korrigieren.
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Vieles spricht dafiir, diesc bewuBte Reproduktion der An tike auf das Konto des Michelozzo zu 

setzen, der Ghiberti am Matthaustabernakel assistiert hat55. Noch ofters werden bei ihm zu fruhem 

Zeitpunkt antikische Kapitelle begegnen (Abb. 101,103—107)56. Wahrend aber Brunelleschi in einem 

Wurf die antiken Formen fur das Ganze und fur das Einzelne seiner Bauten im Sinne der eigensten 

Absichten verwertete, haben Ghiberti und Michelozzo sie wie Reliquien aufgegriffen und kostbaren 

Steinen gleich ihren im Grunde noch trecentesken Architekturen eingesetzt. Woher aber kam 

ihnen auf einmal das Empfinden fur die Kostbarkeit antikischer Formen? Sollte man sich die plotz- 

liche Hinwendung zur Antike um 1420 in Florenz auf demokratische Weise als „Tat der Mehrheit“ 

erklaren? Unbeschadet der bekannten Tatsache, dab, in einem weiteren Sinne verstanden, die Antike 

nie ganz in Florenz verlorengegangen war und daB eine kollektive Stilentwicklung seit dem 

spateren Trecento auf die Lockerung mittelalterlichen ,,t)bergreifens“ hinzielte, ist die Entdeckung 

und Umdeutung der Antike eines bestimmten Bereichs doch eine geschichtliche Tat ersten Ranges, 

fur die Gestalten von der Bedeutung eines Brunelleschi oder eines Donatello allein in Frage 

kommen. Wer darin einen „unwissenschaftlichen“ Heroenkult sehen will, wird wenigstens das 

eine Argument akzeptieren, daB Brunelleschi die „antike“ Form von Anfang an souveran und 

ganzheitlich eingesetzt hat und folglich derjenige sein wird, der die vom Einzelnen ausgehenden 

Meister auf seine Bahn ziehen konnte57. Tatsachlich hat Ghiberti in den DreiBigerjahren an den 

Reliefs der dritten Tiire die reinen Brunelleschiformen ganzlich ubernommen. Es erscheinen nun 

an den feierlichen Tempelhallen die korinthischen Kapitelle mit den sauberlich freigelegten Voluten 

und die unverkropften Gebalke mit den dreibahnigen Architraven. Wollte man dramatisierend von 

einem „Wettlauf nach der Antike“ in dieser Friihzeit des Jahrhunderts reden, so hatte Ghiberti 

ihn jetzt aufgegeben.

Einen kurzen Blick nur auf Jacopo della Quercia. In seinem Werk linden sich nur einmal aus- 

gesprochen antikisierende Kapitelle, und zwar am Tempietto uber dem Sieneser Taufbrunnen 

(Abb. 67). Paradoxerweise war am Taufbecken, wo die groBen Florentiner gearbeitet hatten, die 

Architektur trecentesk geblieben, wahrend sie gerade dort florentinisch antikisiert, wo der dem 

Trecento verpflichtete Sienese Quercia tatig war. Hier hatte sich in der Zwischenzeit offenbar der 

Zeitstil gewandelt, wo man es nicht realistischer sagen will, das Antikische sei in Mode gekommen.

Ware es nicht um die eigentiimliche Bildung der Kapitelle, so konnte diese Nischen-Pilaster-Archi­

tektur nur einem Florentiner aus der Umgebung Donatellos zugetraut werden, und auch innerhalb 

der Kapitelle lieBe der Blatt-Typus mit drei Teileinheiten von Loffelenden und senkrechten Kanalen 

an Bildungen des Ghibertikreises auf der zweiten Stufe (zweite Baptisteriumstiir) denken, aber dann 

kommen doch einige recht eigensinnige Sonderpragungen. Zwischen den oberen Blattern ist der 

Grund kanneliert, dariiber abermals eine Lage kleiner Kanneliiren am Kelchrand, liber den sich die 

vier gleichgroBen Schnecken hervorrollen. DaB Quercia der Bildner war, mdchten wir am deutlichsten 

an der Abakusbliite erkennen, wo dies taumelig-schleudernde Wesen seiner Form erscheint58.

55 Saalman, S. 119: „no other early Quattrocento-Artist went so far in his antiquizing detail". Nach seiner brieidichen AuBerung 

mochte er sich hinsichtlich des Matthaustabernakels doch lieber an das ,,disegno“ des Ghiberti halten. — Michelozzos Teilnahme 

an den Arbeitcn fur die Matthausnische nach seiner eigenen Erklarung fur die Steuerbehorde bezeugt. Mather, New documents on 

Michelozzo, Art Bull. 1942, S. 231.

58 Siehc unten S. 143, 145. Auch Saalman, S. 112, betont „strongly antiquizing capitals" der Tabernakel von San Miniato und der 

SS. Annunziata.

57 Der Blick auf die Kunstgeschichte des venezianischen Quattrocento im allgemeinen, auf die Entfaltung der dortigen Bau- 

ornamentik im besonderen, lehrt, daB die kollektive Stilentwicklung nicht zur antikischen Form fiihren muBte, sondern sich damit 

begniigen konnte, traditionelles Formengut zu zerfasern.

58 Fritz Burger, Geschichtc des florentinischen Grabmals, StraBburg 1904, sah als erster den Zusammenhang zwischen dem
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II. DONATELLO

Donatellos Bedeutung fur die Architekturformen der Frtihrenaissance, schon durch Bode 

zutreffend eingeschatzt59, kann kaum wichtig genug genommen werden. Freilich, die methodische 

Leitfrage nach den Kapitellen diirfen wir hier nicht iiberbeanspruchen, wo es um jemand geht, 

dem das Herz heiB war vor Sagen um das Mensch-Sein, aber wir halten uns auch bewuBt, daB 

Donatello, wenn er Tabernakel und Kapitelle schuf, dies ungeteilt als er selber tat, und somit sein 

bildnerischer Stil auch dort ablesbar gemacht werden kann. Doch wird selbst dort, wo es nur 

um Kapitellprobleme geht, ein grbBerer lichtstarker Raum erforderlich sein, um dessentwillen 

der Untersuchungsrahmen geweitet werden soil.

1. Friihzeit

Da fast alle Arbeiten der Zwanziger)ahre unter Beteiligung des Michelozzo entstanden sind, 

wird es der Analyse darauf ankommen, unter scharfer Beleuchtung der Wesensart Donatellos die 

beiderseitigen Anteile herauszutrennen.

Das Tabernakel der Parte Guelfa (Ludwigstabernakel) an Or San Michele (Abb. 68): Von 

den uns interessierenden Denkmalern ist es das zeitlich friihest entstandene. So vieles dariiber schon 

in der Wissenschaft geschrieben worden ist60, der heutige Betrachter darf sich von neuem dariiber 

wundern, welch bedeutsamer Schritt hier iiber die unmittelbar vorausgegangene Matthausnische 

des Ghiberti (bzw. Michelozzo) hinaus getan worden ist. Gar nichts mehr von einem verspannten 

Leistenwerk: eine Zusammensetzung selbstandiger, proportional aufeinander abgestimmter „Stiick- 

formen“, wie sie am natiirlichsten nur in dem Sinne der Antike und mit antiken Formvokabeln 

gegeben werden konnte. Weisen wir auf zwei wichtige Phanomene hin: keine senkrechte Gliederung 

greift durch den Aufbau, so daB der waagrechte Sockelkasten unverkropft bleiben kann und das 

Gebalk frei den Kapitellen aufliegt. Sodann: der kannelierte Pilaster und die spiralenumzeichnete 

ionische Innensaule sind als GrbBen- und Formwerte voneinander abgetrennt, um sich in ihrer 

Verschiedenheit zu vergleichen. Ghibertis Matthausnische hatte den Innenpilaster mit dem 

stangenhaften auBeren Rahmen eng verbunden; auf die unerhebliche Formdifferenz des Rahmen- 

feldes von den zwei Kanneliiren des Pilasters ist es ihm nicht angekommen. An Brunelleschis 

Findelhausloggia hatte es schon die freie Nachbarschaft des Verschiedenen gegeben, doch waren 

die Formindividuen weniger stark gegeneinander ausgespielt, und wenn man an die Kombination 

von kannelierten Pilastern und ionischen Halbsaulen im EmporengeschoB des Baptisteriums 

(Abb. 37) denkt, die Donatello offenbar gekannt hat, dann stehen dort die Pilaster als Ubergreifungs- 

einheiten der auf der Balustrade ansetzenden Saulenarkaden. Am Ludwigstabernakel aber um- 

greifen die Pilaster nicht eine feste ,,Innenfigur“, sondern gehdren als Formstiicke mit den ubrigen 

Einheiten zusammen61. Das Ganze, zu dem die Figur des hl. Ludwig hinzugedacht werden muB, 

ist eine Folienkomposition. Mit Recht hat AL Lisner in ihrer Freiburger Dissertation darauf

Sieneser Brunnentempietto und Donatellos Cosciagrabmal. — Auch Geza de Francovich (Boll. d’Artc IX, 1929, S. 152) und 

J. Lanyi (Querciastudien, Jb. f. K. Wiss. 1930, S. 25—63) betonen die Abhangigkeit des Brunnenoberteiles von florentinischen 

Vorbildern. Francovich datiert den Entwurf des Tempietto aus dem Vergleich mit dem Cosciagrab um 1424/25.

59 W. v. Bode, Jb. d. Pr. K. Sig. 1901, S. 3—28.

60 Zur Kontroverse uber die Autorenschaft siehe Kauffmann, Anm. 316.

61 Kauffmann, S. 98: ,, . . . folglich hatte die Nische nicht mehr wie in der Gotik ihre Statue umfangen, sondern einen Hintergrund 

fur sic abgegeben . . .“
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67. Sieneser Baptisterium, Taufbrunnenaufsatz 

des Jacopo della Quercia

68. Florenz, Or San Michele. Tabernakel 

der Parte Guelfa von Donatello

hingewiesen, daB erst das Miteinander von Statue, Innenrahmen und AuBenrahmen die gemeinte 

Wirkung abgebe62. Umgekehrt hat Morisani angenommen, die Ludwigsstatue konne gar nicht fur 

das Tabernakel geschaffen worden sein, weil sie dann den Hintergrund der Nische uberschnitten 

haben wiirde63. Seine Rekonstruktion nimmt daher die Nische mit den ionischen Saulen ganz fort, 

um den Ludwig innerhalb eines weiten Rechteckraumes von den Pilastern eingerahmt sein zu 

lassen. So aber wird aus Donatellos dichtgedrangter Formenvielfalt ein klassizistisches Gebilde. 

Line hier unangebrachte Vorstellung von „Freiplastik“ liegt zugrunde, die so oft schon von der 

Antike auf die vermeintlich wesensverwandte Friihrenaissance iibertragen worden ist. Hier mag 

der formarchaologische Hinweis niitzen, daB die ionischen Halskehlenkapitelle mit straff gefiederten 

Palmetten an den Schnecken bezeichnende Formen der Zwanziger)ahre sind, wenn schon das 

stilistische Moment der Ausspielung von Formindividuen, korinthisches gegen ionisches Kapitell- 

muster, weniger leicht objektivierbar sein sollte. Diese korinthischen Kapitelle sind uns nach dem 

bisher Erarbeiteten wohl vertraut: in Typus und Stil sind es Brunelleschibildungen. Die fontanen- 

haft ausgebreiteten Blatter mit rundgelapptem Rand und Bohrpunkten auf dem Grund der Kanale 

decken sich vollstandig mit denen der Findelhauskapitelle (Abb. 43, 44). Lediglich ist die Gesamt-

62 Margret Lisner, Die Sangerkanzel des Luca della Robbia, Inauguraldissertation, Freiburg 1955, Maschinenschrift, S. 32.

63 O. Morisani, Studi su Donatello, Venedig 1952, S. 107, fig. 31, 32.

111



proportion schlanker geworden und die Voluten sind in der GroBe so weit reduziert, daB sie schon 

eher als korrekt-antikische gelten konnten, wenn nicht die Hohengleichheit geblieben ware. Auch 

der Eierstab am oberen Kelchrand der Findelhauskapitelle ist nicht mehr aufgegriffen worden. 

Seitdem nun Saalman die korinthischen Pilasterkapitelle der Barbadorikapelle an ihre stilhistorisch 

richtige Stelle unmittelbar hinter das Findelhaus gesetzt hat, muBte sich auch ihr Vergleich mit 

den Kapitellen des Ludwigstabernakels nahelegen64. Der sehr enge Zusammenhang lehrt uns, die 

kiinstlerische Nachbarschaft der beiden groBen Meister bis in solche Detailfragen hinein zu erkennen. 

Zudem stiitzt er die Datierung des Tabernakels an den Anfang des zur Verfugung angebotenen 

zeitlichen Spielraums, also 1423, um der Findelhausloggia moglichst nahezukommen65.

Einen weiteren Hinweis erhalten wir durch das Kapitell vom brunelleschi-korinthischen Typus: 

Michelozzo kann fur diese Gestaltungsfragen keine Rolle gespielt haben, wenn es zutrifft, daB er 

die antiken Details am Matthaustabernakel gearbeitet hat, die Brunelleschis Antikeninterpretation 

nicht zur Kenntnis genommen haben. Eher sollte man sagen, die Tabernakelarchitektur sei in 

Zusammenarbeit zwischen Brunelleschi und Donatello entstanden und die Frage nach dem 

Michelozzoanteil als vorerst mit stilkritischen Mitteln nicht losbar behandeln.

Kurz vor dem Tabernakel miissen die Biisten von Prophet und Sybille an der Porta della 

Mandorla des Domes entstanden sein, von denen wir einige Stilmomente abheben wollen. Die 

Biisten sind so in die Zwickel eingeschnitten, daB sie nach unten keilformig auslaufen. Doch wird 

der Keil nicht zu einer durchgehenden, herrschenden Achse entwickelt, vielmehr in seinem 

RichtungsanstoB gebrochen, indem die aus dem Gewand wie aus einer Tasche gestreckte Hand sich 

rechtwinklig dazu stellt. Zur Richtung der Haare auf dem Kopf laufen Bander different, und das 

Ohr ist wieder in den rechten Winkel zu ihr gebracht. Jeweils muB das eine mit dem verschiedenen 

anderen zusammengesehen werden, wobei die Relationen nichteingeformte Distanzen iiber- 

briicken. Fragmentierungen im Anschnitt, bewuBt aufgesuchte Uberschneidungen, Folienbildung, 

Vielfalt der Achsen: uberall die Kategorie der „Zerlbsung“, die bis zum spaten Donatello immer 

starker gelten wird.

Auch Masaccios Trinitatsfresko in S. Maria Novella (Abb. 69), dessen Nahe zum Stilbereich 

Brunelleschis durch die Formen der Architektur immer gesehen worden ist66, bedient sich der 

,,qualifizierten“ Uberschneidung, wenn die Stifterfiguren an den FuBpunkten der Pilaster knieen. 

Trecentesk ware es gewesen, sie innerhalb des von den Stiitzen umgriffenen Raums unterzubringen. 

Donatello, dessen Ludwigstabernakel dem Masaccio sicherlich bekannt gewesen ist, sollte seiner- 

seits die Uberschneidungsidee des Trinitatsfreskos am Sakramentstabernakel von St. Peter zu Rom 

(Abb. 75) zur Leihe nehmen, da er die Putten um die strukturgebenden Pilaster herumdrangte. 

Dagegen stehen auf Desiderios Marsuppinigrabmal in S. Croce so kleine Puttenfiguren neben den 

Pilastern, daB ein Folienbezug zwischen Bauglied und Figur und damit die echte Uberschneidung 

gar nicht zustande gekommen ist.

Die korinthischen Kapitelle von Masaccios Bildarchitektur mit rundlappig endenden Blattern 

und gleichhohen Voluten halten sich an den Brunelleschitypus, bloB daB die Kantenprofile und

64 Saalman, S. 87.

65 Zur Datierung siehe Fabriczy, Donatellos hl. Ludwig und sein Tabernakel an Or S. Michele, Jb. d. Pr. K. Sig. 21, 1900, S. 247. 

Danach Auftragserteilung um 1418. 1423 Uberweisung von 300 fiorini, ,,ut perfici possit“, 1425 Prozessionsanweisung, die nach 

Meinung Fabriczys bereits mit der fertigen Nische rechnet. Mir ist das Vorkommen der Kapitelle vom Findelhaustyp ein starkes 

Argument, diese Ansicht zu akzeptieren. Kauffmann, Anm. 316 und S. 98, setzt die Entstehung hinter das Cosciagrab, Ghibertis 

Stephanusnische und Masaccios Trinitatsfresko, also nach 1425, was aber zu spat sein diirfte.

66 Bode, a. a. O., S. 26, sah als erster den Zusammenhang mit dem Ludwigstabernakel.
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69. Florenz, S. Maria Novella. Trinitatsfresco von Masaccio

die einflachig abgeschnittenen Schnecken der Voluten davon abweichen. Die ionischen Halskehlen- 

kapitelle mit klammerhaft den Echinus iiberspannenden Voluten sind von der Barbadorikapelle 

ubernommen67. Bei Masaccio sind nun die Formen weniger stark gegeneinander ausgespielt. Wo 

Donatello ein Architravstiick mit hohem Fries den ionischen Saulen aufgelegt hatte, um das optische 

Gefiige des Ganzen zu beunruhigen, vermittelt bei Masaccio die bloBe Kampferplatte fiber weitem 

Karnies den Ubergang zwischen Kapitell und Archivolte. Wo Donatello formzerlbste Oberflachen, 

die Spiralsaulen und feinkbrnige Kanten, die Zierleisten der Balken des Architravs, gegeben 

hatte, vertraut der Maier Masaccio auf das Licht, das den glatteren Oberflachen die feine, iibergangs- 

reiche Modellierung verleiht.

Auch in der Brancaccikapelle zeigen die Kapitelle der bildfeldrahmenden Pilaster die Nahe zu 

Brunelleschis korinthischem Typus an. Vian kann geradezu Masaccio an der strengen Einhaltung 

der Brunelleschibildungen von Vlasolino unterscheiden, der etwas wahlloser mit den Architektur- 

87 Schon Fontana (siehe Anm. 14) hatte in der Barbadorikapelle das Vorbild fur die Tonnenhalle des Trinitatsfreskos erkannt. 

Durch Niccolis Entdeckung des. Pilasterkapitells und des Stucks der Architravgliederung an der AuBenwand der Barbadori­

kapelle und Saalmans stilkritische Kombination hat sich diese Erkenntnis erhartet. Es gibt ja auch kleine Verbindungsziige von 

einiger Auffalligkeit: daB an den ionischen Kapitellen des Ludwigstabernakels jeweils nur eine Schnecke sichtbar wird, daB die 

Deckplatten besonders hohe Kanten haben, daB keine Blatter von den Schnecken auf den Ovulus gehen, daB jeder Stiitze zwei 

ionische Halbsaulen angefiigt sind und daB schlieBlich die Altartische genau ubereinstimmen (wobei Saalmans Versuch, den Tisch 

in der Barbadorikapelle als qualitatsmaBig geringer und als eine Zufiigung erst der DreiBigerjahre zu erweisen, mir als zu kritisch 

vorkommt) (Saalman, S. 70).
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details schaltet, etwa korinthische Kapitelle mit nur zwei Blattreihen ohne Voluten an den Fresken 

von San Clemente, ionische Kapitelle mit Blattern an der Halskehle im Baptisterium von Castiglione 

d’Olona gibt. Nach diesem andeutenden Seitenblick auf Masaccio zurtick zu Donatello.

Das Cosciagrab im Baptisterium gehort wohl in die Mitte der Zwanzigerjahre68. Stil- 

bezeichnend ist wieder die Lockerheit der Zusammenfugung. Keine senkrechte Gliederung greift 

durch das Gebilde, das sich uber je unterschiedene Stufeneinheiten ,,hochwechselt“. Der abschlie- 

Bende Vorhang ist nicht die zusammenfassende Spitze des Ganzen, sondern ist auf die Folie des 

waagrechten Giebelaufsatzes der Riickwand bezogen, womit der „Figuralwert“ gebrochen ist. 

Die groBen Saulen rechts und links von dem Grabaufbau gehoren als ruhige Formstiicke neben die 

Unruhe in ihrer Mitte. Im gleichen Sinne konnte Brunelleschi die Tiir, die vom Querschiff zur 

Alten Sakristei fiihrt, einfach in das Pilasterintervall einschneiden und die bekronende Muschel 

unverbunden und von unten nicht vorbereitet zwischen den Pilastern anheften, wahrend die 

Unverbundenheit zwischen Saulen und Grabaufbau im Baptisterium einem konventionelleren 

Betrachter wie dem Buonacorso Ghiberti zuwider war, so daB er in seiner Zeichnung im Zibaldone69 

kannelierte Pilaster an die Stelle der Saulen setzte, die nun in formalem Gleichklang zu den Pilastern 

auf der Nischenwand des Grabmals stehen. In dieser Ablehnung des unruhigen Zusammensetz- 

stiles der Friihrenaissance liegt eine Parallele zu dem beruhigten Stil des Mino da Fiesole, schlieBlich 

des Perugino, der zur Herrschaft einfacher Achsen in der Komposition zuruckgekehrt ist. Reaktion 

mehr als Tat der Eroffnung zur Hochrenaissance hin.

DaB die Anlage des Grabmals nach den geschilderten Besonderheiten nur von Donatello selber 

stammen kann, ist mir kein Zweifel. Dabei treffen wir seine Hand mit groBerer Sicherheit an 

unscheinbaren Stellen, wie dem Girlandenfries mit den locker in den Achsen verschobenen Engels- 

kdpfen von diisterer Frohlichkeit, als in den etwas glatten und festen allegorischen Frauengestalten 

der Nischen (Abb. 70), aber die Unterscheidungen zwischen seiner Hand und der des Michelozzo 

brauchten nicht zu weit getrieben zu werden, da j a in einer von Donatello angegebenen Grundhaltung 

gearbeitet worden ist, von der sich Michelozzo sofort entfernt hat, wenn er einmal, wie am Aragazzi- 

grab in Montepulciano, ganz selbstandig sein durfte. In diesem Sinne beurteilen wir auch die 

Kapitelle der Nischenpilaster. Sie gehoren zum korinthischen Typus, wie ihn das Ludwigstabernakel 

gleichsam in Stellvertretung fur Brunelleschi gebildet hatte. Die Blatter aber von je flinf Teil- 

einheiten rundlappigen Randes mit diinnen Mittelfalten und gebohrten Augen erinnern weniger an 

die gegitterten Blatter der Brunelleschikapitelle als diejenigen des Kapitells vom Matthaustabernakel. 

Gegeniiber der Entscheidung fur die freigelegten groBen Voluten, das heiBt den Brunelleschi- 

typus, sind das freilich nur Kleinigkeiten, die moglicherweise des Michelozzo Hand verraten, 

moglicherweise nicht einmal das.

Das Grabmonument des Kardinals Brancacci in S. Angelo a Nilo (Abb. 71) mitten im alten 

Neapel gilt im allgemeinen fur einen Entwurf des Michelozzo70. Doch miiBte bedacht werden,

68 Zur Datierung 1425—1428 siehe Kauffmann, Anm. 313.

69 Florenz, Bibl. Naz. BR., 5-1-13, Aufnahme Flor. Institut 247.

70 Kauffmann, S. 97: ,,schulgerechtere Friihrenaissance, aber seine lockere Zusammensetzung und sein geraumiges, schatten- 

reiches Tabernakel bleiben dem Herkommen naher als das Cosciagrab, das trotz seiner gotisch verschachtelten Bekronung, 

trecentistischen Konsolen und sorglos wechselnden Achsen mit seiner reliefartigen Schauwand in reinlicher Geometric den 

Grabmaltypus der Zukunft begriindete“. — Hier liegt die sehr wesentliche Erkenntnis zugrunde, daB das raumumgreifende 

Tabernakel in das Mittelalter zuriickweist, die optisch vereinheitlichte Reliefebene, die ,,Schauwand“, dagegen fortschrittlich ist. 

Das Cosciagrab weist tatsachlich in die Zukunft, und auch in all den Momenten des Verschachtelten und Lockeren bezeichnet es 

ganz den Stil der Friihrenaissance, aber das Brancaccigrab weist ebenfalls diese eigentiimliche Unfestigkeit der axialen Fiigung 

auf, die nicht eigentlich dem Michelozzo zuzutrauen ist.
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70. Florenz, Baptisterium. Grabmal des Baldassare Coscia von Donatello untcr Mitarbeit des Michelozzo

daB der Sarkophag uber drei Tragefiguren als Neapolitaner Grundtypus wohl vom Auftraggeber 

bestimmt worden ist und nicht Ruckstandigkeit der Bildner beweist. Auch muB der Kielbogen 

des Giebels nicht fur einen ,,Gotiker“ sprechen, denn er ist eine mehrfaltig gebrochene Form, die 

einen Donatello durchaus interessieren konnte. Da die Anlage im ganzen aus dem Reichtum der 

Innenrelationen, aus dem bewegten Streuen der Einheiten lebt, mochte ich doch an einen Entwurf 

des Donatello denken. Wie merkwiirdig und ganz zu ihm passend die Idee, durch den Sarkophag 

die Pilaster der Riickwand zu uberschneiden, um dann die oben sichtbar werdenden Stummel mit 

den groBen Kapitellen („Formstucken“; Abb. 72) in optische Konkurrenz zu den unmittelbar 

danebenstehenden Engeln treten zu lassen! Auch hier sind Unterschiede gleichsam im Winkel von 

45 Grad, die sich aneinander reiben sollen, zusammengestellt, und nicht etwa sind die starksten 

Gegensatze aufgesucht wie an Michelangelos Sixtinischer Decke, wo die aufgertihrten Leiber der 

Propheten in auBersten Kontrast zu den hartgeschnittenen Steinwiirfeln ihrer Sitze gebracht sind.

Andere fur Donatello sprechende Stilmomente am Grabmal sollen nur angedeutet sein. Die 

Zwickelrosetten stehen zu den Doppelpilastern und zu den Einheiten des Giebels, Muscheln und 

groBem Rundmedaillon, nach dem Gesetz optischer Vielfalt, und mit eigenartiger Freiheit fallt der 

Vorhang von der Archivolte an den Architekturgliedern vorbei, ohne ihre Casuren zu beriick- 

sichtigen.

Im einzelnen hat Michelozzo hier mehr Freiheit gehabt als am Cosciagrab. Die drei Sarkophag- 

tragerinnen haben das Eckige und Pathetisch-Schwere der Figuren des Aragazzigrabmals in 

Montepulciano, und die Neigung zu rechtwinkligen Verstrebungen von Armen laBt an die linke 

Allegoric des Cosciasarkophages zuriickdenken, die von den beiden anderen etwas absticht und
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72. Neapel, S. Angelo a Nilo. Kompositkapitell am Grabmal 

Brancacci von Michelozzo

Links: 71. Neapel, S. Angelo a Nilo. Grabmal des Kardinals 

R. Brancacci von Donatello und Michelozzo

immer schon dem Michelozzo zugeschrieben worden ist71. Die Kapitelle der Pilasterordnung sind 

dem Buchstaben nach dem antiken Kompositmuster nachgebildet. Nur die Dynamik des Anstiegs 

macht den eigenen Anteil im Stil aus. Die Blatter von rundlappiger Randung schieBen pfeilschnell 

nach oben, wo ihnen nach Einlegung eines glatten Stucks Kapitellgrundes der Aufsatz groBer 

Voluten als ein federnder Deckel Halt gebietet. Eine rechtwinklige Bezugssetzung, dem Strebenden 

das SchlieBende aufzusetzen.

Die Doppelpilaster neben der Archivolte tragen jeweils unter sich differenzierte Kapitellpaare. 

Innen befindet sich ein Kapitell mit kannelurengestreiftem Kessel, dessen Henkel als kleine Voluten 

71 Vasari-Milanesi II, S. 432.

116



73. Siena, Baptisterium, Taufbrunnen. Donatello, Herodes und Salome

eintreten, auBen eines mit spitzen Blattern, deren Zeichnung an den Blattern der groBen Komposit- 

muster wiederkehrt.

Hier ist die Entscheidung zwischen den in Frage kommenden Meistern nicht einfach. Zwei 

wesentliche Umstande sprechen fur Donatello: das Nebeneinander von zwei verschiedenen Typen 

innerhalb eines Paares und das Kesselkapitell, denn bis zu seinen spaten Kanzeln in S. Lorenzo 

hat Donatello gern antike Vasen seinen Bildreliefs eingestreut. Auch muB bedacht werden, daB die 

verwandten Typen nicht mehr mit dem Brunelleschibereich zusammenhangen, sondern den antiken 

Vorrat freier benutzen: genau dies ist auch bei den Kapitellen der Bildarchitektur des Salomereliefs 

im Sieneser Baptisterium der Fall.

Auf der anderen Seite passen die schlank aufsteigenden Kompositkapitelle (Abb. 72) in den 

Stilbereich des Michelozzo, und die Blatter samtlicher Kapitelle scheinen von der gleichen Hand 

gearbeitet. Die Antwort kann hier nicht mit mathematischer Sicherheit ausfallen, doch wird man 

sagen kbnnen: selbst wenn Michelozzo die Kapitelle entworfen haben sollte, dann ware es ein 

unter Donatellos EinfluB stehender Michelozzo gewesen, und somit bliebe doch Donatello der 

ausschlaggebende Faktor.

Das Salomerelief vom Taufbrunnen in Siena (Abb. 73), ebenfalls zweite Halfte des dritten 

Jahrzehnts72, ist eine reine Donatelloaussage: Heftiger Ausbruch, wo der Scherge spreizig vor 

dem Kbnig knieend das Haupt des Taufers vorweist, und der Konig, aufgewiihlt, zerlbst, davor 

zuriickschreckt. Daraus wird der Umraum zu Fragmenten von Menschen und Architekturen zer- 

72 Kauffmann, S. 61 und Anm. 183: zwischen 1423 und 1427.
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schnitten73; diisteres Alleinsein, trotzige Nackensteife, Diskontinuitat kann nur um solches Unheil 

sein. Storrig entsenden die Pfeiler Steindorne, denen hier sicher nicht abgelesen werden soil, daB 

sie Balkons tragen konnten; in springender Streuung sind dem Steinverband der Wand Liicken, 

mal aufrecht, tnal horizontal gelagert, eingestoBen, und die hinter den Speisenden schrag ein- 

geschnittenen Wandkanale — faktische „Durchreichen“ — sagen von Verletzung und Zerteilung 

aus. Die in vielen Achsen sich offnenden, in den Tiefenschichten vielfaltig gegeneinander ver- 

schobenen Architekturen lassen nun Kapitellformen vorkommen, die uns besonders interessieren 

miissen. In der Tiefe der rechten Bildhalfte tragen zwei Pilaster einfache Kanneliirenkapitelle, 

wie sie spater von Alberti gebraucht werden sollten, reine Stiickwerte der Flache von geringster 

Richtungsdynamik74. Links eine kannelierte Saule in der Achse des Konigs, die sonst keine Bin­

dung zu den Arkadensystemen hat, mit dem Kapitell eines ausladenden kannelierten Kelches, 

tiber dem eine Blattwelle als waagrechter AbschluB sitzt. Diesen Grundtypus von Kapitellen 

wird Michelozzo in seinen reiferen Jahren haufig verwenden (Abb. 97)75. Der unter den Keil- 

steinbogen des zweiten Querschiffs gesetzte, diskontinuierlich kleine Pilaster tragt ein Kapitell 

aus lediglich einem kissenartig ausladenden Eierstab. Alle diese Bildungen gehen auf die An- 

tike zuriick76, Brunelleschi hatte sie nie zur Kenntnis genommen. Da das 12. [ahrhundert sie 

nicht mehr gebraucht hat, muB Donatello sie unmittelbar den antiken Monumenten abgewonnen 

haben77.

2. Rbmischer Aufenthalt und daran anschlieBende Werke

74. Rom, Lateranbasilika.

Grabmal Martins V. von Donatello

Den antiken Formenschatz sollte Donatello sich bei seinem 

romischen Aufenthalt zu Beginn des vierten Jahrzehnts vollends 

erschlieBen. Da Bode in seinem iiberaus griindlichen Aufsatz schon

73 Kauffmann, S. 62, betont das Raumkontinuum bei den vielen Reliefschichten. „Ge- 

radeaus vordringend, die tiefere Schicht an der vorderen messend und ihre Distanz 

schatzend, so erleben wir diesen Raum.“ Das will nicht sagen, daB der Raum uber die 

Vermessung „euklidisch“ erlebt werde, sondern daB der Raum tiber seine Sperrungen 

und Offnungen das Auge zu einem ,,unruhigen MeBgang“ nbtige. Diesen dramatischen 

Gehalt des Raumes wiirden wir betonen, denn es ging ja nicht um Raumdarstellung 

als solche, sondern um diesen Raum des Salomegeschehens, der uns, als den atemlos 

Beteiligten, durch sein vielfaltiges Versperrt- und Zerteiltsein StbBe zusendet. In diesem 

einen fallen ,,Kunstform“ und Ikonographie, die in Kauffmanns Sicht den feinsten 

Differenzierungen unterworfen werden, zusammen.

74 An der Fassade von S. Maria Novella kommen diese Kapitelle vor.

75 Siehe S. 139ff.

76 Siehe S. 124 und 141.

77 Die von der Brunelleschi-Vita („Manetti“) berichtete gemeinsame Romreise Dona­

tellos und Brunelleschis (Frey, S. 73—77) — entweder 1402/03 oder 1405 (Fabriczy, 

S. 30) — kbnnte also stattgefunden haben, was Donatello angeht, wahrend auf seiten 

Brunelleschis keinerlei Nachwirkungen davon zu registrieren sind. Was der Viten- 

schreiber fur B. angibt, ,,col suo vedere sottile conobbe bene le distinzioni di ciascuna 

spezie, come furono loniche, Doriche, Toscane . . (Frey, S. 77), spielt in seiner tat- 

sachlich gebautcn Architektur gerade keine Rolle, denn er verwendete im Grunde bloB 

die korinthische Ordnung, die ionische an untergeordneter Stelle. Die Idee des ,,Be- 

hcrrschens der Unterschiede“ stammt aus den Schriften des Alberti, den Fabriczy aus 

anderen Griinden bereits als die Autoritat des Vitenschreibers erkannt hatte (S. 37, A. 2). 

Tatsachlich hatte die Aussage eher auf Donatello gepaBt, der die verschiedenen Mog- 

lichkeiten der Ordnungen geradezu ausbeutete; nach der Darstellung der Vita aber 

hatte Donatello, der Bildhauer, fur die antiken Ruinen nur wenig Verstandnis bewiesen. 

Die Romreise ist also genau so dargestellt, wie sie einem Architekten der Konzeption 

Albertis zugekommen ware, „Brunelleschi mascherato da Alberti“, um Fontanas Wort 

abzuwandeln.

118



eine Fulle von Ornamentformen nachgewiesen hat, die 

Donatello aus der Antike hat gewinnen konnen78, be- 

schranken wir uns darauf, die Auswahl eines ganz be- 

stimmten Formengutes der Antike aus Donatellos eige- 

nem Wesen her verstandlich zu machen.

DaB nur Donatello der Urheber des Grabmals 

Martins V. im Lateran (Abb. 74) sein kann, sagt 

uns das tiberaus kondensierte Flachrelief und die locker 

gelbste Form. Die Kopfe auf den kapitellartigen Ab- 

schliissen der rahmenden Pfeiler neben der Papstfigur 

sind auffallend unverbunden mit den Voluten darunter 

zusammengesetzt. Kinderkopfe in muldigen Palmetten 

sind echt donatelleske Folienrelationen. Uberschnei- 

dungen sind uberall angewandt, und das Bediirfnis zu 

feingefaserter Form laBt im Extremfall die Teppich- 

fransen auf dem Grund der Tumba als Bildelemente 

zu, wie auch die ,,mageren Stauden“ (Bode), die bei 

Donatello immer wiederkehren, in diesem schwer- 

punktfeindlichen Stil besser gebraucht werden als ein 

fettbauchig sich walzender antikischer Akanthus.

Etwas von dem freien Treiben um die wiirdevolle 

Gestalt des Toten, das freilich mit antiker Heiterkeit 

nichts gemein hat, kehrt in der Grabinschrift wieder, 

der schonsten, die ein Papst linden konnte: 

„MARTINUS PP V SEDIT ANNOS XIII MENS III 

DIES XII OBIIT AN MCCCCXXXI DIES XX FEB-

RUARII Temporum Suorum Felicitas...“
1 75. Rom, S. Peter, Sakristei, Sakramentstabernakel

Diese romisch-amtliche Knappheit im Sachlichen und von Donatello

diese bestrickende Zauberformel, mit weit ausgebreite-

ten Armen gesagt: Nicht das kleinste Wunder an dem Grabmal, das schon als Werk des Donatello 

genug herausgehoben ist!

Am Sakramentstabernakel von St. Peter (Abb. 75)79 fallt die innige Verschachtelung der 

Elemente auf. Leitformen wie die Rahmenpilaster werden unversehens von Putten iiberschnitten; 

die sonst zur spitzen Endigung genutzte Form eines Dreiecksgiebels wird von der groBen Attika 

zwischen Waagrechten eingesperrt. Diese Attika gibt nicht den Ausgriff des Ganzen wie eine 

mittelalterliche Kronungsform, sondern sie ist ein iiberraschender Neubeginn, der das Vorhang- 

hochziehen der Engel vor dem Grablegungsrelief zu paraphrasieren scheint.

An Einzelformen heben wir nur die Vasen, die hochgestellten Konsolen, die fur die spatere 

Florentiner Entwicklung wichtig werden sollten, und die Kapitelle heraus, die den von Brunel­

leschi matt behandelten Stengelkelch der Voluten deutlich durch Spiralauflagen hervorheben und 

damit die Funktion der Voluten im antiken Sinne bekanntgeben. Es finden sich die paarweise 

verbundenen Sattelvoluten, die dann im Kreise Brunelleschis zu Schaukelvoluten umgedeutet

78 Siehe Anm. 59.

79 Vasari-Milanesi II, S. 414, fuhrt ihn bereits als Werk des Donatello an.
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wurden. In der sonstigen Anordnung aber bleibt das Kapitell dem korinthischen Muster Brunel­

leschis treu.

Das ganze Fullhorn der in Rom neugewonnenen Formen wird fiber das groBe Kapitell, das die 

AuBenkanzel des Domes von Prato (Abb. 78) fiktiv stfitzt, ausgeschfittet. Hier ist das ein- 

drucksvollste Beispiel fur einen Formzusammenhang der Friihrenaissance, der aus natiirlichem 

Hang zur lebendigen Vielfalt der Elemente die Grenzen zwischen Bau- und Bildform iiberspielt hat 

und zur Bildkomposition geworden ist.

Tun wir zunachst, als ware das Fragenetz der Kapitellkategorien gar nicht fiberzuwerfen, so 

linden wir durcheinandergestreut Putten in den verschiedensten GroBen, Volutenbander, Festons, 

Ranken, Rosetten, Bliiten, Palmetten, einen Eierstab und die feinkornigen Formen, wie Riefeln 

auf Bandern, Gefieder auf Engelsfliigeln, Kleinvoluten auf der Kante des Kapitellkelchs, Pfeifen- 

blatter auf der Kehle des Abakus, als letzte Ausfaserungsmbglichkeiten. Bei dem raschen Hinfiber- 

wechseln von einer Formart zur nachsten, dem Springen zwischen den verschiedenen GroBen 

entsteht ein solches Vibrato der Differenzen, daB die symmetrische Grundkomposition fiber den 

in der Mitte vereinigten Hangevoluten gar nicht zur anschaulichen Wirkung gelangt. LaBt sich 

schon in diesem Sinne von bildhaft reicher Komposition sprechen, so ist hier sogar moglicherweise 

eine Inhaltsaussage verbildlicht worden, wenn der groBe Engel sich fiber den Rand des Kapitell- 

feldes herabbeugt und mit den Fingern nach unten weist, wo sich die groBen Volutenbander 

befinden. Da es nicht leicht vorkommt, daB Zeigen keine Bedeutung hat, legt sich hier die Frage 

nahe, ob nicht die Volutenbander den Sacro Cingolo, den Gfirtel der Maria, darstellen, fur dessen 

Vorweisung ja die Kanzel bestimmt ist. Um so mehr mochten die Volutenbander zum Ablesen 

eines gegenstandlichen Inhalts auffordern, als sie in der Funktion von Elementen eines Kapitelltyps 

bis dahin gar nicht vorgekommen waren.

Doch soil die methodische Moglichkeit, einen Leseinhalt aufzuweisen, nicht die wesentlichere 

Stilerkenntnis verwassern, daB hier von vornherein bildhaft komponiert worden ist. Audi wenn 

es keine inhaltlichen Anspielungen zu machen hatte, wiirde das Kapitell im wesentlichen genau 

so aussehen.

Die Freiheit der Formenstreuung laBt leicht fibersehen, daB Donatello sich hier an einen festen 

Typus des antiken Kapitells gehalten hat, der allerdings weder bei Vitruv noch in der kunst- 

wissenschaftlichen Literatur festgehalten wurde und vielleicht aus diesem Grund auch nicht bewuBt 

gesehen worden ist. Im Grundschema handelt es sich immer um die Form eines Kelches, die durch 

Blatter oder ins Kapitellfeld eingehangte Voluten zustandekommt. Hier, an der Prateser Kanzel, 

bilden die eingehangten Voluten den Kelch. Wir sprechen daher von dem Typus eines „Kelch- 

volutenkapitells“.

Durch den tiefliegenden Eierstab zeigt das Prateser Kapitell seine Abhangigkeit von bestimmten 

antiken Modellen an, deren vollstandige Redaktion an den Pilasterkapitellen Nr. 192 und 188 

(Abb. 33) und am Saulenkapitell Nr. 65 der lateranischen Sammlung studiert werden kann (Abb. 34). 

Hier ist die Kelchfigur durch die kleineren Innenvoluten und reiche Ranken auf dem Mittelfeld 

vergleichsweise aufgelbst zur Erscheinung gebracht; Donatellos Interessen muBte die vielfaltig 

zerlegte Bildung entgegenkommen. Ihre freie Abwandlung am Prateser Kapitell kann als das Form­

symbol seines Stils schlechthin gelten, wahrend dem Brunelleschi mehr an der Vielfalt der Nuancen 

als der Individuen gelegen war. Am Tabernakel von San Miniato (Abb. 107) erscheint dann in den 

Vierzigerjahren die vollstandige Reproduktion des antiken Modells80. Giuliano da Sangallo hatte 

80 Siehe S. 146.
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76. Prato, AuBenkanzel des Doms. Briistungsrelief von Donatello

77. Prato, AuBenkanzel des Doms. Briistungsrelief von Donatello
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ein antikes Exemplar in der Engelsburg81 gefunden und gleich in seinem Notizbuch festgehalten, 

und noch haufig bis ins 16. Jahrhundert haben die Kiinstler die interessante Bildung abgezeichnet.

Das Kelchvolutenkapitell laBt sich auch straffer gestalten, so daB die Kelchgestalt dominiert. 

Der Eierstab kann wegfallen, die Eckblatter werden verstarkt und die inneren Voluten unterbleiben. 

Michelozzos Saulenkapitell vom Annunziatenvorhof (Abb. 98) reprasentiert diese Moglichkeit, die 

auch andere Varianten zulaBt.

In der Kapitellsystematik des Vitruv gibt es keine spezifischen AuBerungen zu den Kelch- 

kapitellen. Allgemein nur heiBt es von den Sonderbildungen, daB sie Mischungen aus den drei 

Grundtypen des dorischen, ionischen und korinthischen Musters seien: „sunt autem quae isdem 

columnis inponuntur capitolorum genera variis vocabulis nominata, quorum nec proprietates 

symmetriarum nec columnarum genus aliud nominate possumus, sed ipsorum vocabula traducta 

et commutata ex corinthiis et pulvinatis et doricis videmus, quorum symmetriae sunt in novarum 

scalpturarum translatae subtilitatem82“. Da die Feinheit der bildnerischen Ausfuhrung konzediert 

ist, kann man nicht von einer Feindseligkeit des akademischen Kopfes gegen die ausgefalleneren 

Typen reden; eher sollte die Dreifalt der Stilarten gewahrt bleiben, die im antiken Kunstdenken 

so wichtig ist. Es ist ja nicht einmal das Kompositmuster erwahnt, geschweige denn die Spezial- 

bildungen von Kapitellen mit Kopfen, Figuren, Vasen, Girlanden, kannelierten Halsen, wie sie 

dann durch Donatello aufgegriffen werden sollten. Freilich konnen diese Formen nicht als die 

wichtigeren gegolten haben, so wie sie sich dem heutigen Betrachter der antiken Architektur auch 

keinesfalls aufdrangen. Um so aufschluBreicher, daB Donatello die peripheren Bildungen entdeckte. 

Es war eben ein schbpferisches Finden, ein Aufsuchen des Eigenen. Merkwiirdig verhalt sich Alberti 

diesen Sonderformen gegenuber. Der Architekt, der am Palazzo Rucellai das Kelchvolutenkapitell 

mit tiefliegendem Eierstab (Abb. 114), an der Fassade des Tempio Malatestiano ein hochsynthetisches 

Kompositkapitell eigener Erfindung (Abb. 130) verwendet hat, schreibt doch im achten Kapitel 

des VII. Buches uber die Baukunst, daB die zusammengesetzten Kapitelle bei den eigentlichen 

Fachleuten keine Anerkennung fanden83.

Gehen wir zur Prateser Kanzel zuriick, so notieren wir an den Doppelpilastern der Briistungs- 

wand noch dreimal Kelchvolutenkapitelle in verschiedenen Varianten. In der Mitte des Kapitells 

stehen Palmetten oder Bliiten, die AuBenseiten der Voluten hangen entweder tief nach unten oder 

schlagen ein Blatt herab (Abb. 76, 77). In einem Fall steht ein bauchiger Kessel unter den Voluten- 

bandern. Diese Muster sind mit korinthischen Kapitellen vom Typ des Cosciagrabes oder Spitzblatt- 

kapitellen, wie sie am Brancaccigrab vorkommen, zu differenzierten Paaren zusammengestellt. Ein 

Manifest des Kapitellprogramms der Fruhrenaissance und ein Manifest des Donatellostiles. 

Michelozzo war zwar fur die Ausfuhrung verantwortlich, aber wo er selbst entworfen hat, wie 

allem Anschein nach im Faile des Balkons der inneren Fassadenwand, hat er die Visitenkarte der 

Einformigkeit hinterlassen, die sich auf den Stil der AuBenkanzel gewiB nicht berufen kann84.

81 Vat. Barb. Lat. 4424, fol. 9 (herausgegeben von Hiilsen, 11 libro di Giuliano da Sangallo, Leipzig 1910).

82 Im IV. Buch. Ed. Rose-Miiller-Strubing, Leipzig 1867, S. 87 f.

83 ,,Multa prefer haec visuntur capitula mista lineamentis istorum et partibus aut adauctis aut comminutis. Sed ea doctis non 

proban tur.“

84 Nach den von Guasti publizierten Belegen stellt Kauffmann (Anm. 227) die Daten zusammen. Der erste Vertrag fur die Kanzel 

am 14. Juli 1428. Im April 1433 geht Pagno di Lapo zur Besprechung mit Donatello nach Rom. Im Herbst dieses Jahres wird das 

groBe Kapitell modelliert und gegossen, der Konsolenteil aufgemauert. Am 27. Mai 1434 neuer Vertrag. Da der erste Vertrag nur 

6 Reliefs vorgesehen hatte, 1433 aber Konsolen fiir 7 Reliefs aufgemauert wurden, muB die entscheidende Plananderung durch 

Donatello im Jahre 1433 von Rom aus bewirkt worden sein, wie M. Lisner in ihrer Dissertation (S. 28) ausgeftihrt hat. Auch das 

Kapitell, ,,che fece Michelozzo", wird im Entwurf von Donatello angegeben worden sein, wie es schon Bode, op. cit. S. 26, ob des
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78. Prato, AuBenkanzel des Doms. Bronzekapitell 

von Donatello (Ausfuhrung durch Michelozzo)

79. Florenz, S. Lorenzo, Alte Sakristei. 

Johannes Evangelista von Donatello

An die Seite des Prateser Kapitells mit seinem wirbelnden Formenreichtum gehbrt eine Reihe 

von Werken der nachrdmischen Zeit in Florenz.

Das Verkiindigungstabernakel von S. Croce (Abb. 83) ist ein Wunderwerk an vielfaltiger 

Formenstreuung85. Keine Oberflache gibt es hier, die nicht durch feinteilige Form iibersponnen 

ware. Schuppenblatter auf den Pilastern (nach antikem Vorbild), Eierstabfriese in verschiedenen 

Groben auf dem Gebalk zersetzen die Stiickwerte der Form. Uber die senkrechten Pfeifen des 

Sockelgebalks legen sich noch die kleinen Quadrate des schrag uberschneidenden Wappenschildes, 

der die Rander der Folie frei iiberlappt. Nicht eine Erinnerung mehr an das gleichmaBige Ein- 

schlagen der senkrechten Achsen durch die trecentesken Wappenschilde ist geblieben. Voluten 

geben unsichere Basen, Kbpfe auf den Ecken der Kapitelle lassen es nicht zur Einheit eines Ge- 

sichts kommen86. Im einzelnen nur antike Motive, doch zu vollig neuer Absicht in den Dienst 

genommen.

Auf den Evangelistenmedaillons der Alten Sakristei (Abb. 79) iiberrascht die Fiille an 

antiken Modellen fur Sitze, Pulte und Tische, die zu immer neuen Kombinationen zusammen- 

gestellt sind. Zu welch merkwiirdig freien Formgewachsen es hier unter Berufung auf antike 

unverwechselbar donatellesken Stiles erkannt hat. Morisani, op. cit. S. 28, 29, belaBt das Kapitell dem Michelozzo als ,,invenzione 

stimolata evidentemente dal compagno“, doch ich kann mir nicht vorstellen, wo da noch Raum fur ,,invenzione“ des Michelozzo 

iibriggeblieben sein kann.

85 Vasari-Milanesi II, S. 397: ,,un ornato di componimento alia grottesca, con basamento vario et attorto“. Hier trifft Vasaris 

Beschreibung wirklich etwas von Donatellos Stil, unter bezeichnender Benutzung des Wortes ,,vario“. — Rolf Band, Donatellos 

Altar im Santo zu Padua, Mitt. d. Kh. Inst, in Florenz, 5, S. 328, beschreibt unter dem Motto des ,,Feinen und Unstarren“ in 

ganz ahnlichem Sinne die Buntheit, Lockerheit, Flimmerigkeit der Tabernakeloberflache, von der aus er sich das Erscheinungsbild 

des Paduaner Hochaltars erschlieBt.

88 Antike Kopfkapitelle vom Trajansforum im Libro di G. Sangallo, Cod. Vat. Barb. Lat. 4424, fol. 2 (ed. Hiilsen, Leipzig 1910).
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80. Lille, Musee Wicar. Salome, Donatello zugeschrieben

Vorbilder gekommen ist, zeigt das Volutengebilde am Sitz des Evangelisten Johannes mit 

indianerfederartigen Blattschoten und einem langen Horn, mehr eine Art von Libelle als eine 

funktionsbegrundete Form. Der Adler des Johannes steht auf einem Kapitell mit steigenden 

Blattern auf dem Kelch und einem Kranz von Eiern als oberem Rand, das im Typus, wenn auch 

nicht im Temperament, an Michelozzokapitelle der Vierzigerjahre vorausdenken laBt. In Ostia 

Antica fand ich ein antikes Parallelexemplar dazu.

Das Salomerelief im Musee Wicar zu Lille (Abb. 80) zeigt die neue Raumauffassung der 

DreiBigerjahre87. War auf dem Relief des Sieneser Taufbrunnens die heftige Diskontinuitat auf- 

gefallen, so besteht jetzt zwischen den starker zusammengefaBten Figurengruppen und den groB 

gesetzten Architekturfragmenten eine gewisse Kontinuitat des Umschlages in die Andersartigkeit. 

Die Aussage kommt weniger aus der Figurenschicht als aus der ,,Fiille der Wechselphasen“. 

Insofern ist es eine umsetzende Aussage. Wieder haben die Kapitelle uns eine kleine Besonderheit 

mitzuteilen. Auf den Saulen des Tempels zur Linken befinden sich Kapitelle, die nur aus dem 

kurzen Saulenhals, einem Eierstab und einem starken Abakus bestehen. „Dorisierende“ Dreizonen- 

kapitelle, die an Albertis Kapitelle an der Fassade des Tempio Malatestiano erinnern.

Dichtgedrangte, reiche Vielfalt kennzeichnet den Stil all dieser Werke vom romischen Sakraments- 

tabernakel uber das Kapitell in Prato bis zum Liller Relief. Hatte nicht ein Jan van Eyck letztlich 

das gleiche Anliegen, als er um diese Zeit in Brugge seine Madonna mit dem Kanonikus van 

der Paele gemalt hat?

87 Siehe Kauffmann, S. 63—66, wo interessante Beziehungen zu Albertis Malereitraktat aufgewiesen werden, und Anm. 189, 

202 (Datierung etwa in die Mitte der DreiBigerjahre).
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81. Padua, Hochaltar des Santo. Eselswunder des hl. Antonius von Donatello

82. Padua, Hochaltar des Santo. Geizhalswunder des hl. Antonius von Donatello

3. Aufenthalt in Padua

Das Jahrzehnt nach 1440 bringt den Paduaner Stil Donatellos, den Kauffmann hochst treffend 

als von der „concinnitas“ bestimmt gegen die „varietas“ des Liller Reliefs abgesetzt hat88. Wir 

befragen hier nur die Altarreliefs mit den Antoniuswundern.

In ruhiger Gelassenheit fangen die drei groBen Tonnengewdlbe auf dem Eselswunderrelief 

(Abb. 81) den Widerhall des bewegten Treibens unter ihnen auf. Die Heiligenfigur ist durch groBeren 

MaBstab und die Stellung auf der Mittelachse des tonnengewolbten Raumes aus der Menge heraus- 

88 Kauffmann, S. 131.
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84. Florenz, S. Lorenzo, rechte Seitc des Mittelschiffs. Kanzel 

von Donatello, Frauen am Grab und Auferstehung

Links: 83. Florenz, S. Croce. Verkundigungstabernakel von 

Donatello

gehoben. In der GroBform also Zusammenfassung und Zentralisierung in einer bisher bei Donatello 

nicht gekannten Weise, in der Kleinform aber eine vorher ebenfalls nicht gekannte Verfeinerung 

des Korns, wie sie in den auBerst zart gewebten, in den Einheiten standig wechselnden Rastern 

der Mauerzeichnung auf dem „Wunder des Reuigen Sohnes“ und in den bewegt verschobenen 

Architekturen des „Geizhalswunders“ zutage tritt. Die Diskontinuitat der Rasterwerte auf dem 

,,Kindeswunder“ laBt an das Sieneser Relief zuriickdenken.

Zu den Kapitellen: Auf dem luftigen Pfeilergeriist zur Linken auf dem „Geizhalswunder“ (Abb. 82) 

befinden sich Kapitelle, denen in flachstem Relief dreiBlatter inForm eines „W“ aufgelegt sind. Zwischen 

den Hauptblattspitzen erscheinen diinnere Nebenspitzen. Ein antiker Typus von der Art des Kapitells 

Nr. 723 der lateranischen Sammlung liegt zugrunde. Auf dem Eselswunderrelief gibt es Kapitelle frei- 

erer Gestaltung, zu denen mir weder in der Antike noch in der Friihrenaissance direkte Parallelen 

bekannt sind. Sie sind in zwei Zonen geteilt, auf deren oberer sich Voluten nach auBen wenden, um 

als Tierkopfe zu enden, wahrend unten eine Girlande hangt89. Die Elemente dieser Kombination 

sind natiirlich antik, aber sie so merkwiirdig unverbunden zusammenzubringen, ist Donatellos Stil. 

Es ist die Unverbundenheit, die man hier in Padua nur im Bereich der Kleinform findet. Vom weiten 

Hall des GroBen her mbchte man schon an Albertis S. Andrea in Mantua vorausdenken.

89 Bode, op. cit. S. 16: ,,Kapitelle mit Seefabeltieren“.
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85. Florenz, S. Lorenzo, linke Seite des Mittelschiffs. Kanzel von Donatello, Christus vor Pilatus 

und dem Hohenpriester

86. Florenz, S. Lorenzo, linke Seite des Mittelschiffs. Kanzel von Donatello, Die Beweinung
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4. Spatwerke und AbschluB

Aber nicht einlinig ist der Weg Donatellos gegangen. Nach Padua sollten Werke entstehen, die 

sowohl das Heftig-Zerteilende als auch das Gelassen-Uberfangende in sich einschlossen. Wir meinen 

besonders die Kanzeln von S. Lorenzo, dieses eigentliche Vermachtnis des Kiinstlers, das 

vielleicht noch immer der Erbffnung harrt90.. Steht ein Versuch in dieser Richtung auch einer Unter- 

suchung nicht zu, die das VergroBerungsglas fur Kapitelle bereithalt, so kann doch der Aussage 

dieser Spatwerke nicht ganz ausgewichen werden, wenn schon einmal der Werdegang Donatellos 

nachgezeichnet werden sollte.

Auf dem Reliefpaar einer Stirnseite ist dargestellt, wie Christus dem Pilatus und dem Hohenpriester 

vorgefuhrt wird (Abb. 85). Zwei Tonnengewolbe iiberfangen die in Erregung zersplissene Volks- 

menge. Die groBen Pilaster, vor denen wiederum Saulen stehen, sind von den Kriegsknechten 

umdrangt und uberschnitten; eine Grundebene des Bildfeldes gilt hier nicht, da Halbfiguren von 

Soldaten aus dem Boden heraussehen, ohne doch als Aufsteigende gemeint zu sein, und die ent- 

scheidenden Inhalte werden auBerhalb der raumlichen Hauptachsen erzahlt. GroB wohl erhebt sich 

der Hohepriester uber seine Horde, aber ein Christus von weggezehrter Substanz ist an den linken 

Rand des Feldes geschoben, wo er kaum noch wahrgenommen wird. Umsetzend mogen wir einen 

,,Christus in Humilitate“ auffassen; ein mittelalterliches Auge aber hatte sich in dieser vielfaltig 

,,zerstrichenen“ Bildsituation nicht zurechtgefunden.

Schwer abzulesen ist auch das Relief mit den Frauen am Grabe und der Auferstehung (Abb. 84). 

Ein Gehause zerteilt mit seinen Pfeilern das Geschehen in Fragmente, nicht es uberhohend wie ein 

trecentesker Baldachin, sondern es zwischen einen mehrschichtigen Rost nehmend, mit dessen 

Stangen es sich reiben soil. Vom nornenhaft-verhullten Schreiten der linksauBeren Frau uber ihre 

vom Pfeiler iiberschnittene Gefahrtin zum knochenlosen Formenchaos des vom Riicken gesehenen 

Engels, dessen Beine zum Teil noch im Boden stecken und zu den in die Kreuz und Quere gelegten 

Soldaten der rechten Seite, schiebt Unruhe sich an den Verstellungen vorbei, als diirfte es hier keine 

Erfullung geben, nur stets erneuerte Reizung.

Das Grablegungsrelief (Abb. 86) lost die verzweifelt zersplitterten Gebarden des zentralen 

Klagegeschehens fiber weiten Raum hin in differenzierte Umklange auf, bis in der durchsichtigeren 

Schicht der feingestreuten Bliiten ein tiberirdischer Trost wird.

Kunstler wie Rembrandt haben im Alter zu lichtvoller Schau des Einfachen gefunden; Donatello 

aber muBte in seinem Spatwerk die Festpunkte noch starker zerspellen und die Vielfalt bis zu einem 

auBersten Grade treiben, so daB sie wieder durchsichtig werden konnte.

David, der jugendliche Sieger im Bliihen seines Leibes, und der tatbereite Georg waren die 

Gestalten seiner Fruhzeit gewesen. Im Alter stellte Donatello den Taufer und die Magdalena heraus, 

die zu schrundiger Sehnigkeit gedbrrten, von Fell und Haar strahnig gedeckten BiiBergestalten, 

die mit diisterer Glut ihren Leib in einen Rost der Zerlbsung gedrangt hatten, um dariiber zu 

hoherer Einheit zu linden91.

III. MICHELOZZO

1. Stilgrundlage

Brunelleschi und Donatello hatten bei aller individuellen Verschiedenheit doch innerlich 

zueinander gehort. Michelozzo, so sehr er sich in ihrer unmittelbaren Nahe aufgehalten hat, steht

90 Kauffmann, S. 189—192.

91 Diese BiiBergestalten lehren, wie die Ikonographie und die „zerknirschende“ Form bei Donatello eins sind.

128



Oben: 87. Montepulciano, Dotn. Sockelfries vom Aragazzigrab des Michelozzo

Rechts: 88. Statue vom Aragazzigrab

fremd zu ihnen92. Da er seine Formensprache wie ein Cha- 

maleon wechseln konnte, muB zunachst eine sichere Grundlage 

fur den Stilbegriff gefunden werden. Sie ist aus der Befragung 

der Reste des Grabmals fur Bartolommeo Aragazzi im 

Dom von Montepulciano zu gewinnen. Nach des Kiinstlers 

eigener Aussage ist das Grab „um 1430“ entstanden93.

Die groBen Statuen, die ehemals den Sarkophag getragen 

haben, lassen auf den ersten Blick Vorbilder der Vergangen- 

heit erkennen. An Giovanni Pisano gemahnt die weibliche 

Figur mit dem scharf ins Profil gewandten Kopf und der 

gespannten Haltung, an die rbmische Antike laBt die Figur 

mit der Spiralsaule im Arm zuriickdenken. Das „Gotisch- 

Klassizistische“ ist denn auch mit Recht an Michelozzos Stil 

empfunden worden94. An der Figur mit der Saule (Abb. 88) 

fallt die Miihseligkeit auf, mit der dem Kbrper Lokalkontraste 

ankomponiert sind. Besonders eigentiimlich das zu eisiger 

Nacktheit bloBgelegte rechte Bein, neben dem eine steife Falten- 

bahn und spitzwinklige Schiisselfalten herablaufen. Aus den 

gespannten Falten des Schulterumhangs greift der bloBgelegte 

linke Unterarm schwer zu der Saule heruber, sich dabei mit

92 Heydenreich, dem das wissenschaftliche Michelozzobild uberhaupt verdankt 

wird, hat auch am Menschen Michelozzo die ,,herbe, strenge Einsamkeit“ emp­

funden (Pinderfestschrift, S. 264). —Vielleicht bedarf der besonders erfolgreiche 

Kiinstler der einfiihlenden Anteilnahme nicht in diesem MaBe, aber von den ge- 

qualten Statuen des Aragazzigrabes her besteht Heydenreichs Eindruck zu Recht.

93 In der Steuererklarung von 1469: „una sepultura insino nel 1430“; Mather, 

Art Bull. 1942, S. 231.

94 Heydenreich, Pinderfestschrift, und vor ihm bereits Longhi in Vita Artistica, 

1927, S. 17.
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geradlinig fiber die Brust gezogenen Falten kreuzend. Die Rechte hat das Gewand zu ohrmusche- 

ligen Falten zusammengenommen, von denen aus die groBen senkrechten Bahnen, durch Steife 

kontrastierend, nach unten laufen. Uber diesem zah-ruckenden Geschiebe der Lokalwerte steht 

antikisch-ungeriihrt das Haupt mit dem scheibenhaften Gesicht. Seine Ruhe und das im Grunde 

einfache Dastehen des leicht gebogenen Korpers scheinen den Aufwand an kompositorischem In- 

szenesetzen gar nicht verlangt zu haben.

Etwas Gewolltes ist in den kiinstlichen Abspaltungen dieses Kompositionsapparates, als habe 

um jeden Preis die Freiheit der Teile in einer Donatellostatue, etwa der des hl. Georg, erreicht 

werden sollen. Der Unterschied liegt darin, daB Michelozzo innerhalb einer axial gerichteten 

Bahn seine Verschiebungswerte eintragt, wahrend Donatello mit mehreren Achsen und vielseitig 

beziehbaren Formvaleurs arbeitet. Man wird gegenuber dieser Figur von Montepulciano sagen 

miissen, daB Michelozzos Bemiihung um Donatellos Aussage der „Vielfalt“ eine manierierte 

Illustration zu diesem Grundentwurf liefert.

Ahnliche Momente entnehmen wir der Ornamentik der Sockel wand (Abb. 87). Die mannig- 

fachen Verschlingungen der Kranzbander sind in der Bewegung festgehalten, die Knitterungen, 

durch Kerben angezeigt, laufen fiber langere Strecken mechanisch parallel, wo Donatello ihre 

Lagen in raschen Phasen standig gegeneinander verschoben hatte. Hart gratscht der Putto auf dem 

Bilde rechts die Beine. Gleich einer Metallbuchse arretiert die kurze Schlaufe des Girlandenbandes 

den (fur den Betrachter linken) Arm am Ellbogen, und an diese Stelle prellt auch die Girlanden- 

spitze in rechtem Winkel an. Kurz umgebogen wird die Hand am Arm, welche die Spitze der 

anderen Girlande und Bander fiber sich laufen laBt. Der Astragal, sonst im allgemeinen aus den 

rundplastischen Formen der stehenden Linsen und der liegenden Ballons gebildet, hat hier kantige 

Rollen und spitze Kegel als Einheiten, und das Tauband an der Basis ist graphisch gegratet und 

schwingungslos-starr, im Gegensatz zu Donatellos Tauen am Ludwigstabernakel, auf deren 

Elastizitat M. Lisner mit Recht hingewiesen hat95.

Die parallele Basis fiir den Stilbegriff im Architektonischen liefern die frfihen Bauten des Meisters 

im Mugello, die ihm mit Zuverlassigkeit zugeschrieben sind96. Der erste Eindruck ist wieder das 

Verharren im Trecentesken. Das einschiffige Langhaus von S. Francesco al Bosco ist aus 

aufrecht stehenden Jochen gebildet. Dann folgt das einspringende Chorquadrat, hinter welchem 

sich mit abermals einspringenden Pfeilern die Apsis bffnet. Diese nun bricht mit dem System der 

senkrecht durchgehenden Stiitzen und fangt die Rippen auf Spitzkonsolen ab. Der Raum hat also 

eine einzige Achse, auf der kulissenhafte Wirkungen der Abwechslung eingetragen sind. Vielfalt 

in nur einer Dimension, wenn mit dem Achsenreichtum eines Brunelleschiraumes verglichen 

wird, Vielfalt immerhin gegenuber den einheitlich durchfigurierten Trecentoraumen. Besonders 

aufschluBreich ist das Verhaltnis der Rippen zur Wand der Apsis. Nicht streben sie aus dem Ganzen 

der Wand zu ihrer Vereinigung, um den Raum einzuschienen, sondern sie sind gleichsam kalt auf 

die Wolbungen geklebt. Die in stechenden Spitzen endenden Konsolen gemahnen an die eckigen 

Schiisselfalten der Sarkophagtragefigur von Montepulciano. „Uberwindung des Hdhendranges“ 

liegt hier schon nicht mehr vor, denn die war bereits durch das Trecento geleistet worden, wo es 

etwa zu den tiefgedriickten Gewblben im Kreuzgang von S. Maria Novella gekommen war;

95 Op. cit. s. 32.

96 Die Liste schon bei Vasari-Milanesi II, S. 442: ,,Palazzo di Cafaggiuolo in Mugello, San Francesco in Bosco ai Frati. Al 

Trebbio molti acconcimi, Palazzo della Villa di Careggi.“ — Zu diesen Werken siehe Heydenreich-Siebenhiiner in Mitt. d. Kh. 

Inst, in Florenz, V, S. 183ff. und 387ff. sowie G. Marchini, ,,Aggiunte a Michelozzo1', La Rinascita VII, 1944, S. 24ff., und die 

Chronologie der friihen Werke, S. 51.
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vielmehr handelt es sich um das Abspalten der Elemente als eine Weise der ,,Komposition“. Die 

Zonenaufteilung der Konsolen, in die ein regelrechtes Architravstuck eingesetzt ist, weist in diesem 

Fall in die Vergangenheit zuriick, da die Kapitellkonsolen der Loggia dei Lanzi durch hohe Stufen 

den Rippen einen Anlauf zum Wachsen mitgeteilt Fatten; aber bereits im Refektorium von 

S. Marco (Abb. 89)97 sind diese Zonen weggefallen, so daB nun die Konsolen wie der prismatische 

Anschnitt eines Stemmeisens die Rippen anspitzen98. Das bedeutet den endgiiltigen Verzicht der 

Rippen auf dynamische Einfassung des Raumes. Einer Wand, die nichts Umgreifendes mehr hat, 

sind sie als starre und schwere Bander „kalt angestiickt“. Gerade hier, wo die Formensprache noch 

vom Trecento her bestimmt geblieben war, enthiillt sich der innere „Komposit“-Charakter eines 

Fruhrenaissanceraums aufs Schlagendste.

Aber damit sind wir bereits in die Jahre um 1440 vorgeprellt, um etwas Grundsatzliches uber 

Michelozzos Stil zum Beginn festzuhalten. Gehen wir nun an die einzelnen Werke in der Reihen- 

folge ihrer Entstehung.

2. Friihzeit

Innerhalb des Donatellokreises batten wir Michelozzo bereits beobachten konnen, fur das Heraus- 

wachsen aus dem Ghibertistil konnten Vermutungen ausgesprochen werden. Um 1420 war er mit 

Sicherheit an der Matthausnische tatig gewesen. Nun hat Marchini mit guten Griinden seine Mit- 

wirkung am Bau der Strozzikapelle, heutiger Sakristei von S. Trinita, glaubhaft machen konnen, 

die in den gleichen Zeitraum der friihen Zwanzigerjahre gefallen sein miiBte". Hier befindet sich 

das Grabmal des Palla Onofrio Strozzi (Abb. 91), dessen gut gesicherte Datierung in die 

Jahre nach 1418100 das irritierende Problem aufgibt, die sehr fortschrittliche Anlage eines Archivolten- 

grabes mit Marmorsarkophag antikischer Formausstattung aus den stilistischen Moglichkeiten der 

Zeit verstandlich zu machen. Soli dem Piero di Niccold, dem die Arbeit des Sarkophages unbe- 

streitbar 1418 bezahlt worden ist, der Gesamtentwurf zugetraut werden? Die Frage stellen, heiBt 

sie verneinen, denn so selbstverstandlich wurde die antike Form in diesen Jahren zu Florenz nicht 

gehandhabt. In Frage kommen nach unserer Ubersicht eigentlich nur Donatello, Brunelleschi, 

Ghiberti und Michelozzo, und der Stilbefund spricht wohl fur den letztgenannten Meister. Dafiir 

ist wichtig die harte Zusammenfiigung von Sarkophag und iiberspannendem Bogen, die nicht auf 

den Folienreichtum der friihen Donatellograbmaler, sondern auf Michelozzos abspaltende Kompo- 

sitionsweise hinfuhrt. Die Putten der Archivolte wurde man zunachst dem Donatello zutrauen 

miissen, weil nach unseren Begriffen dafiir niemand anderer zur Verfiigung steht. Doch achte man 

auf die mechanisch gereihten vier Buchsen, die jeweils zwischen den Girlanden die Verbindung 

herstellen, auf die trockenen Bander der auBeren Girlande, auf das plotzliche Abbiegen von Handen

97 Siehe unten S. 136 ff.

98 Solche Stemm-Konsolen unter Gewolben des Bargello aus dem spaten 13. Jh. abgebildet bei Paatz, Mitt. d. Kh. Inst. inFlorenz, 

III, S. 300.

99 „Aggiunte a Michelozzo1', La Rinascita VII, 1944, S. 40ff.

100 Eine bezeichnende Kontroverse zwischen Stilkritiker und Urkundenforscher fand friihzeitig statt. Reymond (La porte de la 

chapelle Strozzi, in: Miscellanead’Arte, Florenz, 1/1903, S.4—11) hatte das Grabmal mit dem Sarkophag des Giovanni d’Averardo 

de’ Medici in der Alten Sakristei von S. Lorenzo verglichen und eine Datierung vor 1430 ausgeschlossen. Dagegen wandte sich 

Poggi (La cappella e la tomba di Onofrio Strozzi, Firenze 1903) und wies darauf hin, daB die Kapelle nach der eindeutigen Aussage 

der Inschrifttafel und der Rechnungen von 1418—1423 gebaut worden sei. Fur das Grabmal: ,,A 4 d’Agosto (sc. des Jahres 1418) 

o dato a chonto fiorini sei a mo Piero di Niccolo, che fa il cassone di marmo per defunto Messer Onofrio . . .“ (S. 10). Die Tatig- 

keit des Gentile da Fabriano S. 19 erwahnt.

Die dokumentarische Seite legt uns allerdings in bezug auf die Person des Piero di Niccold nicht fest, ist dieser doch seit 1419 

in Venedig, wo er 1423/24 am Mocenigograbmal arbeitet. (Siehe Fabriczy in Arch. Stor. Italiano, 1902, S. 324, und Planiscig, 

Jb. d. Kh. Sign., 1930, S. 55ff.)
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bei den Puttenfiguren, die harten Uberschneidungen, um der Ubereinstimmung mit dem Ornamentstil 

auf der Sockelwand des Aragazzigrabmals gewahr zu werden. Die betonte Nacktheit der Putten laBt sich 

von dort her verstehen, und das breite Gesicht des Kindes rechts unten mit den groBen leeren Augapfeln 

mag mit dem scheibenhaften Gesicht der vorerwahnten Sarkophagtragefigur vergleichbar sein.

Nun zu den Kapitellen, die breitgedriickt unter dem Bogen hocken. Sie bestehen aus einer Reihe 

Blatter und zwei S-formigen liegenden Voluten, zwischen denen eine lilienartige Blute von fiinf 

Blattern steht. Wie um diese Zeit zu erwarten ist, haben die Blatter rundlappig-gedellte Enden, 

reproduzieren aber in der Breite der Facherung und mit der umgeschlagenen Spitze bewuBt den 

antiken Akanthus. Der Typus ist in der Friihrenaissance ungewohnlich. Mir ist er nur noch in 

einem anderen Fall bekannt, namlich auf einer Bildarchitektur des Reliefs mit dem Petrusmartyrium 

auf Filaretes Bronzetiir am romischen St. Peter. Antike Kapitelle von der Art der Nummern 77 

und 84 der lateranischen Sammlung liegen zugrunde. Die relativ genaue Reproduktion antiker 

Details zu friihem Zeitpunkt sprache fur Michelozzos Urheberschaft; zumal aber das erratische 

Auftreten dieses Kapitells, das gerade vor den Beginn der Herrschaft von Brunelleschis Bildungen 

fallt, lieBe sich am ehesten in diesem Sinne verstehen. In der Handschrift ist der kantige Zuschnitt 

der Formen bezeichnend und uns von Montepulciano her wohlvertraut. Donatellos wie in Wachs 

gestrichene Form sieht ganz anders aus. In einem Punkt besteht Verbindung zum Ludwigstabernakel 

(Abb. 68), da in beiden Fallen eine groBere Anzahl von Konsolen, die durch Konsolenpaare an den 

AuBenseiten gerahmt sind, unter den Sockeln der Anlagen sitzen. Nicht ausgeschlossen, daB 

Michelozzo den Gedanken nach Or San Michele weitergegeben hat.

Alle bisher erwahnten Formen der Archivolte lassen schlecht zu, ihre Entstehungszeit von der 

des Sarkophages abzutrennen. Das wird vollends dadurch ausgeschlossen, daB die innere Bogen-
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leibung durch Pflanzen auf dunklem Grund bemalt ist, die man dem Gentile da Fabriano am ehesten 

zutrauen kann, der zur gleichen Zeit den Dreikdnigsaltar fur die Strozzikapelle geschaffen hat. 

So scheint sich also Piero di Niccold am Sarkophag betatigt zu haben, Michelozzo dagegen an der 

Archivolte und der Basis. Michelozzo ware derjenige, dem der Entwurf des Ganzen unter Ver- 

wertung einer antiken Anregung zugetraut werden miiBte, solange keine bessere Losung vor- 

geschlagen werden kann101.

In der zeitlichen Abfolge wiirde nun die Tatigkeit im Bereiche des Donatello zu erscheinen 

haben, das heiBt am Ludwigstabernakel, Cosciagrab, Brancaccigrab und in Prato (Abb. 68, 70, 

71, 78). Auch die Arbeit am Aragazzimonument gehort hierhin. Von den Erfahrungen dieser 

Jahre zeugt die Fassade von S. Agostino in Montepulciano (Abb. 92), die Schmarsow iiber- 

zeugend dem Michelozzo zugeschrieben hat102. Ganz im Sinne der Donatellograbmaler wechseln

101 DaB Michelozzos Steuererklarungen eine Tatigkeit in S. Trinita nicht erwahnen, muB diese nicht ausschlieBen. In den erhaltenen 

acht Steuererklarungen von 1427—1469 befindet sich nur ein kleiner Teil der ihm zugeschriebenen Werke, namlich Matthaus- 

tabernakel, die Grabmaler fur Coscia, Aragazzi und Brancacci, Tatigkeit an den Baptisteriumsturen und in der Miinze. Dazu 

erklart er zweimal, keine Arbeit zu haben (siehe Mather, New documents, Art Bull. XXIV, 1942, S. 226—239). — Um dieser 

Angaben willen braucht die groBe Liste der Zuschreibungen Vasaris nicht der Skepsis zu verfallen, zumal die moderne Stilkritik 

hiervon manches bestatigt hat.

102 A. Schmarsow, Archivio storico dell’arte VI, 1893, S. 252—255. Die beiden oberen Stockwerke nach dem Vorbild des Domes 

von Pienza 1508 hinzugefiigt. Entgegen Morisani, S. 89, ist die Inschrift des Gebalks durchaus zu lesen: ,,Divo Augusto sacrum 

operae fraternitas ceptum iam opus perfecerunt MDVIII.“ Die alte Apsis steht noch heute hinter der im 18. Jh. gebauten hoheren 

Apsis, die jetzt die Kirche abschlieBt. Unter dem Dach lauft ein Fries von zwei Lagen Sagesteinen, einer Lage hochgestellter Ziegel
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sich die Geschosse mit absichtlich stark unterschiedenen Gliederungen hoch. Unten kannelierte 

Pilaster und Rahmenfelder, die ein Gebalk mit feinstrahnigem Architrav glatter Faszien (wie am 

Brancaccigrab) tragen, dariiber die Spitzbogennischen mit runden Wappenmedaillons und der 

Portalaufsatz mit seinen lebendig gebrochenen Linien und Binnenformen. Nur ein partielles Sehen, 

das sich an Formen wie Spitz- und Kielbogen aufhielte, konnte zu dem oftmals ausgesprochenen 

Urteil der Ruckstandigkeit dieser Fassade fuhren: in Wirklichkeit ist die vielfarbige Verwendung 

dieser Formen dem Trecento ganz fremd, das vielmehr zu einheitlich umgriffenen Gesamtfiguren 

tendiert hat.

Auf den Pilastern des Erdgeschosses sitzen Kelchvolutenkapitelle mit hochliegendem Eierstab, 

Mittelpalmette und von den Schnecken herabhangenden, endgerollten Blattern an den Ecken. 

Sie gehdren zu der den Kelch starker betonenden Gruppe dieses Grundtyps, aber in dem kleinen 

Detail der abwarts geschlagenen, endgerollten Eckblatter liegt doch eine nahere Verwandtschaft 

zu dem Prateser Bildkapitell vor, das der formzerlegten Gruppe der Kelchvolutenkapitelle angehort. 

Die einen wie die anderen unterscheiden sich durch die relativ locker aneinandergeworfenen 

Formen als Bildungen der DreiBigerjahre von den Kelchvolutenkapitellen im Vorhof der 

SS. Annunziata (Abb. 98), die — um zehn Jahre spater entstanden — die Kelchfigur gestrafft haben.

Michelozzo hatte 1433 vermutlich nach einem Modell Donatellos jenes groBe Bildkapitell in 

Prato (Abb. 78) gearbeitet. So mochten wir die Kelchvolutenkapitelle von Montepulciano zeitlich 

hinter die Arbeiten Michelozzos in Prato rticken. DaB sie iiberhaupt dort vorkommen, ist geeignet, 

die Zuschreibung Schmarsows zu unterstiitzen.

Seit 1437, heiBt es in der zweiten Ausgabe des Vasari, habe Michelozzo fur Cosimo de’ Medici 

das Kloster von San Marco neu errichtet103. Dort ist auch — in Nachfolge von Vespasiano da Bisticci 

und Filarete — mitgeteilt, daB der Meister das Noviziat in S. Croce fur den gleichen Stifter erbaut 

habe104. Da 1456 die Novizen dort bereits einziehen konnten und die Jahreszahl 1445 auf einer 

Glocke der Kapelle steht, mag etwa ab 1440 mit dem Bau begonnen worden sein105. Jedenfalls 

gehdren beide Klosterbauunternehmungen stilistisch nah zusammen.

San Marco: In der Raumanordnung der Kirche erweist sich enge Verwandtschaft zu Bosco 

ai Frati. Dies gilt im Refektorium auch fiir den Formenbestand. Die Formensprache in der Kirche 

dagegen ist bei Brunelleschi entlehnt. Und zwar gehdren die Eckkapitelle in der Apsis sowie die 

Pilasterkapitelle am Chorquadrat der Sakristei (Abb. 90) so deutlich mit denen des Querhauses von 

San Lorenzo (Abb. 49) zusammen, daB hier an die gleiche Werkstatt gedacht werden konnte, die 

in den friihen Vierzigerjahren fiir den Bedarf der Medicibauten gearbeitet hat. Die Unterschiede: 

in San Lorenzo Blatter von sieben Einheiten gegeniiber dem Fiinferblatt in S. Marco, dessen 

„Augen“ mehr betont sind, konnen vernachlassigt werden. In der Sakristei ist auch die Haupt-

und abermals einer Lage Sagesteine. Solche Sagefriese kommen, freilich mit mehr Einheiten der Zahne und dadurch optisch 

aufgeloster wirkend, an der AuBenwand von Bosco ai Frati vor. Das Mauerwerk der Apsis ist opus incertum, Ziegel mit Feld- 

steinen gemischt, ein Fenster, hausteingefaBt, sitzt auf der Mittelachse. Das Dach der zu dieser Apsis gehdrigen Kirche muB 

niedriger gewesen sein als das des 18. Jhs. — In der Sakristei rechts neben dem Chor und den Anraumen Zur alten Apsis hin 

befinden sich noch Gewolbe des 15. Jhs. und Kapitellkonsolen mit michelozzesken Kelchvoluten. Die Loggia rechts von der 

Fassade, deren Offnungen heute vermauert sind, hat ionische Halskanneliirenkapitelle, die — im Unterschied zu alien bisher 

erwahnten Formen — nicht auf Michelozzo, sondern auf die sienesische Kunst der zweiten Halfte des Jahrhunderts verweisen und 

in S. Maria dei Servi Vergleichsstiicke linden. Sie mufite also dem zweiten Abschnitt, da die Fassade vollendet wurde, zugewiesen 

werden.

103 Vasari-Milanesi II, S. 440.

104 Vasari-Milanesi II, S. 442.

105 1456 als Jahr des Einzugs der Novizen unter dem Bild der Tiirlunette am Eingang des Noviziats angegeben. Zur Jahreszahl 

auf der Glocke siehe Paatz, Kirchenwerk, I, S. 508.
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bildwand der Zentralraume Brunelleschis nachgeahmt worden, aber mit auffallender Plumpheit, 

indem die Seitentiiren neben den Triumphbogenpfeilern in ungenauer, kaum gemeinter Weise aus 

den Achsen der unmittelbar dariibergesetzten Fenster geschoben sind, die wiederum zu schwer 

auf den Tiiren lasten. Das sind Defekte im primitivsten Handwerk der Komposition. Das hohe 

Ziel, Brunelleschis freie Formkombinationen nachzumachen, wurde einem Architekten zum Ver- 

hangnis, der weder in mehreren Achsen zugleich raumlich denken konnte noch hbhere Grade von 

Formenvielfalt beherrschte. So ist bei ihm die Bildwand wie ein optischer Riegel an den kahl 

gelassenen Hauptraum geschoben, was im Grunde das gleiche sein konnte wie bei dem einachsigen 

Kulissenraum von Bosco ai Frati, wenn nicht die Verpflichtung der reich komponierten Bildwand 

aufgesucht worden ware. Man sieht daran, dab gute Architektur seit Brunelleschi Phantasie 

erforderte. Ein gotischer Raum bekommt seine Kraft irnmer schon aus den Grundfiguren, ganz 

gleich ob es die Kathedrale von Reims oder eine Dorf kirche ist, aber der neue Begriff von Schonheit, 

der seit Brunelleschi gegolten hat, konnte auch von Grund auf verfehlt werden.

Eine auffallend ungliickliche Losung stellt auch der Treppenabsatz vor dem Dormitorium dar, wo 

ein Doppelfenster dicht unter die Wolbung gedrangt ist und die Wand darunter kahl bleibt. Fur solche 

„kalten Abspaltungen“ gab sich die neue Formensprache, um die der Architekt sichmiihte, nicht her.

Des ganzen Klosterbezirks vollkommenste Raumlbsung stellt die Bibliothek (Abb. 93) dar, 

welche uber eine Hauptachse entwickelt ist, somit der Verpflichtung zur vielfaltigen Komposition 

nicht zum Opfer zu fallen brauchte. Wir haben also in der Architektur von San Marco nicht schlecht- 

hin einen Katalog von Fehlleistungen vor uns. Vielmehr deutet uns die ganz bestimmte Kategorie 

der Mangel darauf hin, dab fur Michelozzo die Auseinandersetzung mit dem Brunelleschistil eine 

Krise gebracht hat, die erst iiberwunden werden mubte106.

Im Noviziatsbau von S. Croce ist ebenfalls mit vereinfachten Brunelleschistilmitteln 

gearbeitet worden. Am Portal in der Querhausstirnwand, das in den Korridor zur Kapelle fiihrt 

(Abb. 96), und an den Triumphbogenpilastern des Altarraums der Kapelle (Abb. 94) sitzen 

korinthische Kapitelle vom Typus Querhaus San Lorenzo107. In der Kapelle ist wieder dem fast 

ganzlich kahl gelassenen Hauptraum eine hochst ungliicklich komponierte Bildwand als Riegel 

angestuckt. Das grobe Triforienfenster des Korridors hat liebios unprazise, wie aus Lehm geformte 

Glieder. Seine Kapitelle sind zweiphasig zusammengesetzt, Kompositmuster mit einer Blattreihe 

iiber kanneliertem Grund und einem Voluten-Astragal-Aufsatz bei den Saulen, reduzierte Komposita 

mit dem Eierstab ohne Voluten bei den Rahmenpfosten der Gewande. Diesem zweiphasig kompo­

nierten Typ werden wir ab nun haufiger begegnen.

Das Noviziat selber, die heutige Lederwerkstatt, ist die einheitlichste Raumlosung des ganzen 

Baukomplexes108. Wie in der Bibliothek von San Marco gibt ein Langskorridor die Hauptachse,

106 Vasari II, S. 440. Danach Beginn der Arbeiten am Refektorium ab 1437: ,,e al refettorio fatti i fornimenti di legname e finite 

nella maniera che si sta ancor oggi“. Nach einer Pause wegen Streitigkeiten 1439 „cappella, tribuna e coro con ordine di Mi­

chelozzo" gebaut. Epiphanias 1443 weihte Eugen IV. die Kirche. „Dopo fu fatta la libreria"— ,,appressosi diede fine al dormen- 

torio . . . ed insomma al chiostro . . .“, 1452 sei alles beendet gewesen. Diese Reihenfolge der Arbeiten leuchtet durchaus ein. 

Genaue Rekonstruktion der Kirche bei Marchini, Palladio VI, 1942, S. 102ff., „I1 San Marco di Michelozzo".

107 Heydenreich, Mitt. d. Kh. Inst, in Florenz, V, S. 398, sieht die Stilverwandtschaft zwischen der Sakristei von S. Marco und der 

Noviziatskapelle. Wenn er von „elementar einfacher Form" spricht, so wird aufgewertet, was wohl mehr Armut der Form ist. 

Oder S. 400: „Neigung zu auBerster Vereinfachung der stets schweren Gliederungen, die sich mit . . . Neigung zu phantasie- 

reicher Zierformenbildung verbindet." Hier fiigen wir ein, daB in vielen Fallen, also gerade San Marco und S. Croce, das Detail 

von Brunelleschi kopiert ist, wahrend die phantasievolleren Bildungen der Tabernakelkapitelle, der Halbsaulenkapitelle der 

Domlaterne aus der Antike ubernommen sind.

108 Auch der ein Treppenhaus enthaltende Verbindungstrakt zwischen dem Zur Noviziatskapelle fuhrenden Korridor und dem 

Refektorium, der den kleinen Hof hinter der Pazzikapelle schlieBt, gehort nach Ausweis der Gewolbe und Kapitellkonsolen zu
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von der nach beiden Seiten querliegende tonnengewdlbte Zellen abgehen. Kampferlose Quer- 

tonnen, wie es sie auch itn Dormitorium von San Marco gibt, sind in Gruppen zu dritt und viert 

ohne stiitzende Zwischenwande uber die Raumgruppen geheftet109. Wieder war es der aus der 

Achse entwickelte Raum, ftir den kein belastendes Vorbild des Brunelleschistiles existiert hatte, der 

Michelozzos Begabung am meisten entgegenkam.

3. Reifezeit

Unmittelbar im AnschluB an diese Unternehmen ging der Meister an seinen dritten Kloster- 

umbau, den der SS. Annunziata110. Zur gleichen Zeit, namlich 1444, begann der Neubau des 

Palazzo Medici111. Da an diesen Bauten krisenhaft zu deutende Erscheinungen nicht mehr vor- 

kommen, lassen wir mit ihnen einen neuen Abschnitt im Werdegang des Michelozzo begonnen sein.

Zweierlei ist hier festzuhalten: daB eine frische Formensprache entwickelt worden ist — und daB 

die Raumarchitektur das Prinzip der harten Abspaltungen aufgegeben hat. Fur das neue Raum- 

empfinden, das gleichzeitig das der Vierzigerjahre im allgemeinen ist und auch in S. Spirito und an 

Donatellos Paduaner Reliefs angetroffen wird, seien die weitgeblahten kuppeligen Wolbungen der 

Annunziatensakristei (Abb. 95) als Zeugnisse angefuhrt112. Die Stirnwand des Raumes ist ver- 

gleichsweise anstrengungsloser komponiert als in der Sakristei von San Marco, indem der Triumph- 

bogen den groBeren Bogen der Schildwand wiederholt und die Stiitzen sich von einem schmalen 

Wandstreifen begleiten lassen, ohne daB der Wunsch nach einem gliedernden Formenrelief wach 

zu werden brauchte. Die Kapitelle auf den Triumphbogenpilastern und unter den Gewdlbegurten 

des Raumes lassen aus einer Reihe von drei Blattern zwei groBe Voluten nach beiden Seiten treten, 

zwischen deren Rollen ein Eierstab lauft. Unten drei Blatter und Stengelkelche, dariiber aber der 

Oberteil eines Volutenkelches mit Eierstab: somit liegt eine Art von korinthischem Kelchkapitell 

vor, eine „Varietat“ des korinthischen Grundmusters. Seine Blatter, obzwar zum Typus mit 

gedellten Enden gehorend, haben die steife Ausfacherung auf breiter Basis zugunsten eines ziigigeren 

Aufstrebens aufgegeben. Von hier aus laBt sich eine Gruppe stilgleicher und im Typus ahnlicher 

Kapitelle zusammenstellen.

Im Atrium der SS. Annunziata (Abb. 98) ist es das Kelchvolutenkapitell mit Mittelpalmette und 

steigenden Eckblattern, an der Domlaterne (Abb. 97) sind es vor allem die Pilasterkapitelle und 

im Hof des Palazzo Medici (Abb. 99) die Kompositkapitelle.

LaBt man von dem Kapitell der Annunziatensakristei das Mittelblatt fort, so erhalt man das 

Grundschema der Zwillingskapitelle auf den halftig gefalteten Pilastern im Inneren der Domlaterne 

(Abb. 97)113, die sich iiber den ganzen Pilaster zu einem groBeren korinthischen Kapitell zusammen-

Michelozzos umfangreichen Bauunternehmen. Von auBen erkennt man den ganzen Komplex an dem Fries aus Welle und auf- 

gestellten Ziegeln unter dem Dachansatz, der auch in San Marco und im Klosterhof der Badia Fiesolana verwendet wird.

109 Moglicherweise sind die Zwischenwande spater herausgenommen worden, was daran festzustellen ware, ob Zelleneingange 

vermauert worden sind.

110 Wolfgang Lotz, Michelozzos Umbau der SS. Annunziata in Florenz, Mitt. d. Kh. Inst, in Florenz, V, S. 421: „Fiorini due . . . 

ebbe Michelozzo disegnatore pro fatica, che usd e usa mentre si lavora a disegnare la cappella grande e della nuntiata e la sagrestia 

e molte altre fabbriche che ebbe per detta fabbrica.“ Unter dem 3. Oktober 1444 im ,,Libro d’entrata e uscita“.

111 Fabriczy, Jb. d. Pr. K. Sign. XXV, 1904, Bciheft, S. 50.

112 L. H. Heydenreich, Die Tribuna der SS. Annunziata in Florenz, Mitt. d. Kh. Inst, in Florenz, III, 1930, S. 283, gibt einen Beleg, 

wonach 1445 die Fundamente der „cappella della sagrestia“ gelcgt wurden.

113 Heydenreich, Spatwerke, S. 21, hat die Belege iibersichtlich zusammengestellt. Wir fiihren sie noch einmal vor, soweit sie notig 

sind: 1436 Brunelleschis Laternenmodell preisgekrbnt — 1437 Brunelleschi begibt sich zum Steinbruch — 1438 Bestellung von 

sechzehn und zweiunddreifiig „Bases pro columnis . . . secundum modellum sibi dandum per Filippum Ser Brunellesco . . .“ — 

1442 12 Saulentrommeln (?) bestellt (S. 22) — 1446 kurz vor Brunelleschis Tod Grundsteinlegung, nachdem 1444 das Geriist fur
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98. Florenz, SS. Annunziata. Kelchvolutenkapitell 

im Vorhof von Michelozzo

99. Flotenz. Kompositkapitell im Hofe des 

Medicipalastes von Michelozzo

schlieBen. Jedes einzelne Zwillingskapitell bildet aus zwei Eckblattern einen Kelch, aus dessen Mitte 

ein Volutenpaar dem Stengel entspringt. Typologisch also handelt es sich um ein korinthisches Kelch- 

kapitell, was auch dadurch unterstrichen wird, dab zwischen den Schnecken noch eine Einheit des Eier- 

stabes sichtbar wird, der nicht zum normalen korinthischen Muster gehbrt. Mit den inneren Slattern 

wenden sich die Halbkapitelle nun einander zu, um das GroBkapitell zu bilden. Dessen Mittelachse 

wird durch Bliitenketten, die neben den Innenblattern herabhangen, deutlicher angezeichnet. Auch die 

Deckplatten und die innen stehenden Voluten der Halbkapitelle beriihren sich an dieser Mittelachse.

Die groBen korinthischen Schnecken gewulsteten Randes, deren Innenleibungen von Slattern 

feinteilig belegt sind, kommen aus einem kannelierten Stengelkelch spitztiitiger Form, wie ihn 

das Brunelleschikapitell vermieden hatte. Wie die Voluten der Annunziatensakristeikapitelle 

stehen sie kraftvoll uber dem Blatterkelch. Durch die Blatter stromen vielnervige Krafte, versetzen 

sie in S-fbrmige Schwingung, strahlen in die gedellten Spitzen ein. Was nie bei einem Brunelleschi­

kapitell begegnet war, hier prangt und gleiBt es vor bliihender Leiblichkeit114.

das Mauern errichtet wordcn war — 1446—1452 Michelozzo als Capomaestro — 1450 wird ihm eine Reise nach Carrara bezahlt 

„pro faciendo unam lapidem magnam pro pilastris lanterne . . .“ — 1451 Zahlung fur Fensterverglasung in der Laterne — 

1454 (bereits unter dem Capomaestro Manetti) „un vtticcius factus per Michelozzum“, also eine Volute der Strebepfeiler.

Die Kapitelle sind nicht belegt. Heydenreich hat den hier einzig mbglichen Ausweg gefunden (S. 24), die Kapitellanfertigung in 

Michelozzos Bauabschnitt zu verlegen und den ,,groBen Stein fur die Laternenpilaster“, um dessentwillen der Capomaestro nach 

Carrara gegangen ist, als Kapitell zu deuten. Dabei bleibt ein unbefriedigender Rest zuriick, denn wieso wurden die Kapitelle nicht 

im Zeitraum von 1438 bis 1442 gearbeitet, wo an die sonstigen, nicht so wichtigen Teile der Pilaster gedacht worden ist? Wo 

immer Rechnungsbelege erhalten sind, etwa im Fall des Findelhauses, lassen sich die Kapitelle nachweisen. Von der groBen Zahl, 

die im Findelhaus verwendet wurde einschlieBlich der peducci, der Konsolen, ist nicht eines vergessen worden. Mir scheint also, 

daB der Beleg fiir die Kapitelle, ganz gleich ob unter Brunelleschi oder Michelozzo gearbeitet, heute nicht mehr existiert oder noch 

nicht verbffentlicht worden ist.

114 Heydenreich, Spatwerk, S. 24, 25, gibt die treffendste Kennzeichnung des organischen Lebens dieser Blatter.
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100. Florcnz. Korinthisches Kclchkapitell im Hofe 

des Palazzo Vecchio von Michelozzo

101. Florenz, SS. Annunziata. Reproduktion eines antiken Kompo- 

sitkapitells am Tabernakel von Michelozzo und Pagno di Lapo

Auch die Halbsaulenkapitelle leben ganz wesentlich aus den plastischen Schwingungen der Sub- 

stanz. Sie berufen sich auf einen antiken Typus, den man im Langhans von S. Pudenziana in Rom 

studieren und als reduziertes Kompositmuster bezeichnen kann115. Donatello hat ihn vereinfacht fur 

Kapitelle auf dem Sieneser Taufbrunnenrelief verwendet. Prinzipiell handelt es sich um einen blatt- 

oder kanneliirenbesetzten Hals und die waagrechte Zone eines Eierstabes ohne Voluten, doch kbnnen 

auch Blattwellen oder andere Zierleisten fur den Eierstab eintreten. Am vollstandigen Komposit­

muster fehlen lediglich die Voluten. Hier, in der Domlaterne, ist der Leib des Kapitells mit 

schlanken Blattern besetzt, die in der unteren Lage kurz, in der oberen langer sind und aus zu- 

gespitzten Mittelrippen und schrag davon ausgehenden Mulden bestehen. Uber ihren Aufstieg legt 

sich ein groBer Eierstab zwischen Blattwelle und Astragal.

Beide Kapitelltypen der Laterne sind im wesentlichen aus zwei Phasen komponiert, dem 

ansteigenden Blatteil und dem oberen Randteil. Das kann fur den Stilbereich des Michelozzo 

sprechen. Die dynamische Innervierung der Blatter, der Reichtum an feinteiliger Binnenform, 

uberhaupt die an der Abstimmung und den Ubergangen sichtbare Qualitat von Entwurf und Arbeit 

konnten aber von dem bisher bekannten Michelozzo nicht erwartet werden. Es ist einer der nicht 

seltenen Faile, daB in der Nachfolge eines GroBen die Leistungen gesteigert werden, so wie etwa

115 Heydenreich, Spatwerke, S. 24, 25, nennt die Halbsaulenkapitelle ,,vdllig singular44, was im groBen gesehen fur die Fruh- 

renaissance zutrifft, nicht aber fur die Antike.
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Della Portas Hauptportal am Konservatorenpalast nach Qualitat des Entwurfs und Einfuhlung in 

die Formenwelt Michelangelos einfach erstaunlich ist. Michelozzo ist nie wieder zu solchem Grad 

der Vollendung gelangt.

Im Atrium der SS. Annunziata gibt es noch einige Spitzkonsolen des alteren Typs, der von 

Bosco ai Frati bis San Marco gebraucht worden war. Sonst aber ist durchgehend das Kapitell mit 

kelchbildenden Voluten, Mittelpalmetten und steigenden Eckblattern (Abb. 98) auf die Saulen und 

als Konsole unter die Gewdlbeanfange gesetzt worden116. Seine straffe Bildung, die liber die Mittel- 

achse der Palmette das Steigende des Volutenkelchs betont, paBt zu dem Michelozzo, der die liber 

Hauptachsen entwickelten Korridorraume geschaffen hatte. Die Eckblatter sind von dialektischer 

Struktur, indem die Hauptrippe unter Zuspitzung nach oben steigt, kommaformige ,,Augen“ wie 

Graten dazu im Winkel stehen und die umgeschlagenen Randspitzen wieder die Gegengraten zu 

diesen ausmachen. Es ist dieses Kapitell nach Typus und Stil die fur Michelozzo schlechthin bezeich- 

nende Bildung, so wie das Prateser Bildkapitell im kleinen die Aussageweise Donatellos reprasen- 

tieren kann.

Die Kompositkapitelle im Hofe des Palazzo Medici (Abb. 99) sind ebenfalls von hoher 

Straffheit dutch die schlanken, steilgereckten Blatter loffelig gedellter Enden. Korkziehervoluten 

mit Deckblattern an der Oberleibung schwingen sich in gespannter Kurve liber den stark unter- 

schnittenen, am oberen Ende gekappten Eierstab hervor. Die Pfeile zwischen den Eiern tragen 

an ihrem oberen Ende Querstege, wie sie ab jetzt haufiger auftreten werden. Zweifellos bedeutet 

ein solches Detail, wie auch das starke Unterschneiden der Eier und der Stege, daB echte antike 

Bildungen nachgemacht worden sind. Der undurchdringlich feste Eierstab mit U-formigen Um- 

spannungsbandern, den das 11. und 12. Jahrhundert fur seine Kompositkapitelle gebraucht hatte 

und den die ionischen Kapitelle des Brunelleschi-Donatello-Kreises iibernommen hatten, spielt jetzt 

keine Rolle mehr. Damit sind die drei wesentlichsten Vertreter dieser Gruppe behandelt, die teils 

durch den Typus, durchgehend durch die hohe Spannkraft der Form miteinander verwandt sind.

Auch im Hofe des Palazzo Vecchio gibt es auf den manieristisch stuckierten Stutzen noch 

einige Quattrocentokapitelle (Abb. 100), die aus Michelozzos groBem Werkstattbetrieb hervor- 

gegangen sein miissen. Die Kapitelle haben, wie die eben besprochenen Kompositmuster, eine 

Lage straffer loffelrandiger Blatter, sodann zwei korinthische Voluten, hinter denen ein Eierstab 

lauft, und eine schlank aufsteigende Mittelbliite am Abakus. Fur sie steht das Datum 1454 zur 

Verfiigung, da die Herrichtung des Hofes durch die Signorie beschlossen wurde. Um diese Zeit hat 

Michelozzo die florentinische Architektur in weitem Umfang angeregt, wo nicht beherrscht117.

Die Abanderungen bzw. Neuanfertigungen von Kapitellen durch Vasari lassen sich jeweils an 

den matteren Deckplatten und den Groteskkopfen an ihrer Mitte erkennen.

In der Kapelle des Medicipalastes (Abb. 102) linden sich auf den Pilastern der Wand- 

gliederung korinthische Kapitelle mit torpedoformigen, gleichmaBig aneinandergeschmiegten 

Blattspitzen und muldigen Teilblattern. Drei Mittelrippen steigen senkrecht nach oben, die untersten 

Teilblatter streben schrag nach den Seiten. Damit steht das Blatt zwischen der strahnig-gekammten

116 Lotz, Mitt. d. Kh. Inst, in Florenz, V, S. 420, druckt den Beleg ab, wonach 1453 die Saulen des Vorhofes aufgestellt worden sind.

117 Vasari-Milanesi II, S. 435, gibt einen ausfuhrlichen Bericht uber Michelozzos Tatigkeit am Palazzo Vecchio: ,, . . . e rifondo 

e rifece le colonne in quel modo che oggi stanno . . . con capitelli, che hanno intagliate le foglie alia foggia moderna, . . . le quali 

molto bene si riconoscono dalle vecchie, che gia vi fece Arnolfo“ (interessante Stelle zu Vasaris StilbewuBtsein). Nachdem er dies 

niedergeschrieben hatte, lieB er im Jahre 1565 anlaBlich der Hochzeit des Francesco de’ Medici den Hof ausmalen und die Stutzen 

stuckieren. Fabriczy, Jb. d. Pr. K. Sign. XXV, 1904, Beiheft, S. 41, druckt die Urkunde ab, wonach 1454 die Signorie den BeschluB 

zur Wiederherstellung des Hofes gefaBt hat. ,,Inceptum opus lodiarum et columnarum.“ Der Name des Michelozzo ist nicht 

genannt, aber wir haben das Zeugnis des Kapitellstiles und Vasaris.
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102. Florenz, Kapelle des Medicipalastes 

mit korinthischen Kapitellen

103. Florenz, S. Miniato. Cappella del Crocifisso 

von Michelozzo

und der spritzigen Gruppe des Langhauses von San Lorenzo (Abb. 52). Auch Stengelkelche sind 

ausgeformt, doch spitzschaftiger und feiner kanneliert, als in San Lorenzo iiblich ist. An der genauen 

Ubereinstimmung fehlen lediglich die Voluten, die in der Kapelle von dem wulstrandigen, 

brunelleschi-nahen Typus sind. Das Mittelblatt der oberen Reihe beginnt iibrigens nicht, wie gold- 

gezeichnete Linien vortauschen, mit seinen Rippen bereits auf der Kapitellsohle, sondern erst in 

mittlerer Hohe. Insofern sind die Kapitelle noch nicht so weit entwickelt wie die Gruppe mit dem 

„geschmeidig ausstrahlenden“ Blatt im Langhaus von S. Spirito (Abb. 59). Seine Verwandten sind 

vielmehr die Kapitelle der Sakristei von S. Felicita (Abb. 62), der Badia Fiesolana (Abb. 112) und 

des Langhauses von San Lorenzo. Da sie an Qualitat aber diese alle iibertreffen — die mechanische 

Blattstrahnung der San Lorenzokapitelle (Abb. 52) ist ihnen noch fremd —, konnten sie es sein, 

die zum ersten Male das korinthische Muster mit dem elegant geschnittenen, antikisierenden Akanthus 

eingefuhrt hatten. 1459 berichtet Gozzoli von der Beendigung seiner Fresken118; das Pilastergeriist 

muB um einige Jahre eher vollendet gewesen sein, so daB wir die Kapitelle zwischen 1450 und 1455 

datieren kbnnen.

Kurz vor der Jahrhundertmitte, am Tabernakel der SS. Annunziata, sind denn auch die 

ersten Kapitelle der florentinischen Friihrenaissance aufgetreten, die antike Vorbilder mit ,,hundert- 

prozentiger“ Genauigkeit zu reproduzieren suchen. Auf den kannelierten Saulen stehen einander 

118 Fabriczy, Jb. d. Pr. K. Sign. XXV, 1904, S. 42.
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104. Florenz, S. Miniato, Cappella del Crocifisso. Repro- 

duktion eines antiken korinthischen Kapitells von 

Michelozzo

105. Florenz, S. Miniato, Cappella del Crocifisso. Repro- 

duktion eines antiken Kompositkapitells am Tabernakel 

von Michelozzo

je zwei korinthische und je zwei Kompositkapitelle fiber die Ecken gegenfiber. Das echte korinthische 

Kapitell erkennt man sofort daran, dab die schmalen Volutenbander von Hfillblattern bekleidet 

sind und sich in antikem Sinne zu verschiedenen Hbhenlagen spreizen, um als auBere den Abakus, 

als innere den Kelchrand zu beriihren. Uber die Ecken sind die Voluten nicht verschmolzen, sondern 

als zwei Schienen zu einem groBen ,,A“ auseinandergelegt. Die Blatter haben sieben Untereinheiten 

von plastisch gemuldeter Form mit langen Spitzen. Von breit beginnender, nach oben verjiingter 

Hauptrippe schwingen die Mulden zur Seite. Die Kompositkapitelle (Abb. 101) antikisieren schon 

darin, daB sie eine Girlande, fiber der eine Muschel hochsteht, zwischen den Voluten hangen 

lassen. Der Kompositaufsatz entspricht den gangigen antiken Vorbildern Punkt fur Punkt. Die 

Schnecken, denen Deckblatter aufliegen, sind ohne Uberstand einflachig gerollt. Ihr Rand ist 

gewulstet. Schotenpalmetten werden von ihnen auf den Eierstab entsandt. Unter dem Eierstab 

lauft der Astragal, fiber welchem zur Mitte des Abakus hin ein langgezogenes Blatt mit Frucht- 

kolben aufsteigt, wie es an Michelozzos Annunziaten-Vorhofs-Kapitellen vorkommt. Kannelfiren 

liegen dem Unterteil, ein kleiner Eierstab dem Gesims des Abakus auf. Die Blatter, von dem spitz- 

endigen, die Teileinheiten muldenden Typus, haben kraftige Mittelrippen, die breit beginnen, 

einschwingen und nach oben wieder breit werden. Eine Mittelachse mit Graten ist auf sie eingeritzt, 

in Erinnerung an antike Vorbilder, die an dieser Stelle das „Rfickgrat“ der Rippe mit plastischer 

Form angegeben batten (Pantheonvorhalle). Zwischen den Blattern der oberen Lage steigen auf 

zarten Stengel chen Bliiten auf.

All diese winzigen Details, zu denen noch die feinwulstigen Rander der Saulenkannelfiren zu 

treten hatten, verraten die genauesten, geradezu archaologischen Kenntnisse der antiken Vorbilder.
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106. Florenz, S. Miniato, Cappella del Crocifisso. Reproduk- 

tion eines antiken Kanneliirenkomposit-Kapitells am Taber- 

nakel von Michelozzo

107. Florenz, S. Miniato, Cappella del Crocifisso. Reproduk- 

tion eines antiken Kelchvolutenkapitells vom formzerlegenden 

Typ am Tabernakel von Michelozzo

Jede eigene Note in der Anordnung ist bewuBt unterdriickt, um programmatisch deutlich die 

Nachahmung zu geben. Das Stilprinzip, in dessen Dienste gerade diese antiken Vorbilder gewahlt 

worden sind, verlangt einen etwas schweren Prunk. Schon von Donatellos Verkiindigungstabernakel 

(Abb. 83) war das vbllige Uberspinnen der Oberflachen mit feinkbrniger Form vorgemacht worden, 

aber rascher MaBstab- und Formenwechsel hatte dort ein lebendiges Vibrieren erreicht, an dessen 

Stelle hier eine iippig durchwachsene, ihr Quantum haufend einsetzende Form getreten ist. Nach 

der Inschrift hat Pagno di Lapo das Tabernakel 1448 gearbeitet. Michelozzo, der den Umbau der 

Annunziata leitete, wird im allgemeinen der Entwurf zugeschrieben119. Das sehr bewuBte 

Antikisieren innerhalb eines Rahmens von Donatelloform wtirde wohl fur diese Ansicht sprechen, 

aber die Kapitelle, schon in der Anordnung durch die stark kopierende Haltung unpersbnlich, 

verraten auch im Stil keinerlei Anteil des Michelozzo. Das Tabernakel mag in seiner EinfluBsphare 

entstanden sein, mehr laBt sich auf diesem Wege nicht behaupten.

Piero de’ Medici, der Stifter, hat auch die Cappella del Crocifisso in San Miniato al Monte 

(Abb. 103) nach 1447 errichten lassen120. Hier ist ein Tempietto aus einem tonnenfbrmigen Dach 

und vier Stiitzen nach dem Vorbild antiker Adikulen, von denen eine vor dem rbmischen St. Peter 

den Pinienzapfen bedeckte, aufgebaut worden. Aus dem dunklen Fries des Gebalks leuchten hell 

die Mediciimpresen Feder und Ring heraus. Die vier Kapitelle der Saulen und Pilaster repro-

119 Vasati-Milanesi II, S. 444, beschreibt das Tabernakel ausfuhrlich, da er ihn ,,bello e capriccioso“ fand. Zur Beteiligung des 

Michelozzo:,,... (sc. Piero di Medici) voile che Michelozzo, gia vecchio, intorno a cid gli dicesse il parer suo ... Il che avendo 

fatto Michelozzo, fu dato cura di lavorarla a Pagno di Lapo . . .“ Gute Stilbeschreibung des Gehauften: „in poco spazio voile 

molte cose racchiudere“.

120 Auch hier nennt Vasari den Namen Michelozzos (Vasari-Milanesi II, S. 444).
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duzieren je ein anderes antikes Modell. Auf der rechten Seite befinden sich die Haupttypen, das 

korinthische und das komposite, links die Typen der „varieta“, das Kelchvoluten- und das 

Kompositkapitell mit kanneliertem Hals.

Das korinthische Pilasterkapitell (Abb. 104) mit echt antiken Hiillblattern an den schmalen 

Volutenbandern, die vom Blattwerk gar nicht frei werden wollen, ist lediglich darin noch unkorrekt, 

dab die inneren Voluten den auBeren hohengleich sind und funktionswidrig den Kelchrand iiber- 

schneiden. Am Kompositkapitell der rechten Saule (Abb. 105) ist bemerkenswert, daB die 

untere Blattlage durch ein groBes Mittelblatt und zwei flankierende kleine Palmetten gebildet wird 

und dadurch in der Mitte der oberen Lage der Platz fur Ranken mit Bliiten und Kelchen freibleibt. 

Der Kompositaufsatz mit Voluten, Schotenpalmetten, Eierstab und Astragal entspricht bis auf den 

Korkzieheruberstand dem gelaufigeren antiken Schema, wie auch die Blattanordnung ihre Vor- 

bilder haben wird. Das Kelchvolutenkapitell mit tiefliegendem Eierstab (Abb. 107), das 

Donatello in Prato eingefuhrt hat, begegnet nun in der vollstandigen antikischen Redaktion und 

laBt den unmittelbaren Vergleich mit den Nummern 188 und 192 der lateranischen Sammlung 

(Abb. 33) zu, soweit das Anordnungsschema gemeint ist. Zwei Volutenpaare, von denen jeweils 

die AuBenvolute groBer als die innere ist, entspringen im unteren Teil des Kapitellfeldes, wobei 

ihr Anfang durch die Eckblatter verdeckt ist. In der Mitte des Feldes steigt aus gerollten Ranken 

der Stengel hoch, der die Abakusblute tragt. Ein Eierstab aus drei Einheiten gibt die Basis. Das 

heiBt also, daB hier zum ersten Mai das vollstandige Kelchvolutenkapitell des formzerlegten Typus 

aufgetreten ist, denn Donatello hatte es frei abgewandelt (Abb. 78), und in den ubrigen Fallen hatte 

es nur die Vertreter der Gruppe mit dem einfachen Volutenkelch gegeben. Etwa zur gleichen Zeit 

kommt das vollstandige Muster der formzerlegten Gruppe am Piano Nobile des Palazzo Rucellai 

(Abb. 114), etwas spater im Inneren des Tempio Malatestiano (Abb. 139) vor. Am zweiten Kreuz- 

gang von S. Croce (Abb. Ill) wird es uns begegnen, und in Rom findet es sich an der Fassade von 

S. Maria del Popolo, die unter Sixtus IV. entstand.

Das Kompositkapitell mit kanneliertem Hals (Abb. 106), also eine der vielen verkiirzten 

Abwandlungen des Kompositkapitells, hat ein antikes Vorbild im Hof des Thermenmuseums, bloB daB 

dort die Deckblatter der Voluten abwarts geschlagen sind. Dieses Detail haben auch die Kapitelle des 

gleichen Typs an den Fenstern des Medicipalastes und im zweiten Kreuzgang von S. Croce (Abb. 108) 

aufzuweisen, doch bei den mageren Formen des Tabernakelkapitells legten sich die Volutendeckblatter 

papierenflach an die Unterseite der Schnecken und verzichteten auf weiteren Ausgriff nach unten.

Im Stil aller Kapitelle fallt die magere Struppigkeit auf. Borstig, wie gegen den Strich gekammte 

Haare, sehen die Deckblatter der Voluten des Blattkompositkapitells (Abb. 105) aus, und die Mittel- 

bliite am Abakus ist verkrumpelt behandelt. Der Eierstab des Kanneliirenkompositkapitells  

(Abb. 106), der sichtlich die tief unterschnittenen Ovalkorper der antiken Vorbilder nachmachen 

soil, hat durch die groBen Abstande zwischen den Einheiten und die gegrateten Stege etwas 

Klappriges, Diirres. Und die Blatter der beiden „klassischen“ Grundmuster, haben sie mit Absicht 

den Eindruck des Unordentlichen riskiert, um die organische Lebendigkeit antiker Naturformen 

heraufzubeschwdren? Dabei gibt es auch mangelhafte plastische Qualitat, wie die plumpen Schoten­

palmetten am Blattkompositkapitell zeigen.

In der geschilderten Saftlosigkeit liegen Stilverwandtschaften zur Innendekoration des Tempio 

Malatestiano vor: Es kbnnte sich sogar dieselbe Hand an beiden Stellen betatigt haben. Aber 

Michelozzo, der als der Urheber der Cappella del Crocifisso gilt, kann die Kapitelle nicht gearbeitet 

haben, wenn von ihm die iiberaus spannkraftigen Formen an den Kapitellen der Domlaterne, des
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108. Florenz. Zweiter Kreuzgang von S. Croce von einem Architekten des Michelozzokreises (Bernardo Rossellino?)

Medicipalasthofes, des Annunziata-Vorhofes stammen. Sollte sich also der ausfuhrende Meister, 

der dem Pagno di Lapo am Annunziata-Tabernakel zu entsprechen hatte, derart ausgewirkt haben, 

dab dem Michelozzo nur der Entwurf bliebe? Fur einen Entwurf durch Michelozzo sprachen 

zunachst gewisse Einzelheiten. Es lieBen sich die geschickte Einfugung der Wappenzeichen in den 

Fries des G ebalks und die kleinen Rollen neben den Dachanfangen nennen, denn schon in Bosco 

ai Frati und San Marco waren die Kugeln der Medici so glatt in der Bauzier aufgegangen. Allerdings 

gibt es auch am Gebalk des Palazzo Rucellai Federringe des Wappens als Friesornamente, und es 

hat Alberti an dieser Fassade auch das Kelchvolutenkapitell und den Architrav von nur zwei Balken 

verwandt. Was den antiquarisch-reproduktiven Zug des Antikisierens angeht, so war es derselbe 

Alberti gewesen, der in den Vierzigerjahren in Ferrara am Arco del Cavallo antike Komposit- 

kapitelle der Anordnung nach exakt kopiert hatte (Abb. 117)121. Ob und in welcher Richtung eine 

Beeinflussung zwischen Alberti und Michelozzo stattgefunden hat, ist schwer zu entscheiden.

Aber was sollte die Ausstattung des Tabernakels mit vier verschiedenen Kapitellen bedeuten? 

Offenbar wollte man alien antiken Prunk vorweisen, den man zur Verfiigung hatte, denn die vier 

Kapitelle reprasentieren die antiken Grundtypen, die iiberhaupt gekannt werden konnten, mit 

Ausnahme des hier groBenmaBig nicht passenden ionischen vollstandig, und der Schaustiick- 

charakter dieser Tempietti mochte die Auffalligkeit der „varieta“ erlauben, wie sie in der Monu- 

mentalbaukunst doch nicht in Frage gekommen ware. Auf dem Boden des Donatellostiles, der 

die Vielfalt zum Prinzip erhoben hatte, konnten solche Ideen entstehen. Die forcierte Abwechslung 

dieser Kapitelle wiederum ware durchaus dem Michelozzo zuzutrauen, und Heydenreich hat auf 

dieser grundlegenden Einsicht aufbauend Michelozzo gegen Brunelleschi abgesetzt.

121 Siehe unten S. 159.
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Links oben: 109. Florenz, S. Croce. Michelozzokreis 

(Bernardo Rossellino?). Portal zum zweiten Kreuzgang, 

von der Pazzikapelle her

Rechts oben: 110. Florenz. Portal der inneren Ein- 

gangswand der Annunziatensakristei von Michelozzo 

und Ambrogio da Fiesole

Links: 111. Florenz, S. Croce. Architekt des Miche- 

lozzokreises (Bernardo Rossellino?). Eingangsbogen 

vom zweiten Kreuzgang zur Pazzikapelle hin, Kelch- 

volutenkapitell des formzerlegenden Typus
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Nun muB abet beachtet werden, daB die Kapitelle der GroBbauten Michelozzos, und gerade die 

des Annunziatenvorhofes, die dokumentarisch einwandfrei belegt sind, wie die des Medicipalastes 

seinen Stil in Entwurf und Ausfiihrung vollig ausweisen; wieso konnte dann bei den Kapitellen 

der beiden Tabernakel der Stil der ,,ausfuhrenden“ Meister so stark durchschlagen? Fur die 

Zusammenarbeit zwischen entwerfendem und ausfiihrendem Meister sorgte ja das Modell, das fur 

die Bauten im groBen und je nach Erfordernis des Baufortganges fur die wichtigeren Details stets 

angefertigt wurde122. Kapitelle miissen immer strikte ihren Modellen nachgebildet worden sein, 

ohne daB ein Ausfuhrungsspielraum fur das unbewaffnete Auge iiberhaupt existent ware123 — ob 

es sich um Bauten des Brunelleschi, Giuliano da Sangallo, Michelangelo oder Borromini gehandelt 

hat; warum soil mit einem groBen Spielraum der Ausfiihrung gerade bei den Tabernakelkapitellen 

gerechnet werden, die im Rahmen einer Zierarchitektur um so wichtiger genommen werden muBten?

Hier neige ich zu folgender Losung: Die Kapitelle beider Tabernakel kbnnen als intendierte 

Reproduktionen antiker Vorbilder gelten. Womoglich sind sie unmittelbar den antiken Mustern 

nachgebildet worden, ohne daB ein Modell dazwischengeschoben wurde. Die betrachtliche Stil- 

differenz ist durch den tiefen Wesensunterschied zwischen Antike und Quattrocento sofort 

erklarbar. Erst ein Michelangelo konnte sich soweit in die Antike einfiihlen, daB er ihre Kapitelle 

in der Plastik erreichte, wahrend dem noch so reproduktionsbedachten Bildhauer des Quattrocento 

nur die „AuBenform“ gelingen konnte. Diese Annahme wiirde es erlauben, dem Michelozzo die 

Erfindung der Tabernakel zuzuschreiben. Der Kiinstler wiirde zur gleichen Zeit an zwei ver- 

schiedenen Stellen durch zwei verschiedene Steinmetzen die Idee eines Paradestiickes antikischer 

Dekoration in Gestalt gebracht haben.

Um die Jahrhundertmitte ist auch der zweite Kreuzgang von S. Croce entstanden. In ihm 

sind Michelozzoformen verwandt. Das Kelchvolutenkapitell zerlegten Typs mit tiefliegendem 

Eierstab sitzt auf den Pilastern am Eingang des Korridors zur Pazzikapelle hin (Abb. 111). Die 

Kreuzgangsaulen tragen die Kanneliirenkompositkapitelle mit herabgeschlagenen Volutendeck- 

blattern (Abb. 108), wie sie an den Fassadenfenstern des Medicipalastes vorkommen. Durch die 

Ziigigkeit der Kapitellformen sind mehr Beziehungen zu den straffen Bildungen des Annunziaten­

vorhofes als zu den diirren des Tabernakels gegeben, und was die atherisch-weiten Arkaden, die 

schlanken Saulen, die feinen Karniesprofile in den Zwickeltondi betrifft, so hatte Michelozzo in der 

Annunziatensakristei und der Domlaterne bewiesen, daB er an Feinheit der Form hinter niemandem 

zuriickzustehen brauchte.

Aber das Portal, das vom ersten Kreuzgang aus den Korridor zum zweiten eroffnet (Abb. 109), 

leiht uns seine Hilfe fur eine moglich scheinende Zuschreibung nicht. An dem Segmentgiebel des 

Typs, wie ihn der Cavalcantitabernakel eingefiihrt hatte, und an den Reliefs der Lunette und des 

Gebalks, die monchische Askese und republikanisch-romische Knotigkeit verbinden, laBt sich die 

Herkunft aus dem Donatellokreis ablesen. Die Vergleichbarkeit des bekranzten Kopfes zur Linken 

auf dem Gebalk mit Romerkopfen auf der Umrahmung von Filaretes Bronzetiir an St. Peter bleibt 

ein zu isoliertes Moment, als daB darauf eine Zuschreibung aufzubauen ware. Nun die Halbsaulen- 

kapitelle: Es sind korinthische Muster mit Brunelleschivoluten, die aber aus diinn angeritzten 

Stengelkelchen treten. Die Blatter — auf dem rechten Kapitell geradliniger gerippt, auf dem linken

122 Siehe Anm. 113: Fill Basen der Pilaster gab Brunelleschi ein Modell. Oder es wurde nach einer Zeichnung gearbeitet: „super 

quodam disegno de carta . . .“ (Heydenreich, Spatwerke, S. 22, Doc. 307).

123 Siehe unten S. 151: Jedes der beiden Kapitelle wurde demselben Modell nachgearbeitet; bei scharfem Hinsehen erst werden 

die ,,Hande“ erkennbar. Zwei Hande lassen sich auch an den Pilasterkapitellen der Alten Sakristei von San Lorenzo erkennen.
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Oben: 112. Badia Fiesolana, Blick 

zum Chor. Stil des Michelozzo

Links: 113. Pistoia. S. Maria delle

Grazie von Michelozzo
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mit leichten Einschwiingen der Hauptrippe, worin sich die Verschiedenheit von zwei „Handen“ 

selbst innerhalb eines einzigen Kapitellpaares bemerkbar macht — sind mit Mausezahnchenspitzen 

und sauberlich gemuldeten Teileinheiten feingepflegte Ausgaben jenes Typs, den die Kapitelle in 

der Kapelle des Medicipalasts eingefuhrt haben. In dem kleinteilig gesponnenen Kandelaberfries der 

Turumrahmung zeigen sich diese Stiltendenzen schon auf den ersten Anblick. Mit dem rauheren, 

unbekiimmerten Wesen der Filarete und Donatello bestand eben doch keine Gemeinsamkeit mehr; 

wir fiihlen den gleichen Geist der Cberfeinerung, der aus dem Kreuzgang das Wunderwerk an 

Leichte und Lichte gemacht hat. Aus diesen Griinden des Stils mochten wir davon absehen, dem 

Michelozzo die Urheberschaft zu geben; seine Formen sind aber so folgerichtig angewandt, daB 

der betreffende Meister seinem engsten Umkreis angehort haben muB124. Die stilistische Bindung 

in die Vergangenheit, welche der alteren Betrach tergeneration den Namen des Brunelleschi nahe- 

legte, ist weniger wichtig als der Ausblick in die Zukunft des feingepflegten Formwesens, das 

nach der Jahrhundertmitte zu herrschen anhub.

Auch die BadiavonFiesole (Abb. 112) gehort in den Stilbereich des Michelozzo125. Die Kapitelle 

der Vierungspfeiler sind denen des Langhauses von San Lorenzo eng verwandt. Durch die Aus- 

stattung mit kantigen Volutenbandern und die in einigen Fallen schrag uberzeichneten Stengel- 

kelche stehen sie diesen noch naher als den schonen Bildungen aus der Kapelle des Medicipalastes 

mit ihren wulstrandigen Voluten. Im Kreuzgang gibt es Halskanneliirenkapitelle mit Komposit- 

aufsatz und herabgeschlagenen Deckblattern („Kannelurenkompositkapitelle“) von dem Typus, 

den Michelozzo an den Fenstern des Palazzo Medici eingefuhrt hatte. Das Hauptgebalk der Kirche, 

das auf ein Flachband unter abschlieBendem Kranzgesims reduziert ist, laBt sich zwanglos von 

Michelozzo her erklaren, und das Tonnengewdlbe hatte er bei seinen drei Klosterumbauten haufig 

verwendet. DaB also die Formensprache durch Michelozzo begriindet ist, laBt sich als wenigstes 

behaupten. Nur die zierhaftere Bauornamentik der Konsolen des Refektoriums, der Kapitelle der 

nach Florenz blickenden AuBenloggia, des Kapitelsaales und der beiden Querhausportale im Inneren 

der Kirche, deren Leitform die Schotenpalmette mit den vielen Buckeln ist, und die man symbolisch 

mit dem Namen des Desiderio da Settignano verkniipfen kann, fiihrt aus dem bisher bekannten 

Rahmen des Michelozzostiles heraus und laBt die Neigungen der jiingeren Generation erkennen126.

Nun meinen wir aber auch den Stil des Michelozzo in der Architektur der Kirche zu spiiren. 

Eine wichtige Einzelheit zuvor: auf der Chorriickwand ist eine Dreiergruppe kleiner Fenster so

124 Der Kreuzgang ist als Stiftung des Tommaso Spinelli ausgebaut worden. 1452 hat der Ordensgeneral auf die bereits fertigen 

Arbeiten Bezug genommen (Paatz, Kirchenwerk, I, S. 508,625, Anm. 108). Spinelli stand als Bankier in Verbindung mit Nikolaus V. 

1451 ist nun Bernardo Rossellino nach Rom gegangen, um im Dienste des Papstes zu bauen (Fabriczy, Jb. d. Pr. K. Sign. XXI, 

1900, S. 101).

Derselbe Rossellino gibt in seiner Steuererklarung von 1457 eine Forderung an die Erben von „buonsignore Spineglj“ an (eine 

natiirlich von dem unermiidlichen Fabriczy beigebrachte Nachricht; Jb. d. Pr. K. Sign. XXI, 1900, S. Ill), und wenn es sich hier 

auch nicht um Tommaso, der erst spater gestorben ist, handeln kann, so wird doch zumindest feststellbar, daB Rossellino fur 

die Spinelli-Familie tatig gewesen ist. Man mbchte sich den Ruf nach Rom durch Spinelli-Vermittlung erklaren, ja sogar fragen, 

ob nicht Rossellino auch den Kreuzgang in S. Croce entworfen haben kann, bevor er im Dezember 1451 nach Rom gegangen ist. 

Die Zuschreibung scheint erwagbar, sowohl was die Portalreliefs als vor allem die Kapitellformen des Kreuzganges selber betrifft. 

Halskanneliiren-Kompositkapitelle hat Rossellino oft verwendet, etwa an der Fassade des Domes von Pienza, und das sonst nur 

vereinzelt vorkommende Kelchvolutenkapitell des formzerlegten Typus hat er im Auftrag Albertis an der Fassade des Palazzo 

Rucellai angebracht. Vom Formenschatz her kommt Rossellino durchaus fur den Entwurf in Frage, wenn sich auch unser stil- 

kritisches Gewissen nicht ganz so leicht beruhigen lassen diirfte.

125 Fabriczy, S. 586—606, gibt die Baunachrichten: Von 1456—1467 dauerte das ganze Unternehmen — ab 1456 Arbeiten im 

Refektorium — 1459 Arbeiten im Kreuzgang — 1464 Vierungspfeiler, Kapitelle, Gebalk der Kirche bezahlt.

126 Desiderio da Settignano, geb. 1428, ist um eine ganze Generation jiinger als der 1396 geborene Michelozzo. Sein Grabmal fur 

Marsuppini fallt in die Mitte der Funfzigerjahre (Vasari-Milanesi III, S. 110).
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an das Gebalk herangeschoben, dab sie sich an ihm starkt. Auch Brunelleschi hatte in den Querhaus- 

kapellen von San Lorenzo die Fenster bis an das Gebalk hinaufgesetzt, doch waren es groBe 

Einheiten, die zum Ganzen der Wand in Proportion standen. In der Badia aber handelt es sich nicht 

um den Zusammenklang freischwebender Formwerte innerhalb des Ganzen der Wandflache, 

sondern um Verstarkung der Grenzen. So geht von hier aus der Vergleich zur Chorwand der 

Annunziatensakristei (Abb. 95), wo Michelozzo schmale Fenster unverriickbar fest in die auf- 

steigende Wandgliederung eingeklemmt und nach oben gedriickt hatte, um aus der Schildwand 

uber dem Triumphbogen den „optischen Riegel“ des Raumes zu gewinnen.

Der Raum der Badia ist wesentlich fiber die eine Hauptachse, das Mittelschiff, entfaltet. Auf der 

Mittelschiffswand des Langhauses haben sich die Kapellen mit ihrem rahmenden Gebalk als 

umformte „Flachenstucke“ abgetragen, ohne daB ihre voile Raumindividualitat dazu gebraucht 

wiirde, durch Querachsen einen reicheren Kompositraum im ganzen zu erzeugen. Mit seinen kiihlen 

Wandflachen und den glatten Formen hat der Raum seine nachsten Verwandten nicht im Bereich 

des Brunelleschi, sondern in Bosco ai Frati, dem Refektorium und der Bibliothek von San Marco 

(Abb. 89). Als ob jetzt, da der Zeitstil im allgemeinen die dichte Vielfalt der ersten Jahrhunderthalfte 

verworfen hatte, jene Note des Kuhl-Manierierten, die in Michelozzos friihenWerken angeklungen 

war, neue Daseinsberechtigung gefunden hatte. Wenn die Dokumente weiterhin die Preisgabe 

eines Namens fur den entwerfenden Architekten verweigern sollten, so wiirde nach Stil und 

historischer Wahrscheinlichkeit Michelozzo, der Baumeister der Medici, durchaus fur den Entwurf 

der Badia in Frage kommen12’.

Von der Badia aus nahmen wir bereits einen kurzen Blick auf den neuen Stil der Desiderio- 

generation. Wahrend nach der Jahrhundertmitte noch Donatello an den Kanzeln von San Lorenzo 

seine dtistere, zerfetzte Welt auBerte, herrschte in der Breite bereits jener ornamentale Stil, der die 

Dekoration des Palazzo Ducale in Urbino und schlieBlich der romischen Cancelleria bestimmen 

sollte. Unter Verzicht auf die problematischen Spatwerke des Kunstlers, deren Erbrterung hier zu 

weit abfiihren wiirde128, wenden wir uns noch zwei Werken zu, welche die Ornamentalisierung 

des Michelozzostiles anzeigen.

Auf der inneren Eingangswand der Annunziatensakristei (Abb. 110) ist dem Portal 

eine Umrahmung aus Pilastern, Gebalk und Tympanon gegeben, die in dieser Form etwa in 

S. Maria delle Grazie in Pistoia wiederkehrt und als normale Michelozzoarchitektur gelten muB. 

Auch die Kapitelle mit Volutenkelchen, tiefliegendem Eierstab, Eckblattern und Mittelblute 

gehdren zu den gewohnten Typen des Meisters. Aber die langlitzigen Eckblatter, deren Spitzen 

keinerlei Straubungsenergie mehr in sich tragen, und die gleichmaBig aufgetreppte Mittelblute 

verraten die gleiche Hand, der es Freude gemacht hatte, am Fries die vielen Schotenpalmetten wie 

aus Silber zu hammern, so daB ihre Erbsenhiigelchen im Licht glitzern konnten, und auf den

127 Die Qualitat desBaus ist zu bedeutend, als daB man die in den Rechnungen genannten (Steinmetzen- )Namen mit seinem Ent­

wurf in Verbindung bringen mochte. Der Zuschreibung an Michelozzo steht entgegen, daB dieser in dem in Frage kommenden 

Zeitraum haufig auBerhalb von Florenz geweilt hat, ohne daB wir darliber mit der wiinschbaren Genauigkeit unterrichtet waren. 

1464 ist er in Ragusa gewesen (Vasari-Milanesi II, S. 449, A. 2), vorher wahrscheinlich in Mailand.

128 Trotz aller Bedenken neige ich zu der alten, „naiveren“ Ansicht, die Portinarikapelle und die Mediceerbank in Mailand auf 

Entwiirfe Michelozzos zuruckzufiihren. Die Einfassung der Seitenportale der Bankfassade ist michelozzesk, die Portinarikapelle 

ihm zumindest nicht so fremd, als daB liber die von Filarete tradierte Zuschreibung hinweggegangen werden konnte. Hier freilich, 

wo lombardische Steinmetzen die Formen ausgefiihrt haben, miissen wir unser Verfahren der Kapitellanalyse vorlaufig aus- 

schalten.

Die Kapitelluntersuchung lieBe sich in Florenz noch nach manchen Seiten hin ausdehnen. So sind die Kompositkapitelle mit einer 

Lage gratenbesetzter Blatter im Hof des Palazzo Bardi-Canigiani (Abb. 17 bei Willich, Die Baukunst der Renaissance in Italien, 

Berlin 1914) ohne Zweifel michelozzesk und denen im Hofe des Palazzo Medici vergleichbar.
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antikischen Kandelaberranken der Gewandepilaster die metallartig diinnen Faden zu ziehen. 1st 

das auch in der Ausfuhrung noch Michelozzostil? Tatsachlich hat Fabriczy ein Dokument gesehen, 

wonach der Steinmetz Ambrogio aus Fiesole im Jahre 1459 die Tiire gearbeitet haben soil129. Um 

diese Zeit lag die Bauleitung der Annunziata schon nicht mehr in den Handen des Michelozzo. 

Offenbar hat man genau in seiner Linie weitergearbeitet, wobei sich in der Detailbildung der fein- 

kammende Stil der jiingeren Generation durchsetzen konnte. Oder aber, und diese Moglichkeit 

wird durch die gleich folgende Analyse von S. Maria delle Grazie in Pistoia nahegelegt, Michelozzo 

ist den Weg zum „Palmettenstil“ (Abb. 124) mitgegangen, wo er nicht selber sogar aktiven Anteil 

an seiner Ausbildung genommen hat130.

DiekleineKirche S. Maria delle Grazie in Pistoia (Abb. 113), fur den Besucher der Stadt meist 

abseits von dem zur Pisanokanzel fiihrenden Wege gelegen, ist 1452 durch Michelozzo begonnen 

worden131. In den einfachen Raumkasten von ausgeruhten Verbaltnissen ist das Kuppelziborium 

des Querhauses als ein kostbares Ziermonument ,,eingestuckt“ worden. Fine architektonische 

Verbindung zwischen Langhaus und ,,Ziborium“ besteht nicht; gerade, daB das „Ziborium“ 

natiirlicherweise fur den aus dem Langhaus heraussehenden Betrachter den Blickfang abgibt. So 

war es schon zu den Kulissenwirkungen von Bosco ai Frati gekommen, so waren in der Sakristei 

von San Marco (Abb. 90) und der Noviziatskapelle von S. Croce (Abb. 94) den Stirnwanden der 

sonst kahl gelassenen Raume blickfangende Formgeriiste „angeprellt“ worden. Im Grunde ist es 

das Denken eines Ziertabernakelarchitekten132.

Die Kapitelle am AuBenportal und am Kuppelziborium sind aus Kelchvoluten, Eckblattern und 

Palmetten gebildet. In der Grundform zeigt sich die Stilkonstante des reifen Michelozzo. In der 

gepflegten Ausfuhrung zumal der feinbuckeligen Schoten erweist sich die Geschmacksrichtung der 

spateren Fiinfzigerjahre, der Michelozzo Tribut gezollt zu haben scheint.

4. SchluB

Samtliche in der Friihrenaissance iiberhaupt moglichen Kapitelltypen kommen bei Michelozzo 

bzw. in dem von ihm gepragten Umkreis vor. Es hat trecenteske Spitzkonsolen gegeben, aber auch 

friihzeitig schon die stark antikisierenden korinthischen Kapitelle des Matthaustabernakels (Abb. 65) 

und — wenn unsere Zuschreibung stimmen sollte — die antikisierenden Liegevolutenkapitelle 

am Grabmal des Palla Onofrio Strozzi (Abb. 91). Durch Donatello der Antike abgewonnene Sonder- 

bildungen wurden verwendet, es wurde aber auch mit dem durch Brunelleschi neugeformten 

korinthischen Kapitell gearbeitet (Abb. 90,96). An den beiden Ziertabernakeln (Abb. 101,103—107) 

schlieBlich wurde das Programm samtlicher antiken Grundmodelle in exaktester Reproduktion zur 

Schau gestellt.

Zu den eigentlichen Michelozzobildungen aber ist es gekommen, als die Auseinandersetzung 

mit Donatellos und Brunelleschis Formen in den Vierzigerjahren abgeschlossen war. Nun findet 

der Kiinstler seinen Grundtypus, das Kapitell mit dem gestrafften Volutenkelch, im Vorhof der 

SS. Annunziata (Abb. 98). Die Komposition verzichtet auf komplexere Bildungen, um im zwei-

129 Fabriczy, Rep. f. K. W. XXV, 1902, S. 477. Spater hat er die betreffende Stelle des Urkundenbandes nicht mehr gefunden 

(Jb. d. Pr. K. Sign. XXV, 1904, Beiheft, S. 53). — 1455 ist Michelozzos Namen in den Rechnungen zum letzten Mai genannt 

(Fabriczy, Jb. d. Pr. K. Sign. XXV, 1904, S. 41).

130 Siehe unten Anm. 136.

131 Chiappclli, Bollettino Pistoiese 1920, S. 181—184.

132 Wenn Heydenreich (Pinderfestschrift, S. 276) die Kombination von Langhaus und Kuppelziborium positiver bewertet: 

,,Absonderung und Verschmelzung, das fast paradoxistische Problem dieses Bauthemas“ sei gelbst, dann scheint die Inter­

pretation doch feiner als der Gegenstand selbst Zu sein.
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phasigen Aufbau den Formen schnittige Spannkraft geben zu konnen, in welchem Sinne bereits in 

friiheren Jahren am Brancaccigrab die Kompositkapitelle (Abb. 72) aufsteigend interpretiert worden 

waren. Es scheint uns besonders aufschluBreich, daB die kraftvollsten Bildungen Michelozzos in 

den Hofen des Medicipalastes (Abb. 99) und der Annunziata (Abb. 98) Saulenkapitelle sind. Bei 

Brunelleschi dagegen sind gerade umgekehrt die Pilasterkapitelle (Abb. 46, 54) die eigentlich 

pragnanten Bildungen. Bildhaft-feinvaleurisiert sind sie richtungsneutrale, daher in der Flache 

allseitig beziehbare Stiickwerte im Kompositformengerust. In den wenigen Fallen, da Michelozzo 

mit geringem Gluck dieses Formengeriist kopierte (Abb. 90), muBte er auch die korinthischen 

Pilasterkapitelle Brunelleschis erscheinen lassen.

Da er aber selbstandig und mit glanzendem Erfolg seine Pilasterkapitelle fur die Domlaterne 

(Abb. 97) formte, wuBte er den Weg der vielfaltig zerldsten Komposition zu vermeiden. Er gab 

wenige, kraftvoile Einheiten von gesammelter Ausstrahlung, und damit hatte er zu dem Pfund 

gefunden, mit dem er wuchern konnte.

IV. LEON BATTISTA ALBERTI

Der Palazzo Rucellai (Abb. 114): Als die erste mit einiger Sicherheit datierbare Architektur 

des groBen Humanisten behandeln wir diesen Palast, der zwischen 1446 und 1451 gemauert worden 

sein soil133. An seiner Fassade weisen die Kapitelle der Pilasterordnungen AnschluB an den Typen- 

bestand Michelozzos aus. Die Ordnung des Erdgeschosses tragt dorisierende Halskanneliiren- 

Eierstabkapitelle, wie sie durch Donatello der Antike abgewonnen und erstmalig auf dem Sieneser 

Salomerelief (Abb. 73) verwendet worden waren. Michelozzo hatte sich an zweiphasig komponierte 

Abwandlungen dieses antiken Typs gehalten, wahrend hier am Palazzo Rucellai bei gewisser Hbhe 

des kannelierten Halses der Eindruck eines Dreizonenkapitells aus Deckplatte, Eierstab und Hals 

entsteht. In seiner Dreiteilung entspricht das Kapitell dem von Alberti im Architekturwerk 

beschriebenen dorischen, von dem er bemerkt hat, daB einige Baumeister seinem Hals Blatter 

aufgelegt hatten134. Bei solcher Ubereinstimmung zwischen Text und Wirklichkeit wird man sich 

Alberti selber als Zeichner des Kapitellentwurfes vorstellen konnen. Am Piano Nobile tragen die 

Pilaster Kelchvolutenkapitelle, die sich stilistisch von dem unruhig die Form zerlegenden Verwandten 

am Tabernakel von San Miniato (Abb. 107) unterscheiden, indem die Kelchfigur durch groBe 

Eckblatter, denen die Voluten parallel gefiihrt sind, das Kapitellfeld beherrscht. An der Basis liegt 

ein festgefiigter Eierstab, der Kelch wird durch Ranken, in einigen Fallen durch Palmetten aus- 

gefullt. Am obersten GeschoB linden wir korinthische Zungenblattkapitelle. Am rbmischen 

Kolosseum hatte unten die toskanische, dariiber die ionische, oben die korinthische Ordnung 

gestanden, und da wir die Halskanneliirenkapitelle am ErdgeschoB des Palazzo Rucellai als Wieder- 

gabe der dorisch-toskanischen Ordnung ansehen durfen, so ware ein neues, nicht ubereinstimmendes 

Element lediglich das ,,capitulum mistum“, das Kelchvolutenkapitell des mittleren Geschosses, fur

133 Del Badia (in Mazzanti, Migliori fabbriche antiche c moderne di Firenze, 1876, S. 1) hat die Daten aus den Akten des Catasto 

gewonnen. An dieser Stelle auch erwahnt, daB 1455 Neri di Bicci im Palast gemalt habe. Die Daten liegen also denen des Palazzo 

Medici fast genau parallel.

134 Vitruv, der sich am Griechischen orientierte, kannte die dorische Saulenordnung nur ohne Basen. Albertis „dorische“ Ordnung 

hat die Basis, nahert sich damit der sog. toskanischen (De re aed. VII, 8). Sein System umfaBt die drei klassischen Ordnungen unter 

Hinzufiigung der ,,Italischen“, spater Kompositordnung genannten, die er als Archaologe an den Denkmalern entdeckt haben 

muB, da Vitruv sie nicht beschrieben hat.
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Bernardo Rossellino
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das Alberti selber in seiner Architekturlehre keinen Platz gefunden hatte. Freilich konnen wir 

keinesfalls behaupten, dab Albertis Reihenfolge der Ordnungen auf keinem antiken Monument 

vorgekommen sei; die Tatsache der um 1450 so stark antikisierenden Kapitellbildungen in Florenz 

sprache eher fur das Gegenteil. Andererseits ist bedeutsam genug, daB nicht das klassische Vor- 

bild mit der ionischen Ordnung des mittleren Geschosses, sondern eines der „varieta“ gewahlt 

worden ist.

Im Palasthof stehen Saulen mit korinthischen und kompositen Kapitellen, genauer gesagt, 

„Varietaten“ dieser Muster (Abb. 115). Bei den korinthischen fallen die inneren Voluten fort, bei 

den kompositen der Eierstab, der im Normalfall das Polster herauszuheben hatte. Die Blatter sind 

von kraftigem Fleisch mit weichen Randern und aufschieBenden Rippen, die beim Mittelblatt der 

oberen Lage bereits auf der Kapitellsohle beginnen. Da die Rinnen ziigiger eingedriickt sind als 

beim „brunelleschi-korinthischen“ Muster, mbchten wir das Kapitell andeutungsweise mit dem der 

Lbwengruppe in San Lorenzo (Abb. 51) vergleichen. Im ganzen bedeuten Stil und Typologie dieser 

Kapitelle die Entscheidung gegen Brunelleschi fur Michelozzo. Es stellt sich die Frage, ob nicht 

Rossellino, der ja den Bau unter sich gehabt hat, die Kapitelle entworfen haben kann. Zu seinem 

Grabmal fur Leonardo Bruni (Abb. 116), das ebenfalls um die Mitte des funften Jahrzehnts ent- 

standen ist138, bestehen positive Beziehungen des Formdetails, da sich die leuchterfbrmigen Kelch- 

palmetten, aus denen eine Mittelbliite steigt, an den Pilasterkapitellen des Grabmals136 und an den 

Kapitellen des Piano Nobile der Palastfassade linden. Der auf antike Vorbilder — wir nennen die 

Basilica Emilia am Forum Romanum — zuriickgehende Fries aus Palmetten normaler Art im 

Wechsel mit leuchterfbrmigen Kelchpalmetten am Hauptgebalk des Grabmals Bruni findet im 

Rhythmus die genaueste Entsprechung am Fries der Wappenzeichen auf dem Gebalk des Fassaden- 

erdgeschosses. Hier diirfte anzunehmen sein, daB der Antikenkenner Alberti den Entwurf des 

Grabmals beeinfluBt habe, und auch schon Geymiiller hatte im Toskanawerk die wichtige Ein- 

fuhrung der antikischen Bogenkomposition am ehesten dem „Klassizisten“ Alberti zutrauen wollen. 

Das Brunigrab weist aber auBerdem noch eine michelozzeske Stilkomponente von einiger 

Bedeutung auf. Die Sockelbank des Grabmals mit den kranztragenden Putten zeigt Verwandtschaft 

zu dem Sockelfries in Montepulciano (Abb. 87), der den Michelozzostil so unverwechselbar ablesen 

laBt137, die Figur des Toten in S. Croce ist dem Aragazzi sehr ahnlich, und die Lunette mit Archivolte 

kbnnte um so eher in Montepulciano vorgebildet gewesen sein •— wie es die ublichen Rekon- 

struktionen ohnehin annehmen —, als Michelozzo unserer Meinung nach fur den Entwurf des 

Archivoltengrabmals in S. Trinita (Abb. 91) in Betracht kommt. Hier ware die Auffindung der 

Architekturfragmente des Aragazzigrabes von grbBtem Nutzen fiir unsere genauere Vorstellung 

von Michelozzos und Rossellinos Werdegang. Wombglich lieBe sich erharten, was jetzt nur vermutet 

werden kann, daB Rossellino unter Michelozzo fiir dieses Grabmal in Montepulciano gearbeitet hat. 

Und wenn Michelozzo die Fassade von S. Agostino in der gleichen Stadt unter Anlehnung an den 

Donatellostil komponiert hat, so tritt auch hier Rossellino mit der starken Lokalfarbigkeit der nach 

1433 gebauten Teile der Misericordia in Arezzo an seine Seite138.

135 Leonardo Bruni war am 19. Marz 1444 gestorben.

136 Qer auf den ersten Blick nicht auffallige Stilunterschied Zum etwa zehn Jahre spater entstandenen Marsuppinigrabmal des 

Desiderio bezeichnet doch den Generationsunterschied zwischen den Bildhauern. Die Kapitelle des Brunigrabes haben noch etwas 

Struppig-Zerlostes, das letztlich noch mit dem Donatellostil zusammenhangt, wahrend das elegant Gespreizte, sophistisch- 

zugespitzt Komponierte der Kapitelle Desiderios — die sich im Typus von den Bildungen des gegenuberliegenden Grabes anregen 

lieBen — bereits zum Palazzo Ducale nach Urbino vorausweist.

137 Siehe oben S. 130.

138 Fabriczy, Jb. d. Pr. K. Sign. XXI, 1900, S. 99, 106.
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Die Frage: Alberti oder Rossellino? wird fur den Gesamtentwurf des Palazzo Rucellai durch 

den Hinweis auf die schwachere Kopie Rossellinos in Pienza im allgemeinen zugunsten Albertis 

beantwortet139. Aber der Palazzo Piccolomini konnte auch aus wirtschaftlichen Grtinden einfacher 

au^gefallen sein. Nennen wir also die Stilunterschiede, wie sie sich unserer Sichtweise bieten. 

Einmal ist wichtig, daB beim Palazzo Piccolomini die Geschosse wie beim Medicipalast in Florenz 

nach oben niedriger werden, so daB die Fenster des zweiten Stocks an das Gebalk stoBen. An der 

Fassade des Palazzo Rucellai gibt es keine Dynamik der Stufung: als einheitliche Bildflache ist sie 

gleichmaBig durchteilt. Nur unter dieser Voraussetzung hatte es Sinn, die Formelemente bei dichter 

Nachbarschaft zueinander qualitativ scharf zu differenzieren, so daB bis in die feine Quader- 

zeichnung hinein das Formrelief vielfaltig zusammenspielt140. Man vergleiche die Sockelzonen, 

wie sie am Palazzo Rucellai in Netzfelder und viereckige Pilasterpostamente geteilt sind, wahrend 

sie in Pienza bei matterer Einteilung wie eine einheitliche Bank aussehen. Was ist denn das Uber- 

raschende, wenn man vor die Rucellaifassade tritt? Doch nicht der von den Klassizisten geriihmte 

Eindruck von „Harmonie“, sondern „Vielfalt und Dichte“ des Reliefs, wie es der Forderung 

„varieta e copia“ im Maltraktat aufs Schonste entspricht141. An dieser Fassade konnen die „Flachen- 

stiicke“: Pilaster, Keilsteinrahmen der Fenster, Fenster und restliches Quaderfeld bis zum Gebalk 

ob ihrer Gleichgewogenheit miteinander konkurrieren. In Pienza sind die Stiickwerte verwischt, 

der Eindruck von Dichte des Reliefs kann dadurch nicht entstehen. Hat man sich dies klar- 

gemacht, wird man die Frage der Formendetails mit groBerer Sicherheit beurteilen konnen. Die 

Halskanneliirenkapitelle des Palazzo Rucellai sind sauberlich aus dem Quaderverband herausgelbste 

dreizonige Reliefstiicke — in Pienza linden wir an der gleichen Stelle nur eine Profilgruppe, die 

nicht mehr als der Rand des Pilasters nach oben sein soil. Die Kapitelle des Palazzo Rucellai diirfen 

also unbedenklich dem Alberti selber zugetraut werden142. Freilich hat er die Typen des Michelozzo 

verwertet, wie auch durch die Kapitellkonsolen des Vestibiils am Haupteingang bewiesen wird, 

von denen wir das Kompositmuster mit Girlande und Muschel besonders erwahnen.

Am ,,Arco del Cavallo“ in Ferrara (Abb. 117), den Venturi als Entwurf Albertis wahrend seines 

Ferrareser Aufenthaltes 1443/44 glaubhaft machen konnte143, treffen wir wieder auf den Stil 

der ,,konkurrierenden Stiickwerte“. Rundkranze von je verschiedener Flechtung fiillen den Fries 

des Gebalks, der Architrav liegt als „Horizontalstiick“ darunter. Von unten trifft ihn das „Vertikal- 

stiick“ eines gerahmten Pilasters. Daneben im Zwickel die Rundform des Kranzes, von der sich 

mit hochstegigem Rand die Archivolte absetzt. Aus dem gravitatischen romischen Prunk, dessen 

Wirkung wohl nachahmend gemeint war, ist die feine Kiinstlichkeit eines Zusammensetzstiles

139 Fabriczy, Jb. d. Pr. K. Sign. XXI, 1900, S. 101, halt die Formen am Palazzo Rucellai fur rossellinesk. H. Willich im Handbuch 

der Kunstwissenschaft (Die Baukunst d. Ren. in Ital., Berlin 1914, S. 100, 101) hat dagegen die „Vergr6berungen und Ent- 

stellungen“ der Gedanken Albertis durch den Palazzo Piccolomini in Pienza stark empfunden, was eine methodische Stilanalyse 

nur bestatigen kann.

140 Die vorziigliche Beschreibung Kauffmanns (s. o. Anm. 50) hat diese Intensitat des Graphischen, so weit ich sehe, zum ersten 

Mai herausgestellt.

141 Siehe unten Anm. 191.

142 Es gibt noch einen deutlichen Hinweis darauf, daB Alberti selber den genauen Entwurf der Fassade geliefert haben muB. 

Die Fenster der Obergeschosse auf den Portalachsen sind fast unmerklich groBer als die tibrigen (schon durch Kauffmann be- 

obachtet, op. cit. S. 128), so daB zwischen dem Bogenscheitel und dem Gebalk eine Quaderlage weniger Platz findet. Mit ahnlichen 

Minimaldifferenzen ist an der Fassade des Tempio Malatestiano gearbeitet, wenn die Kranzmedaillons neben den Kapitellen des 

Mittelfeldes um ein Geringes hbher sitzen als in den Seitenfeldern. Ein eigentumliches Moment der Handschrift im Komponieren, 

das in der Renaissancearchitektur nicht wieder vorkommt, wohl aber auf antike Anregungen deuten konnte.

143 A. Venturi in „Arte“ XVII, 1914, S. 153. Alberti ist bei einem Wettbewerb um die Vergebung des Reiterdenkmals fur 

Niccold III., den Vater Lionellos d’Este, als Schiedsrichter herangezogen worden. 1451 Einweihung des Denkmals, 1454 entstand 

daneben ein anderes auf einer Saule fur Borso d’Este.
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119. Ferrara, Dom, ErdgeschoB des Campanile; unter dem EinfluB des L. B. Alberti

geworden. Auch die Kompositkapitelle, die der Antike korrekt nachgebildet sind, tragen diesen 

Stempel sauberlicher Synthese. Die Blatter erwecken den Eindruck des Gekammten, obwohl sie 

durch die breit beginnende, nach oben verjiingte Mittelrippe ihren Pflichtanteil zur Reproduktion 

antiker Wachstumskraft zu leisten gewillt sind. Die Schnecken setzen ohne vermittelnde Schoten- 

palmetten an dem langausgezogenen Eierstab an, der wie ein Ring den Kapitellkelch begrenzt. 

Feinkornige Schmuckleisten, ein Eierstab auf dem oberen Rand der Deckplatte, Kanneliiren darunter, 

werden uns von nun an noch ofters bei Alberti begegnen, besonders aber an der Vorhalle von S. Andrea 

in Mantua. Die benachbarte Saule mit Gebalkaufsatz (Abb. 118) ist von einer elephantenhaften 

Plumpheit, die man dem Alberti nicht zutrauen mbchte. Dennoch gehort sie in seinen Umkreis, 

denn das Kompositkapitell ist wieder so sauberlich und trocken gezeichnet und hat den iiberlangen 

Eierstab zwischen palmettenlosen Voluten. Der kleine Engelskopf am Abakus erinnert an die 

Kapitelle aus dem Inneren des Tempio Malatestiano. Ebenfalls nur ungern wiirden wir die musku- 

Ibsen Halbsaulen am Campanile des Domes von Ferrara (Abb. 119) dem Alberti zuschreiben, wie es 

A. Venturi vorgeschlagen hat144. Die Kompositkapitelle mit nur einer Blattlage und Korkzieher-

144 A. Venturi, ,,Arte“ XX, 1917, S. 351 ff. Danach sei das erste GeschoB 1458 fertig gewesen, nachdem die 1412 begonnenen Ar- 

beiten zeitweilig unterbrochen worden waren. Pietro Benvenuti habe nach Ideen Albertis den Bau ausgefuhrt.
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120. Florenz, Pilaster kapitell an der Loggia Rucellai 

von L. B. Alberti

121. Florenz, Pilasterkapitell in der Capella Rucellai 

von L. B. Alberti

voluten, worin sie sich von dem antikischen Apparat bliitengefullter Schnecken mit Girlande der 

vorgenannten Kapitelle unterscheiden, sind michelozzeske Typen, die im Schema denen des 

Medicipalasthofes (Abb. 99) entsprechen. Die Blatter aber kbnnten von derselben Hand gearbeitet 

sein, von der die Blatter des „Elephantenkapitells“ stammen. An den Eckpfeilern sitzen Kapitelle 

mit glattem Hals und Eierstab als oberem Rand, die durchaus im Umkreis Albertis entstanden 

sein diirften. Nur fehlt hier ganzlich der bisher angetroffene Sinn des Kiinstlers fur feine Zusammen- 

setzung der Form. Gerade hier sind die Archivolten ohne Mittelglied gleich aus den Kapitellen 

herausgezogen worden, was nicht nur diesen kraftprotzigen Eindruck hervorruft, sondern auch 

ausdriicklich dem von Alberti im siebenten Buch, 15. Kapitel, seines Architekturwerks formulierten 

Verbot, Saulen mit Archivolten zu kombinieren, zuwiderlauft. Sein Hinweis auf das „latastrum 

quadrilaterum“, einen Kampfer, den die Alten fur den besseren Ubergang zwischen den verschie- 

denen Querschnitten einer Saule und einer Archivolte fiber das Kapitell gesetzt hatten, ware 

durchaus im Sinne seiner bisher beschriebenen Stiltendenz des Stiickens zu verstehen. Aber auch 

im Hof des Palazzo Rucellai und dem nachfolgend im Palazzo Piccolomini in Pienza sind den 

Saulen Rundbogen aufgesetzt, so daB hier ein Widerspruch zwischen Theorie und Praxis zuriick- 

bleibt, wie wir ihn schon hinsichtlich der Ablehnung frei komponierter Kapitelle, die Alberti in 

Wirklichkeit gerade bevorzugt hat, feststellen konnten145.

Wieder nach Florenz zuriickgekehrt, bleibt dort noch die Loggia Rucellai zu besprechen, die 

Vasari als ein Werk unseres Kiinstlers bezeichnet hat146. Als charakteristische Formen nennen wir

145 Siehe oben S. 122.

146 Vasari-Milanesi II, S. 543. Er kritisierte die stark gestuften Archivolten, an denen sich der Mangel an „pratica“ des gelehrten 

Architekten verraten hatte. Bis auf den heutigen Tag hat sich die Meinung erhalten, Alberti, der Akademiker, habe vom ReiBbrett
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das Gebalk und die Kapitelle. Das Gebalk gleicht den Aufsatzen der Kapitelle von San Spirito 

insofern, als die deutlich zuriickgestuften Faszien an den unteren Rand einen Rundstab nehmen, 

was einen rbhrenhaften Eindruck ergibt. Die Kapitelle (Abb. 120) zeichnen sich durch die abstrakte 

Umsetzung der Blattkorper in metallisch-glatte Flachen mit flachbahnig eingepreBten Rinnen aus147. 

Cum grano salis, eine Art „Bauhaus-Form“. Die Voluten sind kantig geschnittene Bander, die aus 

elegant aufsteigendem, oben verdicktem Stengelkelch heraustreten. Stilistisch verwandt, wenn auch 

vom Typus der Pazzikapelle ausgehend, ist das Kapitell der Pilasterordnung in der Cappella 

Rucellai (Abb. 121 )148. Das Blatt hat torpedofbrmige Spitzenin denTeileinheiten, die sich geschmeidig 

von den Rippen abbiegen. Die Rippen von fast gleicher Starke und gleichen Abstanden sind 

orgelpfeifenartig hochgekammt, wobei die fast unmerkliche Verjiingung der mittleren im Ganzen 

des Gitters doch eine Straffung nach oben bewirkt. Zwei schmale Einschnitte ziehen sich an den 

Stengelkelchen herab. Die Voluten schlieBen sich an den wulstrandigen Typ Brunelleschis an, 

doch erlauben sie sich keine Uberstande im Rollenanfang. Sehr aufschluBreich, das Pazzikapitell 

(Abb. 54) mit seinen lebhafter zerlosten, an Binnenformen reichen Blattern dagegen zu halten: 

Alberti hat das Pazzikapitell in Zucht genommen, ohne es bis auf den Grad der Kargheit zu bringen, 

den wir an der „gekammten“ Gruppe im Langhaus von San Lorenzo (Abb. 52) festgestellt hatten.

An der Fassade von S. Maria Novella (Abb. 122, 123) tragen die vier groBen Halbsaulen 

und die Portalpilaster wieder diese disziplinierten korinthischen Kapitelle des Brunelleschimusters. 

Die Voluten sind kantig geschnitten und die Blatter wie mit einem diinnzinkigen Kamm behandelt, 

so daB ganz schmale Kanale zwischen den Rippen stehen. Obwohl von sieben Einheiten, halten 

sich die Blatter so eng zusammen, daB der Abstand zum Nachbarblatt reinlich erhalten bleiben 

kann. Das Mittelblatt der oberen Lage hat ein stumpfes Dreieck zur Basis, wodurch es sich 

geschmeidiger in das Zwickelintervall zwischen den unteren Blattern einfugt. Im Grunde ist das 

Blatt so regelmaBig gezeichnet, als ware es eine Palmette, und tatsachlich ist es diese elegante, 

feingekammte Form, die uberall in der zweiten Halfte des Jahrhunderts die groBte Rolle fur das 

Ornament gespielt hat (vgl. Abb. 124). Besonders schon gibt sich die ornamentalisierte Blatt- 

zeichnung an den Pilasterkapitellen des Portals zu erkennen. Die Kapitelle der groBen Eckpilaster 

und der Pilaster des Obergeschosses sind einfache Halskanneliiren-Eierstab-Muster, die sich gut 

als richtungsindifferente ,,Stiickwerte“ auf der Flache eintragen lassen. Auffallig ist das Fehlen der 

echt antiken korinthischen Kapitelle mit Hiillblattern unter Spreizvoluten, wie sie am Annunziaten- 

tabernakel vorgekommen waren. Sie hatten sich nicht so klar in die einzelnen Formwerte ausein- 

anderlegen lassen, und so ist Alberti hier ein echter Nachfolger Brunelleschis, nur daB er noch 

starker purifiziert hat149.

her gebaut und der handwerklichen Eindringlichkeit in das Detail ermangelt. Ich halte dafiir, daB diese Meinung aufgegeben 

werden sollte (siehe auch Antn. 153). Die Fassade des Palazzo Rucellai sucht nach Feinheit und handwerklicher Sauberkeit ihres- 

gleichen, was nicht nur an der Bauleitung des Rossellino liegen kann.

147 De re aed. VII, 8, fol. CV r: „lineamentorum ductus perquam aspere infodiantur“. Die zu unseren Stilbeobachtungen passende 

Bemerkung zeugt von der Vertrautheit Albertis mit der bildnerischen Detailausfiihrung.

148 Vasari-Milanesi II, S. 543: „(fece) in San Pancrazio una cappella, che si regge sopra gli architravi grandi posati sopra due 

colonne e due pilastri, forando sotto il muro della chiesa“.

149 R. Wittkower, op. cit. S. 36—38, halt es fur einen alteingewurzelten Irrtum der Kunsthistoriker, die Arkaden des Erd- 

geschosses und ihre Inkrustation fur trecentesk anzusehen. Alberti habe hier eine „archaologische Rekonstruktion" von roma- 

nischen Fassaden des S. Miniato-Typs geben wollen. Eine Inkrustation aus dem Trecento wiirde stilistisch anders ausgefallcn sein. 

Ich vermag mich dieser Meinung nicht anzuschlieBen. Am ErdgeschoB sind nur die Trager der Kolossalordnung und das Portal 

durch Alberti hinzugefiigt worden. Die Kapitelle der Blcndarkaden sind zweifellos vor dem 15. Jh. entstanden. Sie teilcn sich auf 

in eine korinthische Gruppe mit Zungenblattern und festen Volutenbandern, deren Endrollen kompakt sind, und cine Gruppe 

mit trecentesken Blattern. Die gleiche Verteilung kann auch im Langhaus zur Fassade hin beobachtet werden. Das Profil der 

Kampferplatten findet sich am Gesims der ,,Avelli“ des Sockels und an den Fenstergewanden der Fassade der Florentiner Badia
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Wenn wir diese Beobachtungen fiir die Chro­

nologic auswerten wollen, so scheint die ganze 

Gruppe der ,,disziplinierten“ Kapitelle, Loggia

wieder. Einige Flatten sind exakt nach den alten Mustern er- 

neuert, was nicht einzeln aufgezahlt werden muB. Das trecen- 

teske, wie aus Holz kantig geschnittene Gesicht auf detn 

zweiten Kapitell von rechts an der rechten Fassadenhalfte kann 

nicht gut erfunden worden sein, weder von einem modernen 

Restaurator noch — viel weniger — von Alberti. Die dreifach 

genockte Deckplatte iiber den Kapitellen gehbrt zu den spezi- 

fisch mittelalterlichen Umdeutungen antiken Formguts, iiber 

die in anderem Zusammenhang gesprochen worden ist (siehe 

oben S. 76 und Anm. 6).

Was den inkrustierten Marmor betrifft, so kann man sich nicht 

gut vorstellen, daB er nicht schon zu der Zeit, da die Lisenen 

mit den Kapitellen cxistierten und schmale Felder abteilten, 

vorhanden gewesen ware. Die Fassade ware sonst partiell 

,,grezzo“ geblieben. Und im iibrigen ist der unterste waag- 

rechte Streifen des Arkadenfeldes rechts neben dem rechten 

Seitenportal von der gleichen Marmormaterie wie der oberste 

waagrechte Streifen des „Avello“, also doch wohl mittelalter- 

lich-trecentesk. Wo durch Albertis Baukampagne Marmor 

eingeftigt werden muBte, also an den Arkadenzwickeln des 

Hauptportals, wurdc dcr Wandspiegel gegcniiber den Seiten- 

fliigeln der Fassade etwas zuriickgenommen, so daB hier der 

Marmor nicht fiir die Einpassung der Kapitellvoluten ausge- 

stochen werden muBte, wie es nach den Seitenfliigeln hin notig 

gewesen war. An den neuen Zwickelstellen ist auch der Mar­

mor durch rote Bogenstreifen von der sonst gebrauchten griin- 

weiBen Materie unterschieden.

Zum Stil der Inkrustationszeichnung: Die Einheiten: Rechteck- 

felder, nach oben gerundete Rechteckfelder, Zwickelstiicke 

unter den Bogen, sind in die Arkaden eingeschient und zielen 

mit der Mittelachse des ganzen Feldes in den Bogenscheitel 

hinein. Das Stilprinzip rhythmischer Stufung einer axial auf- 

gerichteten Figur, das auch an den trecentesken Kapitellen auf- 

zuweisen ist, liegt hier vor. Es beherrscht auch die Inkrustation 

des Florentiner Domes. Die Fassade von San Miniato ist da- 

gegen nicht im Gleichtakt durchfiguriert, sondern in dem 

stoBenden Rhythmus: hohe Einheit—gedriickte Einheit, hohe 

Einheit—gedriickte Einheit, nach welchem auch die Fenster 

der Chorabsidiolen von S. Denis iibereinandergesetzt sind. Das 

Baptisterium ordnet die Felder in freieren Schwerpunktsver- 

lagerungen an, aber weder hier noch in S. Miniato gibt es diese 

engbriistig aufgereckten Felderstreifen wie am Dom und S. Ma­

ria Novella. Die Felder des Fassadenoberteiles, die Alberti ge- 

zeichnet haben muB, unterscheiden sich als reine Quadrate oder 

zentrierte Rechteckfelder durch Richtungsindifferenz von den 

eng kanalisierten, richtungsaktiven Feldern des Erdgeschosses. 

Mit der Riickkehr zur alten Ansicht iiber die Entstehung der 

Fassade muB auch auf Wittkowers beachtliche These, Alberti 

habe mit FleiB Aites und Neues gegeneinandergestellt, Verzicht 

getan werden.

Oben: 125. Lastra a Signa, Apsis von S. Martino a Gangalandi 

von L. B. Alberti

Unten: 126. Florenz, Heiliges Grab in der Cappella Rucellai
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Rucellai, San Pancrazio, S. Maria Novella, entwicklungsmaBig hinter den Michelozzotypen des Pa­

lazzo Rucellai zu liegen.

Michelozzotypen, das hieB fur Alberti nichts anderes als diejenigen antiken Formen, an denen 

er ob ihrer vielfaltigen Zerlegung interessiert gewesen ist. Wenn er in Ferrara ein Girlanden- 

kompositkapitell genau reproduziert hat, dann hat er sich ja auch nicht an die Antike des Raffael 

oder Palladio gehalten, sondern an die Antike, die der Neigung des Quattrocento zum reichen, 

obzwar trockenen Komposit entgegenkam. Das Stilmerkmal „varieta e copia“ steht in besonderem 

MaBe liber der nun faBbar werdenden friiheren Phase seines Schaffens, zu der ich den Palazzo Rucellai, 

den „Arco del Cavallo“ und die Fassade des Tempio Malatestiano rechnen mbchte, um die etwas 

spateren Florentiner Werke mit den ,,disziplinierten“ Kapitellen und die Mantuaner Werke des 

Spatstils davon abzusetzen.

Die objektiven Datierungen, 1467 auf dem Heiligen Grab der Cappella Rucellai (Abb. 126) — das 

librigens Kelchvolutenkapitelle von fein gepflegter Formung tragt — und 1470 auf der Fassade von 

S. Maria Novella, wiirden mit dazu auffordern, die ,,disziplinierte Gruppe“ als nach der Jahrhundert- 

mitte entstanden zu denken.

Etwa in die Jahrhundertmitte mochten wir die Kapitelle der Apsis von San Martino a 

Gangalandi (Abb. 125) setzen150. Sie stellen eine etwas vereinfachte Variante des Kelchvoluten- 

typus dar. Die langlitzigen Eckblatter biegen sich von beiden Seiten her zum Kreise zusammen, 

in dessen Mitte Rosetten und Blute aufsteigen, an dessen oberem Rand waagrecht liegende diinne 

Volutenstengel geschmeidig abgleiten. In der kontinuierlichen Kammung der Formen liegt eine 

Parallele zu den Kapitellen der inneren Tur der Annunziatensakristei vor, darliber hinaus geht die 

Tendenz zur Ausrundung der Gesamtfigur. In der Sakristei unter dem Turm zur linken Hand sind 

Kapitellkonsolen mit herabgeschlagenen Volutendeckblattern, diirftig in der Ausfiihrung und den 

schbnen Exemplaren im Vestibiil des Palazzo Rucellai weit unterlegen. Auch die Profile des Gebalks 

der Apsis sind nicht gerade von der ersten Qualitat, aber im ganzen ist der Entwurf Albertis nicht 

zu verkennen, wenn er sich auch in den Kapitellen noch spezifischer ausweist.

Der feierliche, groBartige Spatstil des Kunstlers in Mantua, der die Aussagen des Architektur- 

theoretikers liber die ,,majestas“ der Tempel als gebaute Wirklichkeit hat erstehen lassen, wird 

dem „Kapitellforscher“ nur an S. Andrea (Abb. 127) belegbar. Der riesenhafte Raum von S. Se- 

bastiano ist ohne Kapitelle auf uns gekommen; man wiinscht ihn sich von heute her nicht anders, 

weil gerade ohne die Auflage eines quattrocentesken Formreliefs der von Alberti bewuBt herauf- 

beschworene rbmische Geist vollauf lebendig werden kann. Dadurch sind die Grenzen der „Friih- 

renaissance“ hier liberschritten worden. Gewaltig ist auch das tonnengewolbte Langhaus der spater 

entstandenen Kirche von Sant Andrea, doch erinnern uns die unplastischen Kastenwande mit den 

brettartigen Pilastern und Gebalken sogleich daran, daB ihr Architekt aus der ersten Halfte des 

15. Jahrhunderts stammte, und ebenso wird man drauBen vor der Vorhalle stehend auf der einen 

Seite die triumphal-groBe Gebarde der Kolossalpilaster vermerken, auf der anderen Seite das 

unglaubhaft feine „relievo schiacciato“ der Fassade, in das wie in eine Stempelflache die Formstiicke 

mit zarten Unterschieden im Druck eingetragen sind151. Wie sich die glatten Kolossalpilaster auf 

quadratischen Postamenten an der vom Boden ausgehenden kannelierten Portalordnung, den

150 Alberti war Rektor dieser Kirche seit 1430. Am 7. Oktober 1432 bezeichnete ihn als solchen ein Schreiben Eugens IV. 

(G. Mancini, Nuovi document! e notizie sulla vita e sugli scritti di L. B. Alberti, 1887, S. 4—5, Sonderabdruck aus Arch. Stor. 

Ital. 4. Ser., Tom. XIX).

151 Das „Stempelflachen-Relief“ von S. Andrea hat dem Giulio Romano Anregungen fur seine Mantuaner Bauten gegeben, 

wie bestimmte Raume des Palazzo Ducale und die Wolbungszone des Gartenvestibuls im Palazzo del Te bezeugen.
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127. Mantua, S. Andrea von L. B. Alberti

Seitenportalen und Fenstern „vorbeischieben“152 und das mittlere Gebalk kampflos uberschneiden, 

wie sich die von feinen Stegen und Karniesen gerahmten Flachenstiicke nach alien Seiten bin mit 

den Nachbarn vergleichen, lange Streifenfelder und vollklingende Nischen miteinander abwechseln, 

das erschopft zum letzten Mai die Moglichkeiten des „Komposits“, die Brunelleschi in der Pazzi- 

kapelle zu ihrer natiirlichen Vollendung gefuhrt hatte. Die Kapitelle der Vorhalle sind reiche, 

sonore Bildungen. Weitausgeschwungene Volutenkelche mit iippigen Mittelbluten kennzeichnen 

die Kapitelle der Portalpilaster, stromendes Blattwerk die korinthischen Kapitelle mit den noch immer 

in Erinnerung an Brunelleschi hbhengleichen Voluten auf den inneren Kolossalpilastern, wahrend 

auf den auBeren die Kapitelle mit dem Volutenkelch liber einer Blattlage die genaue Synthese der 

beiden erstgenannten Muster darstellen. Noch immer sind die Kapitelle, deren Blatter und Voluten 

keine organisch-funktionelle Leistung erbringen miissen, sondern nur als reiches Relief komponiert 

sind, von den Bildungen Bramantes und Michelangelos weit entfernt. Daran hat auch eine Wieder- 

herstellung des 19. Jahrhunderts nichts geandert153.

162 Nicht die bekannten stadtrbmischen Triumphbogen hat Alberti hier aufgegriffen, sondern hbchstwahrscheinlich veronesische 

Bauten, wie den „Arco dei Leoni“ und den Bogen des Jupiter Ammon (Abb. Palladio, N. S. I, 1951/52, S. 16, fig. 21, S. 4, 

fig. 5). Hier sind die Portalgewande, die bei den romischen Bauten einfache Wandkanten geblieben waren, durch Pilaster besetzt, 

an denen sich die groBe Ordnung, durch Postamente angehoben, „vorbeischiebt“. In dieser hbchst eigentiimlichen Antiken- 

Verwertung tritt der Quattrocentogeist in Alberti instruktiv zutage.

153 E. Ritscher, Die Kirche Sant’ Andrea in Mantua, Berlin 1899, berichtet von einer Restaurierung der Vorhalle im Jahre 1832, 

in deren Verlauf die Kapitelle in Marmor erneuert worden seien (S. 14). Aus dem unscheinbaren Buch, das eine wahre Goldgrube 

an Fakten und wohl begriindeten Aussagen ist, zitiere ich das Urteil uber die Formendetails bei Alberti: Alberti habe die Wieder-
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Damit ist der Bereich der Kapitellbildungen Albertis abgesteckt. Wir verlassen ihn nicht ganzlich, 

da uns die Untersuchung des Tempio Malatestiano in Rimini noch einmal dorthin fiihrt. Weil 

Alberti bedeutenden Anteil an diesem Bauwerk hat, behandeln wir es im unmittelbaren AnschluB 

an sein Kapitel, doch ist mit Riicksicht auf den eigenen Stilbereich in der Dekoration des Innenraums 

und auf die vielen baugeschichtlichen Erwagungen, letztlich um des mit dem Bauherrn zusammen- 

hangenden hochindividuellen Gesamtcharakters willen ein selbstandiger Abschnitt gewahlt worden.

V. DER TEMPIO MALATESTIANO

AuBenbau (Abb. 129): Die rbmische Triumphalarchitektur hat Alberti in den Dienst genommen, 

der aufgeregten Ruhmredigkeit des Inneren der Malatestakirche den Mantel feierlicher GrbBe 

umzulegen154. Es ging ihm, wenn wir es in seinen Inhaltsbegriffen ausdriicken, um „dignitas“, 

aber die „varietas“ als Stilkategorie des 15. Jahrhunderts und seiner eigenen ersten Schaffensphase 

muBte sich gleichsam von selber mit einstellen. Die Halbsaulen und die verkropften Gebalkanteile 

auf der ernsten Quaderwand der Fassade haben etwas Angestiicktes, die schachtelhaften Sockel 

sind wie Steine eines Baukastens auf den Stylobat gelegt155. Der Giebel des Portals ist der von 

Marmorscheiben vielfaltig belegten Riickwand nur eingeheftet, und statt daB er durch Gewande 

getragen wiirde, entsendet er Kranze von seinen Ecken nach unten, die nicht als kbrperliche 

Gewichte an ihm hangen, sondern stocksteif angesteckt sind. Der Stil der „konkurrierenden 

Stuckwerte“ des Arco del Cavallo (Abb. 117) ist hier nahe, nicht das groBformiger kom- 

ponierte, inniger an die Flache gebundene Relief der Fassade von Sand Andrea in Mantua 

(Abb. 127).

Die Kapitelle der Halbsaulen (Abb. 130) zahlen zu den schdnsten, stilbezeichnendsten Erfindungen 

des 15. Jahrhunderts. Typologisch beschrieben stellen sie eine „Varietat“ des Kelchvolutenkapitells 

dar. Sie setzen sich zusammen aus zwei iibereinandergeschichteten Halften, der unteren aus drei 

Zonen, einem Blattkranz als kraftiger Basis, einer feinen Blattwelle als Medialeinheit, einem groB- 

formigen Eierstab, der oberen Halfte zweier kelchbildender Voluten, aus deren Mitte ein gekrontes 

Engelshaupt in heiterer Selbstsicherheit herablachelt. Ricci meint156, daB die Antike dieses Komposit- 

muster nicht gekannt habe, doch mbchte ich diese Frage lieber offenlassen, da jede der beiden 

gabe der seinen Entwiirfen eigenen, nicht sehr abwechselnden Einzelformgebungen von seinen verschiedenen Baumeistern zu 

erreichen gewuBt (S. 10). Dieses Urteil aus Architektenmunde mdchte ich durchaus unterschreiben (siehe oben Anm. 147).

154 Wittkower, op. cit. S. 35, hat das Komplizierte im Aufbau der urspriinglich geplanten Fassade des Tempio Malatestiano treffend 

beschrieben. Er hat auch eine inhaltliche Signifikanz (um das vieldeutige Wort ,,Bedeutung“ zu vermeiden) des AuBenbaus 

angegeben, und zwar die Idee des Triumphes uber den Tod (S. 33) ,, . . . with the closing of these niches the special implication 

of Albertis Triumph-over-Death-Idea has been lost“. Wenn hier mehr als ein Aphorismus beansprucht ist, dann vermag ich dem 

Gedanken nicht zu folgen. Inhalte von einer so punktuellen Spezialitat, ,,Gezieltheit“, um ein heutiges Modewort Zu gebrauchen, 

miiBten auch ablesbar werden, und dafiir gibt der Formbestand der Fassade nicht geniigend Anhalt. Um der ,,dignitas“, „maje- 

stas“ willen hat Alberti sich an die Triumphbogenarchitektur angelehnt, nicht um eine Monumentalhieroglyphe fur „Trium- 

phieren“ anzuschreiben, die dann noch in dramatischem Zusammenhang mit den Sarkophagen als Hieroglyphen fiir „Tod“ 

hatte stehen sollen. Meiner Erfahrung nach merkt man es der Renaissancekunst durchaus an, wenn sie in bestimmten Fallen 

Bilderratsel geben will; im Inneren des Tempio gibt es dafiir geniigend Zeugnisse. Die heutige „Ikonologie“, die Assoziationen 

dieser Art methodisch eingefiihrt hat, um die urspriinglichen Bedeutungen der alten Kunst wieder freizulegen, konnte die Kunst- 

geschichte erst recht noch aus dem Rahmen der historischen Wissenschaften hinausziehen.

155 Die „Dadi“ unter den Halbsaulen von Ricci, S. 280, als ravennatisches Motiv erkannt.

156 Ricci, S. 273.
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128. Rimini, Tempio Malatestiano. Schema der im Quattrocento dekorierten Kapellen

Halften einem antiken Vorbild entspricht, und da es auch ein antikes Exemplar eines Kelchvoluten- 

kapitells mit Kopf in der Mitte und dem nach unten abschlieBenden Eierstab gibt157. Beide Typen, 

Zonenkapitell und Kelchvolutenkapitell, waren bereits von Michelozzo an prominenter Stelle 

verwendet worden, so daB es nicht einmal des Riickganges in die Antike bedurft hatte. Sollte aber 

auch die Kombination der beiden Typen bereits in der Antike vorgekommen sein, so doch als ganz 

periphere Bildung, die nur ein Auge herausfinden konnte, das die gleichen Moglichkeiten in sich 

selber trug.

Eigentiimlich ist die kontinuierliche Proportion des Kapitells. Die beiden starken Zonen der 

unteren Halfte gleichen sich in dem feinen Mittelstreifen aus, oben die beiden Voluten in dem 

Engelshaupt. In dem Eierstab aber, der wiederum in der Mitte des ganzen Kapitells liegt, fin- 

den die horizontalen Bander und die nebeneinandergesetzten Punktwerte, Unter- und Ober- 

teil, ihre Vermittlung. Hier haben wir den Alberti, der in seinem Werk tiber die Baukunst immer 

wieder vom Zusammenstimmen des Verschiedenen gesprochen und in seinem Brief an Matteo

157 Nimes, Musee Lapidaire, Esperandieu I, Nr. 443.
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129. Rimini, Fassade des Tempio Malatestiano von L. B. Alberti

130. Rimini, Tempio Malatestiano. Kelchkompositkapitell an der 

Fassade von L. B. Alberti
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131. Rimini, Tempio Malatestiano, Blick ins Langhaus zum Chor. Im Bild rechts vorne die Isottakapelle

132. Rimini, Tempio Malatestiano, Blick auf die Isottakapelle
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de’’ Pasti gemahnt hat, die „Musik der Verhaltnisse“ an der Fassade des Tempio Malatestiano 

nicht anzutasten158.

Von den Details halten wir die niedrige, abet mit weitem Karnies ausschwingende Deckplatte 

fest, da sie bei den Kapitellen des Innenraums wiederkehren wird159.

Innenraum (Abb. 131, 132, 136): Wer dutch die Erhabenheit der Fassade hindurchgeschritten 

ist, kann auf die kleinteilig zerstiickelnde, flatterige Uberformung des Innenraumes kaum vorbereitet 

gewesen sein. Hier scheint die „varietas“ nicht die einer anderen Aussage unterlegte Kategorie, 

sondern schon die Aussage selbst zu sein, und es muB einmal mehr methodisch gefragt werden, 

ob Alberti irgendeinen Anteil an dieser Buntheit der Form gehabt haben kann. Die an den 

Kapitellen abzulesende Baugeschichte vermag bis zu einem gewissen Grade Klarheit zu erbringen.

Corrado Ricci, dessen sicherem Instinkt und breitesten Kenntnissen wir eines der niitzlichsten 

Werke uber Quattrocentoarchitektur verdanken, geht in seiner Analyse von den iiberlieferten 

Daten aus. Danach ist die Sigismundkapelle 1447 begonnen worden „et poi sequenter a fatto tutte 

le altre“160. Diese Reihenfolge von der Sigismundkapelle aus, so natiirlich sie gegeben scheint, 

wird aber fraglich, wenn bestimmte Beobachtungen uber Stildifferenz der Kapellen, die zum Teil 

Ricci schon selber gemacht hatte161, unter dem einheitlichen Begriff erklart werden, daB die Isotta- 

kapelle die stilgeschichtlich altesten Bildungen enthalt. Zunachst fallen die mittleren Kapellen beider 

Seiten, rechts die der Isotta und links die der „Kindlichen Spiele“ (Ricci), aus dem Gesamtbestand 

heraus, indem:

1. venezianische Balustraden trecentesken Stils (Abb. 131, 132) an Stelle von florentinisch-antiki- 

sierenden vor ihnen stehen,

2. die Eckpfeiler nicht von Adikulen, sondern von gerahmten Bildreliefs besetzt sind,

3. die reduzierten Gebalke nicht ins Kapelleninnere gefiihrt sind, dort aber, wo es sie gibt, auf den 

Eckpfeilern, keine Verzierung dutch Kanneliiren, Ovuli und Blattwelle ihnen aufliegt,

4. die Fensterleibungen kein Rankenornament tragen,

5. die spitzbogigen Archivolten (Abb. 134) vom iiblichen Profil leicht abweichen, an der Vorder- 

flache nicht ornamentiert sind und an den Leibungen keine Kassetten mit Engelskbpfen tragen,

6. die Raume schmaler sind als die librigen, wodurch die Fenster eng zusammenrucken und der 

Schildbogen dariiber spitzbogig zulauft, wo er in den iibrigen Kapellen ein rundbogiges Tym- 

panon einfaBt.

Zu diesen Unterschieden kommen noch einige, die der Isottakapelle ganz allein gehbren. Nur 

dort finden sich spitzbogige Blendfriese an den Schildbogen, nur dort ist das Rippenprofil ohne 

Auflagen durch antikisches Blattwerk glattkantig geblieben. Der Stil der Pfeilerreliefs ist dem der 

gegeniiberliegenden Kapelle nicht identisch. Der Isottasarkophag ist von einem altertiimlicheren 

Typ als der Sarkophag der Ahnenkapelle, und unter der Inschriftenplatte des iiblichen Datums 1450 

hatte Riccis Spiirsinn jene andere Inschrift mit der iiberschwenglichen Preisung der Geliebten

158 Ricci, S. 587. — Zum Bereich der Proportionen bei Alberti siehe: Gunter Hellmann, Studien zur Terminologie der kunst- 

theoretischen Schriften L. B. Albertis, Kblner Diss., 1955. AuBer neuen Einsichten uber den „concinnitas“-Begriff und spezifische 

Zusammenhange mit Boethius finden sich Nachweise des Gebrauchs der Quadratur an Fassaden Albertis. Die ertragreiche 

Untersuchung wiinschte man sich bald verbffentlicht zu sehen.

159 Siehe untcn S. 174.

160 Ricci, S. 209, nach der anonymen Chronik von Rimini.

161 Ricci, S. 388: ,,mensole e capitelli di lattuga, stucchi goticizzanti, le steccate della cappella di Isotta e di quella dei giochi 

infantili... forse da vedersi la mano di lapicidi veneziani, e Veneziani infatti erano i maestri Giovanni di Francesco e Pellegrino di 

Giacomo, entrambi gia su lavori nel 1449 . . .“
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Oben: 133. Rimini, Tempio Malatestiano, Isotta- 

kapelle. Kompositkapitell am linken Eingangspfeiler 

(SkizzeNr. 2) — Rechts: 134. Rimini, Tempio Mala­

testiano. Arkaden-Zwickel zwischen Isottakapellc 

(rechts) und Planetcnkapcllc (links) (Skizze Nr. 8,1,2)

gefunden, die das Datum 1446, das frtiheste in der Kirche tiberhaupt, enthalt. Die Kapitellformen 

schlieBlich, wie immer die empfindlichsten Anzeiger von Veranderungen durch die Zeit, sind 

gerade in der Isottakapellc und in ihrer unmittelbaren Nachbarschaft von einem sonst nicht 

verwendeten Typus, den es jetzt zu beschreiben gilt.

Die Eckpfeiler der Isottakapellc sind gemaB der geringeren Starke der Archivolte schwacher 

als bei den tibrigen Kapellen, ihre Kapitelle dementsprechend kleiner. Es sind Kompositkapitelle 

mit kanneliertem Grund (Abb. 128: 2, 3; 133, 134, 135). Die Blatter gehen nicht auf den von 

Brunelleschi verwendeten Typus zurtick, miissen vielmehr als ein antikischer Akanthus bezeichnet 

werden, da das Mittelblatt der Oberlage mit den Rippen schon auf der Kapitellsohle beginnt und 

die Hauptrippen der tibrigen Blatter an der Basis verbreitert sind. Zudem sind die Spitzen nur leicht 

gedellt und daumenformig. Die auBerordentlich diirren Rippen, zumal die kraftlose Verdiinnung 

der mittleren, fuhrt ganzlich von den antiken Vorbildern fort in die Saftlosigkeit des 15. Jahrhunderts. 

Die Voluten, auf deren Rollen eine Rosette sitzt, sind flachkantig geschnitten, wie auch die Deck- 

platte senkrecht abgeteuft ist. Der Eierstab hat keine Pfeile. Da die Rosette an der Deckplatte ihn 

mit ihrem Stengel und zwei Schoten teilweise tiberschneidet, kommt er in seiner randgebenden 

Funktion weniger zur Geltung als bei den noch zu behandelnden Mustern. Von diesem antikischen, 

diirren Kompositkapitell gibt es die sechs Exemplare an den beiden Pfeilern der Isottakapellc.

Ostlich davon zur Planetenkapelle befindet sich ein Lattichblattkapitell (Abb. 128: 1; 134), wie 

es Ricci (s. Anm. 161) genannt hat, und zur Seite der Sigismundkapelle hin deren zwei (Abb. 128: 

4, 5; 135, 136), jeweils auf den Pilastern des Formengeriistes der Langhauswand. Es sind gotisch
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verunklarte Kompositkapitelle, denn liber aufgewuhltem Blattwerk sitzt der gleiche Volutenaufsatz 

wie bei den antikischen Mustern der Isottakapelle, mit dem einzigen Unterschied, daB der Eierstab 

fortgefallen ist. Sonst aber macht sich im senkrechten Abteufen der Deckplatte und an den kantig 

geschnittenen, rosettengefullten Schnecken sogar die gleiche Werkstattzugehorigkeit bemerkbar. 

Die Sechserreihen von Blattern schmaler Basis, die knappe Knollen bilden oder sich hin und her 

werfen, sind Abkommlinge der rhythmisierten Blattkranze des Trecento, aber stilistisch betrachtet 

ist der gotische Typ doch im Sinne des Quattrocento interpretiert, indem die Form stark zerldst ist, 

die Hbhengleichheit der oberen Blattreihe durch herausdrangende Einheiten unterbrochen und den 

Seitenschlagen von Blattern nicht die Gleichrichtung oder der Kontrapunkt unterlegt wird. Beson- 

ders zerwiihlt ist das Blattwerk an dem Wandpilasterkapitell (Abb. 128: 5; 136) neben der Sigismund- 

kapelle. Die Einzelblatter sind durch Aderung und Furchung gegratet und gewellt, als ob sie aus 

Blech bestiinden. So ist die Formzerldsung hier nicht statisch erreicht wie bei Brunelleschi durch 

das Auseinanderlegen von lokalen Valeurs, sondern dynamisch durch Innervierung. Die Blatter 

sind zwar mit Ricci venezianisch zu nennen und lassen sich etwa mit denen des Lettners von 

S. Maria Gloriosa dei Frari vergleichen, doch sind diese, obzwar erst 1475 entstanden, mehr im 

Sinne des Trecento straff gerichtet und rhythmisiert.

Zu dieser Kapitellgruppe gehdren noch die beiden Konsolen unter dem Sarkophag der Isotta, 

die mittlere am Hauptgebalk der Langhauswand zwischen Sigismund- und Isottakapelle und die 

zur AuBenseite hin liegende Konsole des Gebalks an der Westwand der Sigismundkapelle (vgl. 

Anm. 161). Diesen Konsolen ist das gegratete, „blecherne“ Blatt und das Absehen von der Volute 

als dem eigentlichen Funktionstrager eines solchen Baugliedes gemeinsam, und in diesen Momenten, 

die das Absehen vom Antiken beinhalten, zeigt sich der Entwurf, der auch den Lattichblattkapitellen 

zugrundeliegt. Von den zur Verfugung stehenden Baumeisternamen kame der des Veronesers Matteo 

de' Pasti fur diese gotisierende Gruppe in Frage, der des Florentiners Agostino di Duccio fur die 

florentinisch-antikisierenden Kompositmuster, denn die Unterschiede lassen sich nicht nur aus 

zwei „Handen“ erklaren. Derselben Werkstatt sind zwei Modelle fur die Ausfiihrung iibergeben 

worden162. Zur nachsten Gruppe gehoren mehr oder weniger samtliche ubrigen groBen Kapitelle 

der Kirche. An den starkeren Kapellenpfeilern sitzen sie als feingerasterte Wandungen wiirfel- 

formiger, groBer Kasten. Wieder sind es antikische Kompositkapitelle (Abb. 128: 6; 136), 

deren auffallend kleine Schnecken von den byzantinischen Vorbildern des 6. Jahrhunderts in 

S. Apollinare in Classe, Parenzo usw. angeregt sein kbnnten. Im Typus sind die Unterschiede zur 

Gruppe der Isottakapelle gering: ein gefliigelter Engelskopf statt der Rosettenbliite an der Deck­

platte, statt der rosettenbesetzten, flach angeschnittenen Schnecken wulstige mit Korkzieher- 

iiberstand. Und es hat der Eierstab korrekterweise die Pfeile angenommen. Schon diese geringen 

Abanderungen erbringen fur den Eierstab immerhin die ungehinderte Sichtbarkeit. Die anderen 

Differenzen beziehen sich auf das Stilistische. Die Blatter von funf Einheiten haben herzfbrmige 

Endlappen, die stark gedellt und geknittert sind und in der Grundform mit den Querhauskapitellen 

von San Lorenzo zusammenhangen. DaB von den Rippen die mittlere diinn ist und die ubrigen 

kraftige Vielkante sind, die unter den „Augen“ die drei Runzein tragen, verweist auf Brunelleschis 

Typen, wie auch die Tatsache, daB die Rippen des Mittelblattes der oberen Lage nicht von der 

Sohle aufsteigen, sondern fiber dem kahlen Intervail eine gespitzte Basis bilden. Die Kanale sind

162 Will man die Unterschiede der beiden Gruppen im Sinne Riccis durch „Hande“ erklaren, dann bliebe noch auffallig, daB nur 

im Umkreis um die Isottakapelle und nicht mehr im weiteren Tempio, an dem stets mehrere ,,Hande“ gearbeitet hatten, derartige 

Freiheiten moglich waren. Ein fur die Friihentstehung der Isottakapelle sprechendes Argument.
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135. Rimini, Tempio Malatestiano. Gebalk vom rechten Pfeiler der Isottakapelle zur Sigismundkapelle hin (Skizze Nr. 3, 4)

136. Rimini, Tempio Malatestiano, Sigismundkapelle. Kompositkapitell amlinken Eingangspfeiler (Skizze Nr. 6), links davon

gotisch verunklartes Kompositkapitell (Skizze Nr. 5)
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genau so in die Blattsubstanz eingedriickt wie beim Typ Querhaus San Lorenzo, nur dab an Stelle 

der steif gebogenen Ausfacherung das Blatt sich uber breiter Basis in denkbar geringen Winkel- 

differenzen auseinanderlegt. Damit ist das Blatt steiler als auf den San Lorenzo-Kapitellen (Abb. 46, 

49), nicht aber so geschnellt wie auf Michelozzos Kompositmustern des Palazzo Medici (Abb. 102). 

Neben Brunelleschis feingegitterten Bildungen, deren kiinstlerische Qualitat merklich hoher ist, 

erscheint es derber und krumpeliger.

Der Eierstab von drei Einheiten in lockerem Abstand erinnert an die klapperigen entsprechenden 

Formen an den Kompositkapitellen des Tabernakels von San Miniato (Abb. 105, 106), und wieder 

ist die Substanz so fleischarm, daB noch winzige Stellen wie Querstege an den Pfeilen durch Gratung 

hager gemacht werden konnen163.

Im kleinsten Detail herrscht eine gewisse Zuchtlosigkeit. So hat am gleichen Pfeiler ein Kapitell 

den klapperigen Eierstab, sein Nachbar den festgereihten, entsenden Voluten einmal die vorschrifts- 

maBige Schotenpalmette auf den Eierstab, ein anderes Mai Drachenfliigel, wie sie an der Helmzier 

der heraldischen Figur am Isottagrab erscheinen.

Wichtig fur die Analyse ist aber, daB von nun an mit ganz wenigen Ausnahmen nur noch die 

niedrige, weitausgeschwungene Deckplatte verwendet wird, die wir bereits an Albertis Fassaden- 

kapitellen fanden. Sie kommt auch an Kapitellen des San Miniato-Tabernakels vor. Nun lieBen 

sich aus dieser Verbindung zur Fassade, zu der noch das Anbringen der Engelskopfe an die Deck- 

platten kame, noch keine weitergehenden Schliisse ziehen, wenn nicht eine deutliche Nahtstelle 

zwischen Isotta- und Sigismundkapelle sichtbar wiirde, die auf den neuen Ansatz beim Bau der 

letzteren hinweist. Das von wiihlendem gotischem Blattwerk als Kompositmuster verunklarte 

Kapitell liber dem Langhauspilaster links neben der Sigismundkapelle (Abb. 128: 5; 136) tragt 

zwei Deckplatten, eine ihm unmittelbar zugehdrende untere, die den senkrecht geteuften Rand hat, 

eine mit weit abschwingendem Rand darliber, wie sie von jetzt an in der Sigismundkapelle und 

weiter verwendet wird. Uber dem Kapitell befinden sich auf dem einfachen Gebalk, das seit der 

Isottakapelle glatt gelaufen war, erstmalig Kanneliiren und auf dem Gesims Eierstab und Blattwelle, 

welche Ornamente nun nicht mehr aussetzen werden, mit der einen Ausnahme, daB sich die Kapelle 

der „Kindlichen Spiele“ auch in diesem Punkt nach der gegeniiberliegenden Isottakapelle richtet. 

Die obere der beiden Deckplatten ist allerdings nur im Typus ihrem Nachbarn von der Sigismund­

kapelle angeglichen, in der Ausfiihrung verrat sich an dem dickwulstigen oberen Gesims die Werk- 

statt, welche die plumpen Basisprofile des Wandpilasters rechts neben der Isottakapelle (Abb. 132) 

angefertigt hat. Die Basis unseres Wandpilasters links von der Sigismundkapelle dagegen ist eine 

korrekt gebildete attische, wie sie am gegeniiberliegenden Pilaster rechts von der Ahnenkapelle, 

den beiden Wandpilastern der Innenfassade und den Kleinpilastern der Reliefnischen der Sigismund­

kapelle vorkommt. Um diesen Beobachtungen Rechnung zu tragen, wird folgende, etwas kompli- 

zierte Annahme erforderlich: Die Sigismundwerkstatt hat ihren nach links anschlieBenden Wand­

pilaster selber errichtet, doch hatte die Isottawerkstatt das Kapitell geliefert. Dieses sollte nun in 

der GroBe seinem Nachbarn um einen Grad angenahert werden und eine Deckplatte gleicher 

Form erhalten. Denn es sind ja nun nicht mehr wie bei der Isottakapelle die benachbarten 

Eckpfeiler- und Wandpilasterkapitelle grbBengleich, und tatsachlich ist in mehreren Fallen der 

GroBenunterschied durch Aufstockung des kleineren Kapitells gemildert worden. So ist am 

Pilasterkapitell der Innenfassade rechts neben der Sigismundkapelle die Deckplatte verdoppelt, 

beim Pilasterkapitell zwischen der zweiten und dritten Kapelle der linken Seite ein Eierstab uber 

163 Siehe oben S. 146.

174



den Kelchrand gesetzt worden, der doch beim korinthischen Muster nichts zu suchen hat. Solche 

Aufstockungen bezeichnen stilistisch die im Tempio grassierende Neigung zum Stiickeln, wenn 

sie im Einzelfall auch bestimmten Zwecken des bildnerischen Handwerks dienen konnen.

Wie immer man sich ihr Zustandekommen erklare und welchen SchluB fur die Richtung des 

Bauvorgangs man auch daraus ziehe, die Nahtstelle als solche ist evident. Mit ihr beginnt das 

vollstandigere antikische System, das die zu Anfang erwahnten Unterschiedlichkeiten zur Isotta- 

kapelle zeitigt und, um das Wichtigste zu wiederholen, das Gebalk durch die Kapellen zieht und 

Teilpilaster in den Ecken zur AuBenwand daruntersetzt, einen zweizonigen Sockel unter die Fenster 

fiigt und die pilastergerahmten Nischen an den Eingangspfeilern ubereinanderstockt.

Warum nun eine Entwicklung von der Isottakapelle zur Sigismundkapelle angenommen werden 

sollte, dafiir gibt es ein starkes Argument: der Isottasarkophag ist durch die heraldische Figur 

zu hoch die Seitenwand hinaufgefuhrt, als daB dort ein Gebalk hatte durchgezogen werden konnen 

(Abb. 132). Als man ihn anbrachte, hat der Plan eines vollstandig durchlaufenden Gebalks noch 

nicht bestanden. Man hatte es sonst nur wie in der Ahnenkapelle zu handhaben brauchen, wo der 

Vorhang uber dem Sarkophag genau so weit reicht, daB dariiber das Gebalk noch Platz findet. 

So schalt sich eine anfangliche Phase der Planung des Tempio Malatestiano heraus, die sich zumin- 

dest in der Anbringung des Isottasarkophages, mit groBer Wahrscheinlichkeit aber auch in den merk- 

wiirdig unentschiedenen und sonst nicht mehr vorkommenden Kapitelltypen ausgewirkt hat.

Die Dekoration der Sigismundkapelle kann nur ganz unwesentlich spater begonnen worden 

sein. Aber es manifestiert sich in ihr die programmatische Absicht, die antikische Gebarde zu 

verstarken. Hier nun scheint die Moglichkeit gegeben, an eine Beratung der Architekten durch 

den inzwischen hinzugezogcncn Alberti zu denken. Im cinzelnen wurde dafur sprechen, daB die 

Kapitelle an Fassade und Eingangspfeilern der Sigismundkapelle (Abb. 136) durch die weit aus- 

schwingenden Deckplatten und die Engelskopfe verwandt sind, und daB der Ahnensarkophag des 

Agostino di Duccio mit seinen Dachakroterien den Sarkophagen Albertis von den Arkaden der 

AuBenwand naher steht als dem Isottasarkophag. Gerade der letztere Umstand ist ein positiver 

Beweis fur die Beeinflussung der Meister des Innenraums durch Alberti164. Wiederum war Alberti 

nicht der Gestalter des Innenraums. Der Humanistenarchitekt, der stets die vollstandigen antiken 

Gebalke aus Architrav, Fries und Kranzgesims verwendet hat, hatte ihre michelozzesk reduzierten 

Ausgaben im Tempio Malatestiano, die wo hl schon aus der ersten Planungsphase stammen, kaum 

gutheiBen konnen, und die kleinteilige Aufreihung der vielen Engelskopfe an den Leibungen der 

Spitzbogen kann seinem Geist nur fremd gewesen sein, wo das Ornament der AuBenfassade, etwa 

die Ranken der Portalgewande, durch seine Monumentalitat auffallt. In seinem bekannten Brief an 

Pasti hat er sich denn auch negativ genug zum Innenraum geauBert, selbst wenn es sich fur ihn 

dabei um die trecentesken Vorbedingungen gehandelt haben mag165. Die Tonnenwolbung hatte 

164 Auch der ,,Dado“ unter den Eckpilastern der Sigismundkapelle stimmt sehr genau mit dem Sockelkasten unter den Fassaden- 

halbsaulen uberein. Das realhistorische Problem: wie will man sich diese Beeinflussung der ausfuhrenden Meister durch Alberti 

konkret vorstellen? Wir wissen nicht einmal, ob und wann Alberti in Rimini gewesen ist (dazu Ricci, S. 303). Am 17. Dezember 

1454 heiBt es in einem Brief des Matteo de’ Pasti an Sigismondo (Ricci, S. 588), Alberti habe „un disegno de la faciada e un capitello 

bellissimo“ ubersandt, und wegen der noch problematisch erscheinenden Dachkonstruktion seien die Meister bereit, fur zwei 

Tage nach Rom zu gehen, um sich mit Alberti zu beraten.

185 ,,Questa faccia chonvien che sia opera da per se, peroche queste larghezze et altezze delle chappelle mi perturbano.“ Eine 

unmiBverstandliche Absage an den Innenraum.

Wittkower (S. 37) mochte Alberti fur die Gestaltung des Innenraums verantwortlich machen, wobei ihn, wie schon bei der Fassade 

von S. Maria Novella, der Gedanke leitet, das Zusammenspiel von gotischer und antikischer Form sei bcwuBt aufgesucht worden. 

Dieser Gedanke hat einen fruchtbaren Kern, indem er auf den Sinn des Quattrocento fur ,,varieta“ hinweist, doch diirfte er hier 

zu weittragend angewandt sein. Albertis AuBerungen gegen die mittelalterliche Formen- und Geisteswelt sind von beiBender
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sein Beitrag zum Inneren werden sollen, und dazu ist es nicht mehr gekommen. Seine frei 

gestaltende Kraft richtete sich auf die „faccia“, die Ummantelung, und dafur hat er auch das Modell 

angefertigt. Dennoch mochten wir Riccis Annahme, Alberti sei erst dann zum Bau hinzugezogen 

worden, als die Kapellen bereits im Bau waren, um ein kleines prazisieren: nachdem die 

Umgestaltung der Isottakapelle begonnen war. Die gleich danach folgende Vervollstandigung des 

antiken Apparates erklart sich uns dadurch, daB die beiden verantwortlichen Gestalter des Inneren, 

Matteo und Agostino, deren Namen auf den Gebalken niedergeschrieben sind, nun in den EinfluB- 

bereich des Alberti geraten waren.

Wir gehen den Kapitellen weiter nach. In der Ahnenkapelle, der ersten auf der linken Seite, 

richten sich die groBen Kompositkapitelle nach den Vorbildern der gegenuberliegenden Sigismund­

kapelle. Die Unterschiede sind werkstattbedingt. Die Deckplatten sind ein letztes Mai senkrecht 

abgeteuft, auch am Wandpilasterkapitell rechts neben der Kapelle. Als ob die Isottawerkstatt nun 

den Auftrag erhalten habe, nach den neuen Direktiven zu arbeiten. Tatsachlich sind die Blattenden 

weniger gedellt und geworfen, wie in der Sigismundkapelle, als gegratet. Dies gilt auch fur die 

Kapitelle der nachsten Kapelle.

Der Eierstab tritt in leichter Rundung hervor, als saBe er auf einem Saulenkapitell, und zeigt 

vier von seinen Einheiten gegeniiber nur dreien in der Sigismundkapelle, wodurch sich der 

Eindruck eines feinen, langgezogenen Randes verstarkt. Diese Eigenart fanden wir auch an den 

Kompositkapitellen Albertis in Ferrara.

Die Eckpfeilerkapitelle (Abb. 128: 7; 137) in der Kapelle der ,,Kindlichen Spiele“ verhalten 

sich ahnlich, bloB daB sie an Stelle des Engelskopfes eine antikische spitzblattrige Blute an die 

Deckplatte nehmen. Das kann als partielle Angleichung an die gegeniiberliegende Isottakapelle 

gedeutet werden, die ebenfalls keine Engelskopfe an den Deckplatten hat. Demnach ging das 

Bemiihen um Angleichen der gegenuberliegenden Kapellen bis in solche Details, nicht aber auf 

stilistische Momente, die offenbar erst unser analytisches BewuBtsein angehen. Wir meinen vor 

allem die nun groBere Abmessung der Eckpfeilerkapitelle, die, wie bei alien Kapellen auBer der 

gegenuberliegenden, kastenhafte Wiirfel, regelrechte „Stuckwerte der Form“ sind, nicht einfach 

Gelenke zwischen Stiitzen und Gebalk.

Die Eckpfeilerkapitelle der folgenden Kapelle der „Freien Kunste“ bleiben im einmal festgelegten 

Grundschema, nur daB der Eierstab nicht mehr gerundet hervortritt und von wenigen, groBen 

Einheiten gebildet ist, womit Verwandtschaft zur Sigismundwerkstatt bewiesen wird. Die Kapitelle 

der gegenuberliegenden Planetenkapelle (Abb. 128: 8; 134) verhalten sich analog.

Zu den Wandpilasterkapitellen der linken Seite ist der wichtige Umstand zu notieren, daB sie 

samtlich, also mit EinschluB desjenigen, das links neben der Ahnenkapelle dem Pilaster der inneren 

Fassade aufsitzt, zum korinthischen Typus (Abb. 128: 9; 138) gehbren. Die diirren Volutenstengel 

sind von unten mit Hullblattern verkleidet. Solch bewuBtes Antikisieren war in Florenz zum 

erstenmal an den Tabernakeln der Annunziata und in S. Miniato (Abb. 104) registriert worden. 

Hier in Rimini bleibt allerdings die Blatt- und Volutenzeichnung starker dem Quattrocentostil 

treu. Nun sehen wir auch, daB das Dekorationssystem des Tempio hinsichtlich des Details erst 

im Laufe der zweiten Planungsphase zu einer festen Formel gekommen ist. Zu Anfang batten an 

Scharfe (De re aed. VIII, 5), und man wird ihm auch nicht den gedehnten BewuBtseinsraum eines Spatmanieristen des 16. Jhs. 

zutrauen, der fur Stilmischungen in Freiheit uber das Eigene und das Fremde verfugen konnte. Wittkower zitiert Albertis AuBe- 

rung „vuolsi aiutare quello che fatto e, non guastare quello che s’abbia a fare“ als Beleg traditionsfreundlicher Haltung, aber 

Alberti nimmt darin nur als Realist die einmal gegebenen Verhaltnisse hin. — Der Innenraum illustriert Albertis Motto „varieta 

e copia“ in einem zeittypischen Sinne, aber unterhalb des Albertischen Niveaus.
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137. Rimini, Tempio Malatestiano, Kapelle der ,,Kind­

lichen Spiele“. Kompositkapitell am rechten Eingangs- 

pfeiler (Skizze Nr. 7)

138. Rimini, Tempio Malatestiano. Korinthisches Pilaster- 

kapitell (Skizze Nr. 9) neben der Planetenkapelle links

der Isottakapelle die antikischen Kompositmuster der Eckpfeiler neben den „gotischen“ der 

Wandpilaster gestanden. Auch das Kompositkapitell mit Girlande rechts neben der Sigismund- 

kapelle auf dem Pilaster der Innenfassade bedeutet eine isoliert bleibende Lbsung. Erst die 

linke Seite des Tempio unterscheidet systematisch zwischen kompositen Hauptkapitellen auf den 

Eckpfeilern und korinthischen Nebenkapitellen auf den Pilastern der Langhauswande. Das end- 

giiltige System hat dann auch die rechte Seite erreicht, da die Planetenkapelle mit ihrem Gegen- 

iiber am Ende des Baufortgangs ausgestaltet wurde, und so findet sich auf dem Wandpilaster 

links neben der Planetenkapelle (Abb. 128: 9; 138) ganz logischerweise das „echte“ korin- 

thische Kapitell. Isottakapelle und Sigismundkapelle erweisen sich also immer als die Urzellen des 

Gestaltungsgangs, aber die erstgenannte ist von dem schlieBlich festgelegten System am weitesten 

entfernt.

Im Stil gehen alle diese Kapitelle mit Ausnahme der gotisch verunklarten Kompositmuster auf 

Brunelleschi zuriick, indem die optische Reibung nah beieinander liegender Formvaleurs gesucht 

wird. Ja, die Vielfalt der Nuancen ist noch bewuBter ausgebaut, indem nun an S telle der frei- 

gelegten Volutenrollen von Brunelleschis korinthischen Kapitellen (Abb. 54, 136), die von den 

Blattgittern deutlich unterschieden waren, die kleinen Schnecken mit dem langausgezogenen 

Eierstab getreten sind, die dem Kapitell einen schmalen Rand nach oben geben. Damit sind diese 

groBen, wiirfelformigen Kasten praktisch richtungsneutralisiert worden. Und wieder denken wir 

daran, daB gerade die Pilasterkapitelle mit ihren zwei Ansichtsflachen es sind, die zu ,,Formstucken“ 

taugen. Seiber undynamisch bis zur strohigen Trockenheit, geht ein solches Gebilde mit den art- 

und grbBenverschiedenen Konkurrenten so vielfaltige Relationen ein, daB fiber das Ganze des
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139. Rimini, Tempio Malatestiano. Sigismund- 

kapelle, Nische der ,,Fides“

140. Rimini, Tempio Malatestiano. Kapelle der 

Ahnen, Nische einer Sibylle

Raumbildes diese raschelnde Lebendigkeit aufkommt, die schon als „Barock“ mibverstanden 

werden konnte166.

Neben der Vielfalt der Nuancen gibt es noch die komplementare Mbglichkeit von Vielfalt der 

Individuen auf Kapitellen. Die Pilaster des S. Michael-Tabernakels in der Isottakapelle tragen 

Kapitelle mit dicken Formklumpen, die als gegenstandige Vogel und Fische, deren Schwanze in 

Voluten auslaufen, erkannt werden. So dicht drangen sich die „Karpfen“ mit den anderen Formen 

zusammen, dab eine klare „Figur“ auf dem Kapitell nicht entsteht. Weit entfernt ist die damonische 

Macht, die von den fruhmittelalterlichen Tierkapitellen in Eindeutigkeit ausgestrahlt worden war. 

Das Girlandenkompositkapitell rechts neben der Sigismundkapelle gehbrt mit zu dieser Unter- 

gruppe der „geklumpten Form“.

Die meisten Kapitelle der kleinen Nischenpilaster an den Pfeilern der ersten und dritten Kapelle 

bringen solche an Einzelheiten reichen Bildungen. Sie halten sich an die bisher kennengelernten 

Grundtypen, schwelgen aber in unaufhbrlichen Abwandlungen. Die Stiltendenz kommt immer aus 

dem Bereich der Donatello und Michelozzo. Nur wenige Beispiele miissen fur diesen ausfuhrlichen 

Katalog des Fruhrenaissancekapitells geniigen. Etwa am rechten Pfeiler der Sigismundkapelle die 

Nische der „Fides“ (Abb. 139). Links das vollstandige Kelchvolutenkapitell mit tiefliegendem 

Eierstab, wie es uns vom Tabernakel in San Miniato her bekannt ist, rechts ein Kelchblattkapitell 

166 G. Pecci, Rimini (Rimini 1954, S. 37): ,,barochismo quattrocentesco“.
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141. Rimini, Tempio Malatestiano. Pfeilernische 

in der Planetenkapelle

142. Rimini, Tempio Malatestiano. Pfeilernische 

in der Kapelle der ,,Freien Kiinste“

mit Vase in der Mitte und Kompositvoluten fiber einem Rand von Astragal und Kanneliiren. 

Solche ungleichen Paare werden vorzugsweise gebildet. Einfachere korinthische Kapitelle des 

Brunelleschityps stehen mit uberreichen Bildungen des Donatello-Michelozzo-Typs zusammen. 

Bezeichnenderweise ist der Grund der Kelchblattkapitelle gern mit form- und grbBenverschiedenen 

Schmuckleisten bedeckt, zuweilen gar mehreren Eierstaben, die dann von dem Stengel der Mittel- 

bliite iiberschnitten werden. Die Kleinpilasterkapitelle in der gegeniiberliegenden Kapelle der 

Ahnen (Abb. 140) wissen dagegen von dieser gedrangten und geschichteten Formenvielfalt nichts. 

Fast alle sind Kelchvolutenkapitelle mit feinstrahnigen Eckblattern und obenlaufendem Eierstab, 

die den Grund leer lassen. Die beiden hinteren Kapellen halten sich wieder mehr an die Typen, 

die zuerst beschrieben wurden. Eine Nische der Planetenkapelle hat links ein Kompositkapitell 

mit normalem Voluteneierstabaufsatz, darunter zwei schrag zur Mitte laufenden, rundlappigen 

Eckblattern, die sich mit den groBeren Blattschuppen in der Mitte optisch reiben (Abb. 141). 

Rechts ein Kelchvolutenkapitell mit doppelschichtigen Eckblattern, einem groBen Eierstab unten, 

einem kleinen oben und Kanneliiren auf dem Grund, die von der Mittelbliite iiberschnitten werden. 

Die Kapelle der Freien Kiinste neigt zu glatteren Bildungen (Abb. 142). Links fiber nacktem 

Grund Hangevoluten mit herabgeschlagenen Eckblattern, rechts dieselbe Anordnung iiber kanne- 

liertem Grund bei sehr regelmaBig gefiederten Blattern. Gegeniiber der gedrangten Vielfalt der 

Sigismundkapelle ist es zu einer kiihlen Eleganz gekommen, die nicht mehr an dem holprigen
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143. Rimini, Tempio Malatestiano. Grabmal des Sigismondo Malatesta

Wechsel der Formindividuen, an der unregelmaBigen Zeichnung des Details Gefallen finden mag. 

Ganz deutlich wird diese Tendenz in der Ornamentik des Sigismondograbes (Abb. 143) mit 

seinen feingebuckelten Palmetten und den langlitzigen Blattern der Kelchvolutenkapitelle. Es ist 

die Stilstufe, die wir im Florenz nach der Jahrhundertmitte so haufig antrafen, etwa an der inneren 

Tiire der Annunziatensakristei (Abb. 110). Hier im Tempio Malatestiano ist es die spateste Stilstufe. 

Der Anfang lag bei Donatello-Michelozzo-Brunelleschi, das Ende bei Desiderio da Settignano 

(Abb. 124).

Diese Stilbewegung lassen auch die Formen der Balustraden ablesen. Die gotisch-rhythmisierten 

Spitzbogenfolgen vor den mittleren Kapellen (Abb. 132) stammen aus dem spaten Trecento. Erst 

nachtraglich wurden ihnen die wappenhaltenden Putten aufgesetzt und die Embleme des Malatesta- 

wappens aufgemeiBelt16 7. Dann folgten vor den westlichen Kapellen die Schranken aus Veroneser 

Marmor (Abb. 144) in den Formen einer dutch Donatello wiederentdeckten Antike. In der Grund-

167 Auf der rechten Seite stammen die Schranken von der „Cappella angelorum“, die Fra Leoncino vor 1388 eingerichtet hatte 

(siehe unten Anm. 172). Auch an der Fiihrung des FuBbodens merkt man, ungeachtet der Erneuerungen, daB die Schranken der 

beiden mittleren Kapellen schon fruher als die ubrigen existiert haben miissen.
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144. Rimini, Tempio Malatestiano. Marmorbalustrade vor der Sigismundkapelle

145. Rimini, Tempio Malatestiano. Marmorbalustrade vor der Planetenkapelle
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146. Rimini, Tempio Malatestiano. Blick ins Langhaus zur Fassade

anordnung bestehen sie aus kranz- und fiillhornbesetzten Rechteckfeldern zwischen kannelierten 

Pilastern. Doch merkwiirdig aufgeregt sind die Einheiten zerteilt. Uber dem Feld mit den Fiill- 

hbrnern liegt ein kleineres mit Girlanden, aber die Teilungslinie fluchtet absichtlich nicht mit 

der Sohle des benachbarten Pilasterkapitells noch mit einer anderen waagrechten Casur. Die 

Pilaster schieben zwischen Kapitell und Handlauf noch ein kanneliertes „Formstuck“, genau so, 

wie die groBen Eckpfeiler der Kapellen zwischen oberster Nische und Kapitell noch einen Rest- 

abschnitt des kannelierten Grundes freihalten. Von dem Pilasterpaar der Schranke eingerahmt, 

steigt die Saule, die den Wappenputto tragt, in die Hbhe: flachige, kannelierte und runde, glatte 

Form „reibt“ sich aneinander. Diese Bizarrerien sind von den Schranken der hinteren Kapellen 

aufgegeben worden (Abb. 145). Die Felder sind iiberhaupt nicht mehr waagrecht unterteilt, und die 

Pilaster gehen in einem Lauf durch bis an das Gesims. Das erst ware „Renaissanceform“, wie sie 

von den Klassizisten begriffen und geschatzt wurde; der eigentliche Stil der ersten Halfte des 

Quattrocento aber auBerte sich in der bewegten Differenzierung der vorderen Schranken, und ihn, 

der soviel mehr mit „Spatgotik“ zu tun hat, miissen wir zur Kenntnis nehmen.

Im gleichen Sinne der Entwicklung sind die Eckpfeiler der vorderen Kapellen mit den Sockel- 

kasten fiber tragenden Elefanten und den vollplastischen Figuren vor der Folie der Nischen starker 

zerstiickt als die in ihrer Dreigeschossigkeit „strahnigeren“ Pfeiler der hinteren Kapellen mit den 

verschmolzeneren Formen der Bildreliefs (Abb. 146).

Wenn nun die optisch starker verschmolzenen Bildreliefs in den hinteren Kapellen auftauchen, 

heiBt das nicht auch, daB die Bildreliefs der mittleren Kapellen spater entstanden sind als die stark
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147. Rimini, Tempio Malatestiano. Sarkophag der Isotta 

mit der ersten Inschrift, der Jahreszahl 1446

148. Rimini, Tempio Malatestiano. Musikengel, 

Pfeilerrelief der Isottakapelle

isolierenden Hochreliefs der Sigismundkapelle? Hier bedarf es der Erinnerung an die Herkunft 

des Agostino di Duccio aus dem Donatellokreis. Die 1442 entstandenen, datierten und signierten 

Reliefs vom Leben des S. Gimignano am Dom von Modena belegen dies unzweideutig. Donatello- 

figuren sind entlehnt, und der Versuch ist gemacht, die Hintergrundarchitekturen foliativ auf den 

Vordergrund zu beziehen. Doch lassen parallel gestrahnte Faltenziige und weit schwingende 

Schleifen bereits an Rimini vorausdenken.

Im Tempio Malatestiano miissen also die friihesten Reliefs diesem Ausgangspunkt am nachsten 

stehen. Sie befinden sich in der Isottakapelle, und zwar sowohl an den Eckpfeilern als auf dem 

Sarkophag des Grabmals (Abb. 147, 148). Die Putten, die dort die Inschrift halten, haben etwas 

von der pummeligen Tapsigkeit ihrer Geschwister an der AuBenkanzel von Prato, und die Quetsch- 

falten im Kinderfett, die wie naB anliegenden, uber den Oberschenkeln aufhorenden Gewander, 

die durcheinanderbewegten Gewandfalten und Haarwellen, die iibermaBige Ausziehung des Kopfes 

schrag in die Tiefe beim rechten Putto sind donatelleske Einzelzuge. Das Grabmal selbst ist eine 

Synthese aus Florentinischem und Veronesischem168, als ob Agostino di Duccio den Sarkophag 

und Matteo de’ Pasti die heraldische Einmantelung besorgt hatte. In jeder Weise also driickt sich 

aus, daB hier eine friihe Phase der Stilentwicklung im Tempio Malatestiano vorliegt. Der 1454 als 

168 Venturi, Storia dell’Arte, 8/1, S. 514: „La decorazione Veronese invade il tempio . . .“ ziehtals Vorbild des Isottasarkophages das 

Grabmal Serego in S. Anastasia zu Verona Reran; wit wiirden an das Brenzonigrab in S. Fermo Maggiore denken.
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fast fertig erwahnte Ahnensarkophag hat dann das Veronesische unterdriickt und den Albertistil 

eingelassen169.

Besonders wichtig aber ist es, den Stilunterschied zwischen den Reliefs an den Pfeilern det 

Isottakapelle und denjenigen der gegeniiberliegenden Kapelle zu beachten. Nur die Musikengel der 

Isottakapelle (Abb. 148) haben Bezug zu Vorbildern aus dem Donatellokreis, wahrend die 

„Spielenden Kinder“ diese Herkunft nur noch in einem ganz allgemeinen Sinn verraten. Und zwar 

sind es Donatellos Musikengel vom Hochaltar des Santo, an die sich Agostinos Reliefs der Isotta­

kapelle inhaltlich und stilistisch anlehnen. Wenn wir auch nicht geradezu behaupten wollen, daB 

Agostino in Padua mitgearbeitet haben miisse — ausgeschlossen ware es nicht —, so hat er die 

dortigen Engelreliefs doch wahrscheinlich gesehen. Die Ubereinandersetzung der Reliefplatten wiirde 

einen weiteren Punkt der Ubereinstimmung ausmachen und Kauffmanns Rekonstruktion des 

Paduaner Hochaltars hinsichtlich der an Pilastern angebrachten Engelreliefs stiitzen170.

Auf den Reliefs herrscht dichte Formenvielfalt im Sinne Donatellos. In der gedrangten Fullung 

des Bildfeldes, im Reichtum der Uberschneidungen, der groBen- und artverschiedenen Binnen- 

formen driickt sich die ungebardige Freude der Musikanten auch kompositionell aus.

Im Vergleich dazu haben die Reliefs der gegeniiberliegenden Kapelle der „Kindlichen Spiele“ 

(Abb. 149) etwas Glattgelecktes. Hochbezeichnend, daB die Figuren nun alle nackt sind, mit 

Fliigeln, die dem Korper als eine durchsichtige zweite Haut aufgestempelt wurden, wahrend die 

donatellesken Putten auf dem Isottasarkophag die lebendige Abwechslung zwischen Gewand- und 

Kdrperteilen unter Betonung des reich verschlungenen Faltenwerks gegeben hatten. Was die 

Komposition angeht, so ist sie sophistisch und „interessant“ geworden.

Diese Unterschiede lassen sich nicht aus zwei „Handen“ erklaren, die gleichzeitig an den beiden 

mittleren Kapellen gearbeitet hatten; in ihnen auBert sich vielmehr die gleiche Stilbewegung, die 

wir von den reich geschichteten, vielfaltigen Kapitellen der Nischenpilaster in der Sigismondo- 

kapelle bis zu den glatteren Bildungen in der Kapelle der ,,Freien Kiinste“ und am Grab des 

Malatesta beobachtet hatten. Tatsachlich ist es nur ein kleiner Schritt von den „Spielenden Kindern“ 

zu den ,,Freien Kiinsten“ (Abb. 150). Hier gibt es diese Erscheinungen des Uberfeinerten, das 

hermaphroditische Wesen eines Kindes mit dem knappen Schurz liber nackten Schenkeln, die wie 

aus weiBer Seife bestehenden Gesichter. Generations-symbolisch ausgedriickt: der Verrat Lauranas 

an Donatello171.

Nicht ohne weiteres ist zu beweisen, daB die Isottareliefs friiher entstanden sein miissen als 

diejenigen der Sigismundkapelle. Auch die Bildwerke dieser Kapelle liegen innerhalb des Gesamt- 

bestandes des Tempio Malatestiano stilgeschichtlich friih. Die Tugenden und die Wappenhalter an 

den Eckpfeilernischen (Abb. 136), zu deren Stilgruppe noch der hl. Michael in der Isottakapelle 

zahlt und der hl. Sigismund im Tabernakel der Fensterwand, berufen sich nicht so deutlich auf 

Vorbilder des Donatellokreises wie die Putten vom Isottasarkophag, zeigen auch nicht ohne 

weiteres die Art des Agostino di Duccio, die wir im Tempel unverwechselbar an samtlichen Bild- 

werken der Ahnenkapelle und an denen der Planetenkapelle erkennen und durch den Vergleich 

mit dem Friihwerk in Modena und dem Spatwerk in San Bernardino in Perugia mit seinem Namen 

verkniipfen konnen; doch miissen wir die hier angedeuteten, schon von Ricci behandelten 

169 Ricci, S. 105. Danach sollte Agostino di Duccio, der gerade in Cesena weilte, 1454 nach seiner Riickkehr letzte Hand an den 

Sarkophag legen.

1,0 R. Band in Mitt. d. Kh. Inst, in Florenz, V, S. 322, erhebt allerdings Einwande gegen Kauffmanns Rekonstruktion und setzt 

die Engelreliefs an die Predella.

1,1 Damit wollen wir nicht eine tatsachliche Mitarbeit Lauranas am Tempio Malatestiano behaupten.
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150. Rimini, Tempio Malatestiano. Kapelle der149. Rimini, Tempio Malatestiano. Puttenrelief in der Kapelle 

der ,,Kindlichen Spiele“ ,,Freien Kiinste“, ,,Grammatica“

Probleme weiter offenlassen und uns mit der Feststellung begniigen, dab zwischen den Bildwerken 

der Isotta- und Sigismundkapelle keine Stufe zeitlicher Stilentwicklung abgelesen werden kann.

Damit sind wir den Weg durch die Entstehungsgeschichte des Tempio Malatestiano, soweit er 

durch die an den Kapitellen gemachten Beobachtungen veranlabt worden war, zu Ende ge- 

gangen. Drei Phasen lieBen sich heraustrennen:

1. Der vorquattrocenteske Bestand, uber dessen genaueren Umfang in diesem Rahmen keine 

Untersuchungen angestellt werden sollten, obwohl trotz Riccis griindlicher Vorarbeiten hier noch 

manche Frage der Klarung harrt, wie Augusto Campana172, der berufenste wissenschaftliche Betreuer

172 Augusto Campana, Per la storia delle cappelle trecentesche della chiesa Malatestiana di S. Francesco, Studi Romagnoli II, 

Faenza 1951, S. 17—37. Dort auf S. 26 der entscheidende Hinweis auf die erst nach dem Erscheinen des Riccischen Werkes 

veroffentlichte Bulle des Papstes Nikolaus V., die unter dem 12. September 1447 cine Stiftung von 500 Fiorini fur die ,,cappella 

angelorum“ durch Isotta de’ Atti festgehalten hat. Die Engelskapelle, heiBt es dort, sei durch Leontinus, Bischof von Fano, 

gegriindet und erbaut worden („fundari necnon edificari" — wahrend es sich fur Isotta um ,,reparari et reformari“ gehandelt hat). 

Da Leontinus Zwischen 1362 und 1388 (oder 1389) Bischof von Fano gewesen ist, liegt die Datierungsspanne der Kapelle fest. 

Nach dem Wortlaut der Bulle hat Isotta nicht eigentlich bauliche Arbeiten in der Kapelle vornehmen lassen, und eine solche Deu- 

tung wird auch aus anderen Griinden wiinschbar. Dafiir muB die ganze, von Ricci erarbeitete und von Ravaioli erganzte altere 

Baugeschichte der Kirche erortert werden.

Von einer ducentesken Kirche sind noch Portalreste erhalten (Ricci, Abb. 232) sowie romanische Lisenen und Blendbogen an der 

rechten Mittelschiffs-AuBenwand oberhalb der Wolbung der kleinen Reliquienkapelle (Ricci, fig. 222). Die Fassade dieser Kirche 

trug ein Rosenfenster, dessen Achse nicht mit der des Albertiportales zusammenfallt. Vielmehr ist das Portal um 52 cm nach links 

versetzt, weshalb Ravaioli, der dies entdeckte, die SchluBfolgerung zog, das Mittelschiff sei durch Pasti, unter Zerstorung der
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des Tempels, kiirzlich festgestellt hat. Jedenfalls gehen einige Kapellen in der Wandsubstanz auf 

diese Phase zuriick173, auch die Schranken vor den zweiten Kapellen beider Seiten.

2. Zur zweiten Phase, mit der das Unternehmen des Sigismondo Malatesta einsetzte, gehbrt der 

Isottasarkophag, mit Wahrscheinlichkeit auch die weitere ban- und bildplastische Ausstattung 

dieser Kapelle. Die Stile Pisanellos und Donatellos haben einander hier getroffen.

3. Die dritte Phase, wombglich kaum spater beginnend als die zweite, schlieBt die Einrichtung 

der iibrigen Kapellen ein. Stiltendenzen des Alberti machen sich an ihrem Anfang bemerkbar, 

obwohl wir einen direkten gestalterischen Eingriff des Humanisten ausschlieBen mbchten.

Die uberlieferten Daten stehen zu unserer Deutung nicht im Widerspruch. Das friiheste im 

Tempel angebrachte Datum ist das Jahr 1446, das durch die urspriingliche Inschrift auf dem 

Isottasarkophag verkiindet wurde (Abb. 147.)

„ISOTE ARIMINENSI FORMA ET VIRTUTE ITALIE DECORI MCCCCXLVI“.

1446 war fur Sigismund das entscheidende Gliicksjahr seines Lebens gewesen. Er hatte Francesco 

Sforza besiegt und die Liebe der Isotta degli Atti gewonnen.

ducentesken linken Umfassungswand, um dieses Stuck nach links vetbreitert worden (Gino Ravaioli, La facciata romanica del 

S. Francesco di Rimini sotto i marmi albertiani, Studi Romagnoli, 1,1950, S. 292). Die Deutung setzt die Theorie Riccis voraus, daB 

der ducentesken Kirche im Laufe des nachsten J ahrhunderts Kapellen verschiedener GroBe unregelmaBig angefiigt worden seien, bis 

die „Sistemazione“ durch Pasti die AuBenwande aller Kapellen auf die gleiche Flucht und damit den GrundriB desTempio wieder auf 

ein Rechteck gebracht hatte. Fiir diese Theorie scheint vor allem der archaologische Befund im Bereich der Isotta-Reliquienkapelle 

zu sprechen, wonach die Isottakapelle einstmals eine um ein geringes weiter innen liegende AuBen-AbschluBwand gehabt habe. 

Andererseits soil die Mauersubstanz der Planetenkapelle, die mit der Anlage des Matteo de’ Pasti fluchtet, vor-quattrocentesk sein. 

Das ware nicht weiter auffallig, da Ricci mit der UnregelmaBigkeit des alteren Grundrisses rechnet. Aber die gotischen Schranken 

der beiden mittleren Kapellen, die entschieden vor-quattrocentesk sind und nach Ausweis der FuBbodenfiihrung offenbar nicht 

nachtraglich durch Pasti versetzt werden muBten, deuten darauf hin, daB die heutige Mittelschiffbreite bereits vor Pasti im Tre­

cento bestanden haben wird. Dadurch wird Ravaiolis Erweiterungstheorie entweder fiir das Trecento wirksam gemacht werden 

oder ganz wegfallen miissen. Da die Mittelschiffswande je einen kleineren Spitzbogen in der Mauersubstanz der fiinften Raum- 

querachse (hinter Planetenkapelle und Kapelle der Freien Kiinste) bergen, sowie einen groBen fiber dem Eingang zur Planeten­

kapelle, liegt hier ohnehin ein vor-quattrocenteskes Langhaus schon fest. Die wichtigere Frage zielt aber auf die Fluchtlinie der 

KapellenabschluBwande, und hier gibt ein kleines Formdetail iiberraschende Antwort: Das niedrige Spitzbogenfenster in der 

tonnengewblbten Zelle auf der linken Seite zwischen erster und zweiter Kapelle hat an den Gewanden trecenteske Kampferprofile, 

die den Profilen der alteren Schranken und trecentesken Formresten in Campanilegegend genau vergleichbar sind. Demnach ist 

bereits im Trecento die auBere Umfassungswand, zumindest an dieser Stelle, in der heutigen Flucht gelaufen bzw. ist substantiell 

mit ihr identisch! Auf der rechten Seite der Kirche aber war die heutige Flucht bereits durch die altere Planetenkapelle eingehalten 

worden. Man wiirde die AuBenwande sich nun uber die Gesamtlange der Kirche hin verlangert und im Trecento entstanden 

denken — wobei man durch den einheitlich geschlossenen GrundriB auch die stilgeschichtlich passende Vorstellung erzeugte—, 

wenn nicht die Schwierigkeit einer nach Ricci einstmals weniger tiefen Isottakapellen-Vorgangerin bestunde. Hier neige ich dazu, 

eine vor der leontinischen „Cappella Angelorum“ entstandene Kapelle anzunehmen und glaube nicht, daB der Stil der Sockel- 

ornamentik ihrer Westwand — zu sehen von der Reliquienkapelle aus — dem entgegensteht. Was aber die beiden ersten Kapellen 

beider Seiten betrifft, so scheinen sie nach den Dokumenten als einzige wirklich substantiellen Neubau erfordert zu haben, und 

batten also mbglicherweise keinen Platz in unserer Rekonstruktion des trecentesken Gesamtgrundrisses.

Ob dieser Vorschlag einer neuen Baugeschichte zu wirklicher Losung fiihrt, das lieBe sich durch Untersuchung der Mittelschiffs- 

AuBenwand der linken Seite uber der Wolbung der Zwischenzelle auf die Probe stellen. Im iibrigen wiirde meine Rekonstruktion 

zu Ravaiolis angedeuteter Vermutung einer grbBeren gotischen Choranlage an Stelle von Riccis Dreikapellen-Front gut passen 

(Ravaioli, Studi Romagnoli, II, 1951, S. 123). Und es wiirde sich eine innere Unwahrscheinlichkeit der bisherigen Ansicht, daB kurz 

nacheinander um 1450 zwei Umfassungswande, Pastis innere und Albertis auBere, entstanden waren, ganzlich aufheben lassen. 

173 Die Baugeschichte der Reliquienkapelle ist bei Ricci, S. 172, fig. 226, doch liickenhaft. In der Kapellen-AuBenwand hatte sich 

ein groBes Spitzbogenfenster befunden, das nach Einziehung des Gewolbes im Quattrocento im unteren Teil durch ein kleines 

Fenster ersetzt, oberhalb des Gewolbes aber belassen wurde. Ricci behauptet, Pasti habe zuerst diese Zelle ohne Wolbung gebaut, 

den Raum sodann aber zu hoch gefunden und den neuen Gedanken gefaBt, ihn durch eine Wolbung der Hbhe nach zu halbieren. 

Das gerade erst entstandene hohe Spitzbogenfenster habe er dann eben iiberschneiden miissen. DaB Pasti so traumerisch gehandelt 

haben sollte, ware erstaunlich. In Wirklichkeit hat er seine Wolbung in einen vorgefundenen trecentesken Raum eingezogen. 

Das bestatigt die Theorie der trecentesken Raumerweiterung. Es ergibt sich noch, daB die Reliquienkapelle und ihr Gegeniiber 

anfanglich nicht die gleichen Hbhen hatten, denn das trecenteske Fenster der Kriegerkapelle, wie man diese Zelle nennen kann, 

hat nur die fiir einen niedrigen Raum passende halbe Hbhe.
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Eine Inschrift auf dem „Castellum Sigismundum“ und eine Reihe von Medaillen174 hatte das Jahr 

herausgestellt, und wir erfahren von griechischen Lettern an den Flanken des Tempels, daB der 

Furst mit dessen Neugestaltung seine Dankbarkeit an die Gottheit bezeugen wollte175. An die 

gliickhaften Ereignisse von 1446 erinnert die Inschrift auf dem Sarkophag176. Die einfachere 

Auslegung, es sei damit auch die tatsachliche Entstehungszeit des Grabmals gemeint, verbietet sich 

mangels dokumentarischer Unterlagen. Immerhin bezieht sich das friiheste dokumentarisch erhaltene 

Datum zur Tempelgestaltung eben auf die Isottakapelle, das Bestatigungsschreiben Nikolaus’ V. 

vom 12. September 1447 fur Isottas Stiftung zugunsten der Engelskapelle177. Am 31. Oktober 

desselben Jahres fand die Grundsteinlegung fiir die Sigismundkapelle statt178. Aber an ihr, wenn 

sie wirklich neu aufgebaut werden muBte, wie Ricci nachzuweisen suchte, waren mehr Bau- 

arbeiten notig als an der Isottakapelle, deren Wandsubstanz schon bestanden hatte, so daB bei 

dieser die gestifteten Gelder sogleich in der Dekoration aufgehen konnten. Nebenan in der Sigis­

mundkapelle wurden im Herbst 1450 die Elefanten aufgestellt179. Danach werden die Haupt- 

arbeiten fiir das Pilastergeriist stattgefunden haben, und tatsachlich ist 1452 die Kapelle geweiht 

worden180. Eine Weihenachricht zur Isottakapelle ist dagegen nicht iiberliefert: offenbar ist hier 

eine Weihe nicht notwendig gewesen, da die Kapelle bereits dutch Fra Leoncino im letzten 

Drittel des Trecento eingerichtet worden war. Jedenfalls laBt sich der gewisse stilgeschichtliche 

Vorsprung der Isottakapelle vor der Sigismundkapelle auch an der Dokumentierung durchaus 

ablesen.

Die Ikonographie des Tempels und ihre Entwicklung innerhalb der Geschichte des Baus fiigt 

sich diesen Gedankengangen ein. Schon Ricci hatte erkannt, daB die friiher entstandenen Kapellen 

durch den besonderen Anted an Malatestaheraldik in der Ikonographie charakterisiert sind, und 

wir mochten in dieser Richtung einen Hinweis geben, nachdem uns die Kapitelle den Weg dazu 

gezeigt haben. Die Ikonographie der Isottakapelle ist einmal durch das Thema der Engel — 

,,Cappella Angelorum“ — allgemein vorausbestimmt gewesen. Musikengel besetzen die Pfeiler- 

reliefs (Abb. 148), der Erzengel Michael die Nische an der Fensterwand. Dazu trat als neues 

Motiv die Malatestaheraldik, die eine Reihe von Wappenzeichen: SI — Sigel des Fiirstennamens, 

Schachbrett, Rose und Elefanten geliefert hat. Das haufige Vorkommen von Elefant und Rose 

verbindet nun die Kapelle mit den Isottamedaillen des Jahres 1446, und zwar in spezifischer Weise, 

da das sonst nicht mehr vorkommende Emblem des Elefanten unter Sonnenstrahlen, die aus einer 

Wolke hervorbrechen, lediglich auf einer Isottamedaille181 und am Postament des rechten Pfeilers 

unserer Kapelle erscheint. Die besondere Wichtigkeit der Rose fur die Isottakapelle aber war schon 

aufgefallen, da sie nur hier die Stelle der Kapitellbluten eingenommen hat, von der sie in den 

iibrigen Kapellen durch Engelskopfe wieder verdrangt werden sollte. Sehen wir von den groBen 

Rosen auf den Pfeilerreliefs ab, weil sie ebenso auch in der Kapelle der ,,Kindlichen Spiele“

1,4 Ricci, S. 145, zur Kastellinschrift. Isottamedaillen von 1446: Ricci, fig. 46, 47, 48, 49, 52, Sigismondomedaillen von 1446: 

fig. 38, 39, 41, 42, 43, 44. Weitaus die meisten Medaillen tragen dieses Jahr.

176 Ricci, S. 217.

176 So auch Ricci, op. cit.

177 Augusto Campana, op. cit.,S. 26.

178 Ricci, S. 210.

179 Ricci, S. 219.

180 Ricci, S. 221. 1454 heifit es, der Ahnensarkophag sei fast fertig, die Ahnenkapelle habe aber noch nicht ihr verkleidendes 

Formgeriist (Ricci, Doc. 588, 589). 1454 scheint der Brief Albertis geschrieben zu sein (Ricci, Doc. 587), 1457 ist Agostino di 

Duccio nach Perugia gegangen (Ricci, S. 105).

181 Ricci, fig. 48.
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gegeben werden, so halten doch Musikengel der Isottakapelle Rosen in einer Weise, die an 

inhaltliche Bedeutung denken laBt, und auch die groBe Rosenbliite auf einer Isottamedaille des 

Jahres 1447182 verlangt Beachtung. Auf einer Medaille des Jahres 1446 finden wir gar den Elefanten, 

heraldisches Emblem fur Sigismund, wie er auf eine Rose zugeht183. Eine wichtige Tatsache liegt 

darin, daB die anspruchsvolle Ruhmungsinschrift fur Isotta nur am Sarkophag und auf drei 

Medaillen, von denen zwei aus dem Jahre 1446, eine aus dem Jahr 1447 stammen, vorkommt. 

Eine der Medaillen von 1446 scheint uns den Schlussel zur besonderen Ikonographie unserer 

Kapelle zu liefern184. Auf der Vorderseite ist die junge Frau im Profil mit Haube abgebildet, umgeben 

von den preisenden Worten; auf der Riickseite fliegt ein Engel heran, der einen Kranz darbietet. 

„Isotta, von den Engeln geruhmt“, unter diesem Motto mbchten wir die Ikonographie der 

Kapelle nun verstehen. Die Wichtigkeit der betreffenden Medaille geht auch daraus hervor, daB 

sie dem Grabe des Fiirsten beigegeben worden ist. Die Isotta-Ruhmes-Ikonographie nimmt, wie die 

Medaillen lehren, das gleiche Gewicht wie die Sieges-Ikonographie Sigismondos ein, der sich als 

„Imperator“ und „Capitaneus generalis“ des papstlichen Heeres verewigen lieB.

Christliche und weltliche Ikonographie durchdringen einander auch in der benachbarten Sigismond- 

kapelle. Elefanten, Embleme aus der Heraldik des furstlichen Stifters, werden zu Begleittieren des 

koniglichen Namenspatrons Sigismondo, dessen Thronsitz sie stiitzen, die Malatestawappen am 

Russel. Und der Stifter legte Wert darauf, an der Rangebene des hohen Heiligen seinen Anted zu 

haben: „Heiliger Sigismund . . ., der Deinen Namen bewahrt, Malatesta, hat Dir von Marmor 

das stolze und immerwahrende Werk errichtet“185, so verkiindet es die Weihinschrift an der 

Fensterwand.

An den Pfeilerreliefs dieser Kapelle (Abb. 136) finden wir die furstlichen Wappen, von Pagen 

getragen, uber den christlichen Tugenden; in der Ahnenkapelle (Abb. 140) die antikischen Allegorien 

des Sarkophages der Malatestafamilie und die christlichen Sinngestalten von Sybillen und Propheten. 

Die Bildwerke der zweiten Kapelle auf der linken Seite (Abb. 149) haben einen noch nicht 

ergriindeten, vielleicht auch heraldisch zu deutenden Inhalt, die der Planetenkapelle (Abb. 141) 

auf der rechten Seite stellen in bisweilen recht heidnischer Weise Sternbilder und Tierkreiszeichen 

dar186, die der gegenuberliegenden Kapelle in immer noch nicht genau geklarter Weise die Freien 

Kiinste (Abb. 150). Christliche Universalitat, die Sakrales und Profanes zusammengeschlossen 

hatte? Ein Papst, Pius II., der es doch wissen muBte, hat den „Templum Divae Isottae“ als heid-

182 Ricci, fig. 53.

183 Ricci, fig. 48.

184 Ricci, fig. 49.

185 Sancte Dicata Tibi Haec Aedes Et Condita Soli

Sigisrnunde Piis Addite Caelitibus,

Quive Tuum servat Nomen Malatesta Superbum

Aeternumque Tibi marmore struxit Opus.

„Superbum aeternumque" ist sowohl auf „Opus“ als auf ,,Nomen" zu beziehen.

186 Dieneueste Arbeit zur Ikonographie des Tempels: Ch. Mitchell, The imagery of the Tempio Malatestiano, Studi Romagnoli, 

II, 1951, Faenza, S. 77—90, kommt zu einer interessanten Deutung der Reliefs in der Planetenkapelle. Ihrzufolge lage die Ikono­

graphie eines Sonnen- und Ewigkeitskults, auch Gleichsetzungen Sigismondos mit Apollo auf dem Relief der ,,Einwirkungen des 

Mondes" vor. Ich muB gestehen, daB es mir schwer fallt, diesen Gedankengangen zu folgen. Schon ihre Induktion ist von einer 

rechten Spitzigkeit, denn die Formulierung Valturios (De re militari, XII, 13) „ex abditis philosophiae penetralibus sumptis" 

wird kaum punktuell auf eine konkrete Macrobius-Stelle Zu beziehen sein, sondern in diesem Zusammenhang hyperbolischer 

Lobpreisungen Sigismondos nur bedeuten, daB der „scharfsinnigste und ohne jeden Zweifel beriihmteste Furst dieses Zeitalters" 

auch die letzten Tiefen der Philosophic gekannt und fur die Bilder des Tempels verwertbar gemacht habe. Die Formel ,,ex abditis 

philosophiae . . .“ wird noch viel haufiger in der Literatur vorkommen als bei Macrobius. — Der Kern der Thesen Mitchells 

bleibt gleichwohl fruchtbar, indem auf Sigismondo als mehr oder weniger unmittelbare ,,Zielfigur“ der Ikonographie mit Nach- 

druck hingewiesen wird.
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nisch gebrandmarkt187, und mag das fur den leidenschaftsloseren historischen Betrachter zu weit 

gegangen sein, so hat doch die vermischende, mehrdeutige Bildwelt die Verdammung nicht ganz 

zu Unrecht auf sich gezogen. Es ist eben „varieta e copia“ im Programm, wahrend im Mittelalter 

Christentum immer Versammlung und Richtung auf Eines bedeutet hatte. In dieser Schicht decken 

sich Inhalt und Form des Tempio Malatestiano188.

SCHLUSS

Zweierlei bleibt noch zu tun. Eine systematische Ubcrsicht soil die Kapitelltypen der ersten Halfte 

des 15. Jahrhunderts in Florenz unter Aufzeigung des Zusammenhangs mit den antiken Vor- 

bildern aufschliisseln.

Was den „Eigenstil“ der Friihrenaissance betrifft, so hat sich unsere Erfahrung davon in den 

Beschreibungen der einzelnen Kunstwerke niedergeschlagen. Wir trafen nicht auf die „Entdeckung 

des Individuums“, noch hatten wir AnlaB, das 15. Jahrhundert auf dem Wege zur „Freiplastik“ 

zu begleiten oder den Begriff der ,,Harmonie“ durch seine Kunst in besonderer Weise ausgesagt 

zu finden. Eher ist uns das begegnet, was die Zeitgenossen an Donatello geriihmt haben, wenn sie 

ihn als „pronto nella varietal"' bezeichneten189, oder was den vorgeblichen Klassizisten Alberti 

dazu gefiihrt hat, die HauptstraBe einer Stadt fluBartig gewunden zu fordern, damit sich durch die 

stets wechselnden Anblicke neue Reize ergeben konnten190.

DaB die Formel „varieta e copia“, die das zweite Buch von Albertis 1435 geschriebenem Mal- 

traktat weitgehend bestimmt191, zu einem wichtigen Wertbegriff in der Kunstbetrachtung des 

15. Jahrhunderts geworden ist, mag uns etwas zur Wesensbeschreibung dieser Epoche beitragen.

187 Pii II Commentarii, Frankfurt 1614, S. 51: „Verum ita gentilibus operibus implevit, ut non tam Christianorum quam Infide- 

lium daemones adorantium templum esse videretur.“

188 Der von E. Panofsky (Early Netherlandish Painting, Harvard 1953, S. 146) entwickelte Begriff einer eingekleideten Symbolik im 

15. Jh. gegeniiber der offenkundigen Symbolik des Mittelalters betrifft auch den Stil der Tempel-Ikonographie, deren Mehr- 

deutigkeit Ricci (S. 316—318) hervorgehoben hatte, und enthalt die Aufforderung, Symbolik, Allegorik, Stoffauswahl nicht 

anders als die jeweiligen Formphanomene auf ihren geschichtlichen Stil hin zu befragen.

189 Cristoforo Landini im Dante-Kommentar. Schlosser, Kunstliteratur, Wien 1924, S. 93.

190 De re aed. IV, 5, Fol. LVI r.

191 L. B. Alberti, Della pittura, ed. L. Malle, Flor. 1950, S. 87, 91, 92 u. a. Siehe dazu des Verfassers Aufsatz in Zeitschrift fur 

Kunstgeschichte, 1957, S. 229—238.



SYSTEM DER KAPITELLTYPEN 

(Vom Gesichtspunkt der Friihrenaissance her)

Grundmbglichkeiten seit der romischen Antike iiberhaupt:

A. Dorisch-Toskanisch

B. lonisch

C. Korinthisch

D. Komposit

E. Kelch

F. (Sonderbildungen)

I. Romische Antike:

Samtliche Grundtypen kommen vor.

A. Dorisch-Toskanisch: Fur die Friihrenaissance von geringerer Bedeutung. Beispiel: Kolos- 

seum, ErdgeschoB.

B. lonisch : Die Varianten ohne Bedeutung fur Friihrenaissance.

C. Korinthisch : Im Grundschema sehr einheitlich, grundsatzlich Spreizvoluten mit Hiillblattern 

aus Stengelkelchen, innere Voluten niedriger (Beispiel aus S. Miniato, Abb. 28).

D. Komposit:

1. Normal — Zwei Lagen Akanthus, voller Aufsatz aus Voluten, Eierstab, Astragal (Bei­

spiel aus dem Museo Nazionale, Neapel, Abb. 29).

Varianten — Nur eine Blattlage, andere Blattanordnung, andere Zierleisten, kannelierter 

Grund (Vorhalle des Lateranischen Baptisteriums) etc.

2. Reduziert

a) Halskanneliiren mit vollem Voluten-Eierstabaufsatz (Beispiel im Hofe des Thermen- 

museums).

b) Halskanneliiren mit bloBem Eierstab oder bloBer Blattwelle (ebenfalls Beispiel im 

Hof des Thermenmuseums).

c) Halsblatter in einer oder zwei Lagen, auch groBenverschieden, Eierstab oder Welle 

als Rand (Beispiele: Ostia Antica in der Nahe der Porta Marina und Langhaus 

S. Pudenziana).

E. Kelch:

1. Einfache Kelche aus: zwei eingehangten Voluten, zwei Kelchblattern, Mittelbliiten, 

Eierstab oben (Beispiel aus dem Museum zu Triest, Abb. 30).

2. Davon ausgehend: zwei eingehangte Voluten, eine Blattlage (Beispiel Lateran Nr. 75, 

Abb. 32, rechts oben).

3. Weiter entwickelt: Kelchvolutenkapitell des „formzerlegten Typs“ — Kelchblatter, zwei 

Volutenpaare, tiefliegender Eierstab und Mittelranken (Beispiel Lateran Nr. 188, 192, 

65, Abb. 33, 34).

4. Abart davon: Kelchblatter, die in Rollchen enden, untere Blattlage, Ranken im Mittel- 

feld, „Kelchblatt-Rankenkapitell“ (Beispiel Kapitol, Via Tre Pile, Abb. 31).

F. Sonderbildungen: Kopfkapitelle, Delphin-, Vogel-, Figurenkapitelle, Kombinationen mit 

Vasen, Muscheln, Girlanden etc.
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II. Florentine! Protorenaissance:

Es kommen nur vor:

B. lonisch: Mit dem Kennzeichen der Halskehle (Baptisteriumsemporen, Abb. 37).

C. Korinthisch : Grundanordnung wie Antike, Stil entweder ,,hartgekammt“ oder weitgehende 

Imitation (BaptisteriumserdgeschoB, SS. Apostoli, Abb. 35).

D. Komposit: Grundanordnung wie antike Normalmuster (Beispiele wie vorher, Abb. 36).

E. Kelch: Die vierte Gruppe der antiken Kategorie E, das „Kelchblattrankenkapitell“, nur an 

Pilastern (San Miniato, FassadenobergeschoB und Apsis; Baptisterium, Emporen und 

ObergeschoB aufien, Abb. 37).

Antike Sonderbildungen sind nicht aufgenommen.

III. Florentiner Friihrenaissance (erste Halfte des Quattrocento):

A. Dorisch-Toskanisch : Kommt selten vor. Am ErdgeschoB des Palazzo Rucellai als Dreizonen- 

kapitell mit Kanneltiren am Hals, Eierstab am Polster und Deckplatte (Abb. 114).

B. lonisch : Wie Protorenaissance (Abb. 45).

C. Korinthisch:

1. ,,Brunelleschi-korinthisch“: Voluten groB und hbhengleich, Mittelvoluten verbunden, 

ohne Hiillblatter, Stengelkelche nur leicht vorgewolbt, Blatter meist lappig gerandet, 

Enden geknittert. In Bauten Brunelleschis (Abb. 46), Ubernahme (kopierende) dutch 

Donatello am Ludwigstabernakel, Michelozzo in San Marco und S. Croce (Abb. 96). 

Ubernahme unter linearer Disziplinierung durch Alberti (San Pancrazio, S. Maria 

Novella, Abb. 121, 122). Noch langes Weiterwirken durch die Volutenanordnung 

(Abb. 59).

2. „Michelozzo-korinthisch“: Antikischer, spitziger Akanthus, Voluten, die noch vom 

Brunelleschityp ausgehen: Kapelle des Medicipalastes, Langhaus von San Lorenzo, 

Badia Fiesolana, Sakristei von S. Felicita (Abb. 102, 62). Etwas weiter entwickelt: Lang­

haus von S. Spirito (Abb. 59).

3. Exakte Reproduktionen des antiken Modells: Tabernakel der SS. Annunziata, Taber- 

nakel von S. Miniato (nur noch die Voluten hbhengleich, Abb. 104), Tempio Malatestiano 

(Abb. 138).

D. Komposit:

1. Normal: Brancaccigrab (Abb. 72), Tabernakel der Annunziata, von S. Miniato (Abb. 105), 

Ferrara, Arco del Cavallo. Mit Blattern vom Brunelleschityp: Tempio Malatestiano. Mit 

einer Blattlage bevorzugt von Michelozzo (Medicipalast, Abb. 99).

2. Reduziert:

a) Halskanneliirenkomposit : Fenster des Palazzo Medici, zweiter Kreuzgang S. Croce, 

Kreuzgang der Badia Fiesolana, Tabernakel von S. Miniato (Abb. 106).

b) Halskanneluren mit bloBem Eierstab: Donatellos Salomerelief (Abb. 73), S. Maria 

Novella, Fassadenpilaster (Abb. 123), Innenstiitzen des Dorns zu Pienza.

c) Halsblatter mit Eierstab: Johannestondo in der Alten Sakristei (Abb. 79), Fenster- 

pfosten im Korridor zum Noviziat S. Croce, Domlaterne (Abb. 97).

Mischbildung mit korinthischem Muster: Saulenkapitelle der Findelhausloggia (Abb. 43).
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E. Kelch:

1. Einfache Arten: Eingehangte Kelchvoluten an der Prateser Kanzel, S. Agostino zu 

Montepulciano, im Annunziatenvorhof, in San Marco zu Rom (Abb. 98, 92). Blatt- 

kelche: San Martino a Gangalandi, Tempio Malatestiano (Abb. 125).

2. Davon ausgehend: Kelchvoluten liber einer Blattlage. Einfache Liegevoluten liber 

Blattern: Strozzigrabmal in S. Trinita (wie Lateran Nr. 75, Abb. 91), Sant’ Andrea in 

Mantua, die AuBenpilaster der Fassade mit echtem Volutenkelch fiber Blattlage 

(Abb. 127). Am Brunigrabmal ist dieser Grundtyp mit je zwei Eckbliittern, einem in 

Rbllchen endenden Blattkelch, einer Leuchterpalmette im Mittelfeld weitergebildet 

(Abb. 116). Am Marsuppinigrabmal (Abb. 124) ist wiederum dieser Typus libernommen, 

nur daB strahlige Form und spitze Komposition sich seiner bemachtigt haben. In beiden 

letzteren Fallen lieBe sich die Anordnungsweise auch vom „Kelchrankenkapitell“ 

(Abb. 31, 37) her demonstrieren.

3. Weiterentwickelt: Kelchvolutenkapitell des formzerlegten Typus mit tiefliegendem 

Eierstab usw., wie Antik E 3. Das „Bildkapitell“ in Prato (nicht ganz vollstandig vom 

Typ Lateran Nr. 188 libernommen, Abb. 78), Tabernakel von S. Miniato (Abb. 107), 

Palazzo Rucellai (Abb. 114), zweiter Kreuzgang von S. Croce (Abb. Ill), Tempio 

Malatestiano (Abb. 139), Rom, Fassade S. Maria del Popolo).

Mischbildungen: „Korinthische Kelchkapitelle“ (Voluten wachsen aus Stengeln). 

Kelch aus Blattern, korinthisches Volutenpaar daraus aufsteigend: Pilasterkapitelle 

der Domlaterne (Abb. 97). Ahnlich: Eine Lage Blatter, dazwischen aus caulicoli auf- 

wachsende kelchbildende Voluten: Annunziatensakristei (Abb. 95).

Als Synthese eines reduzierten Kompositmusters „Dc“ (Zonenkapitell) mit einem Voluten­

kelch verdient Albertis Seraphenkapitell von der Fassade des Tempio Malatestiano mit 

Recht, das Erzkompositkapitell der Friihrenaissance zu heiBen (Abb. 130).

F. Sonderbildungen : Sie werden von Donatello besonders gepflegt: Kopf-, Kessel-, Tierkapitelle. 

Im Tempio Malatestiano: Fisch-Vogel-Kapitelle, an San Bernardino zu Perugia: Fisch-Vasen- 

Kapitelle. Nichtantikische Sonderbildungen dagegen sind Wappenkapitelle (Wappen unter 

Liegevoluten: in der Bibliothek zu Cesena, Wappen in Volutenkelchen: in San Marco zu Rom).

Schon aus diesem Schema laBt sich der Sinn der Friihrenaissance fur zusammengesetzte Bildungen 

(Komposit und Kelch) erkennen. Nur Brunelleschi ging hier den strengeren Weg fiber das 

korinthische Kapitell, das aber erst von Bramante und Michelangelo in seinem plastischen Grund- 

wesen erschlossen werden sollte.
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Dem Soprintendente alle Gallerie in Florenz, Professor Dr. Filippo Rossi, bin ich zu groBtem 

Dank verpflichtet fur die Bereitwilligkeit, mit der er seine Photoabteilung zur Neuaufnahme von 

Brunelleschikapitellen zur Verfiigung gestellt hat. Den Herren der Photoabteilung, insbesondere 

Dr. Cipriani, gebiihrt mein Dank fur die von ihnen geleistete vorzugliche Arbeit.

Vieles verdanke ich der fruchtbaren Umgebung der Bibliotheca Hertziana in Rom, vor allem 

ihrem Leiter Professor Graf Wolff Metternich, der mir die Wege wies zum Verstandnis der italieni- 

schen Renaissancebaukunst. Mogen ihm die Ergebnisse dieser Untersuchung auf seinen eigenen 
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