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EINFUHRUNG*

Bis in die Zeit Alexanders VII. bot die Piazza del Popolo dem Besucher, der von Norden kom-
mend die Stadt Rom durch die Porta Flaminia betrat, das Bild einer stidtebaulich ungelosten
Situation. Noch immer waren die beiden Gebdudekomplexe an der Miindung des Dreistrahls
Via del Babuino, Via del Corso und Via Ripetta mit ihren Fronten gegen die Piazza del Popolo voll-
stindig ungegliedert. Dieser Eindruck ist sehr deutlich von einem jungen Kiinstler in seinem
Skizzenbuch festgehalten worden, der am Anfang des Seicento aus Deutschland zu einem Studien-
aufenthalt nach Rom gekommen war!. Seine Zeichnung (Abb. 135) veranschaulicht einen Zustand,
der, insbesondere seit der Aufstellung des Obelisken im Jahre 1589 und der Ausgestaltung der Porta
Flaminia durch Bernini (1655), mit Dringlichkeit nach einer Vollendung der Platzgestaltung ver-
langte2. Gemessen an der urbanistischen Bedeutung der Piazza del Popolo gehort der Auftrag,
der 1661 an Carlo Rainaldi erging und die Losung des stidtebaulichen Problems durch Errichtung
zweier spiegelgleicher Kuppelkirchen verlangte, zu den anspruchsvollsten, die in der Regierungs-
zeit Alexanders VII. vergeben worden sind.

Im folgenden geht es jedoch nicht um eine Wiirdigung vom Standpunkt der Urbanistik, sondern
um die Entwurfsgeschichte dieser Kirchen, wobei selbstverstindlich die Abhingigkeit der Planung
von der topographischen Besonderheit des Standorts mitberticksichtigt wird.

*  Die Anfinge dieser Arbeit gehen auf die Vorbereitung einer Fithrung zuriick, die der Verfasser im Rahmen des wissenschaftlichen Be-
sichtigungsprogramms der Bibliotheca Hertziana gehalten hat. Von den spiteren Untersuchungen, die im Sommer 1964 im wesentlichen
abgeschlossen waren, wurden die wichtigsten Ergebnisse am 20. Mai 1965 bei der Gelegenheit einer wissenschaftlichen Sitzung in der
Bibliotheca Hertziana vorgelegt.

Der Verfasser mochte an dieser Stelle dem ehemaligen Direktor der Bibliotheca Hertziana, Prof. Franz Graf Wolff Metternich, und
Prof. Wolfgang Lotz, gegenwirtig Direktor des Instituts, fiir die Forderung seiner Arbeit herzlichst danken, die auch aus dem Kreise der
Kollegen durch Hinweise unterstiitzt worden ist. Sein Dank gilt ferner den Direktoren und Angestellten der benutzten Archive und Samm-
lungen, insbesondere Sir Anthony Blunt, Direktor des Courtauld Institute of Art in London, und MiB Scott Elliot, Bibliothekarin detr Royal
Library in Windsor. Monsignore Noiret, Pfarrer an S. Maria di Monte Santo in Rom, hat die Entstehung dieser Studie mit hilfsbereiter Auf-
merksamkeit vetfolgt und den Verfasser auf das Archiv der Carmelitani Scalzi in Rom, Via Sforza Pallavicini 10, aufmerksam gemacht,
wo ihm P. Pius Inglott, Bibliotecario Archivista, in entgegenkommender Weise behilflich wat.

1 Friedrich Thoene, Ein deutschromisches Skizzenbuch von 1609—1611 in der Herzog-August-Bibliothek zu Wolfenbiittel, Berlin
1960, S. 13f., Taf. 21. Den Hinweis auf diese Ansicht danke ich Dr. Hildegard Giess.

2 Zur Geschichte der Platzentwicklung vgl. Thomas Ashby und S. Rowland Pierce, The Piazza del Popolo: Rome. Its History and
Development, in: The Town Planning Review, December 1924, XI, Nr. 2, S. 75—96. A. Proia e F. Romano, Campomarzio, Rom 1939,
I, S. 374, 11, S. 35ff. Guglielmo Matthiae, Piazza del Popolo. Attraverso i documenti del primo ottocento, Rom 1946; M. Zocca, in: Topo-
grafia e Urbanistica di Roma, Storia di Roma, vol. XXII, Rom 1958, S. 524. Cesare d’Onofrio, Gli Obelischi di Roma, Rom 1965, S. 173
bis 177.

Gerhard Eimer, Die Stadtplanung im schwedischen Ostseereich, 1600—1715, Stockholm 1961, S. 81, weist darauf hin, daB schon
Antonio da Sangallo d. J. sich mit dem Problem der Aufstellung eines Obelisken auf der Piazza del Popolo auseinandergesetzt hat (Florenz,
Uffizien Nr. 965A).
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Die baugeschichtlichen Daten koénnen durch die Dokumente im Archivio Segreto Vaticano,
die Vincenzo Golzio publiziert hat, als gesichert gelten3. Im Rahmen dieser Urkundenverdffent-
lichung trat jedoch die Bearbeitung des Planmaterials, das diesen Dokumenten beigebunden ist,
trotz zutreffender Bestimmung der beiden Fassadenrisse (Abb. 152 und 153), vor der Beschiftigung
mit den Aktennotizen zuriick. Der Wert der Arbeit von Golzio liegt darum in erster Linie in der
Klirung der Bauzeiten und der Abfolge der Architekten in der Bauleitung: Carlo Rainaldi, Gian-
lorenzo Bernini, dann nochmals Rainaldi und schlieBlich Carlo Fontana, der vorher schon als
Mitarbeiter beider fungierte.

Eine systematische Untersuchung des planungsgeschichtlichen Ablaufs wird in der Publikation
von Golzio, die den grundlegenden Aufsatz von Rudolf Wittkower im Art Bulletin von 1937
unberticksichtigt lieB4, nicht geboten. Auch in seiner bald nachgeholten Stellungnahme verharrte
Golzio im wesentlichen auf seinem fritheren Standpunkt. Durch seine Auffassung, dal Carlo Fon-
tana an der ersten Bauperiode von 1661—1667 unbeteiligt sei, weil sein Name in den entsprechenden
Dokumenten (von denen jedoch nur wenige nachweisbar sind!) nicht auftaucht, blieb ihm der Weg
zu wichtigen Erkenntnissen versperrt®.

Die Spezialforschung, die sich spiter mit den beiden Kirchen beschiftigte, hat die Zeichnungen
im Archivio Segreto ganz unberticksichtigt gelassen. Furio Fasolo erwihnt in seinem Buch tiber
Carlo Rainaldi, das 1961 erschien®, nicht einmal die Entwiirfe Rainaldis, die sich darunter befinden,
obwohl sie ihm durch den Hinweis von Golzio leicht zuginglich gewesen wiren.

Da an den ,,chiese gemelle® der Piazza del Popolo die bedeutendsten Baumeister titig gewesen
sind, die in Rom in den Jahrzehnten nach 1660 gearbeitet haben, ist die Aufhellung der Planungs-
geschichte, die an verschiedenen Stellen noch immer viele ungeloste Fragen bietet, ein aktuelles
Desiderat der Barockforschung geblieben. Ihm versucht die vorliegende Studie zu entsprechen.
Sie ist von dem Planmaterial des Archivio Segreto ausgegangen, wobei sich herausgestellt hat,
daB es nicht allein fir die Klirung der planungsgeschichtlichen Probleme unserer Kirchen wertvoll
ist. In diesem Zusammenhang ermdglicht es auch Einsichten in Fragenkomplexe, die — schon
von Wittkower in seinem eben genannten Aufsatz berithrt — namentlich in der letzten Zeit wieder
erneut in das Blickfeld getreten sind: Die Anfinge Carlo Fontanas, seine Zusammenarbeit mit
Carlo Rainaldi und der Einflu8, den die beiden Architekten aufeinander ausgetibt haben?.

3 Vincenzo Golzio, Le Chiese di S. Maria di Montesanto e di S. Maria dei Miracoli a Piazza del Popolo in Rom, in: Archivi d’Italia, ser. I,
vol. VIII, 1941, S. 122—148, Archivio Segreto Vaticano, Fondo dell’Ospizio Apostolico dei Convertendi, Gastaldi vol. 99 (Instrumenti
e Scritt.e de la Fabrica della Ch.a di Montesanto iuspatronato dell’E.mo e Rev.mo Sig. Car.e Gastaldi) und vol. 100 (Conti Misure e Rice-
vute de pagamenti fatti p. le due Chiese S. M.a di Monte Santo e la M.a SS.a de Miracoli al Popolo erette dalla Ch.a M.a del Card. Girol.o
Gastaldi). Die von Golzio verdffentlichten Urkunden im folgenden abgekiirzt zitiert: ,,Golzio Dok.*.

4 Rudolf Wittkower, Carlo Rainaldi and the Roman Architecture of the full Baroque, in: The Art Bulletin XIX, 1937, S. 242—313. Im
folgenden abgekiirzt zitiert: ,,Wittkower, Rainaldi®.

% Vincenzo Golzio, Ancora le Chiese di S. Maria di Montesanto e di S. Maria dei Miracoli a Piazza del Popolo, in Rom, in: Atchivi
d’Italia, ser. 1T, X, 1943, S. 58f.; vgl. Rudolf Wittkower, Art and Architecture in Italy, 1600—1750, Pelican History of Att, vol. 16, 2. Auflage,
Harmondsworth 1965, S. 1841, 364, Anm. 14. — Auch die Bauakten der zweiten Periode, die 1671 beginnt, sind nicht mehr vollstindig
(vgl. Anm. 102).

% Furio Fasolo, L’opera di Hieronimo e Carlo Rainaldi, Rom 1961. — Ebenso: Maria Letizia Casanova, S. Maria di Montesanto und S. Maria

dei Miracoli, Chiese di Roma illustrate, vol. 58, 1960. — Eine Ausnahme machte in dieser Hinsicht Klaus Schwager gelegentlich einer Fiithrung
im Rahmen des wissenschaftlichen Besichtigungsprogramms der Bibliotheca Hertziana. Da sie vor der Titigkeit des Verf. am Institut statt-
gefunden hat, sind ihm die Ergebnisse nicht bekanntgeworden.

7 Wittkower, op. cit.; Karl Noehles, Rezension: Furio Fasolo, L’opera di Hieronimo e Carlo Rainaldi, Rom 1961, in: Zeitschr. fiir Kunst-
gesch:, 25 196268475,
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Bekanntlich sind die Kirchen S. Maria di Monte Santo und S. Maria dei Miracoli, ausgefiihrt
als- Oval- beziehungsweise Rundbau, von Rainaldi als kreuzférmige Zentralkirchen geplant
gewesen (Abb. 140 und 141). Die Kernfrage der Planungsgeschichte liegt also im Ubergang
zu den gegenwirtigen Grundriitypen, das heillt dem Zeitpunkt, zu dem er stattgefunden hat,
sowie in der Autorschaft des oder der verantwortlichen Architekten. Wittkower hatte bereits
durch die seltsamerweise bis dahin unbeachtet gebliebene Beischrift zu einem Fassadenentwurf
Fontanas (1674 in Stichform veroffentlicht, Abb. 154) den Nachweis erbringen koénnen, daf3
die Planinderung in einer Bauperiode erfolgt war, die offiziell von Carlo Rainaldi geleitet
wurde8.

Damit war die Behauptung Titis in der Auflage von 1686 klar widerlegt, daB3 Bernini bei
seiner Ubernahme von S. Maria di Monte Santo einen Ubergang vom Rundbau zur Oval-
kirche vollzogen habe: ,,... col pensiero del Bernini e assistenza del Cav. Fontana si muto il
Cuppolino, e ridusse in ovato la Chiesa che prima era rotonda, seguitando il disegno del
Rainaldi.*?

Obwohl diese — wie sich zeigen wird — nicht véllig aus der Luft gegriffene Angabe in der
Auflage von 1763 korrigiert worden war, ,,Furono poi ridotte a perfezione mediante la generosita
del Cardinale Gastaldi e col pensiero del Bernino, ed assistenza del Cav. Fontana, seguitando il
disegno del Rainaldi . . .19, hatte sie in der Forschung vor Wittkower viel Verwirrung gestiftet!1.
Aher selbst spitere Autoren haben sich von der traditionellen Anschauung, da3 das Oval auf Bernini
zuriickzuftihren sei, noch nicht freimachen kénnen. AuBler Vincenzo Golzio auch Ugo Donati,
Luigi Salerno, Giovanni Incisa della Rocchetta und Valerio Mariani’2. Fasolo ist wohl in der Zu-
schreibung des Planwechsels an Rainaldi Wittkower gefolgt, unterschitzt aber, wie Golzio, die
Bedeutung von Carlo Fontana fiir die erste Periode der Baugeschichte.

Im folgenden soll nun versucht werden, den Planungsverlauf von seinen Anfingen zu rekon-
struieren, wobei die Frage in den Vordergrund tritt, ob der unter der Leitung Rainaldis begonnene
Ovalraum von S. Maria di Monte Santo tatsichlich fiir ihn in Anspruch genommen werden darf.
Ahnlich bedarf es fiir die Schwesterkirche S. Maria dei Miracoli noch der Klirung, inwieweit dieser
Bau, den Rainaldi zusammen mit Fontana begonnen hat, der dann aber durch den letzteren allein
zu Ende gefiihrt wurde, in seinem Raumbild noch von Rainaldi bestimmt ist. Es gibt Quellen des

frithen 18. Jahrhunderts, die hier sogar ohne jede Einschrinkung von einem Werk Carlo Fontanas
sptechen®s,

8 Wittkower, Rainaldi, S. 2451

® Filippo Titi, Ammaestramento utile e curioso di pittura scoltura et atchitettura nelle Chiese di Roma .., Rom 1686, S. 355. Diese For-
mulierung weicht sehr wesentlich von dem ab, was in der Auflage von 1675 zu lesen war. Dort hie es, daB Rainaldi der Architekt gewesen
ist und seine Entwiirfe beim Weiterbau unter dem Kardinal Gastaldi durch Bernini, assistiert von Carlo Fontana, geindert worden sind:
,,si & mutato il disegno fuori che del Cupolino, e Altar maggiore, che & del medemo Rainaldi.” (Filippo Titi, Studio di pittura scultura e
architettura nelle Chiese di Roma .., Rom-Macerata 1675, S. 422.)

10 Filippo Titi, Descrizione delle pittutre sculture ed architetture esposte al pubblico, opera cominciata dall’abate Filippo Titi, con I'aggiunta
di quanto i stato fatto nuovo fino all’anno presente, Rom 1763, S. 386f.

11 Eberhard Hempel, Carlo Rainaldi, Ein Beitrag zur Geschichte des rémischen Barocks, Diss. Miinchen 1916, ed Miinchen 1919, S. 48;
Eduard Coudenhove-Erthal, Catlo Fontana und die Atchitektur des romischen Spitbarocks, Wien 1930, S. 37f.

12 Ugo Donati, Artisti Ticinesi a Roma, Bellinzona 1942, S. 270; Luigi Salerno, in: Via del Corso, Rom 1961, S. 119; Giovanni Incisa della
Rocchetta, Rezension von M. L. Casanova, op. cit., in: Archivio della Societa Romana di Storia Patria, ser. I1I, vol. LXXXIII, 1960 (publ.
nel 1963), S. 301f.; Valerio Mariani, Le chiese di Roma dal XVII al XVIII secolo, Rom 1963, S. 146.

13 Crescimbeni, Notizie degli Arcadi morti, Rom 1720, 1I, S. 347; Domenico de’ Rossi, Studio di Architettura Civile, Rom 1721, III,
Taf. 31f. (vgl. Abb. 190 und 194 sowie Anm. 217).

{8 Jahsbuch = 193



I. VORGESCHICHTE

" Dk Bericniungy der romischen Otdensprovinz’ der Carmelitant dell”Antica
Osservanza und die Grindung ihres Konvents S. Maria di Monte Santo

Uber die Anfinge der romischen Ordensprovinz der Carmelitani dell’Antica Osservanza, die
erst im Seicento errichtet wurde, berichtet ein 1709 angelegtes Memorienbuch des Konvents, das
sich im Archiv der Biblioteca Carmelitana in Rom befindet. In der wissenschaftlichen Literatur
tiber unsere beiden Kirchen noch unberiicksichtigt, verdient es besondere Beachtung, nicht nur
als Quelle, die der Griindungszeit noch verhiltnismiBig nahe ist, sondern auch durch die Kopial-
iberlieferung beziehungsweise den Nachweis vieler noch unverdffentlichter Urkunden. Es wurde
bis zum Anfang des 19. Jahrhunderts fortgefiihrt und enthilt unter anderem auch Dokumente,
die fiir den Bau des Konvents von Bedeutung sind?!®.

Die Patres Alfio Licandro, Domenico del Castro und Simon da Sampiero waren, mit der Errich-
tung neuer Konvente beauftragt, von Messina aus nach Rom gekommen, wo sie bei ihrem ersten
Versuch jedoch einen Fehlschlag erlebten. Dann aber, bereits unterstiitzt durch eine Ordens-
niederlassung, die sie inzwischen in Ascoli neu gegriindet hatten, erhielten sie im Jahr 1639 von
Urban VIII. die Genehmigung, ein Haus anzukaufen, das an der Via del Babuino in der Nihe ihrer
Miindung in die Piazza del Popolo gelegen war!6. Die offizielle Griindung des neuen Konvents,
der sich in diesem Haus etablierte, fand am 13. Mai 1640 statt (Dok. III). Zwei Jahre spiter folgte
die Bestitigung (12. Mai 1642)'7. Die Zahl der Religiosi war auf 14 festgesetzt worden, wurde in
der Praxis aber etwas iiberschritten?8,

Die Karmeliter besallen ein Gnadenbild der ,,Madonna del Carmine®, das der Legende nach, wie
so viele seiner frithchristlichen und mittelalterlichen Vorginger, mit iibernattrlicher Hilfe ent-
standen sein soll’®. Von der Kirche, die um 1653 etwas erweitert wurde?, gibt ein Visitations-
bericht genaue Kenntnis. Er datiert vom 6. September 1662, stammt also aus einer Zeit, in der
schon die Arbeiten am Neubau im Gange waren (Dok. III). AuBBer dem Hochaltar, geweiht an die
Muttergottes, werden noch zwei Nebenkapellen tiberliefert, die dem Patrozinium der hl. Maria
Magdalena de’ Pazzi und des hl. Filippo Neri unterstellt waren. Uber dem Eingang, der dem
Hochaltar gegeniiberlag, gab es eine Choranlage fiir die am Tage stattfindenden Gottesdienste.
Eine zweite, hinter dem Altare maggiore, war der Versammlungsort fiir die Matutin-Gebete.

Die Anfinge der Karmeliter-Niederlassung waren recht schwierig gewesen. Vor allem hatte man
unter der MiBBgunst von seiten der Augustiner in S. Maria del Popolo zu leiden, die der Errichtung

14 Notitiae Historicae Conuentus M. S. de Urbe, Archivio della Biblioteca Carmelitana, Roma, via Sforza Pallavicini 10 (Sig.: II. Mons
Sanctus, 1). Datierung ,,1709%, fol. 40 und 46. Im folgenden abgekiirzt zitiert: ,,Memoriale Montes. .

Lo Nole S 2T

16 Der Kaufvertrag datiert vom 9. Dez. 1639. Memoriale Montes. fol. 5ff., 12; Roma antica e moderna, Rom 1643, S. 81. — Das Haus
lag ungefihr an der Stelle des jetzigen Gebidudes der RAI zwischen der Via Pidocchio (zugesetzt, aber in ihrem Vetlauf noch erkennbar)
und der noch vorhandenen Via del Borghetto. Auf den Stadtplinen von Maggi und Falda ist das mehrstockige Gebdude gut zu erkennen,
das dem Mons. Giulio Donati gehorte. An dieses Haus, dessen Kaufpreis 3000 Scudi betrug, schlof3 ein kleiner Garten an, von 40 Palmen
im Geviert. Dort gab es mehrere Brunnen: einen in der Mitte des Wegekreuzes, einen zweiten ,,in prospetiva dell’entrare sowie einen
dritten auf der linken Seite des ,,primo vialetto. Sie wurden gespeist von der Fontana Trevi (Dok. IIL).

17 Vgl. Mario Armellini, Le Chiese di Roma dal sec. IV al XIX, Rom 1942, I, S. 391f.

18 Vgl. Dok. III. Im Jahre 1668 zihlte der Konvent 24 Mitglieder. Rom, Archivio di Stato. Camerale I1I, busta 1882 (mandatum salis),
2. Juli 1668; Memoriale Montes., fol. 64.

19 Pietro Bombelli, Raccolta delle Immagini della bma. Vergine Otrnate della Corona d’oro dal r.mo Capitolo die S. Pietro, Rom 1792,
I, S.141—145.

20 ... hanno di presente ingrandita la d. Chiesa . .., Roma antica e moderna, Rom 1653, S. 34. Zur Lage der Kirche im Ursprungsbau
des Konvents vgl. Abb. 139.
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einer karmelitanischen Ordensprovinz dicht vor ihrer eigenen Tiir ausgesprochen ablehnend gegen-
iberstanden. Der Streit entztindete sich an der Inschrift, welche die Karmeliter tiber dem Eingang
ihres Gebiudes angebracht hatten: ,,Seminarium Carmelitarum Primi Instituti de propaganda Fide®,
und von den Augustinern wegen ihrer pritentidsen Formulierung beanstandet wurde. Sie wandten
sich an die Sacra Congregazione dei Religiosi, die in einem Dekret vom 19. Dezember 1639 dem
kommissarischen Oberen des Konvents, P. Alfio Licandro, die Anderung der Inschrift durch Weg-
lassung der Worte ,,de propaganda Fide* anempfahl, um den Streit zu schlichten?!.

Im Laufe der Zeit schienen sich die Augustiner dann aber doch mit der Anwesenheit der Karme-
liter abzufinden, die gute Fortschritte erzielten und schon bald daran denken konnten, sich weiter aus-
zudehnen. Nachdem sie 1656 zunichst einen Teil der Hiuser, die ihrem Gebiude benachbart waren,
aus dem Besitz des Cav. Cosimo de Angelis kiduflich erworben hatten??, wurde eineinhalb Jahre
spiter der entscheidende Schritt getan, der praktisch die gesamte zukiinftige Entwicklung, mit der
wir uns beschiftigen wollen, eingeleitet hat. Er bestand im Ankauf eines Hauses auf der gegen-
iberliegenden Seite der Via del Babuino, das sich bis zum Corso erstreckte. Seine Besitzer waren
die Fratelli Paolucci. Am 3. Januar 1658 verkauften sie es den Karmelitern, die es mit der Absicht
— und bereits der Lizenz Alexanders VII. — erwarben, um dort Konvent und Kirche neu zu er-
richten?. Vielleicht hat die Gelegenheit des Grundstiickerwerbs den Wunsch zum Neubau geweckt.
Eine testamentarische Stiftung des Jahres 1656 scheint sich ndmlich noch auf die frithere Kirche
zu beziehen?. In bezug auf eine baldige Realisierung ihres Vorhabens kénnen die Karmeliter auch
nicht allzu optimistisch gewesen sein. Denn in Vertrigen vom 7. Oktober 1658 und 28. Februar 1659
vermieten sie Teile des Hauses fiir zundchst drei Jahre. Das geschieht allerdings mit der Klausel,
daB3 die Riaume freigegeben werden miissen, falls die Karmeliter innerhalb dieser Frist mit dem
Neubau beginnen wollen?. Zum Zeitpunkt des Stato temporale vom 6. September 1662 (Dok. III)
hatten sie ihren Konvent, der in dieser Urkunde ausfiihrlich beschrieben wird, schon auf die andere
Straflenseite verlegt, benutzten aber die bisherige Kirche weiter.

Die Behauptung, dall die Marienkirchen auf der Piazza del Popolo weniger aus kultischen Griin-
den errichtet wurden, als um ein stidtebauliches Problem zu 16sen?$, ist also nicht zutreffend. Die
Dokumente deuten sogar darauf hin, daf} der kultische Verwendungszweck, nicht der Wunsch nach
urbanistischer Verschonerung der Piazza del Popolo der auslésende Faktor gewesen ist. Die Initiative
ging von den Karmelitern aus, die gewil weniger stidtebauliche Ambitionen im Sinne hatten
als die Errichtung geeigneter Gebidude fiir die Stabilisierung ihrer Niederlassung. Die topographisch
giinstige Lage des Paolucci-Grundstiicks, das sie fiir diesen Zweck erworben hatten, bewirkte dann

21 Memotiale Montes., fol. 12f,

22 Memoriale Montes., fol. 14. Der Kaufvertrag datiert vom 13. Juli 1656 (Preis: 450 Scudi). Vgl. Rom Atrchivio di Stato, Notari del
Trib. A. C., Palutius Thomas, vol. 4962, fol. 47—51.

28 Preis: 2500 Scudi, Memoriale Montes., fol. 29; Rom, Archivio di Stato, Notari del Trib. A. C., Palutius Thomas, vol. 4968, fol. 6. Neubau-
absicht ausdriicklich bezeugt im Prokura-Protokoll vom 22. Dez. 1657, ebenda vol. 4967, fol. 632: ,,. . . necessatia pro constructione templi,
et Conuentus ptpros (?) de nouo faciend. in d.o loco uige licentiae, et facoltatis, ut ass.nt obteat. a smo D. N. Papa . ..“

24 Carolus de Mattheis, 27. Jan. 1656: ,,Item per amor di Dio lascia alla Gloriosa Vergine Madre S. ma di Monte Santo di Roma scudi
quatro Cento mta. doi Cento de quali ordina si rinuestino, e con li frutti si facino celebrare doi messe ogni settimana in perpetuo per I'anima
Rom, Archivio di Stato, Notari Cur. Cap., Ca-

13

sua e laltri scudi doi cento mta siano liberi per seruirsene nella fabrica di d.a Chiesa . ..%.
rolus Novius, testamenti dal 1656 al 1660, vol. 656 (12), fol. 6ff.

Die genannten Betrige werden am 1. Mirz 1659 fiir den Neubau verfiigbar. Den Karmelitern erscheint aber die Verpflichtung von zwei
Messen wochentlich im Verhiltnis zum Zinsertrag von 200 Scudi als zu hoch. Ebenda, Notari del Trib. A. C., Palutius Thomas, vol. 4972,
fol. 6874 ;

25 Rom, Archivio di Stato, Notari del Trib. A. C., Palutius Thomas, vol. 4971, fol. 81; vol. 4972, fol. 651.
26 E. Coudenhove-Erthal, a.a. O., S.37; E. Hempel, Rainaldi, a.a. O., S. 48.
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135. Rom, Piazza del Popolo (um 1610)

aber, dal} ihr Unternehmen aus dem Bereich einer blof3 ordensinternen Angelegenheit rasch in das
offentliche Interessenfeld stidtebaulichen Planens hintiberglitt. Auf diese Weise erhielt es einen
Auftrieb, wie ihn die Karmeliter wohl kaum erwartet haben diirften.

2. Die Anfinge von S. Maria dei Miracoli

An der Spitze der Héiuserinsel auf der anderen Seite des Corso gab es schon eine kleine Kirche,
deren Orientierung jedoch senkrecht zur Corso-Achse verlief und ihren Eingang an der Via Ripetta
besal. Der hl. Ursula geweiht, war sie unter Paul V. um 1608 fir die Bruderschaft des Hospitals
S. Maria de’ Pazzarelli errichtet worden??. Der Chirografo Alexanders VII. vom 16. November 1661
(Dok. I) befahl eine Verlegung dieser Konfraternitit nach S. Nicolo de’ Funari und iibereignete
die Kirche den franzosischen Franziskaner-Terziaren, die bisher in dem Konvent von S. Maria dei
Miracoli ansissig waren. Letzterer gehorte zu einer kleinen Kirche, die 1526 von der Compagnia
S. Giacomo degli Incurabili fiir ein marianisches Gnadenbild geschaffen worden war. Es befand
sich urspriinglich an der Stadtmauer in der Nihe des Tibers und geriet in Verehrung, als ein Kind
vor dem Tode des Ertrinkens gerettet wurde, dessen Mutter vor dem Gnadenbild um Hilfe ge-
betet hatte.. In._ der einschifficen Kinche, “die. im 17, Jahthundert ernevert worden war und

27 Zum folgenden vgl.: P. Bombelli, a. a. O., I, S. 83ff.; Edoardo da Alengon, Il primo Convento dei Cappucini a Roma S. Maria dei Mira-
coli, Alengon 1907; Armellini, a. a. O., I, S. 392f., II, S. 1364; M. L. Casanova, a. a. O., S. 39ff.; Matizia Maroni Lumbrosi-Antonio Martini,
Le confraternite romane nelle loro chiese, Rom 1963, S. 321f.
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136. Piazza del Popolo, Vorentwurf von Carlo Rainaldi (unter Mitarbeit von Carlo Fontana)

an der Stelle des heutigen Ponte Margherita lag, wurde das Gnadenbild iiber dem Hochaltar
verehrt2?,

Nachdem die Betreuer, anfangs waren es Kapuziner, aus klimatischen Griinden schon im Cinque-
cento gewechselt hatten, tibergab der Kardinal Antonio Maria Salviati 1598 das Gnadenbild der
Kirche des durch ihn fast von Grund auf erneuerten Ospedale S. Giacomo degli Incurabili und
stiftete fiir S. Maria dei Miracoli als Ersatz eine Kopie. Durch die Verbindung mit dem bisherigen
Standort des Gnadenbildes iibertrug sich ein betrichtlicher Teil der Verehrung auf die neue
Darstellung. Noch vor dem urspriinglichen Bild wurde die Muttergottes 1646 mit einer Krone
ausgezeichnet, wihrend die Tafel, die nach S. Giacomo tibertragen worden war, diese Auszeichnung
erst 1659 empfing .

Zu diesem Zeitpunkt waren die franzosischen Franziskaner-Terziaren schon die Besitzer des
Konvents von S. Maria dei Miracoli, den sie, seit 1622 in Rom ansissig, im Jahre 1629 tibernommen
hatten.

Der Befehl Alexanders VII., nach S. Orsola tiberzusiedeln, muf3 fiir sie sehr iiberraschend ge-
kommen sein, denn zum Zeitpunkt des Stato temporale vom 27. Mirz 1659, der Beschliisse fiir die
Zukunft enthilt (Dok. VII), war hieran noch kein Gedanke. Dieses Protokoll ist der Terminus
postquem fiir die Bestimmung des Zeitpunkts, zu dem die Verlegung an die Piazza del Popolo erwogen

28 Abbildung des Grundrisses: Edoardo da Alengon, a.a. O., neben S. 15; Armellini, a.a. O., I, S. 393.
20° Bombelli, 2.2. ©., I, 8. 871F
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138. Piazza del Popolo, Lageplan von Catlo Rainaldi,
um 1655

137. Piazza del Popolo, Lageplan,
zwischen 1573 und 1589
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139. Piazza del Popolo, Lageplan von Carlo Rainaldi,
Chirografo Alexanders VII. vom 16. November 1661
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wurde. Nach C. B. Piazza, auf den sich Edoardo da Alengon beruft, hitte die Ubersiedlung auf
Befehl von Alexander VII., der die Ursulakirche zerstoren lie3, um den Baugrund den franzosischen
Franziskaner-Terziaren zur Verfiigung zu stellen, schon 1660 stattgefunden?.

Diese Angabe faBt den tatsichlichen Ablauf der Ereignisse, der sich tiber eine ganze Reihe von
Jahren erstreckt, zusammen und verlegt ihn vor. Das offizielle Dekret Alexanders VII. beziiglich
der Ubergabe von S. Orsola an die Franziskaner datiert erst vom 11. Januar 1662 (Dok. IX). Im
Verlaufe des Jahres 1662 erhalten sie von der Congregazione della Visita, wegen der Transferierung
ihres Konvents an die Piazza del Popolo und der fiir den Neubau notwendigen Vermdogens-
verinderungen, mehrfach einen Aufschub der Sacra Visita zugebilligt (Dok. X). Ein Visitations-
protokoll aus dem darauffolgenden Jahr, vom 7. Juli 1663, bezeugt, daB3 die Ursulakirche zunichst
vollig intakt bestehen blieb und von den Franziskanern interimsweise weiter benutzt wurde
(Dok. XI). Ihr Vorhandensein noch im Jahre 1667 kann urkundlich durch eben jenes Dokument
nachgewiesen werden, auf Grund dessen Edoardo da Alengon angenommen hatte, dall der Neubau
von S. Maria dei Miracoli zu dieser Zeit schon weit fortgeschritten sein miisse. In dem von ihm
zitierten Antrag der Franziskaner an das Generalkapitel auf eine Krone, nun auch fir das Jesuskind
ihres Gnadenbildes (genehmigt am 9. Mai 1667), ist nimlich nicht dessen bevorstehende Uberfithrung
in die neue, unter dem Titel S. Maria dei Miracoli zu errichtende Kirche gemeint, sondern der Alt-
bau, wohin das Gemailde schon am 8. April 1662 iberfithrt worden war3!l. Er ist ausdriicklich
noch mit ,,S. Orsola* bezeichnet und soll nun im Zusammenhang mit der Transferierung des Bildes
dessen Titel iibernehmen (Dok. XII).

Der eben genannte Stato temporale vom 7. Juli 1663 (Dok. XI) gibt eine genaue Beschreibung
des Konvents von S. Orsola, der im Grundri3 auf den Lageplinen Rainaldis von der Piazza del
Popolo vermerkt ist (Abb. 139)32 und in seiner dulleren Erscheinung durch den Maggi-Plan (1625)
uberliefert wird. Sein Zustand war erbirmlich. Die Kirche bestand aus einem kleinen Raum,
an den ein anderer als Chor anschloB. Eine Kammer diente als Sakristei. Vier kleine Hiuser, von
denen nur zwei bezahlt waren, boten ein notdiirftiges Quartier, mit dem man sich noch eine ganze
Reihe von Jahren abzufinden hatte, da die Heranschaffung von Geldern fiir das Neubau-Unter-
nehmen sehr langsam vonstatten ging.

II. DIE GEMEINSAME NEUBAUPLANUNG UNTER ALEXANDER VII
ALS URBANISTISCHES PROJEKT

1. Die Zwillingskirchen als symmetrische Zentralbauten
a) Das Vedutenprojekt in der Biblioteca Vaticana

Als frithester Entwurf fiir die Projektierung zweier zentraler Kuppelkirchen an der Piazza del
Popolo gilt die Zeichnung im Cod. Chigi P. VII. 13 der Biblioteca Vaticana (Abb. 136). Wittkower
hat sie zum erstenmal verffentlicht und wegen der flachen Gliederung der seitlich noch ungewdlbten
Fassadenfront vor dem Chirografo-Plan angesetzt (Abb. 142), der die vertikale Dreiteilung sowie

30 Carlo Bartolomeo Piazza, Eusevologio Romano ovvero delle opere pie di Roma, Rom 1698, S. 433, Cap. XXXX; Lumbrosi-Martini,
A @SB

3t Ermete Rossi, Roma ignorata, in: Roma, XLII, 1939, S. 374.

32 Vgl die Skizze der Regulierung der spiteren Kirchengrundstiicke von Rainaldi in der Biblioteca Vaticana, Chigi, P. VII, 10, fol. 26r.
Wittkower, Rainaldi, S. 251, Fig. 14). Vgl. Anm. 37.
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die Betonung des breiteren Mittelintervalls durch einen Giebel, der einer Attika vorgeblendet ist,
beibehilt33. Auf der Zeichnung im Vatikan setzen sich die verkropften Pilaster des Untergeschosses
als Figurenpostamente an der Attika fort. Flache Binder gliedern im entsprechenden Rhythmus
den Belichtungstambour und die Schale der Rundkuppel, zu der oberhalb des Abschlul3gesimses
eine niedrige, der Attika analoge Zwischenzone vermittelt.

Die betrichtliche Spannweite der Kuppel 1d3t an einen runden oder eher noch polygonalen
Raum denken, der sich in kurze Kreuzarme erweitert, die, hinter der trapezoiden Ummantelung
verborgen, von vorn und seitlich durch Portale zuginglich sind. In der Erscheinungsform der
Kuppel, die sich von der ausgesprochen rainaldesken Fassade unterscheidet (Chiesa Gesu e Maria
am Corso; S. Maria del Suffragio, Via Giulia), hat Wittkower den EinfluB von Carlo Fontana er-
kannt, der spiter wieder zu ganz dhnlichen Losungen gelangt (Cappella Cybo; Jesuitenkirche in
Loyola).

Das Gliederungsschema der Fassade hat seine Wurzel im spiten Cinquecento und leitet sich vom
Sakramentstabernakel in S. Maria Maggiore her, genauer gesagt von seiner in die Ebene projezierten
Gestalt auf der Stichwiedergabe Domenico Fontanas (Abb. 146). Er ist auch von einem anderen
Baumeister des Seicento, der noch zu identifizieren ist, als Vorlage fiir einen Kirchenentwurf benutzt
worden (Abb. 147). Die Abwandlung der Fassade geschieht analog. Abgesehen von der selbst-
verstindlichen Ersetzung des mittleren Relieffeldes durch ein Portal, werden auf beiden Zeich-
nungen die seitlichen Zwischenjochabschnitte eliminiert und im Zusammenhang damit die rund-
bogigen Figurennischen fiir die Nebenfelder mitiibernommen.

Auf dem Frontarchitrav des linken Gebédudes der Vedute im Cod. Chigi ist durch die Inschrift
,Fundamenta eius in Montibus Sanctis® auf den Titel der Karmeliterkirche Bezug genommen.
Doch handelt es sich keineswegs um ein Motto, das fiir den Zweck dieser Allusion ersonnen
ist, sondern um den Vers eines Psalmes (87, 1), den Alexander. VII, fiir -die Medaille ays-
gewihlt hatte, die bei der Grundsteinlegung der Petersplatzkolonnaden am 28. August 1657 in
die Fundamente eingeschlossen wurde3. Den AnstoB fiir die Ubernahme ergab nun nicht allein
die leichte Ubertragbarkeit des Textes, der im neuen Zusammenhang ohne weiteres als Anspielung
auf den Widmungstitel der Montesanto-Kirche verstanden wird. Im Psalm 87 preist David die Stadt
Jerusalem als Bekehrerin der Heiden. Der Gleichnisbezug, dem Alexander VII. durch die Medaillen-
inschrift Ausdruck verleihen wollte, ist darum hinsichtlich der Petersbasilika evident: Missionierung
der ungliubigen Volker durch die auf den Fels Petri gegriindete Kirche Christi. Er lieB8 sich
aber analog und wiederum mit besonderem Bedeutungsakzent auf den Kirchenbau des ,,Primo
Istituto di Propaganda Fide* anwenden, der an dem Platz zu errichten war, wo die Hauptzufahrts-
stralen aus dem Norden in die Stadt einmiinden. Die auf diese Weise vollzogene gedankliche
Verkntipfung des Petersplatzes mit der Piazza del Popolo wird wenig spiter noch einmal sehr
bewullt wiederaufgenommen.

Beinahe deutlicher noch als andere Gesichtspunkte weist die Wiederholung der Medailleninschrift
an der Fassade von S. Maria di Monte Santo auf den Papst als Initiator der vorliegenden Zeichnung,

3 Biblioteca Vaticana, Chigi, P. VII, 13, fol. 26v/27r; Wittkower, Rainaldi, S. 255. Briunlich angelaufenes festes Papier (44,1 x 72,4 cm),
Bleistift mit Sepia braun gehdht.

3 Der gleiche Inschrifttext kehrt auf spiteren Gedenkmiinzen der Petersplatzkolonnaden wieder: Philippo Bonanni, Numismata Ponti-
ficam Romanorum quae a tempore Martini V usque ad annum 1699, Rom 1706, II, S. 659f.; ders., Numismata Summorum Pontificum
templi Vaticani fabricam indicantia, Rom 1715, S. 155f., Cap. XXXI; Heinrich' Brauer und Rudolf Wittkower, Die Handzeichnungen des
Gianlorenzo Bernini, Berlin 1931, I, S. 74.
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143. Rom, Stadtplan von Matteo Gregotrio de’ Rossi (Detail)

einem Vorentwurf, der dazu bestimmt ist, die Moglichkeiten in Vedutenform zu veranschaulichen,
die fiir die Abrundung der Piazza del Popolo bestehen. Der Text des Chirografo vom 16. Novem-
ber 1661 (Dok.I) nennt dann Alexander VIIL sogar ausdriicklich als den Auftraggeber der Pline
Rainaldis, nach denen die urbanistische Neuordnung durchgefithrt werden soll.

Der Zentralbau auf der rechten Seite ist durch die entsprechende Inschrift ,,Gloriosa dicta sunt
di te Civitas Dei* als Marienkirche kenntlich gemacht. Sie entbehrt aber jeglichen Hinweises auf
den Titel: S. Maria dei Miracoli. Daraus kann nur geschlossen werden, daB3, als diese Zeichnung
geschaffen wurde, an die Verlegung der Franziskaner-Terziaren zur Piazza del Popolo noch nicht
gedacht war. :

Vermutlich folgte die Zeichnung in ihrer Entstehung ganz dicht auf den Alexander hochst
willkommenen Grundstiickserwerb am Corso (3. Januar 1658), mit dem die Karmeliter die Systema-
tisierung der Piazza del Popolo in die Wege geleitet haben. Sie befindet sich damit zeitlich in der
Nihe der Petersplatzvedute Rainaldis, die ebenfalls in der Chigiana aufbewahrt wird3® und in der
Darstellungsweise nahezu analog ist.

3 Biblioteca Vaticana, Cod. Chigi P. VII, 9, fol. 40 v.—41t. — Nach Brauer-Wittkower Kopie eines Entwutfs der Zeit vor 1653, die Rainaldi
angefertigt hat, um sie Alexander VII. vorzulegen, in der Hoffnung, sich doch noch gegen Bernini durchsetzen zu kénnen (a. a. O., S. 97f.,
Taf. 189¢c). Wiederholung demnach zwischen dem Regierungsantritt Alexanders VII. (1655) und dem Beginn der Ausfithrung der Peters-
platzkolonnaden durch Bernini (28. Aug. 1657). Der Papst lieB sich zwar durch den Entwutf Rainaldis nicht dazu bestimmen, diesem den
gewiinschten Auftrag zu erteilen, er scheint aber doch soweit daran Gefallen gefunden zu haben, daB er Rainaldi fiir fihig hielt, die Ge-
staltung der Piazza del Popolo durchzufiihren. Der Auftrag zum Bau der Zwillingskirchen ist Rainaldi also als ,, Trostpreis* zugefallen,

um ihn fiir die Regulierung des Petersplatzes, die ihm vorenthalten wurde, zu entschidigen.
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144. Medaille fiir die Grundsteinlegung von S. Maria di Monte Santo am 15. Juli 1662
(nach: ,,Via del Corso*‘, op. cit. Abb. 82)

145. Stichwiedergabe des Medaillenent/wurfs von 1662
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Die Vorgeschichte der Koordination von S. Maria di Monte Santo und S. Maria dei Miracoli
als Zwillingskirchen an der Piazza del Popolo kann nun bis in ihre Einzelheiten rekonstruiert
werden: Als aus symmetrischen Griinden fiir die von den Karmelitern geplante Kirche eine zweite
hinzuprojektiert worden war, die auch der Muttergottes geweiht werden soll, hilt der Papst Umschau,
welcher Konventsgemeinschaft marianischen Patroziniums und Besitzerin eines Gnadenbildes durch
Verlegung an die Stelle des geplanten Neubaus am besten geholfen werden kénne. Dabei mulite
sein Blick fast von allein auf die in unmittelbarer Nihe ansidssigen Franziskaner-Terziaren von
S. Maria dei Miracoli fallen. Die Entscheidung, sie dann auch tatsichlich an die Piazza del Popolo
zu transferieren und nicht die Bruderschaft der heiligen Ursula und Katharina am Ort zu belassen,
kann jedoch nur verhiltnismiBig spiten Datums gewesen sein. Denn Dok. VII mit seinen Ver-
figungen fiir die Ausstattung der Kirche und des Konvents von S. Maria dei Miracoli am Tiber-
ufer hat gezeigt, wie absolut ahnungslos die Franziskaner noch im Mirz 1659 von den bevorstehen-
den Verinderungen gewesen sind, durch die ihre miBliche Situation gebessert werden sollte. Mit
ihren von gutem Willen getragenen, aber bald erschopften Anstrengungen halfen sie ihrerseits dann
auch wieder dem Papst, sein Anliegen des ,,ornamento di Roma®, das ihm so sehr am Herzen lag
(vgl. Dok. I und IX), an der Piazza del Popolo der Verwirklichung niherzubringen. Diese Sachlage
liBt aber auch ebenso deutlich werden, welchen Wert Alexander VII. tber die Spiegelgleichheit
der Kirchen hinaus auch auf die Entsprechung des Patroziniums legte. Hitte er nicht auf der Er-
richtung von zwei Marienkirchen bestanden, dann wire die betrichtliche Vermehrung der Umstinde,
die mit der Verlegung von zwei statt einem Konvent zu erwarten war, vermeidbar gewesen.

Das Vedutenprojekt des Vatikans hat sicher wegen des abweisenden Charakters der spannungs-
losen Flichenfront, der niedrigen Kuppelproportionen und des damit vorliegenden Mangels an
monumentaler Wirkung noch nicht den Absichten, die Alexander VII. hegte, geniigen konnen.
Immerhin beweist dieser von Rainaldi und Carlo Fontana gemeinsam ausgearbeitete Vorentwurf,
wie schon Wittkower betont hat, dall mit einer Beteiligung von Carlo Fontana seit dem Beginn der
Planung gerechnet werden mub.

b) Der Entwurf auf dem Chirografo Alexanders VII. vom 16. November 1661.
Baubeginn von S. Maria dei Miracoli

Der Chirografo (Dok. I) vom 16. November 1661 im Romischen Staatsarchiv ist das Instrument,
mit dem Alexander VII. in die von den Karmelitern gehegten und zur Klirung dringenden Neubau-
absichten offiziell eingriff. Der beigefiigte Lageplan reguliert die rechts etwas breitere Piazza, um
fir die neuen Marienkirchen einen gleichmifig geordneten Vorplatz zu schaffen, der von der Achse
des Corso — betont durch den Obelisken — in zwei symmetrische Halften unterteilt werden soll
(Abb. 139). Das deutet die punktierte Linie rechts an, deren Verlauf die Konturen, die auf der
linken Seite vorgegeben waren, auf die rechte tibertrigt. Zu einer Zeit, die dicht vor der Aufstellung
des Obelisken (1589) liegt, hatte man versucht, den umgekehrten Weg zu beschreiten, und den Plan
gefallt, die Piazza del Popolo nach links zu vergroBern (Abb. 137)36. Da auf diese Weise nicht nur

36 Rom, Archivio di Stato, Coll. del Disegni I, Cartella 81, Nr. 278; Wittkower, Rainaldi, S.250, Anm. 16. — Der Terminus post fiir
die Entstehungszeit ist der Brunnen von Giacomo della Porta, der 1573 vollendet war und bereits auf dem Lageplan vermerkt ist. Zur
Datierung sowie dem spiteren Schicksal des Brunnens, der durch Valadier entfernt wurde und sich gegenwirtig in etginztem Zustand
auf der Piazza Nicosia befindet, vgl. Cesare d’Onofrio, Le Fontane di Roma, Rom 1957, S. 35—42, Abb. 20—24. Der Bufalini-Plan zeigt auf

dem Gelinde der spiteren Kirche S. Maria dei Miracoli eine ,,meta““. Zur Frage der Identifizierung mit dem ,,sepulcrum Neronis* vgl. Casanova,
2: 2. Q5] 54
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146. Rom, S. Maria Maggiore, Sakramentstabernakel 147. Entwutrf fiir eine Kirchenfassade (London,
(Domenico Fontana) Slg. Sir Anthony Blunt)

die Miindung der Via Ripetta, sondern auch die der Via del Babuino breiter wird als die Offnung
des Corso, hitte dies die Hauptachse entwertet und zu einem AbflieBen der Platzanlage in die beiden
SeitenstralBen gefiihrt.

Als die Planung nach einer Pause von mehr als einem halben Jahrhundert wieder erneut in Angriff
genommen wurde, hatte sich Rainaldi schon auf einem Plan, der dem Chirografo zeitlich voran-
schreitet (Abb. 138), darum bemiiht, dieser Gefahr zu begegnen. Er markiert die bestehende
Situation mit Sepia und deutet auf der rechten Seite die fiir den Chirografo giiltig gewordene Losung
mit Bleistift an. Die Alternative, die Rainaldi auf diesem GrundriB3 jedoch eigentlich hatte verwirk-
lichen wollen, zeigt (mit lila lavierten Grenzen) einen rechteckigen Vorplatz, der sich bald nach dem
Standpunkt des Obelisken trichterférmig zu verengen beginnt und in Hohe der stidlichen Fassaden-
flanke von S. Maria del Popolo in einen anderen Trichter iibergeht, dessen Offnung in die entgegen-
gesetzte Richtung, das heillt zur Porta Flaminia, weist®".

Auf dem Lageplan, Abb. 139, sind die Zwillingskirchen, wie schon auf dem Vorentwurf
(Abb. 136), auf die Porta Flaminia als den Zielpunkt des Corso ausgerichtet. Der Chirografo ver-
fiigte, das gesamte Areal der beiden Hiuserinseln in das Neubauvorhaben einzubezichen. Die Be-
sitzer der in diesem Gebiet befindlichen Gebiude und Grundstiicke waren, falls sie sich nicht zu

37 G. Eimer, a.a. O., S. 493f., datiert diesen Plan in das Jahr 1655, als Bernini mit der Ausschmiickung der Porta Flaminia beschiftigt
war. Da die Kirchen noch nicht einmal angedeutet sind, ist es moglich, daB dieser GrundriB ihrer Projektierung um mehrere Jahre vorangeht.

Auch die in Anm. 32 genannte Detailstudie Rainaldis, die nach Wittkower auf der Grundlage der vorliegenden Lagezeichnung ent-
standen ist, zeigt gleichfalls noch keinerlei Hinweis auf Kirchenbauten, die an den ,,imboccature errichtet werden sollen.
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148. Lieven Cruyl, S. Maria di Monte Santo (1664) 149. Lieven Cruyl, S. Maria dei Miracoli (1664)

freiwilligem Verkauf bereit fanden, zu enteignen und ,,con mano regia“ zu entschidigen. Zwei
kleine Verbindungswege zwischen der Via del Babuino und dem Corso, die das fiir die Karmeliter
bestimmte Grundstiick durchschnitten, wurden gratis zur Verfigung gestellt3. Da die Genossen-
schaften nicht tiber die notwendigen Barmittel verfiigten, sollten der Erwerb des Terrains und der
Neubau durch die VerduBlerung beziehungsweise Verzinsung ihrer Giiter und Liegenschaften sowie
durch Kredite finanziert werden.

Zum Zeitpunkt des Chirografo waren die Karmeliter bereits im Besitz wesentlicher Teile des
erforderlichen Areals, das heilit der gesamten Fliche zwischen den genannten Vicoli, die auf dem
Lageplan als ,,casa comprata“ bezeichnet wird. Zur Seite der Piazza del Popolo hin waren jetzt noch
die ,,Case dell’Annuntiata dem Baugrund einzuverleiben, ebenso wie in entgegengesetzter Richtung
einige Hiuser jenseits des ,,Vicolo D*.

Beide Ordensgenossenschaften bemihten sich eifrig, den Willen Alexanders VII. sofort in die
Tat umzusetzen. Am 3. Mirz 1662 erwerben die Karmeliter das Grundstiick von der Arcicon-
fraternita della SS. Annunziata3® und verpflichten genau zwei Wochen spiter die Handwerker, die
sich zur Durchfiihrung der Bauarbeiten an beiden Kirchen bereit erkliren (Dok. II). Der Grund-

38 Die Ausfithrung dieser Anordnung erfolgte erst mehrere Monate spiter, am 2. Mai 1662; vgl. Memoriale Montes., fol. 40.

3 Rom, Archivio di Stato, Notari del Trib. A. C., Palutius Thomas, vol. 4988, fol. 790f.; Memoriale Montes., fol. 29. Am 13. April wird
den Karmelitern wegen der ,,trauagli della nuoua Fabrica e traslatione della nuoua Chiesa fatta p. ordine di Nro Sig.re* ein Aufschub des
filligen Stato temporale zugebilligt. Archivio Segreto Vaticano, Arm. VII, vol. 63, fol. 46ff.
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150. Lieven Cruyl, Piazza del Popolo, Detail (1664)

steinlegung von S. Maria di Monte Santo geht — im Hinblick auf die spitere Entwicklung tiber-
raschenderweise — die fiir S. Maria dei Miracoli um etwa sieben Monate voraus. Sie erfolgte am
9. Dezember 1661 (Dok. VIII), wenige Wochen nach dem Chirografo Alexanders VII., und wurde
durch den spiteren Kardinal Girolamo Gastaldi vorgenommen, der dann auch den Grundstein
fir die Montesanto-Kirche gelegt hat.

Wegen der noch unbebauten Fliche vor S. Orsola hatte sogleich mit der Fundamentierung
begonnen werden kénnen, in die nun der Grundstein eingesetzt wurde, zusammen mit Gedenk-
miinzen, die 1661 gelegentlich der Errichtung der Petersplatz-Kolonnaden Berninis geprigt worden
waren0. Ein wiederholtes Zeichen fiir den inneren Zusammenhang des neuen Projektes mit dem
vorigen und der Bedeutung, die ihm beigemessen wurde, als nichster Schritt im Zuge der Ver-
wirklichung eines weiten Programms urbanistischer Regulierungsabsichten!.

Der sofortige Beginn der Fundamentierungsarbeiten beziiglich S. Maria dei Miracoli und der
Erwerb der ,,Case dell’Annuntiata® durch die Karmeliter zeigen, dal als erstes und so schnell wie

40 Die Medaille ist durch die Beschreibung im Dokument der Grundsteinlegung (Dok. VIII) mit der Miinze identifizierbar, die bei Bonanni,
Numismata Pontificum Romanorum, a.a. O. 1I, S. 641 unter Nr. XXIII, abgebildet ist.

4 Vgl. Ludwig von Pastor, Geschichte der Pipste, Freiburg i. Br. 1929, X1V, 1, S. 521f. Offensichtlich in Abhingigkeit von der Planungs-
geschichte unserer Marienkirchen steht das nicht zur Ausfithrung gelangte Vorhaben Alexanders VII., auch die Hausfronten gegeniiber dem
Ponte S. Angelo mit Zwillingskirchen zu besetzen, wo analog zur Piazza del Popolo die Via Paola, die Via Banco S. Spirito und die Via di
Panico dreistrahlig in den Vorplatz einmiinden. Rom, Archivio di Stato, Fondo-Atchivi Gentilizi, Diario Cartari Febei, vol. 92, fol. 85. Fiir
den Hinweis auf diesen Plan und das genannte Tagebuch danke ich Mr. Mark Weil. — Vgl. Anm. 229.

207



FACCIATA DELLA TRIBVNA DELLA BASILICA DI SANTA MARIA
MAGGIORE COME SI VEDE AL PR ESENTE
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151. S. Maria Maggiore, Apsisseite

moglich die Fassaden hochgefiihrt werden sollten, um, zunichst wenigstens fiir den Augeneindruck,
den stadtplanerischen Wiinschen zu entsprechen, deren Erfiillung Alexander VII. offensichtlich
mit grofiter Spannung erwartete.

Diese Absicht erklirt, warum der Grundstein fiir S. Maria dei Miracoli schon zu einem Zeitpunkt
gelegt wurde, als noch nicht einmal der Abri3 der Ursulakirche in Angriff genommen werden konnte
(die ja vorliufig weiter benutzt wurde) und auch die fiir den Bau der neuen Kirche erforderlichen
rickwirtigen Grundstiicke noch gar nicht in den Besitz der Franziskaner iibergegangen waren.
Im folgenden Jahre gelingt es ihnen aber, einige davon zu erwerben. Dem Grundstiick des Luca
Contini, das sie am 13. Februar 1662 erhalten, folgen diejenigen der folgenden Besitzer in dichtem
Abstand: Baldassare Butti (20. April 1662), Antonio Risi (8. Mai 1662), Lorenzo Pancalli (8. August
1662). Ein Jahr spiter kommt noch das Haus des Abate Marchetti hinzu2.

Dieser bemerkenswerten Initiative, mit der die Franziskaner den Vorsprung der Karmeliter
aufzuholen versuchten, waren jedoch aus 6konomischen Griinden recht enge Grenzen gesetzt.
Um die Mitte des Jahres 1663 sind die Franziskaner immer noch erst bemiiht, die Mittel fiir den Bau
der Fassade flissigzumachen (Dok. XI), die unter Alexander VII. dann auch tatsichlich begonnen
worden ist, aber nicht einmal bis zur Fertigstellung der Vorhalle gelangte: ,,. . . essendo gia comin-
ciato il portico e colonnato di fuori . . ., lautet eine Beschreibung ihres Zustandes vom Jahre 166843,

42 Rom, Archivio di Stato, Notari del Trib. A. C., Palutius Thomas, vol. 4989, fol. 572ff. (Contini); fol. 174 (Butti); fol. 407 (Risi);
vol. 4990, fol. 547 (Pancalli); ebenda, Notari del Trib. Acque e Strade, Octavianus Vincentius, vol. 100, fol. 440ff. (Marchetti). — Zum
Erwerb der auBerdem noch benétigten Grundstiicke, die jedoch erst zu spiteren Terminen erworben werden kénnen, vgl. Anm. 152.
43 Roma antica e moderna, Rom 1668, S. 92f.
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152. S. Maria di Monte
Santo, Fassadenentwurf
(Catlo Fontana)

153. S. Maria di Monte
Santo, Fassadenentwurf
(Catlo Rainaldi)

s tae

DISSEGNO PERT

154. S. Maria di Monte Santo, Fassadenentwutf (Carlo
Fontana; vgl. Detail des Kuppelgrundrisses, Abb. 163)
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Am 6. Oktober 1675 wurde der Grundstein fir die Kirche S. Maria dei Miracoli noch einmal neu
gelegt4,

Nach den Anweisungen des Chirografo waren die Kirchen ,,in conformita della sopra delineata
pianta fatta per Ordine nro dal Cau.re Rainaldi, e da noi uista, et approuata als symmetrische
Gebidude zu errichten. Die dem Chirografo beigegebenen Skizzen, ein Grundrifl und eine Frontal-
ansicht (Abb. 140 und 141), stellen lingsgerichtete kreuzférmige Zentralbauten dar, die in der
Vierung von einer oktogonalen Kuppel tiberwolbt werden. Selbstverstindlich sind diese Risse,
die fiir administrative Zwecke in kleinem MaBstab angefertigt wurden, nicht als Planmaterial im
eigentlichen Sinne zu bewerten. Mit einer Kotierung versehen und in den Einzelheiten recht deut-
lich gezeichnet, scheinen sie jedoch das ihnen zugrunde liegende Projekt in seinen wesentlichen
Elementen sehr zuverldssig wiederzugeben. Den abgeschrigten Ecken der Vierung sind gekuppelte
Freisdulen vorgesetzt, wie in der Kirche SS. Luca e Martina von Pietro da Cortona, die tiberhaupt
durch ihren Grundri3, ebenfalls ein griechisches Kreuz, dessen Arme absidial geschlossen sind,
auf Rainaldi eingewirkt hat%. An das Lingsschiff schlieBen kleine Kapellen an, welche die Form
der Kirche etwas vereinfacht wiederholen. Das Gebiude wird von einem Rechteck ummantelt,
aus dem, nach dem Muster von S. Atanasio dei Greci in der Via del Babuino, nur die Hauptapsis
mit ihrer vollen Rundung hervortritt. Wie in dieser dicht benachbarten Kirche, die Gregor XIII.
zwischen 1580—1583 durch Giacomo della Porta fiir den griechischen Kult errichten lie34%, ziehen
sich dagegen die Apsiden der Querarme mit dem Ansatz ihrer Bogen in den ,,Schutz® des um-
schlieBenden Rechtecks zuriick. Alle Konchen haben den gleichen Durchmesser wie der Kuppel-
kreis der Vierung.

Die Apsis der Eingangsseite schmiegt sich dem Fassadenkorper ein, der dem Rechteck des
Kirchengrundrisses vorgelagert ist. Er besteht aus einem geraden Frontteil mit vorgelegten Doppel-
sdulen, als Stiitzen des Fassadengiebels, und konvex zuriickgebogenen, von einfachen Siulen be-
gleiteten Nebenkompartimenten, welche die Seitenportale enthalten. Das Tympanon ist einer
Attika vorgeblendet, die durch Figurensockel unterteilt wird. Auf die Achsen der Sdulen bezogen,
dienen diese Postamente zugleich als Auflage fiir die Volutenstreben des Tambours, welche die
Gliederung des Unterbaus bis an die achtteilige Kuppel herantragen. Auf ihr ruht eine kraftige
Laterne, die in den Monti des Chigi-Wappens als Sockel fiir das Kreuz gipfelt. Die Proportio-
nierung der Fassade richtet sich nach den GroBenverhiltnissen der Sdulen, die von Berninis Campa-
nile von St. Peter, der 1647 abgebrochen worden war, iibernommen werden sollten. Wie die Ent-
sprechung der Schafthohe zeigt, handelt es sich um die Siulen des unteren Geschosses, denen hier
eine neue Verwendung zugedacht war?.

Mehr noch als der Grundrif ist die Fassadengestaltung der Architektur des spiten Cinquecento
verpflichtet, das heilit insbesondere wieder der von Giacomo della Porta. Der im Auftrag des

4 Golzio, Dok. 24. Vgl. E.; Rossi, 2.2, O, XX 51941, S. 30,

4% Vgl. K. Noehles, a. a. O., Zeitschr. fiir Kunstgesch. 25, 1962, S. 175. Zur zuletzt genannten Kirche vgl. Erich Hubala, Entwiitfe Pietro
da Cortonas fur SS. Luca e Martina in Rom, ebenda S. 125—152, sowie die zur Zeit noch unveroffentlichte Monographie von Karl Noehles.
46 G. Giovannoni, Chiese della seconda meta del Cinquecento in Roma, in: L’Arte, X VI, 1913, S. 90ff.; ders., Saggi di architettura del
Rinascimento, Mailand 1935, S. 216ff.; Monographie iiber Giacomo della Porta durch Klaus Schwager in Vorbereitung.

47 Die Saulen messen auf den zeichnerischen Wiedergaben in der Hohe 48 (Chirografo) bzw. 46!/, Palmen (Campanile), wobei die minimale
Differenz von 1!/, Palmen sicher ohne weiteres auf den kleinen MaBstab, in dem die Risse angefertigt sind, riickfiithrbar ist. — Zur Ge-
schichte des Abbruches des Glockenturmes von St. Peter vgl. Brauer-Wittkower, a.a. O. I, S.37—43. Die Ubernahme von Siulen fiir
den Bau der Zwillingskirchen vor allem bezeugt durch Carlo Fontana selbst: Templum Vaticanum, Rom 1694, S. 261. Vgl. Golzio, a. a. O.,
Archivi d’Italia X, 1943, S. 58f. — Die auf dem Chirografo-Projekt dargestellten Siulen sind jedoch nicht mit denen identisch, die bei der
Ausfithrung verwandt wurden (vgl. folgenden Abschnitt).
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155. S. Maria di Monte Santo, Entwurf des Lingsschnitts (Carlo Fontana)

156. S. Maria di Monte Santo, Lingsschnitt (Ausfithrung)

SPACCATO DELLA CHIESA DELLA MADONNA DI MON '.l"E SANTO NELLA PIAZZA DEL POPOIO

. ,9{rr/m'elmm del Conalier Raiialde
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Kardinals Alessandro Farnese um 1582 durch ihn errichtete Zentralbau der Scala Coeli bei der
Abbazia delle Tre Fontane8, dessen Achteckgrundrif sich in den Hauptachsen in Apsiden be-
ziehungsweise zur Front hin in einen rechteckigen, giebelbekronten Portalvorbau erweitert, ent-
hilt in seiner Fassade bereits — bis auf den von Rainaldi hinzugefiigten Belichtungstambour und
die von Pietro da Cortona tibernommenen konvexen Riickschwiinge — die wesentlichen Ziige des
Chirografo-Projekts. Rainaldi scheint nunmehr von dieser Kirche ausgegangen zu sein als einem
Musterfall fiir kuppelbekronte Zentralbauten von mittlerer Grofe, wie sie an der Piazza del Popolo
errichtet werden sollten. Das erhellt aus einem Vergleich mit dem Holzschnitt (Abb. 142), der in
den zahlreichen Auflagen der Guida ,,Roma antica e moderna® hiufig veroffentlicht worden ist4?
und Rainaldi wohl vor Augen stand, als er den Aufri3 der Schauseite seiner beiden Kirchen entwarf.
Die Verinderungen, die schon mit Riicksicht auf den anderen Standort geboten waren, betreffe bereits
genau die Stellen, die dann auch spiter wieder mehrfach erneut zur Diskussion gestanden haben.

Die Bezogenheit auf die Piazza del Popolo, damals ein tiefer sich nur langsam verbreiternder
Flichenkeil, der auf die Zwillingsbauten zulief, erforderte zunichst einmal eine Erhohung der
Kuppel, deren UmriB Rainaldi durch einen allerdings nur sehr niedrigen Tambour vorsichtig zu
heben suchte. Sodann dehnte er, um eine moglichst geschlossene Front zu erhalten, genau wie
Pietro da Cortona bei SS. Luca e Martina, den Portalvorbau in die Breite und schafft zu den Seiten
durch die konvex abgebogenen Nabenkompartimente einen flieBenden Ubergang. Bei dieser
Dehnung der an sich ja nur sehr schmalen Front des senkrechten Kreuzarmes auf die Gesamtbreite
in der Querachse des Kirchengebiudes ist Rainaldi jedoch ein unwillkommener Effekt unterlaufen.
Denn seine Fassade, die trotz der vollplastischen Siulenordnung recht flach bleibt, bewirkt, durch
die Verbindung mit den konvexen Flankenteilen, da} der Blick von den Zentren abgezogen wird
und in die tiefen Offnungen der Stralenfluchten hineingleitet. Das scheint schon sehr bald bemerkt
worden zu sein. Jedenfalls hat Rainaldi vor der Grundsteinlegung von S. Maria di Monte Santo mit
einem Modifizierungsvorschlag reagiert.

Zeitlich kann das vorliegende Projekt dicht auf den Vedutenentwurf von Abbildung 136 gefolgt
und ebenfalls bereits 1658 entstanden sein. Dann wiirde es nur noch ein Abstand von etwa finf
Jahren vom Entwurf Rainaldis fir S. Agnese® mit der zuriickgesetzten Fassadenmitte trennen
(Cod. Corsini 168, fol. 291), von wo aus das Motiv der vorgekrépften Siulenfront in den Chiro-
grafo-Entwurf tibergegangen ist.

c) Das Projekt der Griindungsmedaille des Jahres 1662.
Baubeginn von S. Maria di Monte Santo

Das Ergebnis der Uberarbeitung des Chirografo-Projekts ist auf der Griindungsmedaille festge-
halten, die fiir die Grundsteinlegung von S. Maria di Monte Santo am 15. Juli 1662 geschlagen
wurde (Abb. 144). Thre Inschrift ,,Sapientia in plateis dat vocem suam® ist ein Spruch Salomos
(Kap. 1, Vers 21)5! und wurde im Hinblick auf die Tidtigkeit der Propaganda Fide ausgewihlt, die
von den Karmelitern an der Piazza del Popolo entfaltet werden soll.

48 Zu dieser Kirche vgl.: Werner Korte, Giacomo della Porta, in: Thieme-Beckers Kiinstletlexikon, XXVII, 1933, S. 279; M. Armellini,
a.a. O. II, S. 1171; K. Schwaget, op. cit.

4 7.B. kurz zuvor in der Auflage von 1653, S. 37.

%  Durch Noehles iiberzeugend in das Jahr 1653 datiert, a. a. O., Zeitschr. fiir Kunstgesch. 25, 1962, S. 172f., Abb. ebenda, Fig. 5.

51 Bonanni, Numismata Pontificum Romanorum, a.a. O. II, S. 641, Nr. XXXVII, S. 695. Vgl. Giovanni Incisa della Rocchetta, La
medaglia di Alessandro VII per S. Maria di Montesanto e S. Maria dei Miracoli, in: Messagero, 6. April 1926 (Brief Rainaldis an den Kardinal
Gastaldi mit der Bitte um Ubersendung des Mottos). Urkunde der Grundsteinlegung: Golzio, Dok. 2.
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Die vorgekropfte Giebelfront wandelt sich zu einer in den Platz vorgeschobenen Loggia, die
cortonesken AuBenfelder schwingen jetzt konkav ein. Die Bedeutung dieser Modifikationen ist
tiir den Zusammenhang mit der Platzanlage schon von Hempel und Wittkower gewiirdigt worden.
Die Verinderungen erweisen sich indessen als noch wesentlich umfangreicher und bewirken eine
ginzlich andere Proportionierung der Fassade. Das ist den Abmessungen der Sdulen zu entnehmen,
die sich an der damals begonnenen Front von S. Maria di Monte Santo befinden. Thre Hohe hat
sich um etwa 10 Palmen vermindert und entspricht mit etwa 37 Palmen nicht mehr den Siulen
des unteren Campanile-Stockwerks von St. Peter, sondern denen des Obergeschosses, deren Gesamt-
zahl (wieder sind es sechzehn) tibernommen wird.

Da ein solcher Eingriff in das Proportionsgefiige des AuBenbaus nicht ohne entsprechende
Konsequenzen fiir den Innenraum vorstellbar ist, mull der gesamte Entwurf des Chirografo vor der
Grundsteinlegung noch einmal von Grund auf neu durchgearbeitet worden sein.

Einen gewissen Unterschied in den Proportionen zugunsten der Tambour- und Kuppelzone

mochte man fast meinen auf der Griindungsmedaille auch schon wahrnehmen zu kénnen, zumal dort
andere Korrekturen, obschon solche von verhiltnismidfig geringerem Gewicht, tatsichlich objektiv
feststellbar sind: Die Voluten sind in Fortfall geraten zugunsten von figuralen Bekronungen, jetzt
tiber allen Pilastersockeln, wie man auf Stichwiedergaben sieht, die das Projekt der Griindungs-
medaille in den Einzelheiten verdeutlichen (Abb. 145)%2. Die Grundrisse auf dem Romplan von
Matteo Gregorio de Rossi (Abb. 143) zeigen, dal3 — trotz des noch sehr deutlichen Zusammenhanges
mit dem Entwurf des Chirografo — inzwischen sogar noch eine weit stirkere Wendung eingetreten
ist, als die eben genannten Darstellungen zunichst vermuten lieBen. Unter Alexander VII. ent-
standen, ist dieser 1668 veroffentlichte Plan in der Wiedergabe von Kirchengrundrissen, selbst in so
winzigem MalBstab, im allgemeinen ziemlich zuverlissig®. Da die Vorhalle noch nicht dargestellt
ist, geben die von dem Architekten Matteo Gregorio de Rossi reproduzierten Pline eine Pro-
jektphase wieder, die noch vor der Grindungsmedaille anzusetzen ist. Sie zeigen, dal mit den
Anderungen an zentraler Stelle begonnen wurde. Aus der Vierung des Chirografo ist ein im Durch-
messer geweiteter Rundraum als Hauptversammlungsort fiir die Glaubigen geworden. Die Kapellen
der Querachse schlieBen nicht wie bisher als halbzylindrische Absiden, sondern haben breitrecht-
eckige Form. Vom Grundrif3 auf dem Chirografo ist noch der obere des senkrechten Kreuzarmes mit
seinen Seitenkapellen zu erkennen, wihrend der untere Teil nur mehr als Eingangsvestibiil erhalten
blieb. Auch die aus dem umschlieBenden Rechteck des Kirchengrundrisses hervortretende Halb-
kreisapsis des Hochaltars wurde durch einen queroblongen Raum abgel6st. Dabei hat sich eine wei-
tere Verinderung ergeben, insofern der Altare maggiore seinen Platz vor dem Eingang in diese
Kapelle gefunden hat. Der Hauptraum der Kirche 6ffnet sich in den Diagonalachsen, auf der Seite
gegen den Hochaltar, in Nebenrdume, die Gber den verbliebenen Grundstiickszwickeln vorgesehen
sind. In der anderen Richtung liegen an dieser Stelle die Miindungen der Korridore, die zu den Por-
talen in den bereits konkav geplanten Fassadenflanken fithren. Vor der Kirchenfront ist ein Porti-
kus bzw. Podest von geringer Tiefe dargestellt, in der Mitte mit einem halbkreisférmigen Vorsprung,
als Entsprechung zu den Treppenkonvexen der Nebeneinginge.
% Vgl. die hiufig zitierte Ansicht Faldas von 1665 (nicht 1676 wie F. Fasolo, Hier. e C. Rainaldi, a.a. O., S. 171 und Taf. 58 irrtiimlich
angibt). Durch die gréBere Hohe des Tambourgeschosses unterscheidet sich das Exemplar der Griindungsmedaille, Abb. 144, sowohl
von dem Medaillenstich bei Bonanni (loc. cit.) als auch der von Wittkower abgebildeten Variante (Rainaldi, S. 248, Fig. 9, vgl. dort S. 249,
Anm. 14).

% Amato Pietro Frutaz, Le Piante di Roma, Rom 1962, S. 219f., Nr. CLVIIL. Aufnahme nach dem Exemplar der Bibliothek des Istituto di
Atrcheol. e Storia dell’Arte in Rom (Sig.: Roma, VII, 250).
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Mit der Feststellung, dall zum Zeitpunkt der Griindungsmedaille, die das von Matteo Gregorio
de Rossi tiberlieferte Projekt offensichtlich nur noch durch Hinzufiigung einer Vorhalle modifiziert,
ein Rundentwurf in Giiltigkeit war, stoBen wir plotzlich auf den wahren Kern, der in der eingangs
zitierten Aussage Titis von 1686 enthalten ist. Sie mul} insoweit als zutreffend betrachtet werden, als
der spitere Ovalbau von S. Maria di Monte Santo im Jahre 1662 tatsichlich als kreisférmige Zentral-
kirche begonnen wurde.

Die Vorlage des Matteo-Gregorio-de-Rossi-Stiches ist ganz und gar das Werk von Carlo Rainaldi.
Die starke Abschniirung des Hauptraumes vom Bereich des Hochaltars ist fiir ihn ebenso charak-
teristisch (vgl. S. Maria in Campitelli) wie die eigentiimliche Ausnutzung von Grundstiickszwickeln
fiir Nebenrdume von unregelmiliger Gestalt, die auf den unten noch niher zu betrachtenden Oval-
grundrissen aus der Chigiana begegnet.

Obwohl in mancher Hinsicht schon Einzelheiten des spiteren Grundrisses von S. Maria dei Mira-
coli im Archivio Segreto Vaticano vorweggenommen scheinen (Abb. 189), darf nicht iibersehen
werden, dal3 der Durchmesser der (wie nachher in der Ausfiihrung dieser Kirche) oktogonal um-
mantelten Kuppel (vgl. Abb. 144 f.) noch sehr viel geringer ist.

Die Verbindung eines runden Zentralbaues mit einer Tempelfront, die Rainaldi hier gleichzeitig
mit Bernini in Ariccia (S. Maria dell’Assunta, 1662—1664) unter Anlehnung an das bekannteste
klassische Vorbild, das Pantheon, vornimmt, ist an sich kein neuer Gedanke von Rainaldi, wohl
aber die Kombination der Siulenhalle mit kurvig zurtickweichenden Flanken. Die Voraussetzungen
hierzu liegen im Werke Rainaldis und finden sich dort schon bei seiner ersten groeren selbstindigen
Arbeit, dem Hochaltarziborium von S. Maria della Scala. Fasolo, der auf diese Bezichung hinweist,
hat es durch Dokumente entstehungsmiBig fiir die Jahre 1645—1647 belegen konnen54. Bei der
Gestaltung des Unterbaus als gerade Loggienfront mit zuriickgebogenen konkaven Seitenteilen
tberspringt Rainaldi schon die Stufe des Chirografo und greift bis zum Medaillenentwurf vor:
Abgesehen von den proportionellen Verinderungen (vgl. die Stirnseiten der Petersplatz-Kolon-
naden Berninis, Abb. 181)%, dem Verzicht auf die Verkropfung in der Mitte etc., bedurfte es im
Grunde nicht mehr als einer bloBen SchlieBung der seitlichen Intervalle durch blickeinfangende
Konkavwinde, um vom Ziborium in S. Maria della Scala zur Fassadenlosung des Miinzprojekts zu
gelangen. Im Grundril besteht bereits kaum ein Unterschied.

Es bedatf noch einer Erklirung, wie Rainaldi zu diesem plotzlichen Riickgriff auf sein Frithwerk
gekommen ist, dessen Entstehungszeit immerhin schon um etwa eineinhalb Jahrzehnte zuriicklag.
Bei der Verbesserung der Schauseite war er, wie der Plan von Matteo Gregorio de Rossi ver-
muten 14Bt, zundchst einmal auf die Beseitigung der seitlichen Konvexwolbungen bedacht gewesen,
deren storende Wirkung durch eine einfache Umkehrung des Wolbungscharakters verhilt-
nismiBig leicht ins Positive zu verwandeln war. Uber einen Ankniipfungspunkt verfiigte Rainaldi
schon durch seinen Corsignana-Entwurf fiir S. Agnese an der Piazza Navona, auf dessen Vorstufen-
cigenschaft fiir die Fassaden unserer beiden Kuppelkirchen Karl Noehles aufmerksam gemacht hat?®,
Sie besteht in den Zwischenfeldern, die konvex anschlieBen, aber nach vorn abbiegen und noch nicht,
wie spiter in der Ausfiihrung, von Siulen flankiert werden. Die Annahme einer Beziehung zwischen

% F. Fasolo, Hiet. e C. Rainaldi, a. a. O., S. 105f., 171, 279 (Appendice VII): vgl. S. 178, Fig. 40.

% Wittkower (Rainaldi, S. 255) sieht hier einen EinfluBl des 1659 datierten Portikusentwurfes von Bernini fiir die Fassade der Peterskirche
(Abb. Braver-Wittkower, a. a. O., I, Taf. 61 und 164b). Im Sinne der Benutzung berninesker Vorbilder ist wohl die AuBerung Catrlo Fon-
tanas (a.a. O., S.261) zu interpretieren, der in bezug auf die Siulenhalle von einem ,,vago disegno del Bernino* spricht.

o8 K Noehles i alia @ Zeitsehe: fiit Kunstgesch. 25, 1962,"S; 175.
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den beiden Kirchenprojekten wird durch die gerade Giebelfront auf dem genannten Projekt fur
S. Agnese bestitigt, die Rainaldi sogar ohne Verinderung schon in seinen Chirografo-Entwurf
tibernommen hatte.

Beim Zurtickbiegen wird den seitlichen Konkavschwiingen eine Bewegungstendenz von der Art
einer optischen Schubwirkung erteilt, die gegen die Siulenstellung gerichtet ist und zu einem Vor-
zichen ihrer Front auffordert, das heillt zur Umwandlung der vorgekropften Gliederung in voll-
kommen von der Wand gel6ste Stiitzen einer tetrastylen Vorhalle.

Man kann sich beinahe vorstellen, wie Rainaldi bei der Erwigung einer Eingangsloggia, zu der
er durch die Ubertragung des Flankenmotivs vom Corsignana-Entwurf auf die Situation der Kuppel-
kirchen-Fassade angeregt wurde, plotzlich, einer Eingebung gleich, der Gedanke gekommen ist,
die Gestalt seines Hochaltarziboriums von S. Maria della Scala durch SchlieBung der seitlichen Joche
ineine Vorhalle zu verwandeln. Fiir den Aulenbau ist dieser Augenblick bereits einer der kiinstlerisch
fruchtbarsten Momente der gesamten Planungsgeschichte. Man scheint dies auch gespiirt zu haben,
denn das Motiv der Vorhalle wird von jetzt ab nicht mehr aufgegeben. Doch schligt der weitere
Verlauf der Planung, bis zur endgiiltigen Annahme in der von Rainaldi vorgeschlagenen Form, zu-
nichst einen groBen Umweg ein, bei dem alle seine bisherigen Vorschlige noch einmal grundsitzlich
in Frage gestellt werden.

GewiB3 haben gegen die Fassadenlosung des Medaillenprojekts an sich keine grundsitzlichen
Einwinde mehr bestanden, doch muBlte die Projektierung einer Vorhalle, die sich als rdaumliches
Gebilde in die Ebene der Piazza verschiebt, um so mehr die Aufmerksamkeit auf die Unzuldnglich-
keit der Kuppel lenken. Trotz der vorgenommenen Modifikation war sie immer noch weit davon
entfernt, sich gegentiber der stark in die Tiefe ausgedehnten Piazza del Popolo behaupten zu kénnen.
So wird die Kritik an den Vorschligen Rainaldis an dieser Stelle eingesetzt haben, was wohl auch
mit einer solchen Schirfe geschehen ist, dall man schon bereit war, sie ganz und gar fallen zu lassen
und die Planung noch einmal von vorn zu beginnen.

d) Planwechsel: Das von Lieven Cruyl Eade des Jahres 1664 iiberlicfette Projekt

In einer wesentlich verinderten Gestalt prisentieren sich unsere Zwillingskirchen auf der Vedute
Cruyls (Abb. 150). Hierzu gibt es zwei Meinungen, die sich gegeniiberstehen. Wihrend Egger,
Hempel, Coudenhove-Erthal und Golzio hinter ihr einen Entwurf von Carlo Rainaldi vermuten®’, hilt
Wittkower die Darstellung fiir eine milverstandene Wiedergabe des Medaillenentwurfs von 1662.

Die Erorterung der zuerst genannten Ansicht wollen wir, da sie die Urheberfrage beriihrt, noch
etwas zuriickstellen und uns zunichst nur mit dem Problem des Quellenwerts befassen. Abgesehen
von der Vorhalle, scheinen sich die Kirchen auf der Vedute von denen der Griindungsmedaille in
einer zu starken Weise zu unterscheiden, als dal die gleich noch niher zu betrachtenden Differenzen
auf dem Konto ,,Ungenauigkeit bei der Wiederholung® abgebucht werden konnten. Uberdies zeigt
die Vedute Cruyls, trotz der skizzenhaften Anlage und des kleinen Maf3stabs, in dem das Detail der
Zwillingskirchen ausgefiihrt ist, nicht die Unklarheit eines MiBverstindnisses, sondern eine recht
gut definierte Vorstellung von der baulichen Struktur, jedenfalls soweit dies bei einem Zeichner von

57 Hermann Egger, Romische Veduten, Wien-Leipzig 1931/32, I, S. 18, II, Taf. 6. Die Zeichnung, frither in der Albertina in Wien,
Nr. 20969, ist von Cruyl signiert: ,,LC. INV. et del: Roma 1664.“ Vgl. Hempel, Rainaldi, a. a. O., S. 48, Anm. 2; Coudenhove-Erthal,
2,2,/0.,8, 37; Golzio, a: a. ©., Archivi ‘dilitalial VATE A1941.S.4129, {Anm: 5, |
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Veduten vorausgesetzt werden darf und es sich um Einzelheiten handelt, die von seinem Standpunkt
aus fiir wesentlich gehalten wurden. Eher konnte darum wohl tiberhaupt an eine freie Erfindung
Cruyls gedacht werden, wire nicht auf einer zur Veroffentlichung bestimmten Ansicht von einem
der bekanntesten Plitze in Rom und dazu noch an zentraler Stelle im Bilde, die Darstellung eines
Phantasieprodukts schon von vornherein mehr als unwahrscheinlich. Darum scheint es geboten,
die Uberlieferung Cruyls nicht als wertlos beiseite zu schieben, sondern die Frage ihrer Zugehorig-
keit zum Planungsverlauf einer genauen Priiffung zu unterziehen?.

In dieser Hinsicht ist nun ein vorbereitendes Studienblatt in der Collezione Lanciani von ent-
scheidender Bedeutung, das auf der Vorderseite den Obelisk und S. Maria di Monte Santo zwischen
den Miindungen der Via del Babuino und des Corso darstellt (Abb. 148). Die Zeichnung ist durch
die Beischrift ,,Mense Dec: 1664 L. Cruyl delineauit auf eine sehr eng umgrenzte Zeitspanne datiert.
Die Riickseite zeigt S. Maria dei Miracoli mit der Einfahrt in die Via Ripetta (Abb. 149). Die Wid-
mung an den Maestro di Strada, der fiir diesen Bereich (Campo Marzio) zustindig ist, behebt jeden
Zweifel an dem Zusammenhang der Vedute mit der offiziellen Planung5°.

Wie auf dem Chirografo handelt es sich um Kirchen tiber kreuzférmigem Grundrif3, jedoch unter
erheblicher Weitung des Kuppelraumes, die auf Kosten der Querarme geht, deren Fronten durch Pilaster
gegliedert und wie die Vorhalle durch einen Giebel abgeschlossen werden. Dariiber blickt man
auf die runde Basis des Tambours, der auBBerordentlich hoch ist und fiir S. Maria di Monte Santo
oktogonal, beztiglich S. Maria dei Miracoli jedoch zylindrisch angegeben wird, womit zum ersten-
mal in der Geschichte der beiden Kirchen eine formale Differenzierung festgestellt werden kann.
Da die Pline, die Cruyl vorgelegen haben, noch unbekannt sind, ist keine Entscheidung dariiber
moglich, ob dieser Unterschied nicht vielleicht nur in der sehr skizzenhaften Anlage der Miracoli-
Kirche begriindet ist, denn die Zeichnung, die von Cruyl als Stichvorlage angefertigt wurde, weist
ihn nicht mehr auf.

Das Vorbild fir den steilen Achtecktambour mit seinen hohen, giebelverdachten Rechteck-
fenstern und dem Mauergiirtel iiber der Gesimslinie waren die beiden Marienkapellen an S. Maria

% Wittkower (Rainaldi, S. 245, Anm. 8) erschien die Vedute im Hinblick auf eine andere Ansicht det Piazza del Popolo unzuverlissig,

die sich im Gabinetto Nazionale delle Stampe in Rom befindet (Sig.: Catt. 7000, Nr. 16796). Da sie die Jahreszahl 1692 trigt, nahm er an, da3
sie von Cruyl in diesem Jahr gestochen wurde und, die Wiener Zeichnung korrigierend, noch immer die langst iiberholte Griindungsmedaille
wiedergibt. Es handelt sich jedoch um eine neue Darstellung die bereits 1666 schon einmal veroffentlicht worden ist (Abb. 180):
Matteo Gregorio de” Rossi, Prospectus locorum urbis Romae insignium inventore Matteo Gregorio de Rubeis romano delineati etaere incisi a
Livino Cruyl gaudavensi libet primus Alexandro VII P. M. dicatus, Rom 1666. Exemplate im Deutschen Archidologischen Institut in Rom
(Sig.: Platn. Lm. 4,2.°) und in Paris Biblioth¢que National, Gabinet des Estampes (Sig.: Italie V b 81, fol. 41). Vgl. Tommaso Ashby, Lieven
Cruyl e sue vedute di Roma (1664—1670), in: Atti della Pontificia Accademia Romana di Archeologia, set. 3, vol. 1, 1923, S. 221—229,
H. Egger, I.ieven Cruyls Romische Veduten, in: Mededeelingen van het Nedetl. Hist. Inst. te Rome, VII, 1927, S. 1811

Die erste Veroffentlichung fillt also noch in das Ende der ersten Erbauungsperiode von S. Maria di Monte Santo und distanziert sich
durch den groBeren Kuppeldurchmesser ganz erheblich von der Planstufe der Grindungsmedaille (Abb, 144f.). Da es aullerdem nicht gut
denkbar ist, dall Cruyl die seit 1662 votliegende Medaille in zwei grundsitzlich verschiedenen Varianten verballhornt hitte, liefert die zweite
Vedute bei genauerem Zusehen Argumente fiir statt gegen den Quellenwert der Cruylschen Zeichnungen. Ubrigens ist der Stich Cruyls
von 1666 nicht nur 1692, sondern sogar noch einmal 1773 unverindert abgedruckt worden (wiederum unter Tilgung det vorn rechts be-
findlichen Jahreszahl ,,1666). Exemplar in der Biblioth¢que National zu Paris (Sig.: Italie, Vb. 81, fol. 42).

% Rom, Collezione Lanciani, Biblioteca dell’Istituto di Archeologia e Storia dell’Arte im Palazzo Venezia (Sig.: Roma XI, 11, 1, fol. 115r.
und v.; Feder auf weilem briunlich angelaufenem Papier (33,5x 52,7 cm).

Der zweite Teil der Beischrift lautet nach Egger, a. a. O. 1, S. 18: ,,S.r Ludovico Casale Mse(?) di Strada Campo Marzio.“ Diese schon
von Egger mit einem Fragezeichen versehene Lesung gibt keinen Sinn. ,,Mse* bedeutet nichts andetes als ,,Mro*, wobei das ,,0“, wie so
oft in den Dokumenten dieser Zeit einem ,,e* verwechselbar ist. Ludovico Casale kann, zusammen mit Bartolomeo Capranica, als Maestro di
Strada von 1662 bis 1667 nachgewiesen werden: Niccola Maria Nicolai, Sulla Presidenza delle Strade ed Acque e sua Giurisprudenza econo-
mica, Rom 1829, 11, S. 157. Auf das dort S. 151 —161 veroffentlichte Verzeichnis der Maestri delle Strade von 1567 bis 1829 hat Emilio Re
hingewiesen (,,Maestri di Strade®, in: Archivio della Societa Romana di Storia Patria, XLIII, 1920, S. 79).
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Maggiore (Abb. 151). Als spiegelgleiche Kuppelbauten iiber kreuzférmigem Grundrif3 hatten sie
sich, eine gleichfalls keilformige Platzanlage in der Tiefe abschlieBend, schon etwa ein halbes Jaht-
hundert lang einer szenographischen Aufgabe gewachsen erwiesen, wie sie jetzt unter sehr dhnlichen
Voraussetzungen an der Piazza del Popolo durch Alexander VII. noch einmal gestellt wurde®. Um
diese Kapellen zu einem Modell fiir den vorliegenden Fall werden zu lassen, war es lediglich not-
wendig, sie in der Vorstellung zu selbstindigen Zentralbauten zu isolieren, getrennt von einer
tiefen StralBenschlucht an Stelle des verbindenden Querhauses. Das konnte um so leichter geschehen,
als die erst 1673 ausgefiihrte Verkleidung Rainaldis noch nicht vorhanden war, die heute die Apsis-
seite von 5. Maria Maggiore zu einer durchlaufenden Front zusammenbindet.

Bei diesem Vorgang der Umprigung angelehnter Kapellen zu freistehenden Zentralbauten hat
der Sakramentstabernakel, der 1589 von Domenico Fontana in der Cappella del Presepe aufgerichtet
wurdeb!, vermutlich eine richtungsweisende Rolle gespielt (Abb. 146). Er bildet das Gebiude,
tiber dessen Hochaltar er sich befindet, ideell nach und verwandelt es in Kleinformat zu einer selb-
stindigen Kuppelkirche. An ein sozusagen ,,nachtrigliches Modell* kime er, mit einem Zwillings-
partner vereint, trotz mancher Unterschiede im einzelnen, in der Gesamtwirkung den Kuppelbauten
auf der Cruyl-Vedute doch auffillig nahe, besonders durch die Monumentalitit des kompakten
und steilen Aufbaus, die alle bis zu dieser Zeit in Rom errichteten Zentralkirchen bei weitem iiber-
trifft. In dieser Bedeutung hat ihn vor allem der Zeichner des Entwurfs von Abbildung 147 ver-
standen, der den Tabernakel in kopierender Weise wiederholt.

Der EinfluB}, den er als ein Leitbild fiur die beiden Kirchenprojekte an der Piazza del Popolo
besitzt, ist oben schon einmal festgestellt worden und wird in einer spiteren Planstufe wiederum
wirksam. Motive (zum Teil solche, die jetzt noch als Unterschiede zu beobachten sind!), wie die
niedrige Figurenbalustrade hinter dem Tympanon des Fassadengiebels, die mittelhohe Form des
Tambours oder auch die Gliederung der Kuppel, deren geschuppte Fliche durch Rippen unterteilt
wird, die von den Kanten aus aufsteigen etc., tiberspringen mehrere Entwurfsperioden und nehmen
beinahe sogar schon Modifikationen Berninis vorweg, mit denen er die Ausfiihrung bestimmt
hat (Abb. 182).

Auf der Cruyl-Vedute bleibt die Kuppelform im wesentlichen noch an den Querhauskapellen
von S. Maria Maggiore orientiert, die bei der Transponierung in das neue Projekt eine Verbindung
mit der Vorhalle Rainaldis von der Grindungsmedaille eingehen. Diese motivische Kompilation
ist das Wesensmerkmal der Bauwerke, die auf der Vedute von Lieven Cruyl dargestellt sind.

Die genau iibernommene Vorhalle ist die einzige Bezichung, die zwischen dem vorliegenden
Projekt und dem der Griindungsmedaille besteht. Niemals verwendet Rainaldi jedoch dermallen
aufgesteilte Kuppelformen, sondern bekundet im Gegenteil stets eine ganz ausgesprochene Neigung,
die Tambourzone so niedrig als moglich zu halten. Eine Kuppel von ganz dhnlichen Proportionen,
wie sie die Cruyl-Zeichnung zeigt, gibt es dagegen bei Carlo Fontana auf seinem Entwurf fiir die
Vierungskuppel des Domes in Como, der von ihm signiert ist und das Datum des 16. August 1688
trigt (Abb. 158)62.

0 Vel Hempel.sRainaldi, aiia: O, S 52

%1 Fir die Baugeschichte der Cappella del Presepe, die Aufstellung des Sakramentstabernakels etc. vgl. Klaus Schwager, Zur Bautitigkeit
Sixtus’ V. an S. Maria Maggiore in Rom, in: Miscellanea Bibliothecae Hertzianae, Miinchen 1961, S. 325—354.

%2 Die Entwiirfe befinden sich bis zur Einrichtung eines Diézesanmuseums im Museo Civico in Como. Am 24. Okt. 1688 empfing Carlo
Fontana, der eigens aus Rom gekommen war und die Fundamente der Vierungspfeiler begutachtet hatte, sein Honorar in Hohe von lir. 750.
Carlo Francesco Ciceri, Selva di notizie autentiche riguardanti la fabbrica della Cattedrale di Como con altre memorie patrie e analoghe
all’argomento, Como 1811; Coudenhove-Erthal, a.a. O., S. 59. ;
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Da die im Museo Civico in Como zahlreich erhaltenen Entwiirfe anderer Architekten fiir diesen
Bestimmungszweck zumeist niedrigere Kuppeln vorsahen, ist in der Verwendung der hohen Form
deutlich die personliche Gestaltungsabsicht Fontanas zu erkennen. Unterschiede, wie die zylin-
drische Gestalt des Tambours oder der laternenihnliche Aufsatz etc., beruhen deutlich auf Ein-
fliissen, die Fontana wihrend seiner Reise nach Como empfangen hat: Sie kommen von Agostino
Barelli, dem Autor der um einige Jahre fritheren Kuppel von S. Maria del Baraccano in Bologna
(1682)%3. Bei der Einteilung des Innentambours bleibt auf dem Schnitt von Carlo Fontana noch in
erstaunlichem Malle das Schema der Presepe-Kapelle gewahrt, wenn auch mit weniger knapp ein-
gefaliten Fensteroffnungen und einem sorgfiltiger artikulierten Ubergang zum KuppelfuBring, der
durch Verbreiterung des Sockelstreifens fiir die Pilaster gewonnen wird.

Der Schnitt des Entwurfs fiir Como gestattet, dank den aufgezeigten Bezichungen zwischen dieser
Kuppel und dem Vedutenprojekt — mit der Presepe-Kapelle als gleicher Wurzel — sogar gewisse
Riickschlisse auf die beabsichtigte Innengliederung der Zwillingskirchen, die analog vorgestellt
werden kann. Die Kuppelkonstruktion ist aber wahrscheinlich zweischalig projektiert anzunehmen,
wegen der Oculi, die in S. Maria di Loreto und in St. Peter einen Zwischenschalenraum beleuchten.
Es ist dies der einzige Ausweg, um der Gefahr einer iibermiBigen Aufsteilung des Innenraumes zu
begegnen, die ohne dieses Mittel hier unvermeidlich gewesen wiire.

Wie die Form der Kuppel weist nicht zuletzt auch der Typus des Zentralbaus mit seinen schr
kurzen Kreuzarmen sehr stark in die Richtung von Carlo Fontana. Das zeitlich (und auch riumlich)
nichstgelegene Beispiel ist die Cybo-Kapelle an S. Maria del Popolo. Im Jahr 1686 vollendet®,
ist sie in ihrer Struktur ein Kuppelbau iiber griechischem Kreuz, dessen Arme allein deshalb noch
starker als in unserem Fall verkiirzt worden sind, weil die Finbindung in die Abfolge der iibrigen
Kapellen keine vollstindige Ausfithrung zulieB. Die Reduktion ist aus diesem Grunde radikal.
Von den Kreuzbalken bleibt nur ein einziger als Vorraum erhalten, die anderen werden bis auf ein
kurzes Stumpfende gekappt und schlieBen neben den gekuppelten Freisaulen, mit denen die Ecken
der Vierung flankiert sind. Bei den Bauten der Cruyl-Vedute, die unter weniger starkem Raum-
zwang zu leiden haben, sind die Querarme in Proportionen angegeben, die dem Eingangsjoch der
Cybo-Kapelle analog erscheinen.

Unter diesen Umstinden liegt der Gedanke nahe, dal3 das GrundriBschema der Cappella Cybo,
deren Eigenwert in der Verselbstindigung des zentralen Kuppelraums und seiner klaren Scheidung
von den ,,Raumannexen mittels blickfihrender Doppelsiulen besteht, in seinem unreduzierten
Zustand dem Projekt der Cruyl-Vedute zugrunde gelegen hat. Diese Vermutung gewinnt durch
die Tatsache an Wahrscheinlichkeit, dal3 Carlo Fontana das Bestreben zeigt, den Zentralbautypus
der Cybo-Kapelle bei sich bietender Gelegenheit wieder zu einer mehr vollstindigen Form zuriick-
zuftihren 93,

Die Beteiligung Fontanas an der Planung der Kuppelkirchen ist zwar fiir diese Zeit nicht durch
schriftliche Zeugnisse zu belegen, da das Urkundenmaterial unvollstindig ist und simtliche Misure
e stime etc. der ersten Erbauungsperiode fehlen. Doch gibt es sichere Kriterien, auf Grund

8 Datierung und Stellung dieser Kuppel im Werk Barellis: Adriano Peroni, L’architetto della Theatinerkirche di Monaco Agostino Barelli
(1627—1687?) e la tradizione atchitettonica bolognese, in: Palladio, N. S. VIII, 1958, S. 35.

64 Zur Baugeschichte vgl. Coudenhove-Erthal, a. a. O., S. 54; Leo Bruhns, Das Motiv der ewigen Anbetung in det romischen Grab-
plastik des 16., 17. und 18. Jahrhunderts, in: Rém. Jahrb. fiir Kunstgesch. 4, 1940, S. 257.

% A. Braham u. H. Hager, Carlo Fontana (Katalog der Handzeichnungen in Vorbereitung).

86 Der Libro della Fabrica war schon im Jahre 1709, als das Memorienbuch verfait wurde, nicht mehr vothanden (,,sperso®). Vgl.
Memoriale Monte.s, fol. 41.

218



derer Wittkower die gemeinsame Titigkeit von Rainaldi und Fontana hat nachweisen kénnen: Die
vorhin besprochene Vedute im Vatikan (Abb. 136), die tiber Fontanas Mitarbeit zum Zeitpunkt
des Planungsbeginns genauen Aufschlufl gibt, und ein vollsignierter Gegenvorschlag seiner Hand
zum Rainaldi-Entwurf fiir die Fassade von S. Andrea della Valle, mit dem Fontana sich zum Teil
auch wirklich durchgesetzt hat$?. Diese Griinde und die vorangegangenen Uberlegungen machen
daher bereits geneigt, den von Cruyl iiberlieferten Entwurf eher Fontana als Rainaldi zuzuschreiben,
eine Hypothese, die bei der Betrachtung der folgenden Planungsperiode noch wesentlich an Riick-
halt gewinnen wird 8.

Das zuletzt genannte Projekt stellt eine extreme Losung dar. Nach den sicher nicht ausgebliebenen
Riigen sollte damit dem Wunsch der Auftraggeber nach grofierer Hohe unter allen Umstinden ent-
sprochen werden. Und Fontana scheint es auch, wenigstens zunichst, gelungen zu sein, sie zufrieden-
zustellen. Denn sein Vorschlag mul} angenommen worden sein, sonst hitte Cruyl ihn wohl nicht,
wie schon gesagt, auf seiner Ansicht als definitiv dargestellt.

Wiederum erst nach bereits erfolgter Zustimmung scheint man darauf aufmerksam geworden
zu sein, daB} diese nun wirklich vom ,,besten Willen* getragene Bemithung weit tiber das gesetzte
Ziel hinaus vorgestoflen war. Durch die tibertriebene Hohe fehlte jetzt die harmonische Verbindung
mit den anstoBenden Gebdudekomplexen, die von den Kirchen in geradezu turmartiger Weise
tiberragt werden. Stirker noch miissen die Bedenken gewesen sein, die sich wegen des Innenraumes
eingestellt haben, besonders weil dessen Enge ja leicht behoben werden konnte, sobald die Bereit-
schaft bestand, auf die seitlichen Kreuzarme zu verzichten. Als Querriegel wiren sie iiberdies der
angestrebten szenographischen Wirkung eher ab- als zutriglich gewesen.

57 Der Fassadenaufril von Rainaldi zeigt am Architrav des Untergeschosses die Jahreszahl 1662. — Wittkower, Rainaldi, S. 258fF.; ders.,
Art and Atrchitecture, a. a. O., S. 184, Vgl. Karl Noehles, Die Louvre-Projekte von Pietro da Cortona und Carlo Rainaldi, in: Zeitschr.
fir Kunstgesch. 24, 1961, S. 64; dets., ebenda a.a. O. 25, 1962, S. 175.

% Fiir Fontana spricht schlieBlich auch das Motiv der Chigi-Monti iiber den Giebelspitzen det Vorhallen. Es stammt in dieser Anordnung
von den oben beteits als proportionsverwandt beobachteten AbschluBfronten der Petersplatzkolonnaden, an deren Ausfithrung Fontana
ja in dieser Zeit im Auftrag Berninis beteiligt war. Wittkower vermutet, daBl der Entwutf in der Biblioteca Vaticana (Chigi, P. VII, 9,
fol. 23 oben; Abb. 181) von ihm gezeichnet wurde, und sieht in dem genannten Motiv einen ,selbstindigen Versuch des jugendlichen
Fontana, die Stirnseiten der Kolonnaden zu monumentalisieren (Brauer-Wittkower, a.a. O., 1, S. 82).

Eine Nachwirkung, die sich moglicherweise sogar auf die noch unbekannten Originalpline griindet, ist auf Nicodemus Tessins d. J.
Entwurf fiir ein ,,Pantheon® in der Nihe des Kéniglichen Schlosses in Stockholm zu beobachten: Es wird von zwei StraBen flankiert, die
in einen quetrechteckigen Platz einmiinden. Der Zugang etfolgt iiber eine Briicke, die in der Achse des Gebdudes liegt (Abb. Ragnar Joseph-
son, L’Atrchitect du Charles XII. Nicodeéeme Tessin a Court de Louis XIV., Paris-Briissel, Taf. III, neben S. 10; vgl. die Rekonstruktionen
des von Tessin fiir die Neuordnung der SchloBumgebung entworfenen Projekts (1713) durch den eben genannten Autor (Nicodemus Tessin,
Stockholm 1930, I, Fig. 189, und G. Eimer, a. a. O., S. 541 ). Da die Anlage des Vorplatzes auf eine einzelne Kirche ausgerichtet ist, hat Tessin
ihre Fassade in die Breite gedehnt und den Tambour (der hier tatsichlich runden, aber an S. Carlo ai Catinari in Rom otientierten Kuppel)
durch einen michtigen kubischen Unterbau angehoben, dem eine sechssiulige Eingangshalle vorangestellt ist. Entsprechend sind die Quer-
arme vorgezogen und bilden einen baulichen Zusammenhang mit den Untergeschossen der beiden Glockentiirme, die nach dem Beispiel von
S. Agnese in Piazza Navona die Kuppel flankieren. Das Resultat dieser ekklektischen Bemiihungen macht den Entwurf Tessins immerhin
zu einem nicht unbedeutenden Votldufer der Karlskirche von Fischer von Erlach in Wien.

Dal} Nicodemus Tessin Entwiirfe fiir die Montesanto-Kirche, auch solche, die nicht ausgefiihrt bzw. abgeindert wurden, gekannt hat,
ist durch die Kopie des Grundrisses von Abb. 160 im Graphischen Kabinett des Stockholmer Nationalmuseums bewiesen (vgl. Anm. 82).
Tessin war 1673 in Rom, kam also zu einer Zeit zu Carlo Fontana, als dieser vor dem Eingreifen Berninis das Heft fiir die Planung der
Zwillingskirchen ziemlich fest in der Hand hielt und der Weiterbau nach seinen Plinen stattfinden sollte (vgl. S. 240). Eine giinstigere
Gelegenheit konnte es fiir Tessin nicht geben, durch Fontana einen Einblick in dessen fritheres Entwutfsmaterial zu erhalten.

Nicodemus Tessin beschritt iibrigens in der Verarbeitung seines Vorbildes einen ganz dhnlichen Weg wie in moderner Zeit Cesare Baz-
zani, dessen Kirche ,,Madre di Dio* ihre Abkunft von den ausgefiihrten Zwillingskirchen der Piazza del Popolo, was den AuBenbau angeht,
nicht zu verleugnen versucht (etrichtet nach dem Willen Pius® XI. aus AnlaBl der fiinfzehnhundertjihrigen Wiederkehr des Konzilsjahres
von Ephesus, 432; Eroffnung fiir den Kult 1933, Weihe: 29. Mai 1937. Vgl. die Inschriftplatte rechts im Vorraum der Kirche und M. Armel-
lini, a. a. O. TI, S. 1338). Thre Funktion als Prospekthintergrund des Piazzale Milvio in der Achse der milvischen Briicke verwirklicht recht
genau, was Nicodemus Tessin als Losung fiir seine Zentralkirche in Stockholm ins Auge gefalt hatte.
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So kann nach diesen Erfahrungen die neue Forderung nicht anders gelautet haben, als niedriger
zu bauen und die neue Losung an die vorangehende Planung anzuschlieBen zu suchen. Schlief3lich
wird auch die Uberlegenheit der langsam ausgereiften Fassadenlésung Rainaldis gegeniiber dem
neuen Vorschlag nicht unbemerkt geblieben sein. Vermutlich waren zum Zeitpunkt des Entwurfs
die Arbeiten an der Fassade nach dem Medaillenplan bereits weit fortgeschritten, so daf3 allein von
dieser rein praktischen Seite noch ein gewichtiges Argument zugunsten des Fassadenentwurfs von
Rainaldi vorhanden war. Am Projekt der Cruyl-Vedute mag dagegen die Kuppelform an sich ge-
fallen haben. Das schwere Oktogon des Tambours kam den szenographischen Erfordernissen in
dhnlicher Weise entgegen wie die Vorhallenfront Rainaldis mit ihren geschwungenen Flanken.
Es wire darum gut vorstellbar, dal3 Alexander VII. und den fiir die Ausfithrung Verantwortlichen
so etwas wie eine Synthese beider Projekte vorgeschwebt hat.

2. Die Differenzierung der GrundtiBformen : 'Oval flir ', Maria 'di"Mefte Santo,
Kreis fiir S. Maria dei Miracoli

Einen neuen Vorschlag, der diese Qualititen nach Moglichkeit in sich vereinigt, gibt es nun
tatsidchlich in den eingangs erwihnten, von Golzio herangezogenen Gastaldi-Binden des Archivio
Segreto Vaticano.

Die Fassadenzeichnung (Abb. 152) ist Teil einer unsignierten und undatierten Entwurfsserie,
von der neben dem Grundrifl auch noch ein Lings- und Querschnitt erhalten sind (Abb. 160,
155 und 157). Die Zusammengehorigkeit ist durch den gleichen MaBstab sowie die Ausfithrung
der Zeichnung evident®. Die Schauseite stimmt, bis zur Hohe der Attika einschlieBlich, wieder
mit dem Medaillenprojekt tiberein, nur ist sie an den Flanken um zwei schmale, durch Pilaster in
gleiche Hilften unterteilte Kompartimente breiter geworden. Sie knicken schrig ab und dienen den
Volutenstreben der Kuppel, ein zwolfseitiges Polygon, als Auflage. Die Fliche unterhalb des Haupt-
gebilks ist, wie die Konvexabschnitte des Chirografo-Projekts, durch horizontale Profile in eine
breitere untere und eine schmalere obere Hilfte gegliedert.

Die Form der weiteren Einteilung hat jedoch mit Rainaldis Werken kaum noch etwas gemein.
Das gilt fiir die eingetieften Rechteckfelder neben dem Hauptportal und an den neu hinzugekom-
menen Flankenteilen ebenso wie fiir die flachen Mauerbinder in den eingezogenen Nebenachsen
der Fassade. Die Streifen setzen sich am Tambour fort, dessen immer noch ziemlich hohe Form
diejenige des Cruyl-Entwurfs lediglich durch MiBigung der steilen Proportionen und betrichtliche
Dehnung in die Breite zu modifizieren scheint.

Der neue Entwurf zeugt von der Hartnickigkeit, aber auch der kritischen Einsicht auf der Seite
der Auftraggeber, die am Beispiel des von Cruyl tiberlieferten Projekts erkannt hatten, dall der
urbanistischen Aufgabe mit einer bloBen Steigerung der Hohendimensionen allein nicht gedient
war, sondern fiir die Erreichung des Bauziels das Kuppelvolumen viel ausschlaggebender war.
Ebenso werden sie sich nun endgiiltig dariiber im klaren gewesen sein, dal3 ihre Forderung mit
dem kreuzformigen Grundrifitypus unvereinbar war, da er weder eine rationelle Ausnutzung der an
sich schon schmalen Grundfliche ermdglichte, noch eine erhebliche Verbreiterung des Kuppel-

% Archivio Segreto Vaticano, Fondo Apostolico dei Convertendi, Gastaldi, vol. 99. Die genannten Zeichnungen sind mit der Feder,
braun laviert, auf briunlichem Papier ausgefiihrt. Beim Einbinden wurden die Blitter teilweise beschnitten. Nur der Grundril ist mit einer
Kotierung versehen. — MaBe: Schauseite 34,9 x 26,7 cm; Grundril 39 x 25,5 cm; Querschnitt 34,6 X 26,5 cm; Lingsschnitt 28,5 % 38,9 cm.
Der Grundril ist zwecks Anfertigung einer Kopie durchstochen (wahrscheinlich die von N. Tessin im Nationalmuseum in Stockholm,
Sammlung Celsing Nr. 146/1875. Weitere Kopie ebenda, vgl. Anm. 82 u. 110).
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durchmessers gestattete. Da ein Rundbau ebenso wie eine oktogonale Kirche der verhiltnismalBig
groBen Tiefe des Bauplatzes von S. Maria di Monte Santo nicht entsprach, war die Entscheidung
fir den OvalgrundriB3 naheliegend, der sich mit der Form des Grundstiicks am besten vereinbaren
lie und zugleich auch eine Ausweitung des Kuppeldurchmessers erlaubte. Damit war endlich der
Weg beschritten, der aus dem Engpal3, in dem sich die Planung befand, hinausfithrte. Fiir die
Schwesterkirche, die Giber einem Grundstiick von geringerer Tiefe errichtet werden multe, ist eine
Skizze fiir einen kreisformigen Zentralbau mit abwechselnd recheckigen beziehungsweise halb-
zylindrischen Kapellen mit Bleistift in den Grundril der Montesanto-Kirche eingetragen, die
selbstverstandlich nicht als maBstabgetreu aufzufassen ist™.

Was die vatikanische Entwurfsserie betrifft, so ist zu bemerken, daB3 die Fassade wie auch der
Lingsschnitt (Abb. 155) gegentiber dem zugehorigen Grundrifl (Abb. 160) kleinere Abweichungen
aufweisen. So zeigt der Lingsschnitt den Chor etwas tiefer, wobei die Differenz ungefihr der
Bleistiftkorrektur entspricht, die in den Grundrif} eingetragen ist und die Apsisrundung um etwa
eine Mauerstirke hinausverlegt. Ebenso sind auf dem Grundrif die seitlichen Erweiterungen der
Fassadenflanken, die dem Rainaldi-Projekt hinzugefiigt wurden, um sie dem vergroBerten Durch-
messer der Kuppel entsprechend breiter erscheinen zu lassen, noch nicht vorhanden. Statt dessen
biegt die Fassade, dhnlich wie dann spiter wieder bei der Ausfithrung, in schriggestellte Pilaster
um; eine Losung, die an das erste Projekt Rainaldis auf dem Chirografo ebenso riickerinnert wie die
Wiederaufnahme der konvexen Treppenstufen vor den Seitenportalen, die auf der Medaille schon
einmal konkav vorgesehen waren. Auch die Durchfensterung der Seitenkapellen, hier bereits vor-
gesehen, unterbleibt zunichst (vgl. den Grundril der folgenden Planstufe, Abb. 161) und wird
vermutlich erst unter Bernini in der zweiten Ausfithrungsperiode wieder aufgenommen (vgl.
S. Andrea al Quirinale etc.), ist dann aber nur in verhdltnismiBig improvisierter Form realisiet-
bar (Abb. 183).

Das Oval schlieBt an die Fassade an, die nicht nur durch die bisherige Planung, sondern auch
durch den Baubeginn vorgegeben war™. Seitlich wird es, nach dem Beispiel der Kirche S. Giacomo
degli Incurabili (1592—1600)7, von je drei Kapellen begleitet. Zum Chor und zum Haupteingang
vermitteln schmalere Joche mit halbkreisformigen Vestibiilriumen, die als Durchginge zu den
diagonal gestellten Sakristeien und den Nebenportalen dienen. Im Unterschied zu S. Giacomo
haben die Arkaden der Seitenkapellen alle die gleiche Hohe. In den Zwischenabschnitten sind
an die Stelle von Nischen kleine Andachtsrdume, die sogenannten Coretti getreten. In beiden Kirchen
setzt sich die Pilastergliederung tiber dem Hauptgebilk in Sockeln fort, welche die Fliche der Attika
nach dem Schema des Untergeschosses gliedern und in den Intervallen eingetiefte Rechteckfelder
einschlieBen.

0 Zum weiteren Verlauf der Planung fiir S. Maria dei Miracoli vgl. S. 256 ff.

1 Die Fassade muB3 zum Zeitpunkt des Planwechsels fir den Kirchenraum schon eine betrichtliche Hohe erreicht haben; denn an der
rechten Aullenwand sieht man Reste einer schwer deutbaren, nicht zu Ende gefiihrten Profilgliederung (Abb. 183), die weder auf die projek-
tierte noch auf die ausgefiihrte Ecklosung Bezug nimmt, sondern von ihr gestért wird. Sie muB3 daher vor der Einfithrung des Ovalplanes
entstanden sein, zumal auch das Fenster der Cappella del Crocifisso (etste rechts vom Haupteingang) ihre Fortsetzung nach oben unterbricht.
Ob diese Gliederung mit einem projektierten Campaniletto im Zusammenhang steht, wie Roberto Pane annimmt (Bernini Architetto, Venedig
1953, S. 501L.), ist zweifelhaft, da auf keinem det bekannten Projekte an entsprechendem Ortt ein Glockenturm erscheint.

An dieser Stelle zeigen sich am AuBenbau die Schwierigkeiten, die mit dem Ubergang zum Oval eingetreten sind, das mit der schon
hochgefiihrten Fassade des bisherigen Projekts verbunden werden muBte. Fiir das Halbkreisfenster der Kreuzigungskapelle fehlte der er-
forderliche Platz. Unvermittelt bricht seine Peripherie an einem senkrechten Profil ab, das auf der linken Seite als unverriickbare Grenze zu
respektieren war.

72 Begonnen von Francesco Voltera. Endprojekt, nach den Untersuchungen von Wolfgang Lotz: Carlo Maderna (W. Lotz, Die ovalen
Kirchenraume des Cinquecento, in: Rom. Jahtb. fiir Kunstgesch. 7, 1955, S. 58—68).
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157. S. Maria di Monte Santo, Entwutf des Querschnitts 158. Projekt fiir die Vierungskuppel des Domes in Como
(Catlo Fontana) (Carlo Fontana)
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I 159. Entwutf fiir eine Kirche im Kolosseum,
Querschnitt (Catlo Fontana)
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160. S. Maria di Monte Santo, Grundrilentwurf (Carlo Fontana)

162. S. Maria di Monte Santo, Grundrif3 (Ausfiihrung)

161. S. Maria di Monte Santo, GrundriBentwurf (Carlo Fontana)




In S. Giacomo ist die Kuppel fir den AuBlenbau ohne Bedeutung und konnte darum einfach
durch ein Ziegeldach verkleidet werden. Thre Stichkappen ruhen auf den eben genannten, hier
gestaffelten Sockeln und tiberwolben hohe, oben halbrund geschlossene Fenstertffnungen. Auf
dem Entwurf des Archivio Segreto Vaticano sind die Fenster in eine hohe Tambourzone ein-
geschnitten, von Pilastern eingefal3t, welche die UntergeschoBgliederung bis an ein zweites Haupt-
gebilk heranfithren, tiber dem erst die Kuppelschale aufsteigt. Schichtenmilig gestaffelte Flichen-
vertiefungen rahmen die Fensterdffnungen ein.

Es erhebt sich nun die Frage nach dem Autor dieser Entwurfsserie, deren Plan fiir die Glie-
derung des Ovalraumes bis zur Hohe des Kranzgesimses dem heutigen Zustand im wesentlichen
entspricht und bei der Ausfithrung nur noch in Einzelheiten Modifikationen unterzogen wurde:
Die untere Raumzone ist ethoht worden, um die GeschoBeinteilung des Innenraumes dem Aullen-
bau anzugleichen (Abb. 155f.). In diesem Zusammenhang wurden sowohl die Proportionen der
jochteilenden Pilaster wie des Hauptgebilks verindert, das an Schwere gewonnen hat. Die
Offnungen unterhalb der Coretti werden zur Vereinheitlichung der Wandgliederung nicht mehr
durch gerade Gebilkstiicke, sondern, wie die Seitenkapellen, durch Bogen geschlossen etc.

Mangels anderer Anhaltspunkte bleibt zur Beantwortung der Autorschaftsfrage nur die Moglich-
keit des stilkritischen Vergleichs. Sie verdient unsere besondere Beachtung, da die nichstfolgenden
Untersuchungen das zentrale Problem der Montesanto-Kirche einer Losung zufiihren sollen, zu
welchem Zeitpunkt und durch welchen Architekten der folgenschwere Ubergang zum ovalen
GrundriBtypus gefunden wurde.

Golzio, der von dieser Entwurfsserie nur die Fassadenzeichnung veroffentlicht hat, hilt sie fir
ein ,,wahrscheinlich® von Carlo Fontana herrithrendes Werk 7. Konfrontiert man dieses Blatt nun
mit Arbeiten Fontanas, dann zeigt es sich, daf3 die Beziehung zu ihm durch eben jene Besonderheiten
hergestellt wird, die wir als unrainaldesk festgestellt haben. Abgesehen von dem ausgesprochenen
Hochdrang des Kuppeltambours, der dieses Projekt ebenso wie das der Cruyl-Vedute von 1664
mit dem Kuppelplan Fontanas fiir den Dom von Como vergleichbar macht, ist es vor allem die
Gliederungsweise der Flichen mit ihren flachen Rahmenbindern, den sanft eingetieften Ebenen und
den schmalen kannelurenartigen Aussparungen, die uns zum Beispiel von der Fassade Carlo Fon-
tanas von S. Margherita in Trastevere (vollendet 1680) her vertraut sind”. Die ovalen Medaillons
gab es als Blende schon auf Rainaldis Chirografo-Entwurf. Neu ist hingegen die Transformation in
Nischen, mit der fiir Fontana typischen Akzentuierung des Konturs durch Girlandenmotive (Cappella
dell’Assunta im Collegio Clementino, Entwurf fiir einen Olbehilter des Baptisteriums von St. Peter,
Katafalk fir Kénig Pedro II. von Portugal).

Die Rahmenform der hohen Tambourfenster mit den Eckohren, die zu Voluten gerundet sind,
verwendet Fontana vorzugsweise: auf seinem Entwurf fiir die Fassade von S. Marcello al Corso,
auf Zeichnungen des Klebebandes im Palazzo Venezia und anderen”. Die Giebelbekronungen
mit ihren stark gekriimmten Segmentfragmenten und den postamentartigen Erhebungen, die
zwischen ihnen aufsteigen, bleiben ein ausgesprochenes Signum, das die Werke Fontanas bis in
die spiteste Schaffenszeit hinein kennzeichnet (S. Marcello al Corso, ausgefiihrte Fassade; Entwurf

7 Chronologisch betrachtet Golzio, a. a. O., Archivi d’Italia VIII, 1941, S. 124, diesen Entwurf als ,ulteriore modificazione del progetto
per la chiesa di Montesanto®, was jedoch nicht zutrifft, wie die folgenden Beobachtungen zeigen werden. Zur Frage des Zeitansatzes vgl.
den letzten Abschnitt dieses Kapitels (S. 238 f.).

4 Vel Coudenhove-Btthal, a:a, ©..8:50f., Taf, 4; U, Donati, a.a: O.; S: 2721t "Fig. 239, 242,

% Rom, Biblioteca dell’Istituto di Archeologia e Storia dell’Arte, Sig.: Roma XI, Mss. 101; vgl. U. Donati, a.a. O., Fig. 296.

224



164. S. Maria di Monte Santo, GrundriBauf-

nahme der ausgefiithrten Kuppel (gezeichnet

Q O O d i von Peter Fromlowitz)
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163. S. Maria di Monte Santo, GrundriBentwurf fiir

die Kuppel von Carlo Fontana (Detail von Abb. 154)

fiir eine Kirche im Kolosseum etc.). Die Kuppelschale, deren glatte Oberfliche von schmalen
Rippenbindern gegliedert wird, ist, unter entsprechender Verinderung des Malstabs, einfach von
Rainaldis Zeichnung auf dem Chirografo iibernommen worden und kehrt spiter bei Fontana noch
mehrfach wieder (Entwiirfe fiir das Palais Liechtenstein in Wien™, tiber der Eingangsloggia des
Erweiterungsprojekts fiir den Petersplatz). Die Laterne, getffnet durch schmalhohe Arkaden-
fenster, ist ein Vorldufer derjenigen, die Fontana emelnhalb Jahrzehnte spiter fiir die Cappella Cybo
entworfen hat.

Die Zuweisung des Fassadenentwurfs im Archivio Segreto an Carlo Fontana wird weiterhin
bestitigt, wenn man die zugehorigen Schnitte durch die Kuppel mit dem Projekt der Vierungs-
kuppel in Como konfrontiert (Abb.158). Trotz des sehr unterschiedlichen Bestimmungszweckes
ist die Gliederungsweise des Tambours absolut analog. In der fiir Carlo Fontana typischen Form
wird diese Zone deutlich gegen die ungegliederte Fliche der Kuppelschale abgegrenzt (Cappella
Cybo, Cappella del Collegio Clementino, Entwurf fiir eine Kirche im Kolosseum, Abb. 159).

Uber den Kuppelvorschlag fiir den Dom in Como gibt es eine gerade Verbindungslinie, die vom
Entwurf des Archivio Segreto fiir S. Maria di Monte Santo bis zum eben genannten Projekt der
Kirche im Kolosseum fithrt. Die Entwicklung dieses Entwurfs aus dem fritheren Werk zeigt sich
vor allem in der Wiederholung der Einteilung des Untergeschosses durch eine zweite Ordnung im
Tambour, welche die Wandgliederung als hochaufragende Front bis zum Gewo6lbeanlauf heranfiihrt,

76 Coudenhove-Erthal, a. a. O., S. 56, Fig. 56. Weitere Entwiirfe fiir das Palais Liechtenstein in der Royal Library in Windsor Castle,
vol. 174 (A/8), Nt. 9552—9565.
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165. Bildnis des Kardinals Girolamo Gastaldi (1615 bis
8. April 1685) von Giov. Maria Morandi (Guarnacci,
Hist. Pont. Rom. et S. R. E. Card. 1, S. 53/54)

wobei die Fenster, wie schon in Como, nicht mehr durch blofe Eintiefungen, sondern durch pla-
stische Gliederungsmittel gerahmt werden™.

Mit der Attribution dieser Zeichnungen an Carlo Fontana scheint beinahe auch schon die Frage
nach dem kiinstlerischen Initiator des Ubergangs zur Ellipse zu seinen Gunsten entschieden zu sein.
Doch 1iB3t sich der Grundri}, von dessen Besonderheiten gegentiber den anderen Entwiirfen, die
mit ihm eine Gruppe bilden, bereits gesprochen worden ist, keineswegs mit der gleichen Zwang-
losigkeit wie diese Blitter dem Oeuvre Fontanas eingliedern. Denn das Oval tritt bei Carlo Fontana
erst spat auf und hat in seinem Schaffen nur eine marginire Rolle gespielt. Die Auseinandersetzung
mit ihm war hingegen ein ausgesprochenes Anliegen Carlo Rainaldis und hatte gerade in den
vorangegangenen Jahren stattgefunden. Dies notigt uns, die Beschiftigung Rainaldis mit der Gat-
tung des lingsovalen Kirchenbaus einer niheren Betrachtung zu unterziehen.

Ein Auftrag, mit dem Rainaldi bekanntlich gleichzeitig mit der Arbeit fiir die Kuppelkirchen
befal3t war, betraf den Neubau von S. Maria in Campitelli. Der Grundsteinlegung fiir die Monte-
santo-Kirche am 15. Juli 1662 folgt die von S. Maria in Campitelli, damals noch als Oval geplant,
in einem Abstand von kaum mehr als zwei Monaten am 29. September des gleichen Jahres. Die
zeitliche Parallele ist fiir die Planung von S. Maria di Monte Santo in mancher Beziehung aufschluf3-
reich. Denn zu dieser Zeit war fiir S. Maria in Campitelli, was die Gestalt des Raumes betrifft,

7 Fiir Carlo Fontana ist ferner die kronenartige Form der Glockenturmzwiebel (Abb. 155) eigentiimlich: Hochaltarziborium von S. Maria
in Traspontina, Rom; Katafalkentwurf fiir Kénig Pedro II. von Portugal; Trophienentwurf im Klebeband der Biblioteca dell’Istituto di
Atrcheologia e Storia dell’Arte in Rom; etc. (vgl. U. Donati, a.a. O., Abb. 235, 291).
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immer noch das Ovalprojekt giiltig, das schon 1658 vorgelegen hatte™. Es besal3 eine konvexe,
von Freisiulen getragene, doppelgeschossige Vorhalle, die, in ganzer Breite durch einen Giebel
abgeschlossen, die Stufenkuppel zur Seite der Piazza Campitelli vollstindig verdeckte. Die Modi-
fikationen, die vor der Grundsteinlegung vorgenommen wurden, betrafen nur den Aullenbau und
hatten zum Ziel, die Kuppel als Monumentalform sichtbar zu machen. Auf der Griindungsmedaille
ist die Vorhalle aus diesem Grunde nur noch eingeschossig gedacht. Mit geschlossenen Inter-
kolumnien schiebt sie sich jetzt als zylindrischer Korper in den Platz vor, wihrend die von gekup-
pelten Pilastern besetzten, schrig anstoBenden AuBenstreben (vgl. den Hochaltar von S. Lorenzo
in Lucina) zuriickgebogen und planparallel den anstoenden Konventsgebiuden vorgelegt werden.
Der niedrige, durchfensterte Tambour wird durch Voluten abgestiitzt, die sich an der Kuppel in
Rippen fortsetzen.

Dem Ovalgrundril in S. Maria in Campitelli scheinen die vier Ovalgrundrisse unmittelbar
vorauszugehen, die Guglielmo Matthiae publiziert hat™ und die zum Chirografo-Grundrill Rainaldis
vermitteln.

Der Ubergang zu einem ovalen GrundriBtypus war in der Baugeschichte von S. Maria in Campi-
telli, kurz bevor er fiir die Montesanto-Kirche aktuell werden sollte, schon vollzogen worden,
als nimlich der 1657 gefalite Plan einer bloBen Erweiterung des bestehenden Gebdudes zugunsten
eines vollstindigen Neubaus aufgegeben wurde. Die Bestimmung der Chigiana-Pline, die formal
mit diesem Vorhaben zusammenhingen und mit Ausnahme der Variante fol. 127v. das Thema
des von sechs Kapellen beziehungsweise Nebenriumen begleiteten Ovals variieren, ist noch
unbekannt. Allen ist die Ummantelung durch ein Rechteck gemeinsam, das diese Grundrisse mit
dem Chirografo-Plan bereits direkt verbindet. Dabei ist zu bemerken, dal3 die Wélbungen der
Apsis wie auch das Eingangsvestibiil innerhalb der Grenzen des Rechtecks verbleiben. Die beim
Chirografo-Grundrifl an das Hauptschiff anschlieBenden Seitenkapellen begegnen auf den Chigiana-
Plinen (fol. 130, 128v. und 129) in gleicher Zahl, wenn auch in etwas einfacherer Form. Die ge-
kuppelten Siulen, die auf dem Chirografo den abgeschrigten Vierungspfeilern vorangestellt waren,
folgen auf fol. 130 (Abb. 187) und 127v. dem Grundoval. Fol. 130 tbertrigt die Doppelsiulen
sogar auf den tempiettohaften Rundraum des Chores. In einer merkwiirdigen Ambivalenz der
Lesbarkeit konnen sie dort sowohl auf das Wandretabel des Hochaltars wie auf die seitlichen
Zuginge bezogen werden, die zu den Sakristeirdiumen fithren und nach dem Beispiel von S. Gia-
como degli Incurabili symmetrisch angelegt sind.

Mit diesem GrundriB3plan ist unter den Zeichnungen der Chigiana der Ovalentwurf fiir S. Maria
in Campitelli am weitesten vorgebildet. Letzterer verlegt die Standpunkte der Siulen, die auf
fol. 127v., 129 und 130 den Wandpfeilern vorgekropft sind — im Anschlull an fol. 128 v. — hinter
die Grenzen des Hauptraums. Das geschieht, um die Offnungen der Kapellen, die an den Enden
des Achsenkreuzes gelegen sind, in portalartiger Weise einzufassen, wie dies fiir Rainaldi charak-
teristisch ist. Mit entsprechenden Sdulen in einer riickwirtigen Ebene korrespondierend, sind sie
gegen das Kirchenschiff Pilastern zugeordnet, die an Stelle der bisherigen rundplastischen Ord-
nungen die Stirnwinde der Wandpfeiler besetzen. Rainaldi koppelt diese beiden verschieden-
artigen Stiitzen, um sie sich in ihrer optischen Funktion gegenseitig erginzen zu lassen. An sich

8 Vgl. Exkurs: Zur Datierung des Ovalprojekts von S. Maria in Campitelli.

7  Guglielmo Matthiae, Contributo a Catlo Rainaldi, in: Arti Figurativi, I1, 1946, S. 49—59, Taf. XX f.; Fasolo, Hier. e C. Rainaldi, a. a. O.,
S. 1581F., setzt diese Grundtisse sicher etwas zu frith an (1655/56). In der Formation und Anordnung der Nebenkapellen etc. setzen sie den
Chirografo-Plan beteits voraus, der aus den oben dargelegten Griinden kaum weiter als bis 1658 zuriickdatiert werden kann.
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166. S. Maria di Monte Santo, Innenansicht

haben selbst die Pilaster hier schon eine doppelte Aufgabe: Thr flaches Relief ist dazu bestimmit,
die — von zahlreichen Offnungen durchbrochene — Raumschale vertikal zu gliedern, an deren
Erhaltung sie aber andererseits durch ihre Flichenfront konstitutiven Anteil besitzen. So fillt die
eigentliche Gliederungsfunktion den Sdulen zu. Sie unterstiitzen aber die Pilaster von sich aus
auch wieder bei der Sichtbarmachung der Raumstruktur, die im unverkropften Hauptgebilk, das
gemeinsam getragen wird, am deutlichsten zum Ausdruck kommt. AuBerdem vermittelt die Run-
dung ihrer Schifte zu den Offnungen, die sie in der genannten Weise portalartig einfassen. Dank
ithrer Riickverlegung und Kombination mit den Pilastern erfiillen sie die Aufgabe der Einfiihrung
des Blicks in die Kapellen in auflerordentlich geschmeidiger Weise, ohne — wie zum Teil auf den
Grundrissen der Chigiana (fol. 127v. und 130) — die Wandbewegung durch ein in den Kirchen-
raum vorstoflendes Volumen mit abrupten Zisuren zu unterbrechen.

Auf fol. 128v. ist die Koordination noch nicht so eng, da die Sdulen etwas vom Wandpfeiler
abgertickt sind, also vollkommen frei stehen. Wohl folgen auch sie in ihrer Anordnung dem Grund-
oval, zu dessen Verdeutlichung sie jedoch, auf eine geringe Anzahl beschrinkt, verhiltnismiBig
wenig beitragen. Man konnte sogar echer fast das Gegenteil behaupten: Wegen der weiten Distanz,
die zwischen ihren Achsenpunkten liegt, fithren sie aus ihm hinaus und nicht nur in die dreiviertel-
kreisformige Hauptchorkapelle oder in das Eingangsvestibiil hinein, sondern, fast stirker noch,
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167. S. Maria di Monte Santo, Kuppel

in die hier ungewdchnlich breit gedffneten Querachsenkapellen, in deren seichte Mulde der Haupt-
raum nun auf einmal zur Seite hin ausbuchtet.

Die Ovalform, die hier schon im Begriff steht, sich aufzul6sen, wird im Grundrif3 fur S. Maria
in Campitelli vollkommen wiederhergestellt. Zu diesem Zweck faB3t Rainaldi die Nebenkapellen,
viel mehr, als das auf den Chigiana-Grundrissen der Fall ist, zu einer Kette zusammen, die den
Kirchenraum fest umschlieBt. Was auf den Chigiana-Plinen experimentell in verschiedenen Ver-
suchen ausprobiert worden ist, wird hier nun in einer geklirten Losung vorgetragen, die nach
Synthese und Vereinfachung des Grundrif3-Schemas strebt. Nach dieser Entwicklung kénnte man
auf der nichsten Stufe erwarten, daB3 der ringartige Zusammenschlul3 der Nebenrdume, die an der
Peripherie aufgereiht sind, durch weitere Anniherung ihrer Form verstirkt und in Zusammenhang
hiermit der umlaufende Verbindungsgang eingefiihrt wird, wie er von Bernini fiir S. Andrea al
Quirinale vorgesehen war und nun auch tatsichlich auf dem Grundrif3 fiir S. Maria di Monte Santo
im Archivio Segreto des Vatikans erscheint.

Das Verhiltnis dieses Planes zu dem Ovalprojekt von S. Maria in Campitelli — in seiner Reife
ein Hohepunkt in Rainaldis Schaffen, ebenso wie der nach neuem Entwurf zwischen 1663—1667
ausgefithrte Kirchenbau — ist jedoch ein wesentlich anderes als das einer neuen Variante. Das
fillt um so mehr auf, als die Beziehung typologischer Art auBerordentlich eng ist. Ebenso auf-
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fallig sind aber auch die unrainaldesken Elemente, die dieser Plan, im Unterschied zu allen anderen
Ovalgrundrissen Rainaldis, in betrichtlicher Fille aufweist: Die Wandgliederung wird vollkommen
ohne Sdulen instrumentiert und beschrinkt sich auf flache Pilastervorlagen. Fiir Rainaldi ist es
weiter ganz ungewohnlich, daf die Kapellen nun vollkommen gleichgestaltig sind. Deutlich verrit
ihre etwas ungefiige, kastenartige Form die bereits beim Aufri} beobachtete Anlehnung an S. Gia-
como degli Incurabili, wenn auch mit den unverkennbaren Modifikationen der spiteren Zeitlage:
In ihren Proportionen reduziert, tendieren die Kapellen nicht mehr so sehr danach, Teile der Grund-
fliche, die dem Hauptraum gebiihrt, zu annektieren, sondern fiigen sich in einer schon an Bernini
geschulten Weise an ihn heran. Bei der Ubernahme von S. Giacomo bleibt andererseits die poly-
gonale Ummantelung erhalten, fiir die man bei Rainaldi vergeblich nach einer Entsprechung suchen
wiirde.

In S. Giacomo hatte der Typus des lingsovalen Sakralbaus, trotz mancher archaischen Ziige, durch
die Klarheit und ZweckmifBigkeit seiner Disposition schon am Ende des Cinquecento eine beinahe
klassische Stufe erreicht. Die Wiederaufnahme seines Schemas ist also an sich keineswegs vet-
wunderlich, nur 1dBt sich die ziemlich wortliche Wiederholung mit Rainaldi nicht in Verbindung
bringen.

Einige rainaldeske Details, die sich im GrundriB des Archivio Segreto vorfinden, sollen keines-
wegs geleugnet werden, wie etwa die Fihrung der schmalen, schlauchartigen Sakristeikorridore
oder die halbrunden Vestibiile in den Schmaljochen (vgl. fol. 130, 128v.), die Chorbalustrade (vgl.
den Grundri3 des Hochaltars von S. Lorenzo in Lucina) und schlieBlich auch die Ecklosung der
Fassade mit den schriggestellten Pilastern, um deren Abdnderung sich Fontana sogar mehrere Jahre
spiater noch einmal hartnidckig bemiiht (Abb. 154).

Dieses Auftreten von Motiven, die fiir Rainaldi typisch sind, im Rahmen eines Grundriibildes,
das sich von seinen Werken sehr stark distanziert, 1i3t vermuten, dal3 es sich bei den ersteren um
Residuen eines urspriinglich von ihm angefertigten Planes handelt (vorstellbar auf der Grundlage
von fol. 128v.), den Fontana mit dem Auftrag zur Vereinfachung einer durchgreifenden Redaktion
unterzogen und in den vorliegenden Grundril abgewandelt hat. Fiir die Gestaltung des Haupt-
raumes kommt das praktisch einer Neuplanung gleich.

Damit gelangen wir zu dem SchluB, daB die Initiative fiir den Ubergang zum Oval auf der Seite
des damals den Bau fithrenden und sich mit den Problemen ovaler Kirchenkonstruktionen stindig
auseinandersetzenden Architekten Rainaldi zu suchen ist, dessen Vorschlag sich durch Fontana
aber eine noch umfassendere Uberarbeitung hat gefallen lassen miissen als sein Fassadenentwurf
fir S. Andrea della Valle®.

Auf dem Fassadenplan fiir S. Maria di Monte Santo hat Fontana den schon genannten Versuch
unternommen, die ihm unsympathische Ecklosung durch Verbreiterung der Flanken zu verindern.
Dieser Vorschlag mullte aber auf Schwierigkeiten stollen, da er die Einfahrt in den Corso ver-
schmalert hitte, deren Respektierung Alexander VII., sogar wihrend der Bauzeit, ausdriicklich ver-
langte (vgl. Dok.I und Abb. 139). Er fehlt darum auch auf einem zweiten GrundriBentwurf,
der sich ebenfalls im Geheimarchiv des Vatikans befindet (Abb. 161)8.. Im wesentlichen stimmt er

8 DaB der Ausfiihrungsgrundrifl nicht Rainaldi zugeschrieben werden datf, ,,se non per il generico piano elittico®, hat auch F. Fasolo
bemerkt, der sich freilich in der Urheberfrage mit einem allgemeinen Hinweis auf die ,allievi di Bernini* begniigt (Hier. ¢ C. Rainaldi,
a.a. O, S. 176, 242).

8 Feder, grau laviert und Bleistift auf weilem Karton (51,8 x 35,5 cm allseitig beschnitten). Kotierung in rémischen Palmen.
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{FIANCO DELL' ALTARE MAGGIORE DELLA CHIESA DELLA MADONNA DI MONTE SANTO!
Archit.di Meta de Rosri
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168. S. Maria di Monte Santo, Schnitt durch den Chor (Ausfihrung)

mit dem eben besprochenen Plan iiberein, der unter dem Gesichtspunkt einer rationelleren Aus-
nutzung des Baugrundes und auch sonst einige Verdnderungen erfahren hat. Im Mal3stab etwas groBer
und auf festen Karton gezeichnet, ist in ihm der Plan zu erkennen, der bei der Ausfithrung zu-
grunde gelegt wurde (vgl. Abb. 162).

Die Berticksichtigung praktischer Erfordernisse notigte zum Verzicht auf die geometrische
Ausgewogenheit des ersten vatikanischen Grundrisses mit seinen diagonal ausstrahlenden
Sakristeirdumen, der Nicolaus Tessin d. J. so interessiert hat, dal3 er ihn fiir seine Sammlung
barocker Architekturzeichnungen kopierte®2. Zur Ausnutzung der Grundstiickszwickel werden
die Sakristeien, jetzt durch einen breiten Korridor vom Chor getrennt, bis an die Grundstiicks-
grenzen erweitert, und sogar die verbliebenen Dreiecksspitzen zwischen den Nebenkapellen und
den Straflenzeilen finden als Nebenrdume Verwendung. Der auflen nahezu abgerundete Mauer-
mantel des Ovals ist verstirkt und den Kapellen die Form gegeben worden, die sie noch heute be-

82 Stockholm, Nationalmuseum, Graphisches Kabinett: Sammlung Celsing, Kasten 3, Nr. 146/1875; Sammlung Tessin-Hirleman, Nr. 8212.

Nicodemus Tessin berichtet tiber seine Kopiertitigkeit bei Catlo Fontana im Brief an seinen Vater vom 3. Aug. 1673 (Osvald Sirén, Nico-
demus Tessin D. Y. S. Studieresor i Danmark, Tyskland, Holland, Frankrike och Italien, Stockholm 1914, S. 42, 44). Ludwig Schudt, Italien-
reisen im 17. und 18. Jahrhundert, R6m. Forschungen der Bibliotheca Hertziana, XV, Wien-Miinchen 1959, S. 131. Ake Stavenow, Carl
Hirleman, Uppsala 1927, S. 20, vgl. Anm. 110 (Schluf).
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169. Rom, S. Maria in Campitelli, Hochaltar 170. S. Maria di Monte Santo, Entwurf fiir den Hochaltar
(Catlo Rainaldi) (Carlo Rainaldi)

sitzen. An die Stelle der halbkreisformigen Vestibiile in den Coretti-Abschnitten treten einfache
Durchginge, die Portale des Chores riicken etwas dichter aneinander.

Am zuletzt genannten Ort befinden sich mehrere Korrekturvorschlige, die in ihrem ersten
Stadium, das rechts sichtbar ist, eine Verbreiterung des Chorraumes anstreben. Der typisch fon-
taneske Ubergang zur Apsis durch einen abgeschrigten Pfeiler (vgl. die Cappella Cybo und den
Choreingang von S. Maria dei Miracoli, Abb. 190) soll aus diesem Grunde einer einfacheren und mehr
konventionellen Ecklésung weichen. Auf der linken Seite werden diese Verbesserungen durch einen
neuen Korrekturvorschlag tiberholt, der aufgeklebt ist und den Apsisdurchmesser auf die bisherige
Chorbreite verringert. Auch die Offnungen der Nebenportale sind jetzt schmaler angegeben, was
wiederum bei der Ausfithrung berticksichtigt worden ist.

Dieser Sachverhalt, das heilit insbesondere die eben genannte Ecklosung, sowie der Versuch
ihrer Beseitigung zeigen an, welchen Stand die Zusammenarbeit beziiglich des Grundrisses in dem
Augenblick erreicht hatte, als man mit der Errichtung des Ovalbaus beginnen wollte. Deutlich
ist Fontana als Zeichner des Planes ausgewiesen, der von Rainaldi in der vorliegenden Form
akzeptiert worden ist, aber durch ihn noch einige Detailverbesserungen empfingt. Seine Hand ist
noch einmal sehr deutlich am Korrekturvorschlag fiir den Hochaltar zu spiiren, der dichter an die
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171. S. Maria di Monte Santo, Hochaltar (Mattia de’ Rossi)

jetzt begradigte Chorbalustrade verlegt werden soll und anderen Altargrundrissen Rainaldis ver-
gleichbar ist®,

Die Pilaster des Hauptraumes haben noch ihre bisherige schmale Form. Die Erhéhung des
Untergeschosses, von der vorhin die Rede war, mufl darum eine Angelegenheit gewesen sein, tiber
die erst kurz vor der Ausfihrung BeschluB3 gefallt wurde.

Am weitesten scheinen die Ansichten von Rainaldi und Fontana hinsichtlich der Kuppel aus-
einandergegangen zu sein. Das verdeutlichen einige Korrekturen, die sich auf der Schauseite
Fontanas (Abb. 152) an der Schale, am Tambour sowie der Attika befinden. Sie sind mit Bleistift
angegeben und rithren zweifellos wieder von der Hand Rainaldis her. Denn was hier nur mit fliich-
tigen Strichen angedeutet ist, findet auf einem neuen Entwurf seine Beriicksichtigung, mit dem jetzt
Rainaldi gegen seinen Assistenten Fontana in Wettbewerb tritt (Abb. 153)84. Die Urheberschaft
Rainaldis an diesem Aufrif3 ist durch einen Vergleich mit der Griindungsmedaille von S. Maria
in Campitelli des Jahres 1662 iiberzeugend nachgewiesen worden, den Golzio vorgenommen

8  Von den Grundrissen im Klebeband des Archivs der Kirche S. Maria in Campitelli vgl. den dutrch Fasolo, Hier. e C. Rainaldi, a. a. O.,
auf Taf. 52 abgebildeten. Die Reproduktion 148t freilich die Einzeichnung der Altire nur noch schwach erkennbar werden.
8 WeiBler Karton, allseitig beschnitten (51,6 x 35,4 cm). Kotierung in romischen Palmen.
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172. S. Maria di Monte Santo, Cappella Aquilanti 173. S. Maria di Monte Santo, Cappella Aquilanti
(Carlo Rainaldi) (Carlo Rainaldi)

hat8. Die C-formigen Voluten am Tambour verbinden diese Bleistiftzeichnung dariiber hinaus auch
mit dem Chirografo-Plan und dem Louvre-Entwurf Rainaldis®, des Jahres 1664, als ein Kennzeichen
seiner Werke, die in diesen Jahren entstanden sind. Die Flankenlosung und ein vergleichsmilig
nebensichliches Detail wie die durch Pentimenti auf fiinf reduzierte Zahl der Treppenstufen ent-
sprechen dem zweiten vatikanischen Grundrif3 der Montesanto-Kirche. Chronologisch befindet
sich der Entwurf jedoch schon auf einer etwas spiteren Stufe: Er zeigt bereits jene Tendenz zur
Erhohung des Untergeschosses durch ein schwereres Gebilk, die am Innenbau von S. Maria di
Monte Santo auch die Verwendung der breiteren Pilaster notwendig machte. Nach den oben ge-
troffenen Feststellungen waren sie an der Projektstufe dieses Grundrisses noch nicht vorgesehen.

Obwohl es sich bei den Korrekturen Rainaldis an der Fassade von Carlo Fontana nur um eine
rasch hingeworfene Skizze handelt, entspricht die obere der beiden Konturlinien, die fir die Schalen-
begrenzung erwogen wurden, bis auf zwei Palmen genau der erheblich verminderten Kuppelhohe
des neuen Projekts: 143 bezichungsweise 145 Palmen (gegentiber 152 Palmen bei Carlo Fontana).

8" Golzio, a. 2. 0., Archivi d’Ttalia VIITL, 1941, S. 124.
8 Paris, Louvre, Gab. des Dessins, Receuil du Louvre, Tome 1, fol. 10; zu den Projekten fiir den Neubau des Louvre vgl. K. Noehles,
a.a. O., Zeitschr. fur Kunstgesch., 24, 1961, S. 40—74.
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174. S. Maria di Monte Santo, Cappella Montioni (Ent- 175. S. Maria di Monte Santo, Cappella Montioni
wurf: Carlo Fontana; Ausfiihrung: Tomasso Mattei)

Die Position des TambourabschluB3gesimses ist jedoch um neun Palmen niedriger angegeben. Dies
scheint darin begriindet zu sein, daf} die Korrektur nicht relativ zum Niveau der Piazza, sondern
zur Attika eingetragen ist, mit der Absicht, einen unmittelbaren Eindruck vom Aussehen der um-
zugestaltenden Tambourzone zu gewihren, deren Proportionen wieder dem neuen Entwurf ent-
sprechen (Hohe: 19 bzw. 21 Palmen).

Die horizontalen Linien auf der linken Seite der Attika sind wiederum als relativ zum Erdboden-
niveau aufzufassen und beziehen sich vermutlich auf die genannte Erhohung des Fassadengebilks,
wobei die Angaben rechts (bis auf eine Differenz von nur einer Palme) mit dem tibereinstimmen,
was der neue Aufril Rainaldis vorschreibt®.

Der allzu naheliegende Gedanke, dall mit diesen Verbesserungen schon eine Umwandlung der
Attika in die spitere, sehr viel niedrigere Balustrade gemeint sei, mufl darum zuriickgewiesen
werden, zumal ein solcher Vorschlag im Zusammenhang mit den Zwillingskirchen weder bei
Rainaldi noch bei Carlo Fontana anzutreffen ist, wihrend andererseits der Plan, das Hauptgebilk
der Fassade zu erhohen, auf dem Konkurrenzentwurf Rainaldis wiederkehrt. In der Ausfithrung

87 Nicht zu kliren ist die Bedeutung einer vertikalen Linie, die in einem dicken Punkt endet und bis auf einen Abstand von etwa fiinf Palmen

an die Ebene des dortigen Abschlusses der Attika heranfiihrt.
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fand er bei der Monte Santo-Kirche und folglich auch an der Front von S. Maria dei Miracoli
Berticksichtigung.

Die Zeichnung von Rainaldi ist auch deshalb fiir uns wertvoll, weil sie einen sehr genauen Fin-
blick in sein Entwurfsverfahren gewihrt. Es entwickelt sich nicht so sehr in der Weise eines mehr
oder weniger kontinuierlichen Voranschreitens von Stufe zu Stufe, sondern gewinnt, wie schon
der Medaillenentwurf gelehrt hat, seine neue Losung mit Hilfe tiberraschender Riickgriffe auf Ent-
wurfszustinde, die zum Teil um mehrere Etappen zuriickliegen.

Nach dem Vorangegangenen absolut unerwartet, entspricht nun auf einmal nicht blof3 die Tam-
bourhthe wieder dem lingst iiberholten Chirografo-Projekt auf das genaueste, sondern ebenso die
Form der Fenster und dariiber hinaus die gesamte tibrige Gestaltung dieser Zone. Durch Dehnung
des mittleren Feldes und Erginzung weiterer Nebenkompartimente an den AuBenseiten ist der
Tambour dem Querdurchmesser des Ovals angepalB3t und auf diesem sehr einfachen Wege fiir den
neuen Kirchenplan umdisponiert worden. Da der fassadenparallele Frontabschnitt trotz seiner
Ausweitung schmaler bleibt als auf dem Entwurf von Carlo Fontana, ist die Kompartimentierung
des Tambours gleichmiBiger; wichtig vor allem in bezug auf die Kuppelschale, weil diese an sich
gegeniiber der Zeichnung Fontanas geringe Differenz eine Aufgliederung der Fliche gestattet, die sich
in der Frontalansicht als weitaus giinstiger erweist. Solche Einzelheiten zeigen, dal3 Rainaldi zu diesem
Zeitpunkt noch der tber die grofere Erfahrung und Sicherheit verfiigende Baumeister gewesen ist.

Rainaldis Vorschlag nimmt dem Tambour die massige Schwere und Strenge der Entwiirfe Fon-
tanas, 1iBt ihn aber, als bloBe Zone des Ubergangs, wie eine zweite Attika wirkungsmiBig voll-
kommen gegen die Kuppel zuriicktreten, was optisch eine erhebliche Steigerung ihres Volumens
bewirkt. Die Kuppel Rainaldis gleicht auch nicht mehr, wie die von Carlo Fontana (und seine eigene
auf dem Chirografo), einer blof statisch ruhenden Glocke, sondern wirkt wie ein Gebilde, das in
sich eine Spannung enthilt, die von den Streben der massiven Laterne — sie erscheinen fast in

vibrierende Schwingung versetzt — abgeleitet wird.

Mehr als irgendeines der fritheren Projekte zeigt dieser Entwurf das Bemiihen Rainaldis, den
stadtplanerischen Forderungen der Bauaufgabe gerecht zu werden. Er konzentriert sich voll-
kommen auf die Herausarbeitung der Akzente, die fiir diesen Zweck in erster Linie von Belang sind:
die Fassade, die er etwas modifiziert von der Planstufe der Miinze iibernimmt, und die neugefal3te
Kuppel des Chirografo.

Die Auftraggeber waren aber doch noch nicht recht dazu zu bewegen, sich so weit von dem
Kuppelvorschlag Fontanas zu entfernen, der zweifellos ihren Wiinschen entgegenkam, um einen
so grundsitzlichen Eingriff gutzuheiBlen, der fir den Innenraum die Notwendigkeit einer Um-
planung der oberen Zone im Gefolge hatte. Wahrscheinlich nahm man auch an gewissen 4stheti-
schen Mingeln Anstof3, von denen selbst dieser Entwurf noch nicht ganz frei blieb. Der Tambour
ist jetzt wieder so niedrig, dal3 er unter dem Gewicht der michtigen Kuppel flachgedriickt wirkt.
Die Voluten, die an ihn angelegt sind, gleichen einer Unzahl unmotivierter Haken. Rainaldi ist
selbst auf solche Mingel aufmerksam geworden, denn er versucht, auf der linken Seite dem stérenden
Effekt dieser Streben abzuhelfen. Er liBt die untere Volute sich einrollen und gestaltet die obere
kleiner, auf die er schlieBlich sogar ganz verzichtet.

Trotz seiner offensichtlichen Qualititen blieb diesem Projekt die Zustimmung versagt. Wie
gleich gezeigt wird, hinterlie es aber immerhin insoweit einen Eindruck, als die Notwendigkeit
einer Revision des allzu niichternen und gegen die Fassade Rainaldis retrospektiven Kuppelplanes
von Carlo Fontana eingesehen wurde.
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3. Die-Liage;vot der-Hinstellung dep Bavarbeitensbeim Tod Aloxanders WIL (1667

Vor die Notwendigkeit gestellt, eine Entscheidung zwischen diesen beiden Entwiirfen treffen zu
miissen, die hinsichtlich der Kuppel betrichtlich voneinander abweichen, scheint man versucht
zu haben, sich der Alternative zu entziechen und einen Mittelweg zu beschreiten. Dies freilich
mit einer stirkeren Neigung zum Vorschlag Carlo Fontanas, der aber am Projekt von Rainaldi
neu iberprift und zum Teil auch entsprechend abgedndert wird.

Die Situation nach dieser Entscheidung hilt eine neue Ansicht von Lieven Cruyl fest (Abb. 180),
die 1606 als Stich erschienen ist®8. Ein Jahr vor dem Tod des Papstes veroffentlicht, gibt sie, wenig-
stens ,,grosso modo®, den letzten Zustand der Planung wieder, bevor die Bauarbeiten aus 6kono-
mischen Griinden fiir mehrere Jahre eingestellt wurden, wenn auch der ihr zugrunde liegende
Entwurf zuriickdatiert.

Wie dieser Stich tibereinstimmend mit der Ausfiihrung zeigt, ist die Fassade endgiiltig auf den
Zustand der Medaille zuriickgefiihrt worden, genauso wie es der Konkurrenzentwurf Rainaldis
verlangt hatte. An der Form des Kuppeltambours von Carlo Fontana wurde dagegen festgehalten,
doch wirkt er etwas niedriger und bildet iiber dem Gesims statt des niedrigen Stufensockels eine
rickspringende Frieszone®. Da es sie schon einmal sehr dhnlich auf der Vedute Cruyls von 1664
(Abb. 150) gegeben hat, liegt der Verdacht nahe, daB3 dieses Detail von dort in die neue Zeichnung
cingeflossen ist, mithin also eine Ungenauigkeit der Wiedergabe darstellt. Doch gibt es, bei aller
Vorsicht, die insbesondere gegeniiber Einzelheiten auf Vedutendarstellungen von architektonischen
Projekten geboten ist, in diesem Falle keinen zwingenden Grund, der zur Aufrechterhaltung des
Zweifels berechtigt. Denn die Einfiihrung des Mauergiirtels entbehrt nicht einer dsthetisch wie
technisch plausiblen Begriindung. Er ermoglicht es, die Schwere des Tambours optisch zu mildern,
ohne fiir den Innenraum den Plan eines vollausgebildeten Obergeschosses aufgeben zu miissen, wie
thn die Schnitte Abbildung 155 und 157 vorschreiben. Auch bei seinem gleich zu betrachtenden
Projekt, das die zweite Bauphase der Montesanto-Kirche einleitet, zeigt sich Fontana aus dem glei-
chen Grunde genotigt, die Kuppelschale soweit wie moglich anzuheben (Abb. 154).

Wegen des verringerten Abstandes zum TambourabschluB3gesims sind die Fenster am Auflenbau
nicht mehr durch Volutengiebel iiberhoht, sondern nur noch mit geraden Gebilkstiicken versehen,
was wieder ein Zugestindnis an Rainaldi bedeutet. Mit der Riickkehr zur Fassade der Medaille
hatten die Vorschlige Rainaldis in der Beurteilung durch die Auftraggeber zweifellos eine gewisse
Aufwertung erfahren. Auch die Laterne ist ausgesprochen rainaldesk. Sie war in dieser Form
bereits vom Chirografo tiber die Miinze in den vatikanischen Bleistiftentwurf Rainaldis gelangt
und empfingt nun wieder den Stern und die Monti des Papstwappens als Bekronung?. Die Figuren

8  Matteo Gregorio de’ Rossi, Prospectus locorum urbis Romae ..., op. cit. (Anm. 58).

8  Fine solche Form ist nach der Mitte des Seicento nicht mehr geradezu ,,modern, aber noch sehr wohl gebriuchlich. Vgl.
die Kuppel von S. Rocco des Giov. Antonio de Rossi in Rom. Vollendung (nach G. Spagnesi, a. a. O., S. 40, 47, Anm. 39) in den Jahren
1653 —1654.

9%  Bei fliichtiger Betrachtung fithren diese Ubereinstimmungen leicht zu der schon in Anm. 58 widerlegten Auffassung, daf} iiberhaupt
nur die Griindungsmedaille von 1662 wiedergegeben sei. — An der rechten Seite von S. Maria di Monte Santo ist, etwas vorgeriickt, aber
in der Zeile der anstoBBenden Gebdaude bleibend, eine Wohnfassade mit einem Geschiftslokal im Erdgeschof3 dargestellt, der ein dhnlicher
Anbau an der linken AuBlenwand der Miracoli-Kirche entspricht.

Die in der genannten Fassade sichtbaren Offnungen beleuchten die Zwickelrdume, die zwischen der AuBenschale der Kirche und der
Fluchtlinie des Cotsos gelegen sind. Die Ecklosung Carlo Fontanas hiatte die Kirchenfassaden um etwa 6 Palmen gegeniiber der Ausfithrung
verbreitert und es somit ermoglicht, diese Nebenrdume bis ziemlich dicht an die Flanken der Kirchenfronten heranzufithren. Die Aullen-
winde der Kapellen wiren auf diese Weise vollstindig zugesetzt worden. Dem auf der Vedute Cruyls dargestellten Zustand entspricht es,
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der Balustrade waren durch Carlo Fontana schon im Zusammenhang mit der Fassade vom Plan-
stadium der Miinze in dessen Entwurf im Archivio Segreto Vaticano tibernommen worden.

Im Verhiltnis zu den anstoBenden Gebdudegruppen wirken die Kirchen immer noch sehr hoch
und gleichen Bollwerken, die einem riickwirtigen Schub standzuhalten haben.

Diese letzte Stufe des Ausfithrungsplans der ersten Bauperiode ist demnach eine mittlere Losung
aus den Vorschligen Rainaldis und Carlo Fontanas, deren Anteile bis dahin verhiltnismiBig un-
vermischt nebeneinander zur Ausfiihrung gelangt sind und deutlich voneinander geschieden werden
konnten.

Bei der voriibergehenden Einstellung der Bauarbeiten war die Fassade von S. Maria di Monte
Santo noch nicht ganz fertig (Dok. 1V). Sie hatte die Hohe des Hauptgebilks erreicht und ist soweit
das Werk Rainaldis. Der Ovalraum, dessen Typus von Rainaldi vorgeschlagen worden war, aber
in der Planung und Durchfiihrung fast ganz auf Carlo Fontana zuriickgeht, erreichte den Tambour
,sino sotto le fenestre della Cuppola, ugualmente tutto intorno“®L

Nach dieser schon in der ersten Periode recht weit gedichenen Ausfiihrung mul3 der Planwechsel
zugunsten des Ovalbaus um mindestens zwei Jahre zuriickliegen. Er konnte also Anfang des
Jahres 1665 erfolgt sein, was zeitlich im Einklang mit dem Datum der Cruyl-Vedute (Abb. 148.)
stechen wiirde, die am Ende des Jahres 1664 noch die Stufe, die vor dieser Planinderung liegt,
wiedergibt.

Die Behauptung der Guida ,,Roma antica e moderna® in der Auflage von 1677, dall S. Maria
di Monte Santo im Jahre 1662 schon als Oval begonnen wurde??, ist unbewiesen und kann gut durch
die elliptische Form der im Bau steckengebliebenen Kirche veranlalit sein. Zutreffend ist aber,
wie oben dargelegt wurde, dall man bei der Errichtung der Kirchen mit den Fassaden
begann.

Die spite Entscheidung tiber die Grundriligestalt ist merkwiirdig, aber durchaus verstindlich,
betrachtet man den Verlauf der Bauausfithrung, die sich zunichst auf die Erstellung der Kirchen-
fronten konzentrierte. Dies macht es verstindlich, da3 die 1662 als Rundbau begonnene Montesanto-
Kirche im Jahre 1664 noch so wenig fortgeschritten war, dal3 grundsitzliche Erwigungen tiber die

daB3 auf dem Lingsschnitt von Carlo Fontana im Archivio Segreto Vaticano (Abb. 155) fiir die Nebenkapellen, die ihr Licht von oben und
aus dem Hauptraum empfangen sollen, an der Riickwand (im Unterschied zur Ausfithrung) keine Fensteroffnungen angegeben sind.
Wie schmal Geschifte mit dariibetliegenden Wohn- bzw. Lagerriumen angelegt werden konnten, beweist im Rom z. B. die Bot-
teghenreihe zwischen den halbzylindrischen Wandausbuchtungen der Seitenkapellen an der rechten Flanke von S. Eustacchio. Pline fiir
die ,,Casini di legno da farsi di muro* in der Biblioteca Vaticana, Cod. Chigi P. VII, 9, fol. 99t und 100t (Chirografo Alexanders VII. vom
22. Okt. 1665) sowie ,,rifatta meglio* (vgl. Vermerk vom 3. Feb. 1662 auf fol. 100t) im Archivio di Stato, Notari del Trib. Acque e Strade,
Marticarus Theodorus, vol. 60 (anno 1667), fol. 101 (Chirografo Alexanders VII. vom 30. Jan. 1666). Der Aufrif3 zeigt dort im Unterschied
zur Ausfithrung nur ein Erdgeschof8 mit einem Mezzanin sowie in der Hauptsache ein Eingangsvestibiil, das in die Kirche fithrt. Tiefe der
Botteghen: 5—6 Palmen. — Andererseits widerspricht die Verengung der Einfahrt in den Corso, wie sie die Ansicht Cruyls von 1666 zeigt,
dem klar ausgesprochenen Willen Alexanders VIL., der ihre Freihaltung ausdriicklich vetlangte (vgl. Dok. I und den Lageplan Abb. 139)
und eine generelle Regulierung des Corsos durchfiihren wollte. Im Rahmen dieses Vorhabens liegt der im darauffolgenden Jahre etrlassene
Befehl, den Arco di Portogallo abzureillen: Chirografo Alexanders VII. vom 2. Okt. 1662; Rom, Archivio di Stato, Presidenza delle Strade,
Octavianus Vincentius, Jurium diversorum (1657 —1665), vol. 32, fol. 110; vgl. fol. 133 (weitere Vetfiigungen beziiglich des Abbruchs,
der Materialverwendung etc.). Zur Durchfithrung, mit der Carlo Fontana (!) betraut wutrde, vgl. Guglielmo Matthiae, La demolizione
del’Arco di Portogallo, in: Roma XX, 1942, S.508ff., Taf. XCII; Carlo Pietrangeli, in: Via del Corso, Rom 1961, S. 34f., Taf. 15.
Darum bleibt es doch wahrscheinlicher, in der Darstellung des Details der vorgezogenen Hiuserfronten durch Cruyl nur eine sum-
marische Wiedergabe solcher Offnungen zu sehen, wie sie noch heute an der rechten AuBenfront von S. Maria di Monte Santo fiir die Be-
lichtung der Kirchennebenriume, Wohnquartiere etc. vorhanden sind, zumal die auf den Zustand des Rainaldi-Entwutfs zuriickgefiihrte
Fassade — auch auf der Vedute von Cruyl — die fontaneske Ecklosung nicht aufweist.
9 Memoriale Montes., fol. 41 (vgl. Anm. 100).
92 Roma antica e moderna, Rom 1678, S. 92: ,,... adi 15 marzo 1662 incominciarono nella Piazza del Popolo in faccia direttamente alla
Porta Flaminia una riguardeuole chiesa in forma ouale ... (Grundsteinlegung: 15. Juli 1662; Golzio Dok. 2; vgl. oben).
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Raumform angestellt werden konnten. Die stindigen Planinderungen, nicht vorstellbar ohne grof3e
Zeitverluste, sind mit den Geldschwierigkeiten der Bauherren als Grund dafiir anzusehen, dal die
Gebidude bis zum Jahre 1667 nicht tiber den festgestellten Zustand hinausgelangt sind. Im Fall von
S. Maria dei Miracoli waren es namentlich die letzteren, welche die Bauarbeiten schon in der Fassade
abbrechen liefen.

Auffillig ist der zunehmende Anteil von Carlo Fontana schon in der ersten Periode. So ist es
kein Wunder, dall zu Beginn der zweiten Ausfiihrungsphase nicht mehr auf Rainaldi, sondern auf
ihn zuriickgegriffen wurde. Fontana trigt allerdings auch dann noch nicht die Verantwortung
allein, sondern wird bald nach dem Beginn des Weiterbaues Bernini unterstellt.

Die Kuppel bleibt zunichst fiir die folgenden Jahre offen liegen, nicht nur aus wirtschaftlichen
Griinden, sondern auch als ein Problem, das von den Baumeistern der ersten Periode kiinstlerisch
noch nicht restlos befriedigend hatte bewiltigt werden konnen.

III. DIE FORTFUHRUNG DURCH KARDINAL GIROLAMO GASTALDI (1673—1681)
1. Weiterbau und Vollendung von S. Maria di Monte Santo

Inzwischen ruhte der Weiterbau vollstindig, obwohl die Karmeliter bemiiht blieben, die not-
wendigen Mittel herbeizuschaffen, und Ausweichquartiere mieteten, um die Fortfithrung zu er-
moglichen®. Erst am 20. Mirz 1671 war es soweit, dal man ihn beginnen konnte®. In Schwung
kam er freilich nicht vor der Stiftung Girolamo Gastaldis, der im Auftrag Alexanders VII. die
Grundsteine beider Kirchen gelegt und am 12. Juni 1673 durch Clemens X. den Kardinalspurpur
empfangen hatte (Abb. 165). Milizia behauptet, daf} er urspriinglich beabsichtigt habe, die Fassade
von S. Petronio in Bologna zu finanzieren, aber aus Eitelkeit davon zuriickgetreten sei, weil der Senat
ihm die Anbringung seines Wappens verweigerte. Diese Bemerkung wirft ein unschénes Licht
auf das Andenken des Mannes, der durch seine grofziigige Spende die Vollendung des seit Jahren
an der Piazza del Popolo darniederliegenden Unternehmens ermdoglicht hat%. Durch Blattern in
seinem AuBeren verunstaltet (sie hatten ihn ein Auge gekostet), war es ihm trotzdem gelungen,
sich aus bescheidensten Anfingen zum Generalkommissar des Gesundheitswesens (unter Alex-
ander VII.) und spiter unter Clemens IX. zum Tesoriere generale sowie anderen Stellungen empor-
zuarbeiten, in denen er sich stets durch Leistung bewihrte%.

Noch im Jahr seiner Erhebung zum Kardinal macht Girolamo Gastaldi am 27. Oktober 1673
die eben erwihnte Stiftung (Dok.IV), so dal am 30. November 1673 die Handwerker fiir den

9 Vgl. Memoriale Montes., fol. 47ff. — Am 22. Feb. 1666 mieten die Karmeliter fiir drei Jahre ein dem Don Ignatio Velarde gehoriges

Haus, das in der Nihe ihres urspriinglichen Konventsgebiudes lag (Rom, Archivio di Stato, Notari del Trib. A. C., Palutius Thomas,

vol. 5004, fol. 550ff.). Nach Ablauf dieser Frist ein anderes, ebenfalls in der Via del Babuino, dessen Besitzer Antonio Filippo Inghirami

war (ebenda, vol. 5017, fol. 662f.).

% Roma antica e moderna, Rom 1678, S. 92.

9% F. Milizia, Memorie degli Architetti, Parma 1781, II, S. 219. Gegen die Glaubwiirdigkeit dieser auch von G. Moroni (Dizionario di

erudizione storico-ecclesiastica, Bd. 12, S. 147) kolportierten Behauptung: A. Proia e Pietro Romano, Campomarzio, a.a. O., II, S. 40.
Daf3 der Kardinal seine ihm zustehenden Rechte hinsichtlich der Anbringung seines Namens, Wappens etc. recht gut zu wahren wulte,

148t sich allerdings nicht bestreiten (vgl. Dok. IV, Ziff. 3, und Dok. XIII). Entwiitfe fiir die Inschrift der Fassade im Archivio Segreto Vati-

cano, Fondo Apostolico dei Convertendi, Gastaldi, vol. 100.

9% Giovanni Palatio, Fasti Cardinalium omnium Romanae Ecclesiae, Venedig 1703, vol. 4—5, S. 403, Nr. 12; Lorenzo Cardella, Memotie

storiche de’ Cardinali, Rom 1793, VII, S. 122ff.; G. Moroni, Dizionario, op. cit., Bd. XXVIII, S. 184f.
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Weiterbau nach dem Entwurf Carlo Fontanas verpflichtet werden konnten, der dann auch sofort
in Gang kam?.

Die Dokumente Golzios im Archivio Segreto Vaticano nennen fortan hauptsichlich Fontana,
ab und zu auch Bernini, der sich in vielen, besonders rein praktischen Dingen, durch seinen Assi-
stenten vertreten lieB3, gelegentlich jedoch — und, wie wir bald sehen werden, an den hauptsichlich
entscheidenden Punkten — hdochst energisch eingriff.

Durch das Aufriicken Fontanas in eine mehr verantwortliche Position bleibt ein kontinuierlicher
AnschluB an die bisherige Planung gewahrt, was auch gleich zu Beginn der Ubernahme des neuen
Amts deutlich wird. Seine neuen Vorschlige sind im Stich vom 20. Mirz 1674 festgehalten, den
Fontana Matteo Orlandi, Bischof von Cefalu, gewidmet hat (Abb. 154). Die Zeichnung zu diesem
Stich muB}, wie aus dem Widmungstext hervorgeht und auch schon von Wittkower angenommen
worden ist, frither entstanden sein®. Da Fontana schreibt, dal3 der Entwurf zu einer Zeit geschaffen
wurde, als Matteo Orlandi noch ,,meritissimo Generale della Religgione Carmelita® war, 1iBt sich
der Zeitraum der Entstehung durch dessen Amtsperiode (1666—1674) sogar genau abgrenzen®,
Theoretisch konnte er also schon gegen Ende der ersten Bauperiode bereits vorgelegen haben.
In dieser Zeit befanden sich die Arbeiten jedoch bereits dicht vor dem Erliegen. Darum hat inner-
halb des zeitlichen Rahmens eine Datierung in die Zeit um 1671 mehr fiir sich, als mit dem Weiterbau
begonnen wurde, eine Uberpriifung des vorliegenden Planmaterials also nahelag.

Fontana hat seinem Aufril ,,Ragioni del Disegno® beigefiigt, das heilt Vorschlige zur Ver-
besserung des Aulleneindrucks der Kuppel, die durch Anniherung ihrer Gestalt an die Rundform
bewirkt werden soll. Aus dem Wortlaut des Textes und dem beigefiigten Kuppelgrundril (Abb. 163)
ist auBBerdem klar zu entnehmen, dal3 es sich um eine als oval begonnene Kirche handelt, die bereits
bis zur Tambourzone gedichen war!®. Die letztere Angabe bestitigt das genannte Dokument
vom 30. November 1673 und ein Passus in der Schenkungsurkunde Gastaldis (Dok. IV), wo davon
die Rede ist, daB3 der Tambour in Angriff genommen werden soll.

97  Der Geldwert seiner Stiftung fiir die beiden Kirchen wird mit 36 000 Scudi beziffert. Golzio, a. a. O., Archivi d’Italia VIII, 1941, S. 147f.,
Anm. 2; beziiglich der von den Karmelitern selbst aufgebrachten Beitrage vgl. Memoriale Montes., fol. 47ff. — Verpflichtung der Hand-
werker: Golzio, Dok. 4; Rom, Archivio di Stato, Notari del Trib. A. C., vol. 5035, fol. 425—431.

% Vgl. Wittkower, Rainaldi, S. 246, Anm. 18.

Die Widmung an den Ordensgeneral Orlandi hat folgenden Wortlaut:

»ll.mo e Reu.mo Sig.re Monsig.re Matteo Orlandi Vescouo di Cefalti. Restariano sepolte nell’obliuione i fauori di V. S. Ill.ma che
prodigainente mi diede, quando era meritissimo Generale della Religgione Carmelita, nel fare il presente disegno, se nella publica luce non
fusse eposto dalla mia Deuotiss.ma osseruanza per memoria delle mie debolezze, e delle sue Gratie. Offero a V. S. Ill.ma una uittima, che ¢
sua, con uiua speranza d’esserle gradita, ben che non affettuata nell’opra; p.che il suo cuore tutto religioso non sa refiutare un disegno delineato
che ¢ sacro, fatto a proportione del suo comando et Vmil.te la riuerisco. Di V. S. Ill.ma ¢ Reu.ma. Deuotiss.mo et Obed.mo Serv. Carlo Fontana.*
99 Matteo Orlandi war am 12. Juni 1666 fiir sechs Jahre zum Ordensgeneral gewihlt worden und hatte, nach seiner Wiederwahl (1672) fiir
die gleiche Zeitspanne, noch zwei Jahre lang dieses Amt inne. Am 17. Juni 1674 wurde er unter Clemens X. zum Bischof von Cefalu
geweiht (eigentiimlicherweise bezeichnet ihn die um einige Monate friiher datierte Stichunterschrift vom 22. Mirz 1674 Carlo Fontanas schon
als solchen). Roccho Pirro, Silicia Sacra, Palermo 1733, 11, S. 823; G. Wessels, Acta Capitolorum Generalium Ordinis Fratrum B. V. Mariae
de Monte Carmelo, Rom 1934, vol. 11, S. 119, 127, Anm .1.

100 Vo], Memoriale Montes., fol. 41; Wittkower, Rainaldi, loc. cit.

Die Lingsachse des Ovals miBt 100, die Nebenachse 80 Palmen. Um die Differenz von 20 Palmen bis auf 6 zu verringern, gibt Fontana
der Mauer des Tambours in der Lingsrichtung nur eine Stirke von 5 Palmen, 146t sie dagegen in der Querachse bis auf 12 ansteigen. Da
der letzteren dann zu beiden Seiten nur noch 3 Palmen an der Erreichung des wirklichen Kreisdurchmessers fehlen wiirden, hilt Fontana
den Unterschied optisch fiir so gut wie ausgeglichen. Die ,,Ragioni del Disegno®, mit denen et seinen Vorschlag etldutert, lauten wie folgt:

,»La figura della Chiesa, e Ouale Misto e non Ellipse Seg.to A prodotto in uirta di pal. 100. di long.a e larg.a pal. 80. uatia solo alla
rotondita pal. 10. per lato. Dunque facile sarebbe stata I’esecutione circolare perche scemando la grosezz.a del tamburro sino a pal. 5. nelli
lati BB. crescendo sino pal. 12. nelli lati CC. resta solo che pal. 3. di uariatione al circ.lo alterando poi I’aggetti in proiettura in CC. ¢ dimi-
nuendo in BB. certo che all’occio piu petfetto parsa sarebbe per la uicin.za del Circolo, e suseguente megliore sarebbe stata la Cuppola in
riguard.o all’auanzo nella resega del Coronicione qle permetteua la Rotondita Petfetta et ottangolare.
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Auf dem neuen Entwurf geht Carlo Fontana zunichst von seinem Aufrill im Archivio Segreto
Vaticano aus (Abb. 152) und versucht, die seitlichen Erweiterungen der Flanken, die wieder schrig
nach riickwirts abbiegen (vgl. Abb. 163), doch noch durchzusetzen. Wegen seines Vorschlags, die
Kuppel in der Transversalachse zur Kreisform auszudehnen, kann er auf dieses Mittel, den Unterbau
optisch zu verbreitern, jetzt noch weniger als damals verzichten.

Oberhalb der Attika, von Vasenkandelabern geschmiickt, ist schon durch die Form der Kuppel-
schale, die Fontana ziemlich genau nachbildet, der Einflul} des Bleistiftentwurfs von Rainaldi zu
spiren (Abb. 153), an dem sich Fontana wohl sichtbar orientiert, ohne aber die Mingel, die ihm
anhaften, zu tibersehen. Vor allem richtet Fontana sein Augenmerk auf die Aufwertung des Tambours.
Die Kuppel droht jetzt nicht mehr hinter der Attika zu versinken, sondern wirkt in der Frontal-
ansicht von ihr wie von einem Postament emporgehoben. Die C-f6rmigen Volutenstreben, die Rai-
naldi schon korrigiert hatte, sind durch leichte Stiitzen von geschweifter Form ersetzt worden. Der
KuppelfuB ist gegen das Gesims des Tambours durch einen eingekehlten Sockelstreifen abgegrenzt.
All dies vetleiht der Front einen Hochdrang und 148t hinter der Fassade einen Raum von Propor-
tionen erwarten, wie sie fiir ein Gebdude kirchlichen Bestimmungszwecks angemessen sind. Die
Vertikaltendenz gipfelt in der hohen Laterne, die im wesentlichen vom Aufril Fontanas im Archivio
Segreto iibernommen worden ist, aber durch massive Siulenvorlagen, Kandelaber etc. an Gewicht
gewonnen hat.

Gegen die Forderungen der Szenographie, denen Rainaldi so nachdriicklich versuchte gerecht
zu werden, haben bei Fontana die Erfordernisse der Sakralarchitektur ihre volle Geltung behalten,
was sicher dem Einflu3 des Ordensgenerals Matteo Orlandi zugeschrieben werden darf. Denn in
der Widmung an ihn erinnert Fontana ganz ausdriicklich daran, daBl der Entwurf seiner Weisung
gemill angefertigt wurde (,,... a proportione del suo comando ...%).

Im Dokument der Gastaldistiftung vom 27. Oktober 1673 (Dok. IV, Abs. 2) ist festgelegt, dal3
zuerst die Fassade fertiggestellt werden soll: ,,Quod in primis, et ante omnia cum dictis pecunijs
aedificari, et perfici debeat, ut vulgo dicitur, la facciata di d.a Chiesa . . . Dann erst sollen die Kuppel
und die anderen Teile der Kirche folgen: ,,et deinde ulterius progredi quousque d.ae pecuniae
suffecerint, et aedificationem, ut dicitur, della Cuppola, seu alterius partis eiusdem Ecclesiae, prout
E. S. uidebitur.* Fir die Ausfihrung ist der Entwurf Carlo Fontanas verbindlich: ,,in omnibus,
et per omnia, iuxta plantam, et delineationem factam ab Equite Carlo fontana Architecto, prout
infolijs quae ad effectum alligandi in presenti instro ...“ Gemeint ist sicherlich das im Stich ver-
offentlichte Projekt Carlo Fontanas, nach dem zunichst der Weiterbau begonnen worden zu sein
scheint, als am 30. November 1673 der Vertrag mit den Steinmetzen geschlossen wurde, ,,. . . con-
forme gli saranno ordinati dal superiore pro tempore di d.a chiesa e dal S.re Cavaglier Carlo Fon-
tana Architecto di d.a chiesa deputato dall’ E.mo Card.le Gastaldi*.

Jetzt muB} aber schon sehr bald eine Planinderung eingetreten sein, denn bereits die Misure der
Zeit vom 24. Januar bis 2. Mirz 1674 berichten von einer ,,mutazione del disegno®, die sich auf
die Fassade des AuBlenbaus bezieht!®. Es wird auch davon gesprochen, da3 Teile entfernt und neu
gearbeitet werden miissen. Leider erhalten wir keine Auskunft iiber den Autor und den Grund
der Planinderung, die ebenfalls in den Misure vom 24. Januar bis 12. Mai 1674 erwihnt wird102,

WINGolzio) Dok 8,
102 Golzio, Dok. 7. — An dieser Stelle ist darauf hinzuweisen, daB3 auch die Dokumentation der zweiten Erbauungsperiode unvollstindig

ist. Vgl. den Vermerk iiber die Entnahme von Urkunden aus dem Jahre 1788 auf der Innenscite des Einbandes von vol. 99, Fondo dei
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In diesen Zusammenhang fugt sich zeitlich das Datum der Widmungsunterschrift, mit welcher
Fontana dem Bischof Orlandi seinen Entwurf als ,,vittima® prisentiert. Sie ist in bewegten Worten
abgefalit, aus denen deutlich der noch ziemlich frische Kummer tber die zu Fall gebrachte Aus-
fithrung herauszuhoren ist. Die zuletzt genannte Misura 1d6t auch erkennen, welche Teile haupt-
siachlich von den Verinderungen betroffen werden: ,,Muro delli due pilastri represi s.a. la cornice
del p.mo ordine nella facciata in fianco alla chiesa v.o il corso e dietro la balaustrata centinata . . .
per esservi rimasta una striscia di muro di quello si ¢ demolito p. mutar ’ord. e conforme al disegno
nuovo . .. muro delli zoccoli e piedistalli e vivi delli Pil.ri spora la cornice nella rivolta della facc.a
verso il Corso quale al p.nte si ¢ demolito secondo il novo disegno ... Dem ist zu entnehmen,
dal3 die Arbeiten an der Attika schon fortgeschritten waren, die nun durch eine Balustrade ersetzt
wird. Am Tympanon, dessen Struktur unveridndert blieb (,,remasto in opera®), wurde nun die
Travertinverkleidung (,,conci di travertino*) angebracht. In der Misura vom 27. Mirz bis 12. Mai 1674
wird wiederum auf den neuen Entwurf Bezug genommen und vom Abbruch bereits ausgefiihrter
Teile gesprochen, die gemill dem gednderten Plan neu geschaffen werden miissen%3,

Von nun an schreitet der Bau mit wahrhaft rapider Geschwindigkeit fort. Die Misura vom
20. November 1674 bis Ende Februar 1675 berichtet in Zusammenhang mit der Einwolbung der
Kuppel sogar schon von Stuckarbeiten, wobei wieder mehrfach vom ,,novo disegno* die Rede ist
und nach den Feststellungen von Golzio auf fol. 42 zum erstenmal der Name Berninis in diesen
Dokumenten auftaucht: ,,Muro dell’arco fatto attorno all’occhio per reggere il peso del Cupolino
conforme li ordino il Sig. Cavagliere Bernini.“1% Am 22. Juni 1675 ist man dann bereits soweit,
daB die ,,Piramide che fa finimento al lanternino® abgeschitzt werden kannl%,

Bei der Ablosung der Attika durch eine Balustrade (Abb. 182) ist deren Hohe so vermindert
worden, daf} sie nur noch — dhnlich wie beim Sakramentstabernakel von S. Maria Maggiore
(Abb. 146) — den Fuf} des Tambours umkleidet. So entfillt mit der Attika auch die optische Funk-
tion dieses Streifens als Sockel fiir den Tambour und der ganze von Carlo Fontana mit so groBer
Sorgfalt proportionierte Aufbau horizontal geschichteter Haupt- und Zwischenzonen, die von
einer Vertikalgliederung durchsetzt werden, welche bis zur Laterne durchlduft. Der Tambour ist
in seiner Hohe ebenfalls etwas vermindert worden. Es fehlt der gekehlte Ubergang, der dort obet-
halb des Tambourgesimses den Anstieg der Kuppel vorbereitet hatte. Die Kuppel selbst ist niedriger,
in ihrer Form aber wieder stirker gebaucht und lastet schwer wie diejenige auf Rainaldis Bleistift-
zeichnung im Vatikan.

Der Verlust des tektonisch klaren Aufbaus, eine Folge des Ausfalls der Attika, wiirde, wenn
man nur diesen Gesichtspunkt gelten lieBe, eigentlich Deformation bedeuten. Der Tambour ruht
nun ebenso unvermittelt auf dem Unterbau wie zum Beispiel bei der Kuppel des Giacomo del
Duca von S. Maria di Loreto (1573—1577), die sich iiber der oktogonalen Zentralkirche von
Antonio da Sangallo (beg. 1507) durch ihre deutlich bithnenmifigen Effekte den Architekten des

Convertendi, Gastaldi, im Archivio Segreto Vaticano. AuBer den Dokumenten beziiglich der Grunderwerbungen, der vom Konvent ge-
tragenen Bauspesen, seiner wirtschaftlichen Lage etc., fehlen auch die folgenden Aufzeichnungen, die in diesem Zusammenhang von be-
sonderem Interesse sein wiirden: ,,Errori aggravii e suarii degl’Architetti.*

Die Entnahme erfolgte auf Anordnung des Marchese Giovanni Paolo Muti, Camerlengo des Ospizio Apostolico dei Convertendi. Be-
mithungen des Verfassers, diese Dokumente im Archiv des genannten Hospizes (Archivio Segreto Vaticano) ausfindig zu machen, blieben
ohne Erfolg.

108 'Vol. Golzio, a.4. O., Archivi d’Italia, VIII, 1941, 8. 125; Dok. 10.
14 iGolzioy Dok, 12;
105 Golzio, Dok. 16.
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Seicento als Anreger bezichungsweise Vergleichsobjekt anbot!%. Wihrend in S. Maria di Loreto
der Tambour mit seiner fast ungeschlacht wirkenden Masse den gesamten Unterbau beinahe zu
einem bloBen Sockel degradiert, tritt er hier ganz zurtick. Und dies mehr noch als auf dem sehr
feingliedrigen Entwurf von Carlo Fontana, der ihn von der Attika ,,emporgehoben® sein 14f3t,
um ihn der freien Sichtbarkeit darzubieten. Das hat seine Ursache vor allem in der optischen Auf-
steilung des Giebels, der bei Rainaldi und Fontana ginzlich von der Attika hinterfangen wurde!?7.

So besteht der Hauptunterschied zwischen dem Entwurf Fontanas und der Ausfithrung in der
" neuetlichen Beschneidung des Tambours, wie sie Rainaldi mit gleicher Absicht, aber auf verschie-
dene Weise auf seiner Bleistiftzeichnung vorgeschlagen hatte. Da die Grundrilverschiedenheit
unserer ,,Zwillinge* der Homogenisierung ihrer AuBlenansichten vor allem in der Tambourzone
Schwierigkeiten bereitet, ist der Sinn der Verdnderungen offenbar: Fir das Orlandi-Projekt wire
als Gegenstiick nur eine Kuppel moglich, die entweder gleiche Gestalt besitzt oder tatsichlich
rund ist. Die dem Kreis angeniherte Polygonform hitte aber, da sie, losgelost von der durch
Fontana angenommenen ZweckmiBigkeit fiir den vorliegenden Fall, einer dsthetischen Begriindung
entbehrt und darum an sich schon gewollt wirkt, durch ithre Wiederholung bei einem Schwesterbau

106 Die Kuppel wurde nicht, wie Gustavo Giovannoni (Antonio da Sangallo il Giovane, Rom 1959, S. 347) und Oskatr Pollak (Giacomo
del Duca, in: Thieme-Becker, X, 1914, S. 21) trotz Berufung auf die Urkunden des Atrchivs von S. Maria di Loreto irrtiimlich behaupten,
im Jahre 1577 begonnen, sondern hat zu diesem Zeitpunkt bereits im Rohbau, einschlieBlich der Laterne, gestanden (das richtige Vollendungs-
jaht schon bei G. T. Rivoira, Architettura Romana, Mailand 1921, S. 346f.).

Die Berufung Giacomo del Ducas fiir die Ausfithrung der Kuppel erfolgte am 15. Feb. 1573: | Item fu deputato per Atchitetto della
fabrica che si fara agiutare d.a fabrica M. Giacomo dl Duca scultore siciliano p’nte qual promette anco lui di seruire in detta fabrica amo-
reuolm.te e con dilig.a et gratis senza pagamento, ma solo per amor de Dio et della mad.a. Item fu deputato depositario delli denari . ..
(Protokoll der Congtregazione vom 15. Feb. 1573 im Archivio del Pio Sodalizio dei Fornai Italiani, Piazza S. Maria di Loreto: Scanzia 18,
vol. 49, parte II, Memorie diverse, 1514—1913, Cartella 12, A. 1).

Giacomo del Duca war schon frither fiir die Bruderschaft titig gewesen und hat fiir sie den Campanile errichtet, dessen etwas bizarre
Detailformen fiir ihn charakteristisch sind (Entstehungsjahr ,,1565 auf der Wetterfahne von 1863 iiberliefert). Zu diesem Zeitpunkt kann
die Kuppel aber noch nicht in ihter jetzigen Gestalt projektiert gewesen sein (vielleicht wollte man noch an einem Entwurf aus der Bau-
petiode Sangallos festhalten), da ein betrichtliches Stiick aus der Mauermasse des Glockenturmes herausgeschlagen werden mullte, um das
Tambourgesims vorbeifithren zu konnen.

Am 15. April 1573 beginnen schon die Akontozahlungen an den Steinmetzen Giovanni Pietro Anona. Die von Rivoira (ohne An-
gabe der Jahreszahl) zitierte ,,memoria“ des Domenico Finocchi, die sich iiber einem Fenster der unteren, im Zwischenschalenraum stecken-
den Laternenhilfte befindet, datiert aus dem darauffolgenden Jahre (1574) und bestitigt den raschen Baufortgang. Am 10. Jan. 1577 be-
antragt der Steinmetz Anona die Abschitzung der Laterne, da Unstimmigkeiten wegen des verwandten Materials entstanden waren. Er
bittet um Bildung einetr Sachverstindigenkommission, was ihm auch gewihrt wird. Im Verlaufe dieser Auseinandersetzung wird am
25. Aug. 1577 Giacomo del Duca der Vorwutf gemacht, sich gegeniiber dem Monsignore Nernino ,,Vicevicario vel Vicario del Papa‘ ab-
schitzig iiber die Bruderschaft geduBert zu haben (,,. . . ha detto tanto male per la Compania che non si puol dir peggio . . .“) und aus diesem
Grunde sein Ausschluf3 verfiigt (ebenda, Notizie diverse intorno alla chiesa tratte dai libti di Congregazioni). Obwohl der Streit mit dem
Scarpellino Anona erst 1585 beigelegt wurde und mit einer ,,Renunziazione* der Bruderschaft endet, gehen die Steinmetzarbeiten an den
Seitenportalen der Kirche, am Tambour und an der Kuppel weiter (misure e stime aus den Jahren 1578 —1580 am genannten Ort).

1580 erfolgte eine groBere Stiftung durch Giovanni Domenico de Martini, um den Bau zum AbschluB3 zu bringen (Inschrift im Korridor,
det zur Sakristei fiihrt). Am 16. April 1592 konnte dann der BeschluB3 gefalt werden, die Kuppel mit ihrem Bleidach zu versehen. Dies
geschieht durch ,,mastri che hanno preso a coprire la Cuppola die S. Pietro di Piombo* (ebenda, Notizie diverse etc.). Hierauf bezieht sich
die Jahreszahl ,,1592¢, die auBlen an den Oculi angebracht wurde. — Zur Baugeschichte von S. Maria di Loteto unter Antonio da Sangallo d. J.
vgl. die zur Zeit noch unpublizierten Untersuchungen von Christoph Luitpold Frommel.

Die Kuppel ist eine konstruktive Einheit und stammt in ihrer Gesamtheit von Giacomo del Duca. Die Meinung, dieser habe eine schon
von Antonio da Sangallo ausgefiihrte Kuppel als Innensc