MICHAEL VIKTOR SCHWARZ

EPHESQOS IN DER PERUZZI-,
KAIRO IN DER BARDI-KAPELLE

Materialien zum Problem der Wirklichkeits-Aneignung bei Giotto

fiir Christof Thoenes

Fiir Hinweise und Kritik danke ich Margrit Lisner, Martin Dennert, durfte ich meine Ephesos-Thesen diskutieren. Auch ihm sei herzlich ge-
Fernando Dominguez y Reboiras, Peter H.E. Jakobs, Wernher von Kitt- danke.
litz, Birgit Schwarz und Giinter Tiemann. Mit Richard Krautheimer



1. Florenz, S. Croce. Peruzzi-Kapelle (rechts) und Bardi-Kapelle (Mitte)

Die Ausmalung der Peruzzi-Kapelle am Siidquerhaus
der Franziskaner-Kirche S. Croce in Florenz gilt wie die der
unmittelbar benachbarten Bardi-Kapelle heute als ein si-
cheres Werk Giottos' (Abb. 1). Dabei konnte die Evidenz
wahrlich besser sein. Wir haben statt Urkunden nur eine
Tradition, und auch die beginnt erst im mittleren Quattro-

1 Grundlegend zur Ausmalung der Peruzzi-Kapelle: L. TINTORI und
E. BORSOOK, Giotto. La Capella Peruzzi, Turin 1965. Die jiingsten
mir bekannt gewordenen substantiellen Einlassungen: C. BRANDI,
Giotto, Mailand 1983, S. 126-133, 175 (Literaturbericht), J.H.
STUBBLEBINE, Assisi and the Rise of Vernacular Art, New York u.a.
1985, S. 33—40 und J.E CobELL, Giotto’s Peruzzi Chapel Frescoes:

cento. Die dlteste Nachricht, dall Giotto in S. Croce Wand-
bilder hinterlassen hat, stammt von Ghiberti. In den
~Denkwiirdigkeiten® ist, ohne dall weitere Anhaltspunkte
gegeben wiirden, von vier Kapellen die Rede?. Erst Fran-

cesco Albertini bezeichnet in seinem 1510 erschienenen

Wealth, Patronage and the Earthly City, Renaissance Quarterly 41,
1988, S. 583-613. Weitere Literatur in den folgenden Anmerkun-
gen. Die von F. Bologna aufgeworfenen Fragen beziiglich eines in
Fragmenten erhaltenen ,Polittico Peruzzi“, den Giotto fiir die Ka-
pelle geschaffen haben soll, bleiben im folgenden unberiicksichtigt.
E. BOLOGNA, Novita su Giotto, Turin 1969. Fiir Zweifel an der Au-
thentizitdt der Bardi-Kapelle als Werk Giottos s. Anm. 68.

2 J. VON SCHLOSSER (Hg.), Lorenzo Ghiberti: I Commentari, Bd. 1, Ber-
linfli91 2584136,

25,



~Memoriale“, der iltesten Guida von Florenz, die beiden

Rdume genau: ,Due capelle cioe sco. To. et sco. Franc. fra
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laltare maiore & sacrestia per mano di Iocto*’, , Johannes-

kapelle“ meint die der Peruzzi, ,Franziskuskapelle* die der
Bardi. Die dufleren Datierungshinweise sind als terminus
ante quem 1343 (in diesem Jahr machte die Peruzzische
Bank- und Handels-Gesellschaft aufgrund der Zahlungsun-
fahigkeit des englischen Konigs bankrott. 1346 widerfuhr
dann der Bardi-Kompanie aus demselben Grund dasselbe?)
und als terminus post quem 1310 (damals scheint das
Querhaus von S.Croce unter Dach gekommen zu sein’).
Das erstgenannte Datum wird uninteressant, sobald man
Giottos Urheberschaft akzeptiert. Dann tritt als terminus
ante 1337 ein, das Todesjahr des Malers®.

Die Zuordnung zum Giotto-(Euvre kann sich im Fall
der Bardi-Kapelle neben der Uberlieferung auch auf eine
deutliche und vielschichtige Stilverwandtschaft mit den
Fresken der Arena-Kapelle in Padua stiitzen. (Auch fiir Pa-
dua gibt es zwar keine Urkunden, aber eine Tradition, die
bis in Giottos Lebenszeit hinabreicht und also Sicherheit
verbiirgt’.) Im Fall der Peruzzi-Ausmalung ist die Situa-
tion schwieriger. Die stilistischen Zusammenhidnge mit der
Nachbarkapelle und mit Padua erscheinen eher lose, jeden-
falls was die grofen Strukturen angeht: Die Kompositionen
sind pathetischer, die dargestellten Architekturen kompli-
zierter und anders ins Bild geriickt, die Figuren neigen

3 F. ALBERTINI, Memoriale di Molte Statue et Picture sono nella inclita
Cipta di Florentina ..., Florenz 1510, S. 9.

4 A. SAPORI, La Crisi delle Companie Mercantili dei Bardi e dei Peruzzi,
Florenz 1926. Zuweilen wird fiir den Peruzzi-Bankrott auch die
Jahreszahl 1339 angegeben. Damals war schon einmal eine Krise
in der Zahlungsfihigkeit eingetreten. Sie konnte aber iiberwunden
werden.

S W. und E. PaATZ, Die Kirchen von Florenz, Bd. 1, Frankfurt 1940, S.
499f. J. GARDNER, The Early Decoration of Santa Croce in Florence,
BurlMag 113, 1971, S. 391-393.

6 Der terminus post quem 1317 fiir die Bardi-Kapelle (Heiligspre-
chung des dort dargestellten Ludwig von Toulouse) ist nicht allge-
mein akzeptiert (vgl. Tintori/Borsook, zit. Anm. 1, S. 10). Der ter-
minus ante quem 1330 fiir die Peruzzi-Kapelle ist anfechtbar. Er
basiert auf signifikanten Motiv-Ubereinstimmungen zwischen dem
schreibenden Zacharias (Mittelbild der Nordwand) und einer Figur
desselben Themas an der von Andrea Pisano geschaffenen und 1330
datierten ersten Bronzetiir des Baptisteriums. Wer die Jahreszahl
1330 nutzen will, muf} also die Primisse setzen, nur Giotto kdnne
der Erfinder des Sitzmotivs und nur Andrea konne der Rezipient
sein und ,die umgekehrte Richtung der Abhingigkeit” sei ,ausge-
schlossen® (so. M. GOSEBRUCH, Giotto und die Entwicklung des neuzeit-
lichen Kunstbewuftseins, Koln 1962, S. 143). Es wird also etwas, was
durchaus nicht auszuschliefen ist, fiir unméglich erklare. Auch die
Maoglichkeit, dal Giotto die Sitzfigur bei anderer Gelegenheit er-
funden und diese Erfindung in der Peruzzi-Kapelle zweitverwendet
haben konnte, muf kiinstlich ausgeblendet werden.

7 Quellen: J. H. STUBBLEBINE (Hg.), Giotto: The Arena Chapel Frescoes,
New York u.a. 1969, S. 109f.
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zu mehr Volumen®. Das Detail dagegen kann kaum noch
beurteilt werden, denn diese Bilder haben sich bedeutend
schlechter erhalten als die anderen. Es hidngt mit der Tech-
nik zusammen: Secco — und nicht wie in Padua und in der
Bardi-Kapelle Fresko?.

Wir sollten uns eingestehen, dafl im Grunde nur eine
negative Beweisfithrung mit all ihren Unwigbarkeiten
moglich ist: Unter lauter Florentiner Malern, die in der
ersten Trecento-Hilfte — oft genug durchaus zukunftstrich-
tig — den Paduaner Giotto-Stil weiterfiihrten, begegnet in
der Peruzzi-Kapelle eine Personlichkeit, die zu etwas vollig
Neuem ansetzt. Und wir trauen eben am ehesten Giotto
zu, daf er die Giotto-Epigonen iiberrundet. Einen anderen
Kiinstler von solcher Statur kénnen wir nicht greifen.

Fiir das folgende gelten demnach die Primissen: Die Bil-
der der Peruzzi-Kapelle (und ebenso die der Bardi-Kapelle)
sind Werke Giottos; sie gehoren dessen zweiter Lebens-
hilfte an. Diese an sich naheliegende These zu begriinden,
scheint deshalb nicht tiberfliissig, weil die Argumentatio-
nen in der Giotto-Forschung eine hohe Spezialisierung und
Komplexitit erreicht haben und dabei keineswegs immer
gegenwirtig gehalten wird, von welchen Fakten und wahr-
scheinlichen Annahmen man ausgehen mul. Es diirfte in
einer solchen Lage dienlicher sein, die Grundlagen zu sich-
ten, als Hypothesen zweiter und dritter Potenz gegeneinan-
der abzuwigen. Was fiir die Fragen zu Entstehungszeit und
Urheberschaft gilt, betrifft ebenso die Probleme der Bildin-
halte:

Der Bilderzyklus bei den Peruzzi ist den beiden Johan-

19 Die Nordwand zeigt drei Szenen aus der

nes gewidmet
Vita des Tdufers, die Siidwand ebenso viele zum Leben des
Evangelisten. Das S.Croce-Sepultuar von 1439 nennt die
beiden Johannes als die Patrone der Kapelle''. Die Grund-
disposition der Ausmalung setzt also einfach den Titel um.
Ubrigens handelt es sich um eine in einer Franziskanerkir-
che ziemlich naheliegende Weihe. Johannes der Tédufer war
der Namenspatron von Franziskus, und dieser wurde zu-
weilen mit dem Engel des sechsten Siegels identifiziert, den
Johannes der Evangelist auf Patmos gesehen hatte. Dem-
nach werden es die Monche gewesen sein, die das Patrozi-
nium bestimmt oder vorgeschlagen haben. Es erginzt die

8 Diese Unterschiede sind so oder dhnlich oft beschrieben worden.

£7.B. R. OFFNER, Giotto, Non-Giotto, BurlMag 74, 1939, S.
259-268, 55, 1939, S. 96-113, wieder abgedruckt bei Stubblebine
@it Anm. 75 St 1355=155, 'dott bes: 142

9 Tintori/Borsook (zit. Anm. 1), S. 14-23.

10 Vgl. L. SCHNEIDER, The Iconography of the Peruzzi Chapel, L'Arte,
1972, Heft 18 19/20, S. 91-104.

11 I. HUECK, Stifter und Patronatsrecht. Dokumente zu zwei Kapellen
der Bardi, FlorMitt 20, 1976, S. 263-270, bes. 267.



2. Peruzzi-Kapelle, Eyweckung der Drusiana

anderen Altarweihen in S.Croce zu einem einheitlich wir-
kenden Programm'?.

Im mittleren 19. Jahrhundert von Luigi Passerini nieder-
geschriebene Aufzeichnungen zur Geschichte der Familie
Peruzzi nennen Giovanni di Rinieri Peruzzi (11358) als
den Stifter der Wandgemilde'?. Sofern die sehr junge Tra-
dition nicht triigt, wird man die Ubereinstimmung zwi-
schen dem Namen des Stifters und den Namen der Kapel-
len-Patrone am zwanglosesten so erkliren: Giovanni fiihlte
sich aufgrund seines Taufnamens besonders in der Pflicht.
DaB sein Name das Patrozinium beeinflullt haben konnte,

12 Hueck (zit. Anm. 11) und D. BLUME, Wandmalerei als Ordenspropa-
ganda, Worms 1983 (Heidelberger Kunstgeschichtliche Abhand-
lungen 17), S. 90-99.

13 Florenz, Biblioteca Nazionale, Misc. Passerini, ,Peruzzi“, n. 156,
inserto 18 bis. Tintori/Borsook (zit. Anm. 1), Anm. 39 S. 43 und
E. Borsook, Notizie su due Capelle in Santa Croce a Firenze,
RivArte 36, 1961/62, S. 89-107, bes. 100. Bedenken gegeniiber der

ist sehr unwahrscheinlich. Eher verhilt es sich umgekehre,
und Giovannis Eltern hatten ihren Sohn, dessen Geburtsda-
tum wir leider nicht kennen, nach den Heiligen der Fami-
lienkapelle benannt. Die Geldmittel fiir eine solche Kapelle
standen seit dem Testament des Donato d’Arnaldo Peruzzi
(1292) zur VerfiigungM, und bei Grundsteinlegung der
Kirche (1294/95) diirfte das Patrozinium wohl festgesetzt
gewesen sein.

Wenn er die Weihe nicht bestimmt hat, so konnte der
Stifter aber immerhin auf das Programm der Dekoration
eingewirkt und etwa die Auswahl der Szenen und manches
bei ihrer Ausgestaltung im Detail festgelegt haben. Das
Oberhaupt des wichtigsten Zweigs der Familie und der
groften Teile des Firmenkonsortiums war wihrend prak-

Zuverlissigkeit dieser Nachricht: G. PREVITALIL, Giotto ¢ la sua bot-
tega, Mailand 1967, S. 107.
14 Tintori/Borsook (zit. Anm. 1), S. 8.
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