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IN DER SAMMLUNG SANNESI

GESCHICKE EINER FAMILIE IM SPIEGEL IHRES KUNSTBESITZES

Der vorliegende Beitrag versammelt die Ergebnisse meiner Untersuchungen 

zur Familie Sannesi, die ich seit 2002 zunachst dank eines zweijahrigen For- 

schungsstipendiums der Max-Planck-Gesellschaft an der Bibliotheca Hertzi- 

ana durchfuhren konnte. Die Beschaftigung mit den Sannesi fiihrte zu einer 

eigenstandigen Untersuchung der Geschichte der Casa Vitelleschi, die in Band 

36 des Romischen Jahrbuchs der Bibliotheca Hertziana erschienen ist. Mit der 

Wiederentdeckung von Guido Renis Portrat des Kardinals Giacomo Sannesi 

im Jahr 2006 fand die Studie einen vorlaufigen Abschlufi. Fur Hinweise auf 

Materialien zur Familie Sannesi danke ich Ingo Herklotz, Eckhard Leuschner 

und Regine Schallert. Ein besonderer Dank gilt Erich Schleier, der das Projekt 

seit seiner Entstehung im Jahr 2000 mit groEem Interesse begleitet hat und mir 

in Fragen zur Gemaldesammlung der Sannesi oftmals behilflich war.
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Vorwort

Die hier vorgelegten Studien sind der Kunstsammlung und 

dem Immobilienbesitz der Familie Sannesi gewidmet, die am 

Ende des 16. Jahrhunderts in Rom ansassig wurde und dort 

wahrend des Pontifikats von Papst Clemens VIII. Aldobran- 

dini (1592-1605) einen rapiden sozialen Aufstieg erlebte. 

Wie kaum eine andere Familie ihrer Zeit profitierten die 

Sannesi von den haufig wechselnden Machtverhaltnissen 

innerhalb der romischen Kurie, die sich damals entschei- 

dend zu ihren Gunsten verschoben hatten. Der EinfluE der 

neuen Papstfamilie Aldobrandini ermdglichte es ihnen, aus 

den vergleichsweise einfachen Verhaltnissen, denen sie ent- 

stammten, in hohe Amter und Wiirden aufzusteigen. Der 

Aufstieg war in erster Linie der personliche Erfolg der Bru­

der Giacomo und Clemente Sannesi. Ihre Ambitionen und 

Erwerbungen werden im Blickpunkt der Betrachtung ste- 

hen. In den dreizehn Jahren des Pontifikats Clemens’ VIII. 

formten Giacomo und Clemente ein beachtliches Patrimo- 

nium und schufen so die Grundlage fur eine weitergehende 

Nobilitierung der eigenen Familie, die im September 1629 

mit der Erhebung von Clementes Sohn Francesco zum Her­

zog von San Demetrio auEerlich ihren Hohepunkt fand. Das 

einstige EinfluEvermogen bestand damals indes nur noch 

dem Anschein nach. In der Folge kam es zu einer allmahli- 

chen Erosion des Familienbesitzes. Auch der Fortbestand 

der Familie selbst konnte nicht gesichert werden. Mit dem 

Tod von Francescos Sohn Clemente endete bereits 1720 die 

direkte Erblinie, und der ohnehin kaum noch klangvolle 

Name Sannesi geriet zunehmend in Vergessenheit.

Die Geschicke der Sannesi liefern ein exemplarisches Bei- 

spiel fur die Mechanismen des romischen Klientelwesens. 

Ihre Erwerbungen auf dem romischen Immobilien- und 

Kunstmarkt, die Ausstattung ihrer Besitzungen, ja selbst die 

Konzeption ihres Familienwappens, waren integraler Be- 

standteil einer Strategic der Selbstreprasentation, die vor- 

dringlich dem Zweck diente, den Makel ihrer provinziellen 

Herkunft wett zu machen und sich innerhalb der romischen 

Nobilitat als respektable Personlichkeiten zu etablieren. Das

1 Die grundlegenden Informational! zur friihen Geschichte der Fami­

lie Sannesi enthalt der »Processo fabricato per ottenere la croce di 

Malta in persona del Sig. Gaetano de’ Cavalieri nobile romano nel 

1684. Prove dell’antichissima nobilta. Prove del quarto Sannesio«, 

ASR, Miscellanea famiglie, vol. 42, int. 19, fol. 57-80. Gaetano de’ 

Anliegen der Untersuchung besteht deshalb weniger in der 

vollstandigen Erfassung des ehemaligen Familienbesitzes 

oder in der Rekonstruktion der Kunstsammlung. Vielmehr 

sollen die Erwerbungen und Kunstauftrage der Sannesi in 

ihren funktionalen Aspekten aufgezeigt werden. Damit der 

Zusammenhang zwischen Kunstbesitz und familiarer Iden- 

titat nachvollziehbar wird, sei zunachst die Geschichte der 

Sannesi und ihre giinstige Fortuna wahrend der Jahre des 

Aldobrandini-Pontifikats beschrieben.

Von Belforte nach Rom:

Die Sannesi als Giinstlinge der Aldobrandini

Die Bruder Giacomo und Clemente Sannesi stammten aus 

der unweit von Tolentino gelegenen Ortschaft Belforte del 

Chiente in den Marken. Ihre Familie war dort seit dem spa- 

ten Quattrocento ansassig. Nach Aussage eines heute nicht 

mehr verifizierbaren Berichts fiihrten die Sannesi ihre 

Abstammung auf einen gewissen Pompeo zurtick, der seine 

Heimatstadt Siena in den Jahren um 1450 wahrend eines 

Burgerkrieges verlassen hatte und nach Belforte gezogen 

war, wo er 1465 sein Testament aufsetzte.1 Wie der Fami- 

lienname jenes Pompeo lautete, ist nicht uberliefert. Den 

Namen »Sannesi« adaptierte oder kreierte vielmehr erst 

Pompeos Enkel, Silvio di Barnabe. Dutch die Selbstbezeich- 

nung als »Sienesen« wollte er an die Herkunft der Familie 

aus Siena erinnern. Jener Mythos priigte zwar nicht dauer- 

haft das Selbstverstandnis der Familie, blieb aber eine leben- 

dige Tradition. Sehr wahrscheinlich bedachte Clemente San­

nesi auch diese alte Uberlieferung, als er im Oktober 1602 

in San Silvestro al Quirinale eine Kapelle ubernahm, die der 

Heiligen Katherma von Siena geweiht war. Darauf wird 

zuruckzukommen sein. Nahere Verbindungen zur Kommu- 

nitat der Sienesen in Rom sind jedoch nicht erkennbar. 

Dafiir blieben die Sannesi stets ihrem eigentlichen Heimat- 

ort Belforte verbunden, wo Silvios Sohn Giacomo am 

26. Oktober 1530 ein Grundstuck in der »contrada de’ 

Sabioni« erwarb. Die Familie lebte in bescheidenem Wohl-

Cavalieri war der Enkel von Clelia di Francesco Sannesi (siehe 

Anm.221). Um den Malteserorden zu erhalten, muEte er einen 

Nachweis seiner noblen Herkunft fiihren. Seine Angaben basieren 

teilweise auf Dokumenten im Familienarchiv der Sannesi, das heute 

verloren ist.
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stand. In den Jahren von 1551 bis 1595 war Giacomos Sohn 

Barnabe in Belforte als Notar tatig.2 Er war der Vater von 

Giacomo und Clemente und sorgte dafiir, daB zumindest der 

altere Sohn Giacomo, der um 1556 in Belforte geboren 

wurde, eine Ausbildung als Jurist absolvierte.

Wann Giacomo sein Studium beendete, ist nicht genau 

bekannt. Die Ubersiedlung nach Rom muff! in den Jahren 

um 1585 erfolgt sein, denn seine erste Anstellung war die 

eines Buchhalters in der Kanzlei des namhaften Konsisto- 

rialadvokaten Pietro Aldbrandini, der im Jahr 1587 ver- 

starb. AnschlieEend war Giacomo voriibergehend als 

Gerichtsassessor in Camerino tatig, wo er noch 1591 

dokumentiert ist.3 Bald darauf muE er nach Rom zuriick- 

gekehrt sein. Im Haushalt der Aldobrandini machte Gia­

como Sannesi die Bekanntschaft von Pietros Bruder Ippo­

lito Aldobrandini, der im Dezember 1585 zum Kardinal 

ernannt worden war und im Januar 1592 zum Papst 

gewahlt wurde. Entscheidend fur Giacomos weitere Lauf- 

bahn war jedoch seine enge Beziehung zum altesten Sohn 

seines Dienstherrn, der ebenfalls Pietro hieE und, im Marz 

1571 geborenen, deutlich jlinger war als Sannesi. Giacomo 

war nicht nur der ehemalige Hauslehrer, sondern auch ein 

enger Vertrauter des ebenso intelligenten wie ambitionier- 

ten Pietro Aldobrandini, der von seinem Onkel, Papst Cle­

mens VIII., im September 1593 zum Kardinal erhoben und 

in der Folge mit zahlreichen Machtbefugnissen ausgestat- 

tet wurde.4 Am rapiden Aufstieg der Aldobrandini, der sei- 

nen Ausdruck in der raschen Akkumulation von Amtern, 

Pfrunden und Titeln fand, nahmen die Sannesi geradezu 

zwangslaufig Anted.5 Die diversen Akquisitionen des jun- 

gen Papstnepoten scheinen ihnen sogar ein Vorbild gewe- 

sen zu sein, dem sie - auf niedrigerem Niveau - nachzuei- 

fern suchten.

2 Dies bezeugen die Akten aus der Kanzlei des Barnabe Sannesi in Archi- 

vio di State di Macerata, Fondo notarile di Belforte, vol.77-88. Nach 

Aussage des Processo (wie Anm.l) wurde er im Jahr 1592, also nach 

der Wahl von Papst Clemens VIII., »sopraintendente dell’armaria 

d’Ancona«. Zu Barnabe Sannesi Anm.38.

3 Siehe die Verfiigung der Castora Angeloni fur ihren Sohn Cesare vom 

2. Mai 1591; ASR, Notai AC, vol.2485, fol.495 und 509f.

4 An Giacomos Dienststellung im Haushalt des Pietro Aldobrandini sen. 

wird im Legationsbericht des Kardinals Aldobrandini von 1601 erin- 

nert; Fumi 1903, S. 115. Zu seiner Tatigkeit als Hauslehrer des Pietro 

Aldobrandini BV, K7. fol. 705 r. Zu Pietro Aldobrandini senior und sei­

ner Familie Jaitner 1984, passim.

5 Nach Jaitner 1984, S.LVIf., war Giacomo Sannesi seit November 

1592 Mitglied des Staatssekretariats und seit dem 1. April 1597

Sekretar der Consulta; ASV, Segr. Brev., Reg. Brev., vol.255, fol. 36. 

1597 ist er allerdings auch als Brevensekretar erwahnt, BAV, ruoli 145,

fol. 3 v. Am 18. Januar 1596 wurde Giacomo Benefiziat an Sankt Peter;

ASR, 30 Notai Capitolini, uff. 9, vol.20, fol. 119. Zu seinem Kanoni- 

kat an Sankt Peter siehe den avviso vom 2. Juli 1601, BAV, Urb. lat. 

1071, fol.338r.

Ahnlich ambitioniert und energisch wie sein Patron 

Aldobrandini war Giacomos jlingerer Bruder Clemente San­

nesi, der um 1562 in Belforte geboren wurde. Uber seine 

Jugendjahre und Ausbildung sind keine Nachweise beizu- 

bringen. Es ist jedoch davon auszugehen, dab Clemente 

noch vor 1590 seinem Bruder Giacomo nach Rom nachge- 

folgt war, um dort ebenfalls in die Dienste der Aldobrandini 

einzutreten.6 Wahrend der gelehrte und etwas zurlickhal- 

tende Giacomo im Gefolge des Kardinals Pietro Aldobran­

dini eine kirchliche Laufbahn anstrebte, war es Clemente 

vorbehalten, die Familie im weltlichen Bereich der romi- 

schen Nobilitat zu reprasentieren. Da die Sannesi aus der 

Provinz stammten und bis zum Amtsantritt Clemens’ VIII. 

weder Rang noch Namen hatten, bestand in dieser Hinsicht 

einiger Nachholbedarf. In der Tat machte Clemente dank 

der Unterstlitzung Aldobrandinis eine noch erstaunlichere 

Karriere als sein Bruder Giacomo.

Im Haushalt Aldobrandinis bekleidete Clemente zu- 

nachst den Posten eines scalco, in dem er zwar noch liber 

wenig EinfluE verfiigte, aber bereits das voile Vertrauen des 

Kardinals Aldobrandini genoE. Im September 1596 wurde 

er dessen maestro di camera und stand damit in standigem 

personlichem Kontakt zu seinem Dienstherrn.7 Um dem 

Papstnepoten gefallig zu sein, hatte der Apostolische Nun- 

tius am spanischen Hof, Kardinal Camillo Borghese, be­

reits im Juni 1594 dafiir gesorgt, daE Clemente Sannesi in 

den Christusorden aufgenommen und zum Ritter ernannt 

wurde. Dies war sein erster Adelstitel. In Rom war er fortan 

nur noch als »il Cavaliere Clemente« bekannt.8 Wie eng 

Clementes personlicher Werdegang mit dem Aufstieg der 

Aldobrandini verknlipft war, zeigt sich daran, daE er erst 

nach der Wahl Clemens’ VIII. heiratete und dabei eine sehr 

gute Partie machte. Zu einem friiheren Zeitpunkt ware eine 

Verbindung mit einer Dame von Adel undenkbar gewesen. 

Doch sein energisches Wesen und die sichere Aussicht auf 

die profitable Gunst der Papstfamilie Aldobrandini machte

6 Clemente Sannesi ist erstmals am 9. November 1590 in Rom doku­

mentiert, als er in einem Bankhaus mehrere Zahlungen an seinen 

Landsmann Antonio Bozio aus Belforte beglaubigte; ASR, 30 Notai 

Capitolini, uff. 9*, vol.7 (3. Abschnitt), fol.425 [*derzeitige Angabe, 

die vermutlich nicht korrekt ist].

7 Clemente ubernahm das Amt des maestro di camera von Ludovico 

Lamberti; siehe den avviso vom 25. September 1596, BAV, Urb. lat. 

1064 II, fol. 619 v. Darin wird Clemente als »familiare antico, et molto 

amato da S.S. Illustrissima« bezeichnet.

8 Siehe die Briefe Borgheses an Aldobrandini vom 23. April und 

14. Juni 1594, ASV, Fondo Borghese, ser. I, vol. 415, fol. 125 und 

151; Reinhard 1974, S.369. Die Ordensverleihung war mit einer 

jahrlichen Pension von 100 scudi verbunden; siehe das papstliche 

Breve vom 20. August 1594, ASV, Segr. Brev., Reg. Brev. 218, 

fol. 130. Die Aufnahme in den Orden erfolgte am 23. August 1594; 

eine Kopie des Privilegs in ASR, Miscellanea famiglie, vol. 42, int. 19, 

fol. 63 v-69r.
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Clemente Sannesi unversehens zu einem attraktiven Part­

ner.9 Am 1. Mai 1596 schloE er den Ehekontrakt mit Bar- 

tolomea di Giovanni Piccolomini, die in erster Ehe mit dem 

urn 1594 verstorbenen Girolamo Carlucci verheiratet gewe- 

sen war.10 Aus AnlaE der Hochzeit wurde Clementes jahrli- 

che Pension von Clemens VIII. auf 500 scudi erhoht.11 Bei 

der Vereinbarung der Hochzeit diirfte es eine Rolle gespielt 

haben, dab die Piccolomini zu den namhaftesten Familien 

Sienas zahlten, denn durch die Verbindung Clementes mit 

Bartolomea bekundeten die Sannesi ihren Anspruch auf eine 

traditionsreiche Herkunft aus Siena. AuEer einer stattlichen 

Mitgift von 10000 scudi brachte Bartolomea auch eimgen 

Landbesitz in die neue Ehe ein, den sie von ihrem ersten 

Gemahl geerbt hatte. Dazu gehorte die Ortschaft Colle- 

lungo in der Provinz L’Aquila. Sie bildete die territoriale 

Basis, als Clemente Sannesi im Juli 1604 auf Wunsch Aldo- 

brandinis zum Marchese erhoben wurde.12

Die Verleihung ernes erblichen Adelstitels hatte sich Cle­

mente in den Jahren zuvor durch seine unverbriichliche Treue

9 Geriichte, Clemente wurde eine ungenannte vassalla des Fiirsten 

Colonna heiraten und drei Kastelle zur Mitgift erhalten, waren schon 

Anfang Juni 1595 aufgekommen; BAV, Urb. lat. 1063, fol.357r.

10 Bartolomea di Giovanni Piccolomini wurde um 1567 geboren. Auf den 

Ehevertrag, der am 1. Mai 1596 bei dem Notar Giovanni Vico de Aiello 

in Celano aufgesetzt wurde, wird in einem Dokument vom 10. Marz 

1600 verwiesen, als Bartolomea ihrem Ehemann das Territorium Colle- 

lungo schenkte; ASR, Notai AC, testamenti e donazioni, vol. 21, fol. 670 

und 697. Die dort angegebene Jahreszahl 1592 diirfte auf einem Irrtum 

beruhen. Spatere Dokumente belegen, dafi Girolamo Carlucci im Sep­

tember 1593 noch am Leben war und dafi er Bartolomea zu seiner Uni- 

versalerbin bestimmt hatte; siehe die datio vom 13. Marz 1613, ASR, 

Notai AC, vol. 5736, fol. 640-46. Auch nach der Hochzeit Bartolomeas 

mit Clemente Sannesi bestanden noch enge Beziehungen zur Familie 

Carlucci. Zu Beginn des Seicento lebte ein Verwandter namens Giro­

lamo Carlucci im Casino Sannesi, wo er am 4. November 1623 ver- 

starb; ASVR, S. Spirito in Sassia, morti II (1619-59), fol. 19 v. Der 

Nekrolog bezeichnet ihn als »gentil’huomo dell’Ill.mo Signor Marchese 

Sannesio«. Im Casino Sannesi verfiigte Girolamo Carlucci am 19. Mai 

1604 eine Schenkung zugunsten seines Sohnes Orazio und des Clemente 

Sannesi; ASR, Notai AC, testamenti e donazioni, vol.72, fol. 843-45 u. 

876. Sie umfakte das Castel Picenza sowie 5000 scudi, von denen 3000 

als Mitgift fur Magdalena di Biagio Placidi, eine Nichte des Clemente 

Sannesi, bestimmt waren, die damals Orazio Carlucci heiratete. 

Obwohl er also ein enger Familienangehdriger war, wurde Girolamo 

Carlucci nicht in San Silvestro al Quirinale, sondern in Santo Spirito in 

Sassia bestattet. Zwischen seinem Sohn Orazio und den Sannesi kam es 

um 1610 zu einem langwierigen Streit, der am 11. Oktober 1614 bei- 

gelegt wurde. Bartolomea und Clemente Sannesi iiberlieken Orazio 

damals die Besitzrechte liber das Castel Picenza, wofiir er ihnen die 

Giiter in Collelungo abtrat; ASR, Notai AC, vol.5743, fol.93-99.

11 Das papstliche Breve trug einst die Registriernummer 65. Im Regest- 

band ist es indes nur indirekt angezeigt; ASV, Segr. Brev., Reg. Brev., 

vol. 247.

12 Im Marz 1600 hatte Bartolomea ihrem Ehemann Clemente die Ort­

schaft iibereignet; ASR, Notai AC, testamenti e donazioni, vol. 21, 

fol. 697. Wohl deshalb fiihrte Clemente Sannesi im April 1600 kurz- 

zeitig selbst den Namenszusatz »Carlucci«; ASR, Notai AC, vol. 1760, 

fol.l49f. Zur Geschichte von Collelungo Palozzi 1982. 

zu Pietro Aldobrandini erworben. Zumeist agierte er dabei im 

Hintergrund, doch war es fur zeitgendssische Beobachter ein 

offenes Geheimnis, daE Clemente Sannesi nicht irgendein 

Bediensteter des Papstnepoten, sondern vielmehr dessen Ver- 

trauter und Berater war.13 Als solcher konnte er groEen Ein- 

fluE auf die Entscheidungen des Kardinals nehmen, und 

damit war der »Cavaliere Clemente« ein politisch ernst zu 

nehmender Faktor. Dies zeigte sich deutlich im Jahr 1598, als 

Aldobrandini nach der Vertreibung des Cesare d’Este fur 

mehrere Monate als papstlicher Legat in Ferrara residierte. 

Giacomo Sannesi, der damals als Sekretar der Consulta einen 

Vertrauensposten an der Seite Aldobrandinis bekleidete, war 

in Rom zuriickgeblieben, um semen Dienstherrn fiber die 

Vorgange an der romischen Kurie zu informieren. Clemente 

Sannesi spielte indes in Ferrara als Kammerherr Aldobrandi­

nis eine wahre Schliisselrolle, indem er die Abgesandten der 

italienischen Hbfe instruierte, wie sie mit dem Legaten am 

aussichtsreichsten in Verhandlung treten konnten und welche 

Geschenke dafur nutzlich sein wiirden.14

13 Eine treffende Charakterisierung findet sich in einem anonymen Bericht 

uber die »Servitori del Cardinale Aldobrandino«, der aus der Zeit vor 

Clementes Erhebung zum Marchese im Juli 1604 datiert; ASF, Archvio 

Mediceo del Principato, filza 4028, fol. 90. Darin wird er an zweiter Stelle 

nach dem Maggiordomo Girolamo Agucchi erwahnt: »I1 Caval[ier]e Cle­

mente Sannesio Maestro di Camera non ha parte in negotij di stato ne di 

governo ma bene pud ottenere dal Card[ina]le quello che vuole, e huomo 

molto ambitioso e venale.« Die Bevorzugung der Bruder Sannesi spiegelt 

sich auch im Testament, das der Kardinal Aldobrandini am Tag seiner 

Abreise nach Frankreich am 25. September 1600 hinterlegte; ASC, 

Camera Capitolina, Cred. Ill, vol.18, fol.19-26. Darin wird den Sannesi 

und Agucchi jeweils ein Betrag von 1000 scudi zugesprochen, aber die 

Sannesi werden vor Agucchi erwahnt. Zur Legation Fumi 1903.

14 Besonders aufschlu&eich ist ein Brief, den der Florentine!' Gesandte 

Curzio Picchena am 22. Marz 1598 aus Ferrara an GroSherzog Ferdi- 

nando de’ Medici nach Florenz schrieb: »Col Cavaliere Clemente [San­

nesi] io mi sono allargato molto, mostrando di voler far principalmente 

capital! degl’indirizzi et consigli suoi, et di tenerlo qui per la mia tra­

montana pregandolo ad aprirmi sempre la strada et ad avvertirmi di 

quello ch’io possa fare per render piu grati i miei servitij all’Ill.mo 

legato [Pietro Aldobrandini]. Egli, si come mostra una particolare in- 

clinatione a servir V. A., cosi s’e mostrato a me cortese fuor di modo, 

et mi riesce affabile et gentile, et che col suo destro et humile procedere 

innamora tutti quelli che trattano seco. Dal cardinale [Aldobrandini] e 

amato grandissimamente, et favorito sopra tutti gli altri; et non solo 

s’intermette ne servitij della camera et della casa, ma si crede che sia 

fatto partecipe anco de negotij gravi; et oltre all’offitio suo ordinario di 

maestro di camera esercita ancora quello del capitano della guardia, et 

da poco in qua il cardinale gli ha donate la posta et la cancelleria di 

Ferrara, i quali due offitij egli affitera et ne cavera molto utile«; ASF, 

Mediceo del Principato, filza 2911, unpaginiert. Offensichtlich ver- 

fiigte der sonst als arrogant geltende Sannesi Liber diplomatisches 

Geschick. Das erwahnte Amt des Postmeisters von Ferrara hatte Cle­

mente bald nach Ubernahme verpachtet; siehe den avviso vom 13. Mai 

1606, BAV, Urb. lat. 1074, fol.252r. Damals wurde ihm das Patent 

aberkannt. Im September 1607 sollte Clemente wegen dubioser Ge- 

schaftspraktiken sogar eine hohe Strafzahlung leisten, die ihm Paul V. 

indes gnadig erliefi; Reinhard 2009, S.392.
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1. Francesco Villamena, Wappen des Kardinals Giacomo Sannesi, Kupferstich.

Wien, Albertina (Foto Museum)

2. Francesco Villamena, Wappen des Marchese Clemente 

Sannesi, Kupferstich. Wien, Albertina (Foto Museum)

Seinen groEten offentlichen Auftritt hatte Clemente ver- 

mutlich im Marz 1601, als er die Botschaft vom durch 

Aldobrandini vermittelten Frieden zwischen Heinrich IV. 

von Frankreich and dem Herzog von Savoyen aus Vervins 

nach Rom brachte.15 Sein Erfolg sollte Clemente eigentlich 

schon damals die Erhebung zum Marchese eintragen. In der 

Tat datiert das entsprechende Adelspatent vom Marz 

1601.16 Warum die Verleihung des Titels erst drei Jahre spa­

rer, im Juli 1604, erfolgte, ist unklar. Vielleicht wollte man 

eine Schamfrist verstreichen lassen, um Clemente Gelegen- 

heit zu geben, sich gesellschaftlich starker zu engagieren und 

zu profilieren. Spatestens seit August 1602 war er Mitglied 

in der noblen Erzbruderschaft von Santi Pietro e Paolo del 

Gonfalone.17

Zwischenzeitlich hatte auch sein Bruder Giacomo in sei­

ner kurialen Laufbahn einige Fortschritte gemacht: Ende 

Mai 1601 hatte er ein Kanonikat an Sankt Peter erhalten, im 

Juni des gleichen Jahres war er zum Subdiakon geweiht 

worden und im April 1602 erwarb er zusatzlich das Amt 

eines Apostolischen Protonotars.18 Wenige Wochen zuvor 

war bereits dartiber spekuliert worden, ob er bei der nach- 

sten Kardinalsernennung unter den neuen Wiirdentragern 

sein wiirde. Diese Erwagung erwies sich zwar ebenso als Irr- 

tum wie eine Nachricht vom Mai 1602, wonach Sannesi als 

aussichtsreicher Kandidat fiir das Amt des Generalschatz- 

meisters der Apostolischen Kammer gait.19 Die AuEerungen 

dokumentieren gleichwohl, daE allgemein mit einer baldi- 

gen Beforderung Sannesis gerechnet wurde. Die Erhebung 

zum Kardinal erfolgte dann allerdings erst am 4. Juni 1604, 

und zwar auf Betreiben Clementes, der nur wenige Wochen 

spater zum Marchese von Collelungo ernannt wurde.20 

Kurze Zeit darauf diirften die beiden kunstvollen Kupfersti- 

che mit den Wappen des neu kreierten Kardinals und des 

Marchese Sannesi entstanden sein, die Francesco Villamena 

nach einer Vorlage von Antonio Tempsta schuf (Abb.l und 

2).21 Als Titularkirche bekam Sannesi die friihchristliche

15 Von der Ankunft Clementes in Rom und seinem triumphalen Empfang 

berichtet der Kardinal Del Monte dem Florentiner GroSherzog in 

einem Brief vom 16. Marz 1601; ASF, Mediceo del Principato, filza 

3762, unpaginiert.

16 Eine Kopie des Privilegs in ASR, Miscellanea famiglie, vol. 42, int. 19, 

fol. 72 v-73r. In einem avviso vom 25. August 1601 wird der Vorgang 

mit Erstaunen registriert: »havendola [la patente] il Re Cattolico spe- 

dita gratis, cosa insolita«; Biblioteca Casanatense, Ms. 983, fol.97r.

17 Am 4. August 1602 ist Clemente als »custode« erwahnt; ASV, Arci-

conf. Gonf., vol. 55, fol.l46r. Ende Marz 1603 nahm er als Mitglied

der Bruderschaft an einer Prozession nach Sankt Peter teil; BAV, Urb.

lat. 1071 (I), fol. 148 v.

18 Zur Ubernahme des Kanonikats am 31. Mai 1601 ASR, 30 Notai Capi- 

tolini, uff. 9, vol.39, fol. 660 und 881-83.

19 Siehe die avvisi vom 2. Februar und 25. Mai 1602; BAV, Urb. lat. 1070, 

fol. 82 v u. fol. 324r.

20 Nach der Kardinalspromotion Sannesis im Juni 1604 hielt es der fran- 

zbsiche Kardinal D’Ossat vor allem deshalb fiir angebracht, ihm eine 

Leibrente zu zahlen: »comme il est frere du Cavalier Clement, qui pos- 

sede le Cardinal Aldobrandin«; Lettres D’Ossat 1732, S.299, Anm.4.

21 Die Stiche sind bislang unpubliziert, aber angezeigt bei Kuhn-Hat- 

tenhauer 1979, S.257f. Dal? die Entwiirfe von Antonio Tempesta 

stammten, belegt eine Vorzeichnung zu dem laufenden Hund, die sich 

im Nationalmuseum zu Stockholm befindet; Bjurstrom/Loisel/ 

Pilliod 2002, Nr. 1179, sowie Leuschner 2004, S.57.
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Kirche Santo Stefano Rotondo zugewiesen, deren von Gre­

gor XIII. begonnene Neuausstattung als Martyrerkirche 

unter Clemens VIII. einen AbschluE gefunden hatte. Dab 

Sannesi in seiner Titelkirche weitere Arbeiten in Auftrag 

gegeben hatte, ist bislang nicht nachweisbar. Ahnlich wie in 

seinem Bistum Orvieto beschrankte er sich anscheinend auf 

gelegentliche Visiten.22 Stifterliches Engagement im religid- 

sen Bereich zeigte er lediglich bei der Ausstattung der Fami- 

lienkapelle in San Silvestro al Quirinale, in der er und sein 

Bruder Clemente bestattet wurden.23 In und auberhalb 

Roms war Giacomo Sannesi dennoch als »cardinale di 

Santo Stefano« bekannt, und es wird zu zeigen sein, dab er 

in seinen Aktivitaten als Kunstsammler und Mazen einiges 

unternahm, um diesem Titel zumindest im Bereich seiner 

privaten Representation gerecht zu werden.

Zunachst sei jedoch der Umstand in Betracht gezogen, 

dais der rasche Aufstieg der Bruder Sannesi von kritischen

22 Zu Sannesis Aktivitaten in Orvieto seien hier nur einige Hinweise gege­

ben. Im Jahr 1606 besuchte er wahrend seiner Pastoralvisite auch 

Castel Giorgio und verfiigte die Erneuerung des ehemaligen Kastells 

des Giorgio della Rovere aus dem 15. Jahrhundert und die Restaurie- 

rung der Kirche San Martino, die mit Fresken ausgestattet wurde. Von 

der Kirche sind gleichwohl nur Ruinen sowie Freskenreste in der Apsis 

erhalten, die den Heiligen Martinus und den Kardinal Sannesi zu Sei- 

ten der Madonna zeigen. Ab 1610 lief? Giacomo Sannesi in Castel 

Giorgio einen neuen Bischofssitz errichten. Das Gebaude wurde 1957 

durch ein Erdbeben zerstort. Am Portal der Siidfassade war eine 

Inschrifttafel angebracht, die an Sannesi erinnert und heute vor der 

Biblioteca comunale im ehemaligen Innenhof des Bischofspalastes auf- 

gestellt ist. Siehe die unpublizierte Studie von Rita Santinami, La visita 

pastorale di Mons. Giacomo Sannesio vescovo di Orvieto 

(1605-1621), tesi di laurea, Universita degli Studi di Perugia.

23 Giacomo Sannesi verstarb am 20. Februar 1621 im Alter von etwa 

64 Jahren; ASVR, S. Stefano del Cacco, morti 1580-1623, fol.251 v. 

Am Tag vor seinem Tod hatte er sein Testament aufgesetzt; ASR, 30 

Notai Capitolini, uff. 11, testamenti, vol.4, fol.310-313 und 316. 

Darin wiinschte er, sein Leichnam moge zunachst in der Kapelle der 

Aldobrandini in Santa Maria sopra Minerva aufgebahrt und sodann in 

San Silvestro al Quirinale bestattet werden. Zur Trauerfeier siehe die 

avvisi vom 24. Und 27. Februar 1621 in BAV, Urb. lat. 1089, fol. 163 

v-164r und 192r sowie BAV, Capponi 17, fol. 142 v. Beziiglich seines 

Nachlasses verwies er auf die Primogenitur vom 8. April 1618, wonach 

das Erbe seinem Bruder Clemente und seinem Neffen Francesco 

zustand; siehe Anm.30. Einem anderen Neffen, dem Abt Pietro San­

nesi, beauftragte er mit der Anfertigung eines NachlaEinventars. Pietro 

kam dem Wunsch nach, doch erfasst das von ihm am 4. Marz 1621 

erstellte Inventar nur die Gegenstande in der »Cappella papalem« des 

Kardinals; ASR, 30 Notai Capitolini, uff. 11, vol.110, fol.756-59 und 

768 f. Clemente Sannesi verstarb am 12. Februar 1625 im Alter von 63 

Jahren; ASVR, S. Spirito in Sassia, morti II (1619-59), fol.24 v. Er 

scheint kein Testament aufgesetzt zu haben, da auch fur ihn die Pri­

mogenitur von 1618 verbindlich war. Zu seinem Tod heifit es am 

15. Februar in einem avviso: »In quella sera [martedi] passo all’altra 

vita il Marchese Clemente Sannesio c’ha lasciato un figlio unico rima- 

sto vedovo di pochi mesi ricco di piu di 20 000 scudi d’entrata con una 

figlia femina.«; BAV, Urb. lat. 1095, fol. 90r. Der Nachsatz bezieht sich 

auf die im Marz 1624 verstorbene Ehefrau Francescos, Marzia Orsini, 

und deren Tochter Clelia.

Zeitgenossen tails mit Neid teils abet auch mit Spott verfolgt 

wurde. So kommentierte etwa der Agent des Herzogs von 

Urbino die Nobilitierung Clementes mit den Worten, »beato 

e quello che si trova a poter portar li piatti in tavola.« Die 

atemberaubende Karriere des Geschwisterpaares sei eines 

jener » Wunder «, die nur die Papste vollbringen konnten.24 

Besonders abfallig auEerte sich spater der Kardinal Guido 

Bentivoglio in seinen Memoiren uber die niedrige Herkunft 

der Sannesi und deren Begiinstigung, die den Aldobrandini 

wenig Ehre bereitet habe.25 Andere Literaten, wie der mit 

Giacomo Sannesi befreundete Traiano Boccalini, kleideten 

ihre Kritik in eine hintersinnige Satire auf den Nepotismus 

der Papstfamilie Aldobrandini.26 Boccalinis Darstellung 

war eher von Sympathie gepragt, aber auch sie zeugt letzt- 

lich davon, daE die Bruder Sannesi keinen leichten Stand 

hatten, um in der romischen Offentlichkeit Anerkennung zu 

finden. Dessen waren sich die Sannesi durchaus bewuEt. So 

ist belegt, daE zumindest Giacomo sein Gluck selbstkritisch 

mit Ironie betrachtete. Denn als ihm 1604 der Kardinalshut 

verliehen wurde, lief? er in seinem Zimmer im Vatikan ein 

Spruchband anbringen, das an einen Brauch im kaiserzeitli- 

chen Rom erinnerte, als die Reichen ihren Klienten die 

sportula zu uberreichen pflegten: fortunae plebeae ordo 

sportulatorium.2/ Diese Invention ist Ausdruck einer sel- 

ten klaren Einsichtsfahigkeit in das eigene Geschick, die in 

ganz ahnlicher und durchaus provokativer Weise auch im 

Wappen der Familie Sannesi reflektiert ist.

Ihr Wappen hatten die Sannesi sehr wahrscheinlich erst 

nach ihrem Eintritt in die Dienste der Aldobrandini konzi- 

piert. Sein Hauptmotiv ist ein laufender Hund, der zu einem 

fiber ihm stehenden Stern aufblickt. Im Unterschied zu der 

zumeist auf stilisierten Zeichen basierenden Heraldik ande- 

rer Familien zeigt das Wappen der Sannesi eine Szenerie, die 

wie ein Emblem zu deuten ist. Leicht einsichtig wird das 

intendierte Verstandnis zumal am Beispiel des bereits er- 

wahnten Kupferstichs mit dem Wappen des Kardinals San-

24 Jaitner 1984, S.LVII, sowie Seidler 1996, S.241f.

25 Bentivoglio 1934, S.255.

26 Boccalini 1910, S. 136-40, Ragguaglio xxxvm. Darin wird der 

»Duce di Laconia« [Pietro Aldobrandini] vor Apollo [Clemens VIII.] 

zitiert, um sich fiir die iibermaEige Forderung seines »mignone« [Gia­

como Sannesi] zu rechtfertigen, den er »da una molto bassa e povera 

fortuna alle supreme grandezza del suo Stato« erhoben habe. Am 

28. Februar 1601 war Bartolomea Piccolomini Sannesi die Taufpatin 

fiir Traianos Sohn Clemente; ASVR, S. Marco, battesimi 1592-1615, 

fol. 332 v. Der Vorgang ist ein Beleg fiir die enge Verbindung zwischen 

den Familien Boccalini und Sannesi

27 So lautet der Bericht in einer Chronik des friihen Seicento: »[...] dehinc 

Pontifex [...] ultro perrexit, cunctabundus et cum pudore, Jacobum 

Samnesium nominavit, cui aula trophaeum cum titolo in ludibrium 

erexit, hoc versu, fortunae plebeae ordo sportulariorum quia 

sportulam tulerat, in famulatu Petri Aldobrandini, et filij in gymnasio 

comes doctoratus insignia assumpserat [...].« BV, Ms. K7, fol.705r.
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3. Francesco Villamena, Wappen von Papst Clemens VIII., Kupfer- 

stich. Frankfurt, Stadelsches Kunstinstitut (Foto Museum)

nesi (Abb.l), denn auf dem Sockel unterhalb von Minerva 

und Bellona steht ein kurzer Vers, der den Sinn der Szenerie 

erlautert: Dulce nitet semper - quo vocat usque sequor 

(er [der Stern] erstrahlt stets verlockend - ich folge ihm, 

wohin er mich ruft). Fur zeitgendssische Betrachter, die das 

lokalpolitische Geschehen wahrend des Pontifikats Cle­

mens’ VIII. aufmerksam und mit Sinn fur zeichenhafte An- 

spielungen verfolgten, war evident, dab der einem Stern fol- 

gende Hund die treue Gefolgschaft der Sannesi zu den 

Aldobrandini versinnbildlichen sollte. Verweist doch der im 

Zentrum schwebende Stern auf das Wappen der Papstfami- 

lie, das aus einem gestuften Band und sechs goldenen Ster- 

nen auf blauem Grund besteht (Abb. 3).28 In den Jahren von 

1592 bis 1605 war es bei alien ephemeren und dauerhaften 

Inszenierungen der Aldobrandini anzutreffen. Mit dem Vers

28 So heiEt es in den Kardinalselogien des Theodor Ameyden: »Fuit Cle­

mens Sannesius erga Aldobrandinum familia gratus, ut ipsa quae 

assumpsit pro sua gente insignia denotant, canis nempe stellem intuens 

et venerans, fidelitatem suam denotans erga Aldobrandinum«; zitiert 

nach Orbaan 1920, S.56, Anm.l. Zum Tod des Giacomo Sannesi 

schreibt Ughelli 1717, sp. 1478f.: »ut enim ilia ad Syderis ductum 

auhelantem continent canem, sic iste absentia per Petri excessum 

Aldobrandina Sydera moriendo visus est perfectus.« Der Kardinal 

Aldobrandini war wenige Tage vor Sannesi verstorben. 

unter ihrem Wappen gaben die Sannesi gewissermafien eine 

Antwort auf die Devise der Aldobrandini, ihre Sterne wiir- 

den uberall erstrahlen [undique splendent).19

Anders als man es vielleicht erwarten konnte, machten 

die Sannesi also gar keinen Hehl aus ihrer Abhangigkeit von 

den Aldobrandini. Als gelte es, eine Allegoric des Nepotis- 

mus zu entwerfen, stellten sie ihre familiare Identitat und ihr 

offentliches Ansehen vielmehr absichtsvoll in das Zeichen 

der Aldobrandini. Dies war kein blof? formales Bekenntnis, 

sondern in der Tat ein Handlungsprinzip der Sannesi. Den 

Aldobrandini zu folgen, bestimmte teilweise auch die Logik 

ihrer diversen Immobilienerwerbungen. Sie sind Gegen- 

stand der Primogenitur vom 8. April 1618, in der Giacomo 

und Clemente klare Bestimmungen fur die weitere Erbfolge 

trafen und die bis dahin erworbenen Besitzungen fur unver- 

auEerlich erklarten.30 In diesem Dokument spiegelt sich der 

soziale Aufstieg der Familie, aber auch eine damit einher- 

gehende Tendenz zur Hybris.

Spharen der Representation: 

Die Immobilien der Sannesi

Die Villa an der Via Flaminia

Nach gegenwartigem Kenntnisstand ist davon auszugehen, 

dal? Giacomo und vielleicht auch Clemente Sannesi bis zur 

Wahl von Clemens VIII. im Haushalt der Familie Aldobran­

dini lebte, die zu Beginn des Jahres 1592 ein Haus in der 

Via dei Banchi im Rione Ponte bewohnte, nachdem der von 

Pietro Aldobrandini d.A. errichtete Palast an der Piazza 

Colonna im Mai 1588 verkauft worden war.31 Erst im Ok- 

tober 1601 erwarb der Kardinal Aldobrandini mit dem am 

Corso gelegenen Palazzo Della Rovere eine seinem Rang als 

Papstnepot angemessene Residenz. In den ersten Jahren des 

Pontifikats Clemens’ VIII. scheinen auch die Sannesi in eher 

provisorischen Verhaltnissen gelebt zu haben. So ist nach- 

weisbar, dal? Clemente Sannesi im Juli 1594 Raume in der 

Papstresidenz auf dem Quirinal bewohnte.32 Dies war viel-

29 Zur Allgegenwart des Aldobrandini-Wappens Sickel 2003, S. 139-45.

30 Das Original der Primogenitur fndet sich in ASR, Notai AC, vol. 5757, 

fol.66-69. Nach dem Tod der letzten Erbin Anna Maria Sannesi im 

Jahr 1724 wurde das Dokument im Druck veroffentlicht: Primogeni­

tur a domus Sannesiae, Rom, Zinghi & Monaldi 1724. Mir ist nur ein 

Exemplar bekannt: ASC, Camera Capitolina, Cred. XIII., vol.22, 

fol. 82-97.

31 Lefevre 1964, S.18.

32 In seiner Wohnung im Quirinalspalast schlol? Clemente Sannesi am 

6. Juli 1594 einen Vertrag uber die Verpachtung der Cancelleria crimi­

nate von Santa Severina; ASR, Notai AC, vol.1735, fol.629-33. Am 

30. Marz 1596 resignierte er das Amt der Apostolischen Kammer; 

ASR, Segretari RCA, vol.372, fol.186-88.
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leicht ein Erfordernis seines damaligen Hofamtes als scalco. 

Die Nahe zum Quirinalpalast konnte einer der Griinde 

gewesen sein, weshalb die Sannesi im Jahr 1597 mehrere 

Hauser bei Quattro Fontane aus dem NachlaE des Muzio 

Mattei erwarben.33 Den eigenen Wohnsitz hatten sie dort 

aber nur fur zwei Jahre. Sparer nutzten sie die Immobilie als 

Investitionsobjekt. Ab dem Jahr 1604 wurden die von den 

Mattei erworbenen Gebaude mehrfach erweitert und zu 

einem modernen Mietshaus umgebaut, das im Verlauf des 

17. Jahrhunderts auch von adligen Personen bewohnt 

wurde.34 In den Gemeinderegistern von Santa Susanna wird 

das Anwesen ab 1646 zumeist als »Palazzo del Sig. Duca 

Sannesio« bezeichnet.35 Am Ende des 18. Jahrhundert ge- 

horte es sehr wahrscheinlich Kardinal Henry Stuart, Duke 

of York. Als dessen Wohnsitz ist es in Giuseppe Vasis Vedute 

der Quattro Fontane von 1771 gekennzeichnet.36 Eine de- 

taillierte Ansicht des architektonisch unauffalligen Gebau- 

des oder ein GrundriE waren bislang nicht nachweisbar.

Konkretere Plane zur Griindung eines dauerhaften Wohn- 

sitzes in Rom verfolgten die Sannesi anscheinend erst nach 

der Riickkehr des Clemente Sannesi aus Ferrara zu Beginn 

des Jahres 1599. Im Mai dieses Jahres mietete Clemente das 

ehemalige Casino des Kardinals Commendone auf dem

33 Nach Aussage der Primogenitur vom April 1618 ilberliel? Muzio Mat­

tei den Sannesi am 5. September und am 30. Oktober 1597 mehrere 

»case«, die an seine Vigna grenzten; ASR, Notai AC, vol.5757, 

fol.66-69. Die Angabe erscheint allerdings etwas ungenau, da Muzio 

Mattei bereits im jahr 1596 verstorben war. Vermutlich erwarben die 

Sannesi die Hauser aus seinem NachlaE. Zur Villa Mattei bei Quattro 

Fontane Baglione 1995, Bd.3, S.634f. Zur Geschichte des Palastes 

Delfini 1985. Die Prasenz der Sannesi bleibt unerwahnt.

34 Am 21. Februar 1604 erwarb Giacomo Sannesi fur 2000 scudi von 

Gaspare Spada ein »domum cum viridario, fonte, sala, cameris, canti- 

nis [...] positae Romae in Regione Trivij«, das an die Vigna Mattei und 

das Grundstiick des Clemente Sannesi grenzte. Spater hatte er es zur 

Renovierung einem gewissen Francesco Recchia aus Poli iiberlassen, 

von dem er es am 2. Dezember 1605 zuriickkaufte. Der Vorgang war 

umstritten. Das Haus wurde schlieElich Sannesi zugesprochen, da es 

ihm fur seine »fabrica« zustiinde. Offensichtlich planten die Sannesi 

damals den Ausbau des Anwesens. Der Vertrag von 1605 in ASR, 30 

Notai Capitolini, uff. 6, vol.50, fol.536-43 u. 581-85. Schon 1607 

und 1609 wird das Haus der »Senesio« in den Gemeinderegistern von 

Santa Susanna erwahnt. Damals war es an zwei Familien aus Sannesis 

Bistum Orvieto vermietet; ASR, Stato civile - appendice, libri par- 

rocchiali, vol. 3, reg. 5bis, fol.2r, und reg. 5 ter, fol. 3 v.

35 Im Jahr 1631 sind in der »Isola dove sta la Chiesa di S.to Bernardo« 

zwei Hauser des Herzogs Sannesi verzeichnet: ASVR, S. Susanna, 

anime 1631, fol.48 v, Nr.182 und 184 (in letzterem wohnte Caterina 

Frangipane). 1649 war der »Palazzetto del Duca Sannesio« von dem 

Cavaliere Giovanni Battista Crivelli aus Mailand bewohnt und 1663 

von Marcantonio Incoronati, der dort zusammen seiner Frau Drusilla 

Capranica und deren Schwagerin Ersilia Tassi, der Witwe des Camillo 

Capranica, lebte. Sie verstarb am 9. Dezember 1665 im »palatio DD. 

de Sannesiis prope 4 Fontanes«; ASVR, S. Susanna, anime 1649, 

fol. 54 v, u. ibid, anime 1663, fol. 45r.

36 Scalabroni 1981, S.92f., Nr.317.

Monte di Santo Spirito bei Sankt Peter, das in den folgenden 

Jahren zur romischen Hauptresidenz der Sannesi ausgebaut 

werden sollte. Die Geschichte jener Stadtvilla wird in den 

weiteren Ausfiihrungen detailliert darzustellen sein. Ein 

Gemeinderegister von Sankt Peter aus dem Jahr 1599 be- 

legt, daE die Familie damals bereits das Hauptgebaude der 

ehemaligen Villa Commendone bewohnte. Mit der Uber- 

siedlung in das Haus auf dem Monte di Santo Spirito folg- 

ten die Sannesi dem Vorbild des Kardinals Pietro Aldobran- 

dini, der im Dezember 1593 ein Wohnhaus mit Ziergarten 

im Borgo di Santo Spirito bei San Michele Arcangelo gemie- 

tet hatte und den Mietvertrag im Marz 1597 erneuerte.37 

Die Sannesi planten, ihren Wohnsitz in der Nahe zu etablie- 

ren. Die Verhandlungen uber den Erwerb der Immobilie 

erstreckten sich jedoch liber mehrere Jahre. Ihr Ausgang 

war im Jahr 1600 noch derart ungewiE, daE die Sannesi ihre 

Aufmerksamkeit auch auf andere Objekte richteten.

Inzwischen war die Familie mit einigen Pfriinden ver- 

sehen. Barnabe Sannesi, der Vater der ehrgeizigen Bruder, 

war im Jahr 1600 zum Konservator von Rom gewahlt wor- 

den.38 Auch dies war ein AnlaE, um den neu erlangten So- 

zialstatus der Familie in reprasentativer Form anschaulich 

werden zu lassen. Die erste bedeutende Iminobilienerwer- 

bung im romischen Stadtgebiet erfolgte am 30. August 

1600. Damals kaufte Clemente Sannesi fur 2500 scudi eine 

Vigna an der Via Flaminia, die direkt gegentiber der Villa 

Giulia am Tiberufer gelegen war.39 Das Anwesen stammte

37 Das von Aldobrandini gemietete Haus gehorte dem Kapitel von Sankt 

Peter; ASR, 30 Notai Capitolini, uff. 9, vol. 14, fol. 834, und ib., vol. 23, 

fol. 658. Die Prasenz der Sannesi dem Monte di Santo Spirito bestatigt 

ein ein Eintrag im Gemeinderegister von Sankt Peter vom Herbst 1599: 

»A S. Michele Archangelo [...] Il signore Cavallier Clemente [Sannesi], 

la signora Bartholomea (Filomena, Laura, Diana serve), Il signor Bar­

nabe, la signora Fiordeligna [sic] moglie, il signore Jacomo Sinesio 

[sic], servitori numero 5«; ASCSPV, Arm. IX 6.15, letztes Blatt.

38 II libro d’oro 1897, S.205 (dort irrtiimlich »Sannesco«). Barnabe San­

nesi verstarb am 11. Oktober 1615 im Alter von 83 Jahren; ASVR, 

S. Stefano del Cacco, morti I (1580-1623), fol.231r. Am 2. August 

1615 hatte er sein Testament aufgesetzt, in dem er eine Beisetzung in 

der Familienkapelle in San Silvestro al Quirinale wiinschte, wo seine 

Ehefrau, Fiordelisa Bozzi, zuvor bereits beigesetzt war. Universalerben 

wurden die Sohne Clemente und Giacomo. Das Testament wurde im 

ehemaligen Palazzo Maffei aufgesetzt, der sich damals im Besitz der 

Sannesi befand. Es enthalt eine Aufstellung der Besitzungen Barnabes 

in Belforte; ASR, 30 Notai Capitolini, uff. 11, vol.747, fol.979-86. 

Vom 14. August 1615 datiert ein zweites Testament, das aber nur 

unwesentliche Anderungen enthalt; ibid., fol.1007-10 u. 1043f.

39 Zum Vertrag vom 30. August 1600 ASR, Notai AC, vol.2790, 

fol. 1347-53; eine Kopie in ASC, Archivio Urbano, sez. I, vol.467, 

fol.171-74. Eine Kopie auf Pergament, die am 4. April 1642 fur Fran­

cesco Sannesi aus AnlaE eines Rechtsstreits erstellt wurde, in ASC, 

Archivio Cardelli, Miscellanea, II serie, vol. 138, fasc. 5A. Bereits im 

Juni 1599 hatte Clemente Sannesi eine Anlegestelle am Tiber und 

Fischfangrechte erworben; ASR, Segretari RCA, vol. 376, fol.428 und 

431.
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Ducts Sanncsu

Hortur 

Fratrum Buonfrattelli

A . Cancelli dawk rues Expurgate num, 

ad segregandos a commercio Immundos

B/Ediculce ex Asseribus pro Commissaries.

C. Apo the car cum lignets diuisiorubus pro re­

bus reporundis-

DC aidaria ad res JerucJactcndas

E. Tabulatum ad res percolandas

F. Pontes lignei super Piscinam pro lauan:

dis rebus

G Lauatoria ad tdem-

H. Fxpanditoria ad res sole siccandas.

I. Mansiones cum. Instrum: "’pro sericcs pannis

sujfiendis.

L. Scabula pro Eauis suspectis

M AJtare in quo SacraJubant pro Minris.

N. Statto iMilitumJ lumen uersus.

O . Sepes commercium prohibentes

Horcus Angell Mody.

Ichnographia Izpurgatortj Immundi extra Portam Populi.

4. Grundri/3 der Villa Sannesi an der Via Flaminia. Illustration aus Girolamo Gastaldi, Tractatus de avertenda et profliganda peste, 1684 (Foto 

Biblioteca Apostolica Vaticana)

aus dem Besitz des im Oktober 1595 verstorbenen Bankiers 

Giovanni Agostino Pinelli. Dessen Bruder, Kardinal Dome­

nico Pinelli, hatte es am 23. Juni 1599 seinem jungeren Bru­

der Castellino iiberlassen, der jedoch zumeist in Genua 

ansassig war und deshalb dem Verkauf der Villa an die 

Sannesi nach kurzer Verhandlung zustimmte.40 Vier Jahre 

spater, im Marz 1604, erwarb Clemente Sannesi fur liber 

1000 scudi auch die an das Grundstiick grenzende Vigna 

des Onofrio Santacroce.41 Dieser war zwei Monate zuvor 

der Beteiligung an der Ermordung seiner Mutter fur schul- 

dig befunden und hingerichtet worden. In Rom waren aller- 

dings viele Beobachter davon iiberzeugt, dal? Santacroce in 

40 In seinem ersten Testament vom 8. Juli 1579 hatte Giovanni Agostino 

Pinelli seine Bruder Domenico und Castellino zu Universalerben 

bestimmt; ASR, Coliegio Notai Capitolini, vol. 1917, fol.31-36. 

Damals wiinschte er noch eine Beisetzung in II Gesu. Erst spater erwarb 

er die Patronatsrechte uber eine Kapelle im rechten Seitenschiff der 

Chiesa Nuova.

41 Zum Kaufvertrag vom 16. Marz 1604 siehe die Abschrift auf Perga-

ment in ASC, Archivio Cardelli, Miscellanea, II serie, vol. 138, fasc. 5B.

Wahrheit das Opfer einer Intrige des Kardinals Aldobran- 

dini geworden war. Auch Clemente Sannesi soli bei dieser 

Affare seine Hande im Spiel gehabt haben.42 Dafi er wenig 

spater die Vigna Santacroce giinstig erwarb, erinnert an den 

skandalumwitterten Vorgang vom November 1600, als sich 

die Aldobrandini das ertragreiche Landgut Torrenova aus 

dem konfiszierten Besitz der Familie Cenci angeeigneten, 

deren Mitglieder unter grower Anteilnahme der Bevolke- 

rung hingerichtet worden waren.43 Der Fall Santacroce 

erregte weit weniger Aufsehen. Sannesi konnte sich unge- 

hindert dem Ausbau der Villa widmen.

42 Onofrio Santacroce war nach einem skandalumwitterten Prozek am 

30. Januar 1604 hingerichtet worden; Firpo 1974, S.333, Nr.41. In 

einer anonymen Chronik des friihen Seicento berichtet ein gut infor- 

mierter Zeitzeuge, der Gouverneur von Rom, Ferrante Taverna, habe 

Santacroce zum Tode verurteilt, »quod [Petri] Aldobrandini [...] et 

quod Clementis Samnesij votis satisfecisset [...] et offendere Clementem 

Samnesium perniciosus erat«, BV, Ms. K7, fol. 697r. Nach anderen Aus- 

sagen war es die Rivalitat zwischen Aldobrandini und Santacroce um 

die Gunst einer Frau, die den eigentlichen Anlafi zu dem Prozek gab.

43 Zur Aneignung des Landguts Torrenova durch die Aldobrandini Rug­

gieri 2002, S. 112, sowie Sickel 2003, S.151.
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5. Portal der Villa Sannesi an der Via Flaminia, anonyme Zeichnung 

des 17. Jahrhunderts. Wien, Albertina (Foto Kress Foundation)

6. Portal der Villa Sannesi an der Via Flaminia, Photographic des 

spdten 19. Jahrhunderts (Foto Musei Vaticani)

In der Tat waren erhebliche Mittel notig, um das bis 

dahin unbedeutende Anwesen zu einer reprasentativen Vil- 

lenanlage mit Fischteichen und Stallungen auszubauen, die 

haufig diplomatischen Delegationen auf ihrem Weg nach 

Rom ein erstes Domizil bot. Im Jahr 1606 diente sie dem 

Botschafter Venedigs als Residenz.44 Eine Planzeichnung in 

Girolamo Gastaldis Traktat liber die Pestbekampfung von 

1684 dokumentiert den damaligen GrundriE der Villa, die 

liber einen direkten Zugang zum Tiber verfiigte, aber ver- 

mutlich schon damals vor allem agrarwirtschaftlich genutzt 

wurde (Abb. 4).45 Die Bebauung und Ausstattung des 

Grundstiicks, das nach dem Tod der Herzogin Anna Maria 

1727 in den Besitz der Familie Cavalieri gelangte, ist bis auf 

Beschreibungen in verschiedenen Inventaren und Vertragen 

nicht erhalten.46 1912 muEte die Villa Sannesi dem Bau des 

Marineministeriums weichen.

44 Die Prasenz des Botschafters ist vor dem Hintergrund der Verhandlun- 

gen um das papstliche Interdikt gegen Venedig zu sehen; siehe den 

avviso vom 13. Mai 1606, BAV, Urb. lat. 1074, fol.251r. Zwei Wochen 

vor dem Erwerb der Vigna Santacroce durch die Sannesi wurde am 

1. Marz 1604 ein Gutachten erstellt, in dem es heifit »che detta vigna 

al presente e molto male all’ordine e bisogna di novo rescalzarla.«

45 Gastaldi 1684. Zur stadtebaulichen Entwicklungen entlang der Via 

Flaminia Lucchini/Pallavicini 1981. Noch im 19. Jahrhundert

wurde die Villa primar landwirtschaftlich genutzt. Die letzte Eigen- 

tiimerin, die Witwe des Ulderico Orsini de’ Cavalieri, Anna Gerolama 

Carpegna, verpachtete das Grundstiick letztmalig im Februar 1816 an 

einen lokalen Obstbauern. Der Pachtvertrag vom 6. Februar 1816 ent­

halt eine genaue »Descrizione e stato di tutto il sopraterra che presen- 

tamente ntrovasi nella Vigna ed orto«, die der der Architekt Giuseppe

Subleyras verfafite, in der aber primar nur die Nutzpflanzen aufgelistet 

sind; ASR, 30 Notai Capitolini, uff. 2, vol.721, fol.169-90. Zu den 

Pachtvertragen der Jahre 1841 bis 1855, als die Villa bereits unter 

kommunaler Verwaltung stand, ASR, Camerale III, vol. 2099, Faszikel 

»Villa Sannesia«.

46 Zum Verkauf der Villa an die Cavalieri im September 1727 ASC, Archi- 

vio Urbano, sez. 37, vol. 44, unpagniert. Wohl erst zu Beginn des 

18. Jahrhundert entstand das Portal zur Anlegestelle am Tiber, das in 

einer Zeichnung aus dem Jahr 1764 iiberliefert ist; ASR, Collezione 

Disegni e Piante, Coll. I, cartella 96, Nr. 898. Zu einem anderen, sehr 

schematischen und wenig aussagekraftigen Plan der Vigna Orsini De’ 

Cavalieri [ex Sannesi] des 18. Jahrhunderts siehe ibid., cartella 95, 

Nr. 886; angezeigt bei Tomasetti 1979, S.302, und Hoffmann 1965, 

S.12f., Tafel III und IVa.
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Eine Photographic des spaten 19. Jahrhunderts zeigt das 

Hauptportal der Villa an der Via Flaminia in einem bereits 

ruindsen Zustand (Abb. 6).47 Die urspriingliche Gestalt 

des Portals ist in einer unpublizierten Zeichnung eines ano- 

nymen Kiinstlers aus dem 17. Jahrhundert dokumentiert 

(Abb.5). Sie zeigt, daE die Ballustrade und der Torbogen 

urspriinglich mit den heraldischen Elementen des Sannesi- 

Wappens, den monti, Sternen und zwei Hunden, dekoriert 

waren. Im Zentrum stand hingegen das Wappen des Kardi- 

nals Pietro Aldobrandini, das die beiden Hunde ehrfiirchtig 

betrachteten. Die Inszenierung adaptierte also die Symbolik 

der bereits besprochen Wappen-Stiche Villamenas (Abb.l) 

und fiihrte erneut in nachdriicklicher Weise die Allianz bei- 

der Familien vor Augen. Ohne den Schriftzug sanesia hat- 

ten Besucher das Anwesen leicht fur eine Besitzung der 

Aldobrandini halten konnen. Das Portal veranschaulicht 

den Tribut der Sannesi an den Kardinal Aldobrandini, dem 

sie ihren Wohlstand zu verdanken hatten. Gerade im 

Bereich der Immobilienerwerbungen tritt dieser Zusammen- 

hang deutlich in Erscheinung. Wahrend des Pontifikats Cle­

mens’ VIII. war fiir zeitgendssische Beobachter nicht immer 

klar auszumachen, ob Pietro Aldobrandini im eigenen Inter- 

esse handelte oder in dem der Sannesi. So wurde im April 

1604 daniber spekuliert, ob Aldobrandini die Villa Rufi- 

nella in Frascati fiir sich oder fiir den »Cavaliere Clemente« 

erworben hatte.48 Im Verlauf der Untersuchung wird diese 

Symbiose noch haufiger begegnen.

Der Hausarchitekt Mario Arconio

Die anonyme Zeichnung in Wien ist auch insofern von 

Interesse, als sie ein rares Zeugnis fiir die Formsprache des 

Hausarchitekten der Sannesi darstellt, dessen Werk kaum 

dokumentiert ist.49 Das mit kaprizids dekorierten Voluten 

besetzte Portal, das eine Breite von 40 palmi, also knapp 

neun Metern hatte, war eine Schopfung des wenig bekann- 

ten Mario Arconio, der, um 1572 geboren, seine Karriere als 

Maier begann und nach 1600 verschiedentlich fiir die San- 

47 Den Hinweis im Kommentar von Rottgen zu Baglione 1995, Bd.2, 

S.475, das Portal sei auf dem Aventin wieder aufgebaut worden, 

konnte ich nicht bestatigt finden.

48 Diesen Zweifel beschreibt der Kardinals Francesco Maria Del Monte 

in einem Brief nach Florenz vom 30. April 1604; ASF, Mediceo del 

Principato 3761, unpagniert. Zum Erwerb der Villa Rufinella durch 

die Aldobrandini Salvagni 2002, S.33.

49 Albertina, Hempel-Nr. 1272.

50 Mario war der Sohn des Notars Marco Arconio und der Ortensia

Venusti. Der Vater stammte nach Aussage eines Dokuments vom Juli 

1583 aus Siena; ASR, 30 Notai Capitolini, uff. 9, vol. 2, fol. 821 f. (neue

Zahlung). Falls die Mutter Ortensia mit dem Maier Marcello Venusti

verwandt war, konnte dies die kiinstlerischen Ambitionen ihres Sohnes 

Mario erklaren. Dokumentiert ist aber lediglich, dal? Ortensia eine 

Cousine namens Ippolita Venusti hatte. Wie aus den Quellen hervor-

nesi tatig war.50 Da die Familie Arconio aus Siena stammte, 

war Marios Eintritt in die Dienste der Sannesi wohl nicht 

zuletzt durch landsmannschaftliche Erwagungen begiin- 

stigt. Auch das nicht erhaltene Portal des Casino Sannesi auf 

dem Monte di Santo Spirito war seine Invention. Die Gestal- 

tung mag dem Portal an der Via Flaminia geahnelt haben. 

Entwtirfe oder Nachzeichnungen sind bislang aber nicht 

bekannt geworden.

Im Rahmen des vorliegenden Beitrags ist Arconio von 

besonderem Interesse, weil seine Biographic in ganz ahnli- 

cher Weise wie die Geschicke der Sannesi beispielhaft fiir 

das romische Klientelwesen ist. Der Bericht Bagliones, Arco­

nio sei zunachst Architekt des Kardinals Camillo Borghese 

gewesen, habe sich dann aber entschieden, in die Dienste der 

Sannesi zu treten, weil er an deren Aufstieg partizipieren 

wollte, beschreibt den Vorgang nur ungenau.51 Belegt ist 

hingegen, daE auch Marios Bruder, Girolamo Arconio, ein 

Familiar der Aldobrandini war.52 Es kam also nicht von 

ungefahr, daE Mario Arconio 1599 die Vorlage ftir einen 

groEen Kupferstich mit den wichtigsten Begebenheiten aus 

dem Pontifikat Clemens’ VIII. schuf.53 Deutlichster Aus- 

druck seiner engen Bindung an die Papstfamilie ist zweifels-

geht, war Ortensia zwar Analphabetin, verfiigte aber liber einigen 

Wohlstand und Einfluf?. In ihrem Testament vom 3. April 1603 

wiinschte sie eine Beisetzung im Familiengrab der Arconio in San Gio­

vanni in Laterano »appresso alia nave della porta Santa«; ASR, Colle- 

gio Notai Capitolini, vol.680, fol.l08f. und 119. Ihren Sohnen Giro­

lamo und Mario vermachte sie zwei benachbarte Hauser. Girolamo 

erhielt allerdings das wertvollere, weil er sich mehr um die Mutter 

gekiimmert und mehr darin investiert hatte als Mario. Ortensia ver- 

starb am 5. September 1603. In ihrem Nachlal?inventar fanden sich 

Gemalde, die Girolamo umgehend fiir sich beanspruchte, darunter »un 

quadro grande de tela di Battaglia ha[v]uto dalli Frati di Araceli nel 

eseq[u]ie del Duca di Parma.« Es handelte sich also um eines der 

Gemalde, die Giuseppe Cesari 1593 im Auftrag der Konservatoren fiir 

den Katafalk des Alessandro Farnese gemalt hatte; Bodart 1966, 

S.121-23.

51 Baglione 1995, Bd.l, S.328.

52 Jaitner 2004, S.242, Anm.216. Jaitner macht allerdings keine weite- 

ren Angaben zur Familie Arconio. Girolamo Arconio verstarb am 

21. September 1621 und hinterlief? einen Sohn namens Feliziano, der 

das Haus seines Onkels Mario am 17. Marz 1629 iibernahm; ASR, 30 

Notai Capitolini, uff. 14, vol. 87, fol.504f. Zu diesem Haus siehe 

Anm. 57.

53 Zu den Graphiken Petrucci 1956, S.86, Anm. 9. Die Darstellung 

einer Verkundigung widmete Arconio dem rbmischen Adligen Asdru- 

bale Mattei. Seine Vorstudien zu dieser Komposition befinden sich in 

Gottingen; Schroter 1995, S.73. Nicht erhalten ist das Fresko einer 

Madonna mit Kind, das er 1590 im Auftrag von Papst Sixtus V. an der 

Fassade von Santa Maria in Campo Carleo ausfiihrte. Seine Darstel­

lung ersetzte ein altes Fresko, das » Cristo spogliato delle vestiti« zeigte 

und der Kirche seinen friiheren Titel gegeben hatte. Der Vorgang ist in 

einem avviso vom 5. Mai 1590 erwahnt; Orbaan 1910, S.311. 1884 

wurde die Kirche abgerissen; Barroero 1982, S. 12-14. Vermutlich 

hatte Mario den Auftrag auch deshalb erhalten, weil die Familie Arco­

nio in unmittelbarer Nachbarschaft wohnte; D’Onofrio 1969, S.255.
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ohne seine Ernennung zum »Commisario delle antichita 

romane«, die im Oktober 1601 durch ein Dekret des Kardi- 

nals Pietro Aldobrandini erfolgte.54 In diesem Amt war 

Arconio nicht nur fur den Erhalt der antiken Monumente 

Roms, sondern auch fiir den Handel mit Antiken und fur die 

Erteilung von Grabungslizenzen zustandig. Dank seiner 

Vollmachten und antiquarischen Kenntnisse konnte er den 

Sannesi also in mancher Hinsicht gefallig sein. Ein regel- 

rechtes Dienstverhaltnis scheint allerdings nicht bestanden 

zu haben. Bagliones Hinweis auf Arconios Auseinanderset- 

zung mit dem Kardinal Borghese ist insofern zutreffend als 

dieser unmittelbar nach seiner Papstwahl 1605 verfiigte, 

dal? der ehemalige Glinstling der Aldobrandini und Sannesi 

als Prafekt der Ortschaft Cori in der Provinz leben sollte.55 

Wie zu zeigen sein wird, ereilte Aldobrandini und Sannesi 

ein ahnliches Schicksal. Erst nach dem Tod Pauls V. im Jahr 

1621 konnte Arconio nach Rom zuriickkehren und wieder 

als Architekt tatig sein.56 Er verstarb im Februar 1629 in so 

armlichen Verhaltnissen, dafi sein unehelicher Sohn Gio­

vanni Francesco Volponi das Erbe ausschlug.57

54 Das Patent vom 31. Oktober 1601 in ASC, Camera capitolina, Cred. 

VI, vol. 50, S.197; Lanciani 1992, S.96 u. 208, sowie Ridley 1992, 

S.127f.

55 Der ausfiihrliche Bericht von Baglione 1995, Bd.l, S.328f., wird 

durch die Dokumente bestatigt. So wurde Arconios zweijahrige Amts- 

zeit als Prafekt von Cori im Juni 1607 erneuert; ASV, Segr. Brev., Reg. 

Brev., vol. 420, fol. 202. Im November 1609 wurde Mario dann zum 

Praetor von Barbarani ernannt; ASV, Segr. Brev., Reg. Brev., vol. 449, 

fol. 39. Das Amt des Antikenkommisars bekleidete Arconio bis zum 

Jahr 1620. 1614 stand er wegen des Ubergriffs auf eine Frau aus Con 

vor Gericht. Der Prozefi dauerte von November bis Dezember 1614; 

ASR, Tribunale Criminale del Governatore, processi, sec. XVII, 

vol. 120, fol. 611 ff.

56 Im Auftrag des Kardinals Ludovisi leitete Arconio 1623 die Renovie­

rung der Kirche Sant’ Eufemia in der Via Alessandrina, die allerdings 

1812 zerstbrt wurde; Barroero 1982, S.10. Im April 1627 erhielt 

Arconio auch Zahlungen fiir seine Beratertatigkeit am Bau von Sant’ 

Ignazio; Pollak 1928, S.148, Nr.411. Von seiner Tatigkeit als Archi­

tekt zeugt noch der Hochaltar von Sant Isidoro, der im August 1630 

nach einem Entwurf Arconios vollendet wurde; Daly 1971, S.54 und 

89, Anm.49. Bislang noch kaum untersucht ist Arconios Tatigkeit fiir 

die Barberini; Lavin 1975, S.720. In den Jahren von 1621 bis 1623 

war Arconio auch Architekt der Kongregation des Oratoriums; Con­

nors 1980, S. 13f. Zu Arconios Renovierung von Sant’Urbano ai Pan- 

tani Turco 1999, S. 113f. Zur Kapelle des Ippolito Merenda in Santa 

Maria della Vittoria, die zwischen 1624 und 1629 nach Planen Arco­

nios errichtet wurde, siehe Bilancia 2007, S.130f., Anm.13.

57 Mario Arconio wurde am 17. Februar 1629 im Grab seiner Familie in 

San Giovanni in Laterano beigesetzt; ASVR, S. Maria in Campo Car- 

leo, morti 1628-56, fol.2r. Bereits im August 1609 hatte er sein Testa­

ment aufgesetzt; ASR, 30 Notai Capitolini, uff. 10, vol.712, 

fol.292-94. Darin bestimmte er den damals dreijahrigen Giovanni 

Francesco Volponi zu seinem Universalerben. Das Kind war also ein 

Jahr nach Marios Ankunft in Cori geboren worden. Mario kniipfte 

sein Erbe allerdings an die Bedingung »quod dictus Joannes Franciscus 

teneat et debeat sumere arma, et cognomen de Archonijs et facere se 

vocare de domo, et familia de Archonijs.« Fiir die gute Erziehung des 

Kindes sollte dessen Mutter Preziosa sorgen. Sehr wahrscheinlich war

Die Casa grande an der Piazza di Pasquino

Arconio hatte auch deshalb wenig Gelegenheit, fiir die San­

nesi tatig zu werden, weil deren Bauunternehmungen auf 

dem Monte di Santo Spirito erst nach dem Erwerb des Casi­

nos im Jahr 1603 begannen. Zuvor erwarben sie zwar noch 

andere Immobilien, doch erreichten Plane zu deren Ausbau 

kaum das Projektstadium. Dies gilt etwa fiir den Kauf eines 

groEen Wohnhauses an der Piazza di Pasquino, das Cle­

mente Sannesi nach seiner Riickkehr aus Frankreich im 

Friihjahr 1601 erwarb. Der erste Hinweis auf diese Unter- 

nehmung datiert vom 15. Mai 1601, als in einem avviso 

berichtet wird »che il Cavaliere Clemente ha comprato il 

Palazzo del tesoriero morto per 15 000 scudi«.58 Diese 

knappe Notiz ist bislang fast unbeachtet geblieben und 

bedarf einer naheren Erlauterung. Bei dem erwahnten teso- 

riere handelt es sich um den Generalschatzmeister der Apo- 

stolischen Kammer, Tiberio Cerasi, der am 1. Mai 1601 in 

der Villa Aldobrandini in Frascati verstorben war.59 Die 

gegeniiber dem damaligen Palazzo Orsini gelegene Wohn- 

haus, das er bis dahin bewohnt hatte, war allerdings nicht 

sein Eigentum, sondern gehorte zu den umfangreichen Besit- 

zungen der Familie Galli, die dem gesamten Wohnblock 

zwischen San Pantaleo und der Cancelleria ihren Namen 

»Isola Galli« gegeben hatte.60 In Sinibaldo Scorzas Vedute 

der Piazza di Pasquino und des Palazzo Orsini von 1626 ist 

es der Hauserblock auf der rechten Seite (Abb.7).61 Anhand 

der Beschreibungen in verschiedenen Schriftquellen ist es 

moglich, das Haus, das im Mai 1601 zur Disposition stand, 

mit dem noch heute existierenden, wenn auch stark reno-

sie die Geliebte Arconios, denn eine Frau mit diesem nicht eben haufi- 

gen Namen wohnte noch 162'1 in seinem Haus in Rom; ASVR, S. Mara 

in Campo Carleo, anime 1621, fol. 28 v. Volponi mochte das Erbe 

jedoch nicht antreten. Die »Repudatio hereditatis q. Marii Arconii« 

datiert vom 13. April 1629. In der Begriindung heiRt es, das Erbe sei 

»potius damnosam quam lucrosam«; ASR, 30 Notai Capitolini, uff. 

14, vol. 87, fol. 687. Ein Nachlassinventar wurde nicht erstellt. Das 

Haus bei Santa Maria in Campo Carleo iibernahm Marios Neffe Feli- 

ziano. Es ist nicht erhalten. Das Portal muf> ebenso wie das Tor der 

Villa Sannesi sehr auffallig gewesen sein, denn Fioravante Martinelli 

schrieb dariiber: »[casa] di Mario Arconio vicina a S. Maria in Campo 

Carleo fu ornata da lui medemo, essendo architetto, di una porta con 

sua ringhiera assai gratiosa«; zitiert nach D’Onofrio 1969, S.255.

58 BAV, Urb. lat. 1069, fol. 277 v. Den avviso notierte bislang nur Jaitner 

1984, S.LXVII.

59 Zur Person des Tiberio Cerasi siehe den Artikel von Petrucci im DBI, 

23 (1979), S. 655-57, sowie Jaitner 1984, S. LXVIIf.

60 Zur urbanistischen Entwicklung des Viertels Franchi/Sartori 2001. 

Die Arbeit enthalt jedoch viele Ungenauigkeiten und ist - zumal hin- 

sichtlich der Besitzverhaltnisse der Hauser in der Isola Galli - nicht 

immer zuverlassig. Aus der Familie Galli ist insbesondere der Bankier 

Jacopo Galli namhaft, da er in engem Kontakt zu Michelangelo stand.

61 Das Gemalde tragt die Inschrift: »Pasquinii Palatii prospectus a Sini­

baldo Scortia Genuen[sis] depictus«; zitiert nach Bonzi 1964, S.24, 

Anm. 12.
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7. Sinibaldo Scorza, Piazza di Pasquino. Pom, Galleria Nazionale d’Arte Antica (Foto Soprintendenza ai beni artistici, Rom)

vierten Gebaude in der Via di San Pantaleo (62-68) zu iden- 

tifizieren, dessen Grundsubstanz zweifellos noch aus dem 

friihen Cinquecento datiert. Auf Scorzas Darstellung ist es 

nicht direkt zu sehen. Nur das hell leuchtende Schild eines 

der vier Laden im ErdgeschoE ragt hervor.

Der vormalige Eigentiimer war Ulisse Lancerini Galli. Er 

war mit Cerasi gut bekannt und uberlies ihm das Haus am 

62 Das Haus wurde damals noch von Fabio Caracciolo aus Neapel be- 

wohnt. 600 scudi des Kaufpreises erhielt Tiberio Ceuli, der auch 

etwaige Umbauten begutachten sollte. Zeuge des Vertrages war der 

Conte Alessandro Ludovisi aus Bologna. Der Vertrag wurde in Cerasis 

Wohnhaus im Rione Arenula aufgesetzt; ASC, Archivio Urbano, sez. I, 

vol.4, fol. 319.

63 Das Testament des Ulisse Lancerini Galli vom 3. Juni 1599 in ASR, 30 

Notai Capitolini, uff. 28, vol.46, fol.379-81 und 398-400. Darin 

bestelite er Cerasi zum Vormund seines Sohnes Leone und zu seinem 

Testamentsvollstrecker. Ulisse war der Enkel des Ulisse Lancerini aus 

Fano, der sich zu Beginn des Cinquecento im Rione Ponte angesiedelt 

hatte. Der Doppelname leitet sich aus der Verbindung seines Vaters, 

Leone Lancerini (f 1555), mit Giulia Galli Cecchini ab, wodurch die Lan­

cerini in den Besitz der Isola Galli gelangten. Nach Aussage eines Briefes 

des Kardinals D’Ossat vom 14. Juli 1599 bekleidete Ulisse Lancerini Galli 

bei seinem Tod »l’office de Consul pour la Nation Francoise«; Lettres

23. Februar 1582 auf Lebenszeit zu einem vorteilhaften Preis 

von 2000 scudi.61 Nachdem zunachst Ulisse Galli im Juni 

1599 und zwei Jahre darauf Cerasi verstorben waren, fiel das 

Nutzungsrecht an Ulisses Sohn und Erben Leone Galli.62 63 

Dieser glaubte, liber die Immobilie frei verfiigen zu konnen, 

und entschloE sich zum Verkauf an die Sannesi, deren 

Schuldner er war. Nach Aussage spaterer Dokumente

D’Ossat 1732, Bd.3, S.379. Nach Aussage des Gemeinderegisters von 

San Lorenzo in Damaso von 1599 wohnte der damals etwa fiinfzig Jahre 

alte Ulisse allein mit seiner Frau Olimpia Cecchini und dem Sohn Leone 

in einem wohl relativ kleinen Haus. Weitaus grower war der Haushalt des 

Tiberio Cerasi mit uber 15 Bediensteten; ASVR, S. Lorenzo in Damaso, 

anime 1599, fol.31r und 45 v. Ulisse Lancerini Galli mull kurz nach der 

Abfassung seines Testaments, in dem er eine Beisetzung im Familiengrab 

in San Gregorio wiinschte, verstorben sein. Bereits am 14. Juni 1599 lief? 

sein Sohn Leone ein NachlaEinventar erstellen. Darin wird das Wohnhaus 

Cerasis beschrieben: »Una casa grande al presente habitata dall’Illustris- 

simo Signore Ceraseo Tesoriero con quattro botteghe sotto, posta nella 

piazza di Pasquino dinmpetto al Palazzo del Eccellentissimo Signore Gio­

van Antonio Ursino alia quale da una banda [...] confina il Signore Giero- 

nimo Mignanello, dal altra banda Domenico gia sarto, dietro altri beni di 

esso Signore Ulisse [Galli]«; ASR, 30 Notai Capitolini, uff. 28, vol.46, 

fol.435.
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erfolgte der Verkauf am 24. Mai 1601.64 Clemente Sannesi 

scheint sich seiner Erwerbung allerdings nicht sicher gewe- 

sen zu sein, denn anstatt das prominent an der Via Papalis 

gelegene Gebaude selbst zu beziehen, vermietete er es am 

20. Oktober 1601 ftir drei Jahre und jahrlich 300 scudi an 

den papstlichen Postmeister Aurelio Rodolfi.65 Tatsachlich 

enthalt der Mietvertrag den einschrankenden Hinweis, dal? 

Clemente die Besitzrechte uber das Haus noch nicht defini- 

tiv besab, sondern lediglich beanspruchte.

Offenbar war die Legitimitat des von Leone Galli unter- 

nommenen Verkaufs an die Sannesi zu diesem Zeitpunkt 

bereits Gegenstand einer Kontroverse. Der Widerspruch kam 

von Leones Mutter, Olimpia Cecchini, die nut wenige 

Monate nach dem Tod des Ulisse Galli, im Januar 1600, in 

zweiter Ehe den seinerseits verwitweten Giovanni Battista 

Crivelli geheiratet hatte. Sie gab vor, ihre friihere Mitgift in 

den Erwerb des Hauses an der Piazza di Pasquino investiert 

zu haben, das somit groEtenteils ihr Besitz und folglich unver- 

auberlich sei, zumal sie versprochen habe, es in ihre zweite 

Ehe mit Crivelli einzubringen.66 Zunachst vermochte sie 

ihre Anspriiche allerdings nicht geltend zu machen. Denn 

wahrend der Regentschaft der Aldobrandini waren die San­

nesi gegen jede Klage immun. Selbst die Intervention des Kar- 

dinals Odoardo Farnese, den Olimpia Cecchini in einem Brief 

vom 14. Juli 1601 um Fiirsprache gebeten hatte, brachte kei- 

nen Erfolg.67 Seiner privilegierten Stellung bewuEt, ignorierte 

Clemente Sannesi die unsichere Rechtslage und dachte sogar 

an die Erweiterung der Immobilie. Im Februar 1602 traf er 

mit Girolamo Mignanelli eine Ubereinkunft zum Erwerb des 

Nachbarhauses, dessen Wert der romische Adlige Ciriaco 

Mattei im April 1602 auf 1300 scudi schatzte, die Clemente 

am 7. Mai anstandslos zahlte.68 Angesichts dieses dominan- 

ten Gebahrens fiigte sich Olimpia Cecchini in die politischen 

Realitaten und gab im Januar 1603 ihr Einverstandnis zum 

Verkauf des Hauses fiir 8500 scudi.69

64 Damals war das Haus noch von Cerasis Auditor, Agostino Dena, 

bewohnt. Am 14. Juni 1601 mietete dieser ein Haus in der Via di 

Parione, das den Briidern Giulio und Carlo Glorieri gehorte; ASR, 

Segretari RCA, vol. 1600, fol. 637 und 642. Dort verstarb er am 

3. Oktober 1601; ASVR, S. Tommaso in Parione, morti 1577-1641, 

fol.l9r. Ende Juni 1601 konnte die Casa Galli also von den Sannesi 

genutzt werden.

65 ASR, Segr. e Cancellieri RCA, vol. 350, fol. 375.

66 Nach Aussage des Ehevertrages vom 15. Januar 1600 betrug die Mit­

gift 6400 scudi sowie ein Viertel jener 8000 scudi, die Olimpia in die 

Ehe mit Ulisse Lancerini Gallo eingebracht hatte und die als Hypothek 

auf dem Palast an der Piazza di Pasquino lasteten. Die Summe von 

8400 scudi sollte spater den Kaufpreis des Hauses ausmachen. Der um 

1560 geborene Giovanni Battista Crivelli hatte 1582 in erster Ehe 

Porzia di Tiberio Massimo geheiratet, die am 20. September 1594 ver­

starb und in Santa Lucia in Banchi beigesetzt wurde; Litta 1839, 

tavola IV Zu Crivelli siehe Scherbaum 2008.

67 ASP, Carteggio farnesiano estero, Roma, vol. 515.

Das Rmgen um das Haus an der Piazza di Pasquino ist im 

Rahmen der vorliegenden Untersuchung von besonderem 

Interesse, weil der Vorgang mit seltener Klarheit das wech- 

selvolle Geschick der Sannesi illustriert. Denn nach dem Tod 

von Clemens VIII. im Marz 1605 verloren die Sannesi unter 

dem neuen Papst Paul V. rasch ihre vormals privilegierte 

Position. Deutliches Kennzeichen war die »Verbannung« des 

Kardinals Aldobrandini in sein Bistum nach Ravenna und 

die des Kardinals Sannesi nach Orvieto. Kurz darauf wider- 

rief Olimpia Ceccchini ihre Einverstandniserklarung vom 

Januar 1603 und forderte erneut Kompensation. Im Juli 

1606 muEte Sannesis Auditor aus Orvieto nach Rom eilen, 

um in dem Streitfall zu intervenieren.70 Doch erst zwei Jahre 

spater, im Marz 1608, wurde die Kontroverse schlieElich 

giitlich beigelegt. Fiir die Losung sorgte eine generdse Geste 

von Olimpias zweitem Ehemann Giovanni Battista Crivelli, 

der sich bereit erklarte, das Haus an der Piazza di Pasquino 

fiir 8500 scudi von den Sannesi zuriickzukaufen.71 Er erstat- 

tete seiner Ehefrau also deren Mitgift und stellte so alle Par- 

teien zufrieden: das Haus war wieder im Besitz der Familie 

Galli und die Sannesi hatten ihr Geld zuriick. Am 15. April 

1608 vereinbarte Clemente Sannesi mit Gerolamo Migna­

nelli den Riickkauf des Nachbarhauses.72

Zwei weitere Sachverhalte machen den Vorgang bedeut- 

sam. Dies ist zum einen der eher historisch interessante 

Umstand, dab Giovanni Battista Crivelli im Oktober 1605 

zum offiziellen Gesandten des Herzogs Maximilian von 

Bayern ernannt worden war und seitdem nach einem repra-

68 ASR, Notai AC, vol.2801, fol. 139-44 u. 156-59. Das Haus des Giro­

lamo Mignalli ist eingezeichnet in einem Schema der Isola Galli bei 

Franchi/Sartori 2001, S.260. Ansonsten ist der Plan nicht zuverlassig.

69 ASR, Notai AC, vol.2805, fol.328-32 und fol.337-39. Das Vertrags- 

werk enthalt auf fol. 333-36 eine Kopie des Testaments des Ulisse Lan­

cerini Galli vom Juni 1599.

70 Ein avviso vom 12. Juli 1606 beschreibt den Verlauf des Geschafts 

auch in seinen Hintergriinden sehr deutlich: »Si ritorna in Roma 

l’Aud[itor]e del Cardfinale] Sennesio dicono per c[aus]a della lite 

mossa nuovam[en]te, da q[ue]lli Signori Crivelli et Cecchini sop[r]a la 

compra fatta, dal Marchfese] Sennesio della casa vicino a Pasquino 

[es]sendo essi S[igno]ri stati reintegrati non ostante 1’accordo fatto in 

tempo di Clem[en]te [VIII] dicendo che lo facessfejra in q[ue]l tempo 

come forzatam[en]te allegando la lesione ultra medietate.« ASV, Segr. 

di Stato, avvisi, vol.2, fol,185r. Sannesis Auditor war vielleicht schon 

damals der Protonotar Urbano Paleoni, der jedenfalls 1612 und 1622 

in dieser Funktion fiir Sannesi agierte; siehe Anna. 154 u. 156.

71 ASR, Notai AC, vol.1645, fol.240-51. Der Vertrag enthalt die Kopie 

eines papstlichen Breves vom 12. Februar 1608, in dem die Ubereig- 

nung bestatigt wird. Als die Sannesi im April 1618 die Primogenitor 

verfiigten (siehe Anm.30), blieb unerwahnt, dal? sie zehn Jahre zuvor 

im Besitz der Casa Galli gewesen waren. Deshalb blieb der Sachverhalt 

bislang unbemerkt.

72 Dies besagt eine Randnotiz zum Vertrag vom 7. Mai 1602; siehe 

Anm.67. Das Haus der Mignanelli wurde im Oktober 1702 von 

Camilla Pallavicini-Rospigliosi erworben; Randolfi 1994, S.282.
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sentativen Wohnsitz im Zentrum Roms suchte. Seit Grego- 

rovius ist zwar bekannt, daE die erste bayerische Gesandt- 

schaft in Rom ihren Sitz an der Piazza di Pasquino hatte, 

doch erst in Kenntnis der hier vorgestellten Zusammen- 

hange laEt sich das Gebaude mm genau identifizieren.73

Caravaggios Gemalde fur Tiberio Cerasi und die Anfange 

der Sammlung Sannesi

Der Kauf der Casa Galli durch Clemente Sannesi im Mai 

1601 wirft vor allem aber ein Schlaglicht auf die Anfange 

der Kunstsammlung der Sannesi. Denn der verstorbene teso- 

riere Tiberio Cerasi ist in der Kunstgeschichte primar als der 

Stifter der Kapelle der Assunta in Santa Maria del Popolo 

bekannt, zu deren Ausstattung Annibale Carracci das Altar- 

bild mit der Himmelfahrt Mariens und Caravaggio die bei- 

den Wandgemalde mit der Bekehrung Pauli und der Kreuzi- 

gung Petri beisteuerten.74

Bekanntlich hatte Caravaggio die bei ihm bestellten Dar- 

stellungen gemaE den Verftigungen eines Vertrages vom 

24. September 1600 zunachst auf Holztafeln ausgefiihrt, 

bevor er die beiden grundlegend veranderten Kompositio- 

nen auf Leinwand schuf, die schlieElich 1606 in der Kapelle 

installiert wurden und noch heute dort zu sehen sind. Nach 

Aussage Bagliones sei es der Kardinal Giacomo Sannesi 

gewesen, der die beiden auf Holz ausgefiihrten Erstfassun- 

gen der Bekehrung und der Kreuzigung erwarb. Tatsachlich 

73 Nach dem Tod der Olimpia Cecchini im Juni 1631 gelangte das 

Gebaude wieder in den Besitz des Sohnes Leone. Im September 1637 

verkaufte er es fur 10500 scudi an Clemente Boncompagni; ASR, Notai 

AC, vol.3473, fol.434-41 u. 456-62. Die Lagebeschreibung ist mit 

der im NachlaSinventar vom Juni 1599 fast identisch. Im Romplan des 

Falda von 1676 ist das Haus folglich als Eigentum der Familie Bon­

compagni ausgewiesen. Angaben, wonach das Haus am Ende des Cin- 

quecento von der Familie Bonadies errichtet wurde, beruhen zweifels- 

ohne auf einem Irrtum. Er resultiert aus einer Notiz des Theodor 

Ameyden, wonach Bartolomeo Bonadies an der Piazza di Pasquino 

wohne. Sie datiert allerdings aus den Jahren um 1625, als dieser Ver- 

merk auch in den Gemeinderegistern zu finden ist; ASVR, S. Lorenzo 

in Damaso, anime 1626, unpaginiert. Friihestens aus dieser Zeit datiert 

das Wappen der Bonadies im zweiten ObergeschoS des Palastes. Amey- 

dens Angabe kann aber nicht fur die Besitzverhaltnisse des spaten Cin- 

quecento gelten, wie dies gelegentlich angenommen wird; Valtieri 

1992, S.27. Um 1608 wohnten die Bonadies vielmehr »in Navona 

incontro alia casa delli torres et accanto San Giacomo de’ Spagnoli«; 

BAV, Ferraioli 282, fol. 96 v.

74 Zur Ausstattungsgeschichte der Kapelle Spezzaferro 2001. Die von

Spezzaferro publizierten Dokumente verdeutlichen, dal? Cerasi kein 

Kunstkenner war. Seine Vermutung, der Kardinal Del Monte habe 

Cerasi in Kunstfragen beraten, ist indes nicht begriindet. Wahrschein- 

licher ist, dal? die Rolle des Kunstberaters von dem Bankier Vincenzo 

Giustiniani ausgeiibt wurde, der als Depositar der Apostolischen Kam­

mer auch beruflich eng mit Cerasi kooperieren mul?te und 1600 bereits 

in Kontakt zu Caravaggio stand; Sickel 2003, S.29-31.

sind die beiden Gemalde 1644 im NachlaEinventar des Her­

zogs Francesco Sannesi verzeichnet.75 Damals waren sie Teil 

der Ausstattung des Casino Sannesi auf dem Monte di Santo 

Spirito. Eines der beiden Bilder, die Bekehrung Pauli, befin- 

det sich heute wieder in Rom, in der Sammlung Odescalchi 

(Abb. 8), nachdem es zusammen mit seinem Pendant zu­

nachst nach Neapel und anschlieEend nach Madrid ver- 

bracht worden war, wo die Kreuzigung Petri zu Beginn des 

18. Jahrhunderts verloren ging.76 Trotz der Andeutung Bag­

liones war bislang unklar, unter welchen Umstanden die 

Sannesi in den Besitz der Gemalde gelangt waren. In Kennt­

nis der Tatsache, daE sie im Mai 1601 das Wohnhaus Cera- 

sis erwarben, ist nunmehr jedoch davon auszugehen, daE 

damals auch die beiden Tafelbilder Caravaggios in ihren 

Besitz gelangten. Als im Mai 1601 der NachlaE Cerasis 

erfaEt wurde, befanden sie sich vermutlich noch in Cara­

vaggios Werkstatt, denn er sollte sie vertragsgemaE erst 

Anfang Juni abliefern. Ihre Vollendung fiel also in einen 

Zeitraum, als Cerasis Erben gerade mit der Verwaltung des 

NachlaEes begannen. Gegenwartig ist es die plausibelste 

Erklarung, daE sie sich damals mit Caravaggio auf eine 

Uberarbeitung der Entwiirfe und deren Ausftihrung auf 

Leinwand verstandigten, nachdem sie die Tafelbilder zum 

Ausgleich der Kosten den Sannesi verkauft hatten. Der Vor- 

gang erfolgte sehr wahrscheinlich im Rahmen der Verhand- 

lungen um die Ubernahme des Hausrats, der in Cerasis 

Wohnhaus zurtickgeblieben war und zu dem Ende Mai oder 

Anfang Juni 1601 auch Caravaggios Gemalde gehdrten.

Sollte dies zutreffen, so ware der Erwerb der beiden 

Hauptwerke Caravaggios eine eher beilaufige Akquisition 

gewesen. Einige Indizien sprechen in der Tat flir die 

Annahme, daE die Sannesi zum damaligen Zeitpunkt gerade 

erst mit dem Aufbau einer Kunstsammlung begannen. 

Solange sie fiber kein representatives Wohnhaus verfiigten, 

was erst nach 1601 der Fall war, tatigten sie Erwerbungen 

in diesem Bereich wohl eher selten. Eine Gelegenheit dazu 

bot sich Clemente Sannesi wahrend seines Aufenthalts in 

Ferrara im Jahr 1598. Damals nutzte vor allem der Kardinal 

Aldobrandini seine Position als Legat von Ferrara, um zahl-

75 Eine Kopie des Nachlaf?inventars, das ab dem 19. Februar 1644 im Auf- 

trag der Witwe Vittoria Malaspina erstellt wurde, publizierte Spez­

zaferro 2001, S. 117-24. Das Original im rbmischen Staatsarchiv ist 

nicht mehr vollstandig; ASR, Notai AC, vol.2091, fol.775-96. Vittoria 

war die Tochter des Marchese di Fosdinovo, Giacomo Malaspina; Litta 

1852, tav. XV. Die Hochzeit wurde im Herbst 1628 vermutlich in Genua 

zelebriert; siehe die avvisi vom 30. September und 14. Oktober 1628 in 

BAV, Urb. lat. 1098, fol.536r und fol. 574 v. Aus der Ehe gingen die Sohne 

Clemente und Filippo hervor. Vittorias Mitgift betrug 26000 scudi. Sie 

iiberlebte Francesco um 50 Jahre und verstarb am 27. Mai 1694.

76 Zur Provenienz der beiden Gemalde Boccardo 1988, S.99-117, 

sowie Vannugli 1999, S. 103-06.
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8. Caravaggio, Bekehrung Pauli. Rom, Sammlung Odescalchi (Foto Alinari Florenz)

reiche bedeutende Kunstwerke, darunter Gemalde von Bel­

lini und Tizian, vor Ort requirieren und nach Rom abtrans- 

portieren zu lassen.7 Auf niedrigerem Niveau scheint ihm 

Clemente Sannesi auch in dieser Praxis nachgeeifert zu 

haben. So erklart sich vermutlich, wie Arbeiten von Malern 

der Ferrarreser Schule, von Dosso Dossi und Garofalo, in 

den Besitz der Sannesi gelangt waren. Sie sind noch 1720 im

77 Zur Uberfiihrung der Kunstschatze aus Ferrara nach Rom Bentini/ 

Guarino 2002.

247



Lothar Sickel

9. Antonio Tempesta, Titel zur vierten Serie der ] agddarstellungen.

Amsterdam, Rijksmuseum (Foto Museum)

Bestand der Sammlung nachgewiesen. Ihr heutiger Verbleib 

ist indes unbekannt.78

Der romischen Kiinstlerschaft blieb es natiirlich nicht 

verborgen, daE die Sannesi bei der Papstfamilie Aldobran- 

dini in besonderer Gunst standen und iiber erheblichen Ein-

78 Die Sannesi besaEen ein etwa 90x70cm groEes Bildnis eines alten 

Mannes, das angeblich von Dosso Dossi stammte. Noch ohne Zu- 

schreibung ist es erstmals im NachlaEinventar des Herzogs Clemente 

Sannesi von 1720 verzeichnet ist: »Un quadro rappresentante un 

vecchio, pittura in tavola di palmi tre e mezzo e tre in circa cornice 

dorata.« Das Inventar von 1720 in ASR, 30 Notai Capitolini, uff. 10, 

vol.386, fol.121-42 und 145-64 sowie fol.175-82 und 207-10. Im 

NachlaEinventar der Anna Maria Sannesi vom 4. August 1724 wird es 

nur auf acht scudi geschatzt; ASR, 30 Notai Capitolini, uff. 13, 

vol. 502, fol.255-328, hier fol. 277 v. Die Zuschreibung an Dossi fin- 

det sich im NachlaEinventar des Emilio de’ Cavalieri von 1755: »Altro 

[quadro] di simil grandezza [quattro palmi per alto] rappresentante un 

ritratto di un Vecchio del Dossi di Ferrara con cornice dorata - scudi 

20.« Das Inventar von 1755 in ASR, 30 Notai Capitolini, uff. 16, 

vol.370, fol. 85-415; angezeigt, aber nur zu geringem Teil ausgewer- 

tet, bei Kirkendale 2001, S. 116. Nach dem Tod des Gaspare de’ 

Cavalieri im Jahr 1788 gait es als eines der wertvollsten Gemalde der 

Sammlung: »un quadro in misura di palmi 4 scarsi per alto in tavola 

rappresentante un vecchio con una capetta in mano con cornice dorata 

scudi 300.« Das Inventar vom 4. Dezember 1788 in ASR, 30 Notai 

Capitolini, uff. 2, vol. 645 [eigenstandige Paginierung], Auf immerhin 

180 scudi wurde damals ein 2x3 palmi (45x68cm) messendes Tafel- 

bild geschatzt, das schon 1720 Garofalo zugeschrieben war und eine 

Anbetung der Konige zeigte. Von Garofalo stammte angeblich auch 

eine kleinformatige Hirtenanbetung, die im Inventar von 1720 be- 

schrieben ist: »altro quadro di larghezza un palmo e mezzo di lun- 

ghezza due e mezzo con cornice dorata rappresentante la Nascita di 

Nostro Sig.re Bambino, bue et asinello di mano del Garofalo in 

tavola.« Es kann nur vermutet werden, dal? dieses Bild mit einer gleich 

groEen Tafel in Privatbesitz identisch ist; Fioravanti Baraldi 1993, 

S. 119, Nr. 44. Verschollen ist auch eine querformatige Darstellung der 

Madonna mit dem Heiligen Jospeh und Katherina, die etwa 45x60 cm 

mafi und schon 1720 Lavinia Fontana zugeschrieben war: »Altro d’al- 

tezza palmi due e lunghezza palmi due et un terzo con cornice nera 

flul? verfiigten. Bereits vor 1600 mussen sie in Rom als 

Kunstmazene bekannt gewesen sein und insbesondere zu 

Malern engere Kontakte unterhalten haben. Wie noch 

genauer darzulegen ist, war Giacomo Sannesi bereits im 

Juni 1597 Taufpate fur Francesco, den zweitgeborenen 

Sohn Orazio Gentileschis, was auf ein personliches Vertrau- 

ensverhaltnis schlieEen laEt. AuEer Gentileschi, der mehrere 

Gemalde fur die Sannesi schuf, und Mario Arconio hoffte 

wenig spater auch Antonio Tempesta auf Giacomos Forde- 

rung. Im Juni 1598, als Clemente Sannesi in Ferrara weilte, 

widmete er dem in Rom verbliebenen Giacomo Sannesi eine 

erste Serie seiner Jagddarstellungen (Abb.9). In der Wid- 

mung auf dem Titelblatt bezeichnet er den Sekretar der Con- 

sulta zwar als seinen Patron. Aber diese Anrede entsprach 

den damaligen Konventionen und belegt deshalb noch 

nicht, daE Tempesta und Sannesi schon damals in einem 

mtensiveren Austausch gestanden hatten. Dieser scheint 

sich gleichwohl allmahlich entwickelt zu haben. Denn schon 

im folgenden Jahr 1599 widmete Tempesta Sannesi die Dar­

stellung einer Barenjagd aus der achten Serie seiner caccie.7^ 

Der Erfolg seines Werbens ist im Auftrag fur den Entwurf 

des Sannesi-Wappens zu erkennen (Abb.l), und auch in der 

Gemaldesammlung der Sannesi sind verschiedene Arbeiten 

Tempestas verzeichnet, deren Verbleib aber unbekannt ist.80

Den Fldhepunkt in Tempestas Widmungsstrategie bildet 

jedoch die groEformatige Darstellung des Sangers Orpheus, 

die noch in der Zeit vor Sannesis Kardinalspromotion, um 

1603, entstanden sein muE (Abb. 10).81 Bemerkenswert ist 

insbesondere das beigefiigte Widmungsgedicht. Darin wird 

das heitere Lautenspiel des Orpheus dem Vermogen Sanne­

sis verglichen, die Seelen der Menschen durch sein angeneh-

d’ebano filettata d’oro rappresentante la Madonna con il Bambino, 

S. Gioseppe, S. Caterina col numero 24, opera di Lavinia Fontana.« Sie 

befand sich noch 1755 im NachlaE des Emilio de’ Cavalieri, aber nicht 

mehr in dem des Gaspare de’ Cavalieri von 1788.

79 Der Druck miEt 235x324mm; Illustrated Bartsch 1984, Bd.37, S.56. 

Zu der von Tempesta haufig geiibten Dedikationspraxis Leuschner 

2004, passim.

80 Bereits das Inventar von 1644 (wie Anm.75) verzeichnet »un libro in 

longo con 1’arme del card.le Aldobrandino dentro del Tempesta li mesi 

dell’anno.« Offenbar handelte es sich um ein Exemplar der dem Kar- 

dinal Aldobrandini gewidmeten Radierfolge mit Monatsbildern; Illu­

strated Bartsch 1984, Bd.37, S. 173-85. 1720 sind zwei Gemalde ver­

zeichnet: »Un altrofquadro] d’altezza un palmo e mezzo e di larghezza 

due e mezzo rappresentante una battaglia chiaro oscuro in pietra osia 

cavalcata di Clemente Ottavo con cornice tutta indorata, opera del 

Tempesta [...] Altro quadro d’un primo e mezzo tondo in pietra con 

cornice nera filettata d’oro rappresentante la Conversione di S. Paolo 

del Tempesta.« Ersteres ist im NachlaEinventar der Anna Maria San­

nesi von 1724 genauer beschrieben: »altro quadro di palmi due e 

mezzo per traverse ed uno e mezzo per dritto in pietra di lavagna rap­

presentante il possesso della S. M. di PP Clemente VIII fatto in chia- 

r’oscuro disegno del Tempesta con cornice di legno tutta dorata [...] il 

quadro scudi 5.« (Quellennachweis der Inventare in Anm.78)

81 Der Druck miEt 324x436mm; Illustrated Bartschl984, Bd.36, S.124.
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10. Antonio Tempesta, Orpheus singt zwischen den Tieren. Amsterdam, Rijksmuseum (Foto Museum)

mes Wesen fur sich zu gewinnen. Obgleich es sich um reine 

Panegyrik handelte, so hob sich diese doch wohltuend von 

den erwahnten Schmahungen und satirschen Dichtungen 

ab, die Sannesi sonst zumeist zugedacht waren. In diesem 

Kontrast liegt zugleich das Potential fur eine Gegenstrategie. 

Denn den Sannesi diirfte friih bewuEt geworden sein, daE 

sie einiges fur die Verbesserung ihres offentlichen Ansehens 

tun konnten, wenn sie sich starker im musischen Bereich 

profilierten. Diesem Handlungsprinzip folgten sie zunachst 

beim Erwerb und in der Ausstattung ihrer Familienkapelle.

Die Familienkapelle in San Silvestro al Quirinale

Fiir Familien wie die Sannesi, die nach gesellschaftlicher 

Anerkennung strebten oder diese zu manifestieren suchten, 

gehorte die Errichtung und Ausstattung einer Grabkapelle 

zu den elementaren Erfordernissen der offentlichen Repre­

sentation. Nach dem Erwerb des Hauses an der Piazza di 

Pasquino ubernahmen die Sannesi am 3. Oktober 1602 die 

Patronatsrechte fiber eine Kapelle in der damaligen Haupt- 

kirche des Theatinerordens San Silvestro al Quirinale.82 Es 

handelte sich um die zweite Kapelle im linken Seitenschiff, 

die damals der Heiligen Katharina von Siena geweiht war. 

So konnten die Sannesi in idealer Weise ihre familiare Iden- 

titat mit dem Patrozinium der Kapelle verbinden. Die Kon- 

zession der Kapelle war erneut Resultat und Ausdruck der 

engen Verbundenheit der Sannesi mit der Familie Aldobran- 

dini. Denn wenige Jahre zuvor hatte Papst Clemens VIII. 

personlich den Auftrag zur Renovierung des Chores der Kir- 

che erteilt, dessen Gewdlbe bis 1604 von den Briidern Che- 

rubino und Giovanni Alberti sowie von Giuseppe Agellio 

mit illusionistischen Fresken ausgemalt wurde.83

Die Kapelle diirfte den Sannesi uberdies auch deshalb 

reizvoll erschienen sein, weil sie bereits fiber eine kunst- 

historisch sehr bedeutsame Ausstattung verfiigte. Sie war 

eine Stiftung des Dominikaners Fra Mariano Fetti, der ab 

1507 dem Konvent von San Silvestro al Quirinale als Prior 

vorstand. Zugleich war er Siegelmeister der Medici-Papste 

Feo X. und Clemens VII. Eegendiire Beriihmheit erlangte 

Fetti vor allem wegen seiner zahlreichen frechen Possen, die

82 Zur Konzession ASR, Camerale III, vol. 1917, fasc. 2. Sie publizierte 

bereits Wazbinski 1987, S.135.

83 Bernardini 2000, Herrmann-Fiore 1983, S. 93-96, Nr.41, sowie 

Torresi 1989.
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11. Innenansicht der ehemaligen Katharinen- 

kapelle in San Silvestro al Quirinale (Foto 

Soprintendenza ai beni artistici, Rom)

ihn zu einer der kuriosesten Gestalten im Rom des friihen 

Cinquecento machten. Hinter seinem schalkhaften Auftre- 

ten verbarg Fetti jedoch einen durchaus ernsthaften Intel- 

lekt.84 Sein Sinn fiir das Unkonventionelle wie auch seine 

Religidsitat pragten daher gleichermaben den Dekor der 

Kapelle, die er in zwei Phasen in den Jahren um 1514 und 

um 1527 von namhaften Kiinstlern ausstatten lief?. Fettis 

Testamente belegen, dal? seine Devotion insbesondere der 

Heiligen Katharina von Siena gait. Das heute verlorene 

Altarbild zeigte deren mystische Vermahlung mit Christus 

und im Hintergrund die Heiligen Silvester und Dominikus, 

also den Titelheiligen der Kirche und den Ordensgriinder 

des Konvents. Nach Aussage Vasaris stammte es von 

Mariotto Albertinelli, einem Schuler von Fettis Ordensbru- 

der Fra Bartolomeo. Das Gemalde ahnelte sehr wahrschein- 

lich einer Darstellung des gleichen Themas, das Fra Barto­

lomeo im Jahr 1511 fur die Katharinenkapelle in San Marco 

zu Florenz gemalt hatte.85

84 Sickel 2004. Nach Drucklegung dieses Aufsatzes erschien die Studie 

von Assonitis 2003.

85 Das 257x228cm messende Gemalde befindet sich heute im Louvre; 

Fischer 1982. Dem Altarbild Mariottos eng verwandt war vielleicht 

auch ein um 1526 entstandenes Gemalde des Fra Paolino da Pistoia, das

sich bis 1808 im Konvent von Santa Catarina in Caffaggio befand. 

Heute befindet es sich heute im Depot der Florentiner Museen; L’eta di 

Savonarola 1996, S.253-56. Es zeigt aufier der Heiligen Katharina 

auch Maria Magdalena, die im Altarbild der Cappella Fetti prasent 

gewesen sein konnte, da ihr die Halfte des Bildprogramms gewidmet ist.
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12. Polidoro da Caravaggio, Szenen aus 

dem Leben der Maria Magdalena.

Rom, San Silvestro al Quirinale (Foto 

Soprintendenza ai beni artistici, 

Rom)

Noch in den Jahren um 1680 ist Albertinellis Altarbild in 

der Kapelle nachweisbar.86 Vermutlich wurde es bald nach 

1720 entfernt, als die Patronatsrechte nach dem Tod des 

letzten Nachfahren, Herzog Clemente Sannesi, an die Ehe- 

frau des Emilio de’ Cavalieri, Maria Anna Vecchiarelli, 

iibergingen. Damals erhielt die Kapelle eine nene Dedika- 

tion an die Madonna del Rosario und dementsprechend 

auch ein neues Altarbild mit der Darstellung der Madonna 

und Heiligen, das dort heute zu sehen ist (Abb.11).87 Der 

Maier ist unbekannt. Anders als gelegentlich vermutet 

wurde, blieb die urspriingliche Ausstattung des Altares also 

intakt, nachdem die Sannesi 1602 die Patronatsrechte iiber- 

nahmen. Sie wuEten offenbar sehr genau um den kunst- 

historischen Wert von Albertinellis Gemalde. Ihre beson- 

dere Wertschatzung gait aber vor allem den Fresken in der 

Kapelle, die Polidoro da Caravaggio um 1527 ausgefiihrt 

hatte und die zu semen bedeutendsten Schbpfungen ge- 

horen.88

Zwei groEe Wandfresken, die als Pendants konzipiert 

sind, schildern Begebenheiten aus dem Leben der Heiligen

86 In einem Visitationsbericht von 1629 heiEt es: »Terza est Cappella sub 

invocatione Sanctae Catherinae de Senis a patribus concessa bo: me: 

Marchioni Sannesio. Habet iconam per imagine Beatissimae Virginis, ac 

sanctorum Silvestri [et] Dominici.« ASV, Misc. Arm. VII. 112, 

fol.79v-80r. In seiner Beschreibung von San Silvestro erwahnt Gio­

vanni Antonio Bruzio die Kapelle an zwei Stellen unter der Nummer 53: 

»LIII Sacellum DD. Mariae Magdalenae et Catherinae senensis dicatum 

familae Sinesiae [sic] Ducum architecturis Honorius Longus et praxis 

tabulam Mariottus Florentinus, latera vero Polidorus, vede ibi quae 

inscripta [...] LIII Sacellum ordine octavum quod a Ducibus Sanesij [...] 

dicatumque. DD. Mariae Magdalenae et Catharinae senensi, quae ad 

arae latera a Polidoro dipictae. In tabula Virginem Matrem exhibet 

sedentem cum Puero Jesu stante, opus Mariotti [Albertinelli] florentini. 

Camera picturis illustravit Josephus Eques Arpinas, quae gesta referunt 

a Divo Stephano Protomartyre. Honorius Longus sacellum architectus 

est«; BAV, Vat. lat. 11876, fol. 142 v und 179 v. Die Dokumente publi- 

zierte auszugsweise Rottgen 2002, S.351.

87 Der Hinweis auf die neue Dedikation findet sich im Visitationsbe­

richt vom 25. September 1726: »La cappella del Rosario fu fabricata 

dal cardinale Giacomo Sannesio circa 1’anno 1620. Non ha dote ver- 

una. Al presente per essersi estinta la casa Sannesio, e caduta in 

dominio della signora Marchese Maria Anna Vecchiarelli de’ Cava- 

leri.« ASV, S. C. Visita apostolica 130, fasc. 361, unpaginiert. Mari­

anna di Pietro Vecchiarelli war die Ehefrau des Emilio Orsini de’ 

Cavalieri; sie verstarb im Februar 1757. Ihr Ehemann lief? 1738 an 

der Front des Altares eine neue Marmorverkleidung anbringen; ASR, 

Congregazioni religiosi maschili, Teatini di S. Andrea della Valle, 

vol. 2143, fasc. 113 [distinto ragguaglio di tutte le Cappelle della 

Chiesa di S. Silvestro a Monte Cavallo [...] fatto nell’anno 1739], 

fol.2r. Damals war der Austausch des Altarbildes wohl bereits voll- 

zogen.

88 Zu den Fresken Polidoros Gnann 1997, S. 166-98. Auf die gelegent­

lich strittige Zuschreibungsfrage kann hier nicht eingegangen werden; 

siehe Dacos 1982.
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13. Cherubino Alberti, Singende Putten. Kupferstich nach den Fres­

hen des Polidoro da Caravaggio in San Silvestro al Quirinale 

(Foto Gabinetto Nazionale delle Stampe, Rom)

Katharina and Maria Magdalena. Die Darstellungen sind 

wegen ihrer neuartigen Auffassung der Landschaftsdarstel- 

lung von kunsthistorischer Bedeutung (Abb. 12). Gerade am 

Ende des Cinquecento fanden Polidoros Arbeiten groEe 

Aufmerksamkeit. Seine Bildfindungen waren damals belieb- 

ter Gegenstand der Reproduktionsgraphik. Gleichwohl ist 

bislang keine Ansicht der Katharinenkapelle in San Silvestro 

al Quirinale nachweisbar, die genaueren AufschluE liber den 

urspriinglichen Umfang und Zustand der Freskodekoratio- 

nen vermittelt. 1583 publizierte Cherubino Alberti lediglich 

Stiche nach den Freshen in der Sockelzone der Kapelle, wo 

Polidoro sechs Paare teils trauernder teils singender Putti 

dargestellt hatte (Abb. 13).89 So ist unklar, ob Polidoro auch 

das Gewdlbe der Kapelle ausgemalt hatte. Moglicherweise 

waren diese Freshen bereits 1602 so schlecht erhalten, daE 

die Sannesi sie nicht bewahren honnten. Nachdem sie die 

Kapelle ubernommen hatten, sorgten sie fur eine durchaus 

umsichtige Restaurierung, in dem sie die Wandfresken mit 

neuen Rahmen aus Buntmarmor ausstatten lieEen.90 Plane 

zur Umgestaltung der Kapelle honnten schon bald nach 

deren Ubernahme im Ohtober 1602 entwichelt worden sein. 

Von Dezember 1602 bis zum Marz 1603 lief? Clemente San­

nesi beim Kolosseum groEe Mengen an Marmor brechen, 

bis ihm dies der Kapitolinische Magistral nach massiven 

Protesten aus der Bevolherung untersagte.91 Teile des Mar- 

mors honnten ftir die Ausstattung der Kapelle oder fur die 

Bauten an der Via Flaminia und auf dem Monte di Santo 

Spirito verwendet worden sein. Den Umbau der Kapelle lei- 

tete jedenfalls nicht Mario Arconio, sondern Onorio Lon­

ghi. Aus seiner Tatigheit in der Chiesa Nuova und in Santa 

Maria in Aracoeli hatte er in diesem Bereich groEere Erfah- 

rung. Uberdies stand er mit den Sannesi auch personlich in 

engem Kontaht. Im Dezember 1604 iibernahm der Kardinal 

Sannesi die Patenschaft ftir Onorios zweitgeborenen Sohn, 

der folglich auf den Namen Giacomo getauft wurde.92 Die 

Renovierung der Kapelle hann nicht viel spater vollendet 

gewesen sein, denn im Mai 1606 muEte Longhi wegen 

Beteiligung an einem Gewaltverbrechen seines Freundes 

Caravaggio aus Rom fliehen.93

DaE die Sannesi auf die historische Ausstattung ihrer 

Kapelle einigermaEen stolz waren und sich gerne damit brii- 

steten, belegt eine Notiz des Giuseppe Ghezzi, der im Januar 

1718 zwei Kopien nach Polidoros Wandfreshen in der Samm- 

lung Bandini begutachtete und bei dieser Gelegenheit 

bemerhte, sie seien im Auftrag der Sannesi entstanden und 

entweder von Giuseppe Cesari oder von Domenichino ausge- 

fiihrt worden. Jedenfalls seien sie hoch zu bewerten.94 Ghez- 

zis Bericht spricht fur die hohe Wertschatzung der Werhe Poli-

89 Bekanntlich reproduzierte Alberti auch zahlreiche andere Arbeiten 

Polidoros. Die Graphikfolge nach den Fresken in San Silvestro wid- 

mete er dem damals noch kaum bekannten Oratorianer Alfonso Vis­

conti. Die Dedikation rentierte sich erst spat. 1597 erhielt Alberti von 

dem inzwischen zum Kardinal erhobenen Visconti den Auftrag zur 

Ausmalung seiner Villa in Frascati; Witcombe 1981, I, S.167-72.

90 Sehr kritisch liber die angeblich »radicale e profonda trasformazione« 

der Kapelle durch die Sannesi auEert sich Ravelli 1990, S.301.

91 Siehe die avvisi vom 11. Dezember 1602 und vom 5. Marz 1603 in 

BAV, Urb. lat. 1070, fol.720v-721r und vol.1071, fol.l07v-108r. 

Sannesis Raubbau hatte zum Einsturz einzelner Teile des Colosseums 

gefuhrt.

92 Antinori 2001, S.69. Unbestatigt sind bislang die Angaben des Lione 

Pascoli, wonach Clemente Sannesi Onorio mehrfach »a suoi feudi« im 

Regno Neapel geschickt habe, weil er dort fur einen seiner Freunde 

arbeiten solle, und ihn dann beauftragt habe, den Altar in Sant’ Euse­

bio zu errichten; Pascoli 1736, S.514.

93 Unbegriindet erscheint jedoch die Annahme, der Kapellendekor sei 

noch wahrend des Pontifikats von Clemens VIII., also vor dem Marz 

1605, vollendet worden; Abromson 1981, S.211.

94 Ghezzis Bericht vermittelt eine Vorstellung von den Erwagungen, von 

denen die Sannesi bei der Restaurierung der Kapelle geleitet waren. Er
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14. Giuseppe Cesari und Werkstatt, Freshen im Gewolbe der ehemaligen Katharinenhapelle in San Silvestro al Quirinale mit Szenen aus dem 

Leben des Heiligen Stephanas (Foto Bibliotheca Hertziana)

doros seitens der Sannesi, die ihr Engagement in San Silvestro 

al Quirinale offensichtlich auch im Privatbereich dokumen- 

tiert wissen wollten. Ghezzis Unsicherheit in der Zuschrei- 

bung der nicht mehr nachweisbaren Kopien ist insofern nach- 

vollziehbar als Domenichino einst in der Kapelle der Bandini 

in San Silvestro al Quirinale gearbeitet hatte, wahrend Giu­

seppe Cesari im Auftrag der Sannesi die Fresken im Gewolbe 

der Katherinenkapelle ausfiihrte. Sollte Domenichino tat- 

sachlich Kopien nach Polidoro ausgefiihrt haben, so ware 

dies ein weiteres Indiz fur seine Verbindung zu den Sannesi, 

die bislang nur sporadisch dokumentiert ist.95

Cesaris Fresken konnen jedenfalls erst nach dem Juni 

1604 entstanden sein, nachdem Giacomo Sannesi zum Kar- 

dinal von Santo Stefano Rotondo ernannt worden war. Sie 

zeigen Begebenheiten aus dem Leben des Heiligen Stepha- 

nus (seine Predigt, Steinigung und Himmelfahrt) und ver­

sei hier deshalb vollstandig zitiert: »Devesi il superlative in qualita di 

stima alle pitture del celebre Polidoro da Caravaggio, come appena 

d’un sol grade inferiore al gran Raffaello, poiche non v’e chi possa 

mostrarle colorite, e se alcuna fortuna se ne vede, la vedera di chiaro 

oscuro. Egli dipinse qui in Roma nella cappella, a mano manca in S. Sil­

vestro a Monte Cavallo, de Chierici Regolari, spettante allora a Fra 

Mariano Fetti della medesima Rel[igion]e, col farvi lateralmente due 

Paesi con le figure, in uno di S. Maria Maddalena e nell’altro di S. Cate­

rina da Siena; mori nell’istesso tempo Fra Mariano, e il fu Card. San- 

nesio compro detta cappella e la fece terminare dal Cav. Giuseppe 

d’Arpino, dal quale voile si facessero le copie di detti Paesi per tener- 

seli in casa. Altri attestano le facesse il Domenichino, allorche in detta 

chiesa fece li tondi con 1’Istorie di David nella cappella de SS.ri Bandini, 

e per tali da tutti gl’eruditi intendenti oggi sono stimati, con quel di piu 

d’esser singolarissimi per la singolarita dell’autore e delle sue opere. 

Questi dui quadri son ben tenuti e conservatissimi, e gl’originali in 

detta Chiesa appena si distinguono; onde 1’apprezzarli con matura ri- 

flessione, devono giustamente ambedue valutarsi sino alia somma di 

scudi 500«; zitiert nach De Marchi 1987, S.428.

95 Siehe Anm.216.
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15. Grabplatte des Kardinals Giacomo Sannesi. Rom, San Silvestro 

al Quirinale (Foto Soprintendenza ai beni artistici, Rom)

weisen so auf die Person des Kardinals Sannesi (Abb. 14).96 

Im Testament seines Vaters Barnabe Sannesi vom August 

1615 wird Stephanus sogar als Schutzpatron der Familie 

insgesamt bezeichnet.97

Bei der Restaurierung der Kapelle verzichteten die San­

nesi auf eine pragnante Betonung ihres Patronats. Mogli-

96 Zu den schlecht erhaltenen Fresken Cesaris Rottgen 2002, S.351. 

Der Schopfer des Engelsfiguren oberhalb des Altares ist bislang nicht 

identifiziert. Die Skulpturen ahneln den Engeln des Stefano Maderno 

am Grabmal des Silvestro Aldobrandini in Santa Maria sopra Minerva, 

die 1604 vollendet waren; Pressouyre 1984, Bd.2, Abb. 300. Sie sind 

allerdings feiner ausgearbeitet.

cherweise war geplant, in der Kapelle plastische Bildnisse 

von Clemente und Giacomo Sannesi aufzustellen, aber 

soweit bekannt ist, wurde ein solches Vorhaben nicht reali- 

siert.98 Vielleicht geschah es sogar mit Riicksicht auf die 

Fresken Polidoros, dab die Sannesi keine Wandgrabmaler 

errichteten. Ihr ehemaliges Patronat fiber die Kapelle ist 

heute nur im vergoldeten Stuckdekor des Gewdlbes ersicht- 

lich, in dem in Gestalt von Hunden und Sternen auf das 

Wappen der Sannesi angespielt wird. Nicht mehr erhalten 

sind hingegen die zahlreichen liturgischen Utensilien der 

Kapelle, die nach Aussage schriftlicher Quellen ebenfalls das 

Wappen der Sannesi zeigten." Sie bestimmten das Erschei- 

nungsbild der Kapelle im 17. Jahrhundert ebenso wie die 

Grabplatte des Kardinals Sannesi, die 1621 vor dem Kapel- 

lenemgang plaziert wurde. Beim Umbau der Kirche im 

19. Jahrhundert wurde sie entfernt und in das neue Trep- 

penhaus verbracht (Abb. 15). Gliicklicherweise blieb die 

ehemalige Kapelle der Heiligen Katharina von den damali- 

gen AbriEmaEnahmen verschont. So ist die Familienkapelle 

das einzige noch weitgehend intakte Ensemble, das einen 

unmittelbaren Eindruck vom StilbewuEtsein der Sannesi

97 »Sanctum Stephanum protomartirem advocatum et protectorem 

domus Sannesiae« Zu Barnabes Testament siehe Anm.38.

98 Im Casino Sannesi waren 1655 zwei plastische Bildnisse ausgestellt, die 

vielleicht fur diesen Zweck gedacht waren. In einem Brief an den sei- 

nen Bruder Virgilio vom September 1655 beschreibt sie Bernardino 

Spada als mbgliche Vorbilder fur die Ausstattung der eigenen Famili­

enkapelle in San Girolamo della Carita: »[due teste] di assai buona 

mostra che havendo assai del grave e niente del bizarro, mi parvero a 

punto teste da capella.« ASR, Archivio Spada, vol. 574, angezeigt bei 

Heimburger 1977, S.95, Anm.70. Die Bildnisse sind in den Inventa- 

ren der Sammlung Sannesi nicht genau zu bestimmen. Vielleicht han- 

delte es sich nicht um Biisten, sondern um Reliefs. Es kann nur vermu- 

tet werden, dal? sie Clemente und Giacomo Sannesi darstellten.

99 Siehe das Inventar vom 10. Juni 1626, das nach dem Tod des Pietro 

Sannesi erstellt wurde, ASR, Camerale III, vol. 1917, fasc. 2. Zum 

Nachlaf? des Kardinals Sannesi, der Pietro die Ausstattung seiner 

»Cappella« ilberlassen hatte, siehe Anm.23. Der um 1595 geborene 

Pietro war der Sohn der mit Cornelio Siciliano verheiraten Clelia di 

Barnabe Sannesi. Er war fur die geistliche Laufbahn bestimmt. Im 

September 1613 absolvierte er seine Priifungen im Collegio romano; 

BAV, Urb. lat. 1081, fol. 350 v. Am 15. Mai 1614 resignierte ihm Gia­

como Sannesi seine Abtei Santa Maria di Atilia in der Provinz Abruz- 

zen; ASR, Notai AC, vol. 5743, fol. 272. Pietro konnte ein Amt als 

Apostolischer Protonotar erwerben, verstarb jedoch sehr jung mit 

nur etwa 30 Jahren am 10. Juni 1626; ASVR, S. Spirito in Sassia, 

morn II (1619-59), fol.37 v. Am gleichen Tag hatte er sein Testa­

ment aufgesetzt, in dem er seine Eltern zu Universalerben bestimmte 

und die Utensilien aus dem NachlaE des Kardinals der Kapelle in San 

Silvestro stiftete, in der er bestattet sein wollte; ASR, 30 Notai Capi- 

tolini, uff. 34, vol. 64, fol. 682 u. 709. Nach dem Tod seines Sohnes 

iiberliel? Cornelio Siciliano den Nachlal? am 24. November 1626 sei- 

nem Neffen, dem Marchese Francesco di Clemente Sannesi. Es han- 

delte sich vor allem um Immobilien, die Siciliano in seiner Heimat- 

stadt Tolentino besal?; ASC, Archivio Urbano, sez. 10, vol. 8, 

fol.135-38.
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vermittelt. Die Wahl und Ausstattung der Kapelle zeigt, dal? 

sie weniger auf effektvolle Inszenierungen bedacht waren, 

sondern es vielmehr vorzogen, sich historisch bedeutsame 

Orte anzueigen und deren Tradition zu adaptieren. Dieser 

Aspekt kennzeichnet auch andere Erwerbungen.

Die Casa Vitelleschi an der Piazza di San Marco 

und der Palazzo Maffei

Am 23. Juni 1603 tiberlief? Kardinal Pietro Aldobrandini 

seinem »intimus« Clemente Sannesi ein grol?es Wohnhaus 

an der Piazza di San Marco, das er selbst erst wenige 

Wochen zuvor, am 2. Mai 1603, zum Preis von 7500 scudi 

erworben hatte. Das Haus war sehr prominent an der Ein- 

miindung zur Via del Corso gelegen. 1658 wurde es im Zuge 

der Begradigung des Corso abgerissen. In einer Darstellung 

des Corteo des Taddeo Barberini von etwa 1633 ist es sehr 

detailgenau abgebildet (Abb. 16). Aldobrandini hatte es sehr 

wahrscheinlich im Hinblick auf eine zukiinftige Erweite- 

rung des nahe gelegenen Palazzo Della Rovere gekauft, den 

er im Oktober 1601 erworben hatte und zu einer imposan- 

ten Stadtresidenz ausbauen wollte. Vorlaufig sollte es aber 

seinem maestro di camera Sannesi als Wohnsitz dienen. 

Ahnlich agierte Aldobrandini spater beim Erwerb der Villa 

Rufinella im April 1604.100

Die Geschichte des Gebaudes ist an anderer Stelle ausfiihr- 

lich beschrieben worden.101 Hier sei deshalb lediglich daran 

erinnert, dal? es im friihen Cinquecento von dem Bischof von 

Chios, Benedetto Giustiniani, errichtet worden war und aus 

dessen Nachlal? in den Besitz der Familie Vitelleschi gelangte. 

Es handelte sich um die Nachfahren des beruhmten Kardmals 

Giovanni Vitelleschi, der seit 1436 ein despotisches Regiment 

liber Rom ausgeiibt hatte und im April 1440 ermordet wurde. 

Daran erinnerte man sich noch zu Beginn des Seicento.

Architektonisch war die Casa Vitelleschi nicht sehr bedeut- 

sam. Auffallig war jedoch ihre isolierte Lage an der Piazza di 

San Marco. Sie war ein Resultat der umfangreichen Abril?- 

mal?nahmen, die anlal?lich des bevorstehenden Besuchs von 

Kaiser Karl V. im April 1536 durchgefiihrt worden waren. Da 

die bescheidene Architektur des Gebaudes seiner neu gewon- 

nen Prominenz kaum angemessen war, entschlossen sich die 

Vitelleschi, die Fassade vollstandig mit einem fingierten Sau- 

lenportikus und bronzefarbenen Vasen bemalen zu lassen. 

Die Malereien sind auf der Darstellung von 1633 rudimentar 

erkennbar. 1603 waren sie gewil? besser erhalten. Baglione 

war im Zweifel, ob es sich um ein Werk des Pirro Ligorio han­

delte. Im Rahmen der vorliegenden Untersuchung ist die 

Zuschreibungsfrage jedoch weniger von Belang als der 

Umstand, dal? die Sannesi nach der Fetti-Kapelle in San Silve-

100 SieheAnm.48.

101 Sickel 2005a.

16. Umkreis des Agostino Tassi, Casa Vitelleschi. Ausschnitt aus der 

Darstellung des Corteo des Taddeo Barberini in der Via del 

Corso. Rom, Banca di Roma (Toto Pino Rampolla)

stro al Quirinale erneut eine Immobilie erwarben, die mit 

kunsthistorisch bedeutsamen Malereien dekoriert war. Im 

vorliegenden Fall erfolgte die Akquisition zwar weniger plan- 

voll. Dennoch diirfte man in Rom zunehmend auf den Kunst- 

sinn der Sannesi aufmerksam geworden sein.

Grol? war jedenfalls das Erstaunen, als Clemente Sannesi 

im Januar 1605 den ehemaligen Palast der Familie Maffei 

erwarb. Der damals noch unvollendete Palast lag an der 

Kreuzung der Via della Pigna und der Via de’ Cestari nahe 

der Rotunde der Agrippa-Thermen, dem sogenannten »Arco 

della Ciambella«. Das Gebaude befand sich damals im Besitz 

von Camilla Peretti, der Schwester von Papst Sixtus V, die es 

im Juli 1591 von den Erben des im August 1583 verstorbe- 

nen Kardinals Marcantonio Maffei fiir 29000 scudi erwor­

ben hatte.102 Fiir den gleichen Betrag verkaufte sie es am 

22. Januar 1605 an Clemente Sannesi.103 Bereits der hohe

102 Eine Kopie des Kaufvertrages findet sich in ASR, Notai AC, vol.4017, 

fol.1233-42. Zur Geschichte des Palastes Bedon 1988, S.45-64. 

Viele Dokumente ermittelte zuvor bereits Ilari 1959.
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17. Giacomo della Porta, Grundrif fur den Neubau des Palazzo Maffei. Rom, Accademia di San Luca (Foto Museum)

Kaufpreis verweist auf den hervorragenden Rang des Palaz­

zo Maffei, dessen Ban um 1580 nach Planen von Giacomo 

della Porta begonnen worden war (Abb. 17).103 104 Das Haupt- 

portal sollte demnach eigentlich in der Via de’ Cestari im 

Zentrum einer neun Achsen umfassenden Fassade von fiber 

50 Metern Breite liegen und zu einem Innenhof fiihren, der 

auch durch ein Portal in der schmaleren Palastflanke in der 

Via della Pigna zuganglich war. Beim Tod des Kardinals Maf­

fei war der Bau in der Via de’ Cestari aber nur bis zur vierten 

Achse fortgeschritten. Vollendet war der Trakt in der Via 

della Pigna, dessen Front mit dem seitlich versetzten Portal 

nunmehr als Hauptfassade fungieren mufite (Abb. 18).

Im Juli 1584 hatte bereits der Kardinal Ferdinando de’ 

Medici den Kauf des unvollendeten Palastes erwogen.

103 Es existieren zwei Abschriften des Vertrages: ASR, Notai AC, vol. 2817, 

fol.332-34 u. 355-58, sowie ASR, Notai AC, vol.5704, fol.288-99.

104 Die Beziehung des Planes zum Palazzo Maffei erkannte zuerst Was­

serman 1966, S.111-13. Zwei Grundrisse im Archiv der Familie 

Ludovisi zeigen im Zentrum noch das Wappen der Familie Maffei und

sind also wohl ebenfalls in den Jahren um 1580 entstanden. Diese 

Annahme vertritt Sandro Bendedetti; Benedetti/Stoppa 2003, S.70. 

Diese Publikation enthalt die erste vollstandige Edition der Plane im 

Fondo Boncompagni Ludovisi. Auf diesen Bestand verwies bereits 

Hibbard 1971, S.75.
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Palazzo del Due a S annejw,

1S. Fassade des Palazzo Maffei. Holzschnitt aus Federico Franzini, 

Descrittione di Roma antica e moderna, 1643 (Foto Bibliotheca 

Hertziana)

Durch den Zukauf des Arco della Ciambella und des an- 

grenzenden Palazzo Gabrielli wollte er den Gebaudekom- 

plex erheblich erweitern, doch sein Bruder, GroBherzog 

Francesco de’ Medici, erteilte dem kostspieligen Vorhaben 

eine Absage.105 Uber zwanzig Jahre spater verfolgte Cle­

mente Sannesi interessanterweise den gleichen Plan. Zwei 

Wochen nachdem er den Palazzo Maffei von Camilla Peretti 

erworben hatte, wird in einem avviso berichtet, Sannesi 

wolle nun auch den Palazzo Gabrielli kaufen, und es schien 

ausgemacht, dab dort eine »fabbrica d’importanza« entste- 

hen konnte, in der beide Palaste vereint wurden.106 Wenn es 

nicht dazu kam, so lag dies wohl nicht an mangelnden 

Finanzmitteln. Eher ist anzunehmen, dab es den Sannesi nun 

am notwendigen politischen EinfluE fehlte, um das ambitio- 

nierte Projekt realisieren zu konnen. Denn am 5. Marz 1605 

verstarb Papst Clemens VIII., und mit seinem Tod kolla- 

bierte umgehend auch das Machtgefiige der Aldobrandini. 

Die Erwerbungen der Sannesi im Immobilienbereich, die 

Jahr fur Jahr groEere Dimensionen angenommen hatten, 

kamen damals zu einem volligen Stillstand. Ohne den Ruck­

halt der Aldobrandini gelang ihnen der Kauf des Palazzo 

Gabrielli nicht mehr. Der Palazzo Maffei blieb zwar bis 

1668 im Besitz der Familie Sannesi,107 bauliche Verande- 

rungen wurden wahrend dieser Zeit aber anscheinend nicht 

vorgenommen. So ist ungewiE, ob der groEe Hundekopf 

fiber dem Portal in der Via della Pigna wirklich mit den San­

nesi in Verbindung steht oder auf die Familie Marescotti

105 Siehe die avvisi vom 21. und 28. Juli 1584; BAV, Urb. lat. 1052, 

fol.302r und 314r. Sie wurden in der Forschung zum Palazzo Maffei 

noch nicht beriicksichtig. Angezeigt sind sie bei Butters 1991, S.189.

19. Portal des Palazzo Maffei-Marescotti in der Via della Pigna (Foto 

Anderson)

verweist, die ab 1746 Eigentiimer des Palastes war und 

ebenfalls einen Hund im Wappen ftihrt (Abb. 19). Sicher ist, 

dab die Sannesi den Palast zumeist vermieteten.J08 Auf diese 

Weise konnten sie sich einfluEreichen Personlichkeiten ge- 

fallig erweisen und hoffen, im Gegenzug politische Vorteile 

zu erhalten.

106 Den avviso vom 5. Februar 1605 zitiert Bedon 1988, S.63, Anm.92.

107 Am 17. Marz 1668 verkaufte Clemente Sannesi den Palazzo Maffei fiir 

40000 scudi an den Kardinal Rinaldo d’Este. Dem Vertrag ist ein 

papstliches Breve vom 8. April beigefiigt, in dem der Verkauf geneh- 

migt wird; ASR, Notai AC, vol.3914, fol.491-99 u. 542-47. Nach­

dem seine »famiglia« bereits 1658 dort eingezogen war, bewohnte der 

Kardinal d’Este den Palast spatestens seit 1661; ASVR, S. Stefano del 

Cacco, anime 1658-64, fol. 57 v. Es trifft also nicht zu, dal? d’Este sein 

Interesse an dem Palast erst ab dem Jahr 1664 bekundet hatte; Con- 

forti 1989, S.55. D’Este wollte den Palast erheblich erweitern. Zu 

diesen Planen Conforti 1999.

108 Ab dem Marz 1606 wohnte dort etwa der Schwiegervater des Herzogs 

von Urbino, der Marchese Ippolito della Rovere. Nach Aussage eines 

avviso vom 15. Marz 1606 hatte er zuvor den Palazzo Capodiferro 

bewohnt; BAV, Urb. lat. 1074, fol.l54r. Am 26. Juli 1608 wird dann 

berichtet: »I1 cardinal Sannesio torna a stantiare al suo palazzo, che 

teneva qua il marchese della Rovere, quale ha preso quello di Monte- 

citorio, dove stava gia il Cardinale Santa Severina«; zitiert nach 

Orbaan 1920, S. 119. Damals war Sannesis Exil in Orvieto also been- 

det.
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Wie geschickt sie dabei vorgingen, zeigte sich im Februar 

1621, als nach dem Tod von Paul V. mit dem neu gewahlten 

Gregor XV. Ludovisi wieder ein Papst amtierte, der den 

Aldobrandini wohlgesonnen war und sehr bald eine Allianz 

mit der vormaligen Papstfamilie anstrebte. Als der Bruder 

des Papstes, Orazio Ludovisi, am 17. Marz 1621 mit seiner 

Frau und seinem Sohn Niccold aus Bologna kommend in 

Rom eintraf, um dort den Ehebund zwischen seiner Tochter 

Ippolita und Giovan Giorgio Aldobrandini zu zelebrieren, 

stand bereits fest, dal? Clemente Sannesi den Palazzo Maffei 

an den Kardinal Ludovico Ludovisi, den Nepoten Gre­

gors XV., verkaufen wiirde.109 Nur zwei Tage spater, am 

19. Marz 1621, wechselte das Gebaude fur 35 000 scudi den 

Eigner.110 Zuvor muEte es allerdings aus dem FideikommiE 

gelbst werden, den Giacomo, Clemente und Francesco San­

nesi im April 1618 vereinbart hatten.111 Wertvoller als der 

finanzielle Gewinn war den Sannesi aber vermutlich die 

gesellschaftliche Anerkennung, die ihnen als treuen Anhan- 

gern der Aldobrandini nun wieder zuteil wurde. Dies zeigte 

sich bereits am 25. April 1621, als die Ehefrau des Fran­

cesco Sannesi, Marzia Orsini, das Privileg erhielt, Ippo­

lita Ludovisi bei ihrer Hochzeit mit Giovan Giorgio Aldo­

brandini als Ehrendame begleiten zu durfen.112

Ahnlich wie die gescheiterten Bemuhungen um den 

Erwerb der Casa Galli zeigen auch die Vorgange um den 

Palazzo Maffei sehr deutlich, wie schnell die Sannesi nach 

dem Tod von Clemens VIII. an politischem EinfluE verloren 

hatten.113 Die Kritik an ihrem raschen Aufstieg, die bis 

109 Nach ihrer Ankunft in Rom bewohnten die Ludovisi zunachst den 

Palazzo Orsini am Campo dei Fiori. Bereits am 6. Marz 1621 wird 

fiber die Vorbereitungen zum Empfang im Palazzo Orsini berichtet; 

BAV, Urb. lat. 1089, fol.l88r, und BAV, Capponi 17, fol.148 v. Am 

10. Marz erreichte der Troi? mit der Papstfamilie zunachst Florenz, um 

am 17. Marz in Rom einzutreffen; BAV, Urb. lat. 1089, fol.205r u. 

220 r.

110 ASR, Notai AC, vol. 6326, fol.467-86. Der Vertrag wurde in der Woh- 

nung des Kardinals Ludovico Ludovisi im Vatikan aufgesetzt und von 

Ippolito Aldobrandini und Giovanni Battista Agucchi bezeugt. Zu 

Kopien siehe ASV, Fondo Boncompagni Ludovisi, prot. 313, parte II, 

Nr. 2, sowie ASR, Archivio Spada Veralli, vol. 355, fasc. 174. Francesco 

Sannesi muE spater fur die eigene Familie den Palazzo Sora von Her­

zog Giacomo Boncompagni gemietet haben, denn am 18. Jum 1632 

erfolgte die Riickgabe der Schlussel; ASR, Notai AC, vol. 1354, fol.788.

111 Dies besorgte ein papstliches Breve vom 19. April 1621; ASV, Segr. 

Brev., Reg. Brev., vol. 674, fol. 89-106. Eine Kopie in ASV, Fondo Bon­

compagni Ludovisi, prot. 313, parte II, Nr. 3. Zur Primogenitur vom 

April 1618 siehe Anm.30.

112 Der avviso vom 5. Mai 1621 lautet: »Giovedi mattina 1’Ecc.ma Signora

D. Ippolita Ludovisia sposa del Principe [Giovan Giorgio] Aldobran- 

dino dalla casa del padre andd a quella del marito accompagnata 

dall’Ecc.ma Signora sua madre Duchessa di Mondragone [Lavinia

Albergati] et Marchesa giovane [Marzia Orsini] Sannesia, ricevuta ivi 

dallo sposo alia porta del palazzo [...].« BAV, Urb. lat. 1089, fol.335. 

Zur Hochzeit Marzias mit Francesco Sannesi siehe Anm.159.

dahin nur in verdeckter Form geauEert wurde, konnte nun 

offentlich artikuliert werden. Paul V. war dabei selbst ton- 

angebend. Als ihm der Kardinal Aldobrandini unmittelbar 

nach seiner Wahl den Vorschlag machte, das nunmehr 

vakante Amt des Kardinalvikars von Rom konne doch San­

nesi iibernehmen, soli Paul V. dem Florentiner Botschafter 

Belisario Vinta vertraulich gesagt haben, eher wiirde er auf 

die Tiara verzichten.114 Die Entsendung Sannesis nach 

Orvieto war der offizielle Ausdruck dafiir, daE sich die 

Machtverhaltnisse in Rom grundlegend gewandelt hatten. 

Womit sich die Sannesi ab 1605 vordringlich auseinander- 

zusetzen hatten, war aber auch ein erhebliches Imagepro­

blem. Wenn sie sich wahrend des unvorteilhaften Pontifi- 

kats von Paul V. Borghese verstarkt um den Ausbau ihrer 

Kunstsammlung bemiihten und ihre musischen Interessen 

herauszustellen suchten, so ist dies als Versuch zur Verbes- 

serung des eigenen Ansehens zu verstehen. Dieser Zusam- 

menhang ist im folgenden ausfiihrlicher darzustellen. 

Betrachtet sei zunachst die Geschichte der Villa auf dem 

Monte di Santo Spirito, die zunachst die romische Hauptre- 

sidenz des Kardinals Sannesi und spater der Familie insge- 

samt war.

113 Der Kauf des Palazzo Gabrielli, um den sich Clemente Sannesi vergeb- 

lich bemiiht hatte, gelang dem machtvollen Kardinal Ludovisi am 

30. April 1621 problemlos trotz der Widerstande der Witwe des im 

August 1608 verstorbenen Antonio Gabrielli, Prudenzia Lancellotti. 

Bekannt ist nur die Kopie des Kaufvertrages in ASV, Fondo Boncom­

pagni Ludovisi, prot. 313, Nr. 4. Antonio Gabrielli hatte den Palast sei­

nes Vaters Ottavio noch im Februar 1608 bewohnt; ASR, 30 Notai 

Capitolini, tiff. 20, vol. 43, fol. 89. Bald darauf muE er Rom verlassen 

haben, denn am 9. August 1608 setzte er sein Testament in Piperni (Pri- 

verno) bei dem Notar Favonio Leoni auf, das nicht zu ermitteln war; 

siehe allerdings ASR, 30 Notai Capitolini, uff. 20, vol.43, fol.689. 

Antonio muE noch im August verstorben sein. Am 12. September 1608 

lief? seine Witwe, Prudenzia Lancellotti, ein NachlaEinventar erstellen; 

ASR, 30 Notai Capitolini, uff. 20, vol.43, fol.695-703. Dieses unbe- 

kannte Dokument enthalt eine interessante Beschreibung des Innen- 

hofes des Palastes, der damals an Francesco de’ Rustici und dessen 

Schwager Ottaviano Vestri vermietet war. Zum Ausgleich fiir den Ver­

lust des vaterlichen Palastes wurde Antonios Sohn Giulio Gabrielli 

zusatzlich zum Kaufpreis von 12000 scudi von Gregor XV. mit Gefal- 

ligkeiten und Amtern versorgt; Dario Busolini, DBI, 51 (1998), S.104f. 

Nach dem Tod des Kardinals Ludovisi notigte dessen jlingerer Bruder 

Niccolo den Herzog Francesco Sannesi zum Riickkauf des Palast fiir 

34000 scudi, der im Juni 1634 beschlossen, aber erst am 16. April 

1637 vertraglich fixiert wurde; ASR, Notai AC, vol.3135, fol.703-10 

u. 727-34, sowie ASR, Notai AC, vol. 3152, fol. 858-69. In den Jah- 

ren von 1643 bis 1657 wurde der Palast von den Briidern Alessandro 

und Celio Bichi, hohen Reprasentanten der Kurie und engen Vertrau- 

ten der Papstfamilie Barberini, bewohnt. Sie verstarben im Abstand 

von nur wenigen Monaten, Celio am 9. Marz und Alessandro am 

25. Mai 1657. Zur Nutzung des Palastes durch den Kardinal d’Este 

siehe Anm.106.

114 Diese AuEerung kolportiert der Gesandte Niccolini in einem Brief an 

Curzio Pichena vom 24. Mai 1605; Wieland 2004, S.488.
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Das Casino Sannesi auf dem Monte di Santo Spirito

Die Sannesi hatten das Casino, wie erwahnt, im Mai 1599 

gemietet und bewohnten es seitdem dauerhaft.115 Nach 

Aussage verschiedener Schriftzeugnisse befand sich das 

Hauptgebaude damals aber in einem sehr schlechten Erhal- 

tungszustand und bedurfte dringend der Renovierung. 

Ursache dafiir war in erster Linie der ungiinstige Standort 

auf dem Osthang des Monte di Santo Spirito, weniger das 

Alter des Gebaudes, das kaum zwanzig Jahre zuvor neu 

errichtet worden war.116 117 Die Vorgeschichte der Villa San­

nesi verdient eine genauere Darstellung - zumal sie eimge 

neue Erkenntnisse liber die ErschlieEung und Besiedelung 

des Monte di Santo Spirito vermittelt.

Die Villa des Kardinals Giovan Francesco Commendone

Erbauer des Casinos war der 1524 in Venedig geborene Kar- 

dinal Giovanni Francesco Commendone, der sich nach einer 

wechselvollen kurialen Laufbahn 1574 dauerhaft in Rom 

niederliefi (Abb.20).llz Seine eigentliche Residenz war der 

ehemalige Palazzo Caprini an der Piazza Scossacavalli im 

Rione Borgo, den er im Dezember 1576 fur 9000 scudi von 

Orazio Rucellai, dem Ehemann der eigentlichen Eigentiime- 

rin Alfonsina Strozzi, erworben hatte.118 Der Palast wurde 

um 1936 bei der Anlage der Via della Conciliazione zerstort, 

115 Zum Eintrag im Gemeinderegister von 1599 siehe Anm.37. Die Orts- 

bezeichung »a S. Michele Archangelo« erklart sich aus der Lage des 

Casino Sannesi, das an den Garten von San Michele Arcangelo grenzte; 

siehe Abb. 24. Ahnlich lautet die Ortsangabe in der erwahnten Schen- 

kung vom Marz 1600: »Actum solitae habitationis eorum DD. Barto- 

lomeae et Equitis Clementis [Sannesi] coniugum in Regione Castri 

S. Angeli propre ecclesiam S. [Michaelis] A[rca]ngeli nuncupati della 

Scala«; siehe Anm.12.

116 Zur Geschichte des seit antiker Zeit genutzten Terrains Bianchi 1999. 

Bianchis Forschungen waren zwar primar archaologisch orientiert, 

beanspruchen aber, die Geschichte des Monte di Santo Spirito insge- 

samt zu dokumentieren. Insofern befremdet es durchaus, dal? in dem 

Band nirgends auf die Existenz der Villa Sannesi und ihrer Vorganger- 

bauten verwiesen wird. Deren Geschichte war also vollstandig neu zu 

erarbeiten.

117 Eine erste Biographie des Kardinals verfaEte sein ehemaliger Sekretar 

Antonio Maria Graziani; Graziani 1669. Ein Manuskript der Biogra­

phie findet sich in BAV, Barb. lat. 2246. Zur Person des Kardinals 

Commendone siehe ferner den Artikel von Domenico Caccamano in 

DBI, 27 (1982), S.606-13. Der Beitrag basiert allerdings auf bereits 

publizierten Materialien. Keines der hier vorzustellenden Dokumente 

ist darin angezeigt. Auch Graziani zeichnet ein rein intellektuelles Pro­

fil Commendones, ohne auf dessen Immobilienbesitzungen einzuge- 

hen.

118 ASR, Coliegio Notai Capitolini, vol.435, fol.455-58 u. 460f. Voraus-

gegangen waren mehrmonatige Verhandlungen, da Rucellai damals in

Paris am Hof von Caterina de’ Medici lebte, wo der Kauf bereits am

29. August 1576 in einem Vorvertrag vereinbart worden war. Zu Ora-

so daf? nicht mehr festzustellen ist, ob Teile der Innenaus- 

stattung an die Prasenz des Kardinals aus Venedig erinner- 

ten. 1643 brachte man das Gebaude jedenfalls noch primar 

mit dem Namen Commendones in Verbindung.119 Com­

mendone war bereits sechzig Jahre zuvor im Dezember 

1583 auf einer Reise nach Venedig in Padua verstorben. 

Dort lief? ihm sein Neffe und Erbe Antonio Cocco ein Grab- 

mal errichten.120

Seit seiner Zeit als Hbfling von Papst Julius 111. war Com­

mendone sehr dem Villenleben zugetan.121 Nach dem 

Erwerb des Palazzo Caprini diirfte er bald daran gedacht 

haben, eine eigene Villa zu besitzen. Seine Entscheidung, ein 

Gartengrundstiick auf dem nahe gelegenen Monte di Santo 

Spirito zu erwerben, war vielleicht von seinem Nachbarn, 

dem 1578 verstorbenen Kardinal Cristoforo Madruzzo, 

beeinflufit. Denn Madruzzo bewohnte seit 1562 den eben- 

falls an der Piazza Scossacavalli gelegenen Palazzo Della 

Rovere und besal? zugleich eine Villa auf dem Monte di 

Santo Spirito, die sich noch zu Beginn des 17. Jahrhunderts

zio Rucellai, der in zweiter Ehe mit Camilla Guicciardini verheiratet 

war, siehe Saxl 1927, S.120f., sowie Zaccaria 1992, S.72-76. Dort 

fehlt indes ein Hinweis auf Orazios erste Ehe mit Alfonsina Strozzi und 

den Verkauf des Palastes an Commendone. Entsprechend zu erganzen 

sind die Darstellungen zur Geschichte des Palazzo Caprini bei Lan- 

ciani 1923, S.243, und Frommel 1973, Bd.2, S.80-87.

119 Siehe den Holzschnitt in Franzini 1643, S.715. Er ist bezeichnet »Fac- 

ciata del Palazzo del Card. Comendoni, hoggi dell’Eminentissimo 

Card. Spinola«.

120 Das Grabmal ging vermutlich bei der Zerstdrung der Kapuzinerkirche 

im Jahr I 944 verloren; Universo 1975. Die Inschrift zitiert Salomoni 

1701, S.445f. Demnach ware Commendone am 7. Januar 1584 ver­

storben. In einem avviso aus Venedig wird allerdings schon am 26. De­

zember 1583 berichtet, Commendone sei zwei Tage zuvor, also an 

Weihnachten, in Padua den Folgen eines epileptischen Anfalls erlegen: 

»Morsi doi giorni sono il Cardinale Comendone caduto hippopletico 

alcuni settimane prima, onde non podde far cenno alcuno della sua 

ultima volonta essendo passato mentre passava la mattina, et e restate 

in piedi quando testd per prima a favor del nepote Cocco con lassando 

ricco di dodicimilla scudi d’entrata, et p[adro]ne de tutti li supellettili.« 

BAV, Urb. lat. 1052, fol.537v-538r. In einem Brief an Virginio Orsini 

vom 27. Dezember 1583 berichtet Cocco aus Padua, Commendone sei 

am Vortag verstorben; ASC, Archivio Orsini, sen I, vol. 103, Nr. 399. 

Commendones Testament, in dem der Kardinal eine Beisetzung in San 

Silvestro al Quirinale gewiinscht hatte, wurde erst im Februar 1584 

eroffnet; ASR, Notai AC, vol. 3664, fol.325f.

121 Sehr wahrscheinlich war Commendone der Autor vieler Inschriften im 

Nymphaum der Villa Giulia, das er in einem preisgekrbnten Gedicht 

besang. Es war im Corpus der Bnefe des Antonio Maria Graziani iiber- 

liefert und ist entlegen publiziert in Specilegium romanum, 8 (1842), 

S.483f. Zu dem von Julius III. veranstalteten Wettbewerb, in dem 

Commendone den ersten Preis erlangte, Graziani 1669, S.36f. Eine 

Abschrift in den Manuskripten des Abtes Giovanni Cristoforo Ama- 

duzzi (1740-92) in Savignano, Bibl. Comunale, Cod. amaduzziano 49 

[§ XVIII Poesie varie in celebrazione di questa villa, e specialmente del 

ninfeo annesso al palazzo principale], ist angezeigt bei Hess 1967, 

Bd.l, S.309-26. Zu den zahlreichen Visiten Commendones in der 

Villa d’Este in Tivoli Coffin 1979, S.339.
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20. Bildnis des Kardinals Giovanni Francesco Commendone. Dres­

den, Kupferstichkabinett (Foto Museum)

im Besitz seines Neffen Gaudenzio Madruzzo befand.122 

Jedenfalls erwarb Commendone am 3. September 1580, fur 

1200 scudi ein Anwesen auf der mittleren Terrasse des Ost- 

hangs des Monte di Santo Spirito, das seit mehreren Gene- 

rationen der Familie Joardi gehorte.123 Der aus Genua 

stammende Ambrogio Joardi, der im friihen Cinquecento

122 Vom 29. April 1600 datiert ein Vertrag zwischen Gaudenzio Madruzzo 

und dem Prokurator des Hospitals von Santo Spirito in Sassia uber die 

dreijahrige Pacht einer Vigna auf dem Monte di Santo Spirito. In dem 

Vertrag wird ausdriicklich erwahnt, dal? die gleiche Vigna fruher im 

Besitz des Kardinals Madruzzo gewesen sei: »domum cum curtili, 

grotta et alijs pertinentijs suis sitae in montem Sancti Spiritus iuxta 

suos notissimos confinos quam domum als. bo. me. Cardinalis Madru- 

tius in locationem habebat«; ASR, Ospedale di Santo Spirito, vol.275, 

fol. 60 v. Mit dem Kardinal kdnnte allerdings auch Giovanni Ludovico 

Madruzzo gemeint sein, der im April 1600 in seinem Palast an der 

Piazza Navona verstorben war, wo der Vertrag aufgesetzt wurde. 

Die Vigna scheint sich gleichwohl traditionell im Besitz der Familie 

Madruzzo befunden zu haben. Als solche ist sie noch 1614 in einem 

als Artillerist und Pulverlieferant der Engelsburg nachweis- 

bar ist, war tatsachlich einer der ersten Pachter eines Gar- 

tengrundstiicks auf dem Monte di Santo Spirito, der erst im 

spaten 15. Jahrhundert fiir private Ansiedlungen erschlos- 

sen wurde.124 Das gesamte Terrain war damals Eigentum 

des Hospitals von Santo Spirito in Sassia, nach dem der 

angrenzende Hugel benannt ist.125 Die groEe Parzelle, aus 

der spater zunachst die Villa Commendone und sodann die 

Villa Sannesi hervorgehen sollte, nahm Joardi am 3. Sep­

tember 1516 auf drei Generationen in Erbpacht.126

Steuerregister erwahnt; siehe Anm.155. Vielleicht war es die gleiche 

Villa, die bereits Madruzzos Vorbesitzer im Palazzo Della Rovere, der 

Kardinal Luigi von Aragon am 23. Mai 1516 gepachtet hatte; ASR, 

Ospedale di Santo Spirito, vol.219, fol. 88r-90r. Der Vertrag istknapp 

erwahnt bei Aurigemma/Cavallaro 1999, S.91, Anm.20. Die Auto- 

ren vermuten allerdings irrtiimlich, der Vertrag beziehe sich auf den 

Palast im Borgo. Aus dem Vertrag geht jedoch klar hervor, dal? Aragon 

damals schon Eigentiimer des Palastes war, denn es heii?t, die Vigna 

lage »versus Palatium ipsius Ill.is et R.mi D.ni cardinalis.«

123 ASR, Notai AC, vol.1703, fol.411-16. Die Lagebeschreibung lautet: 

»Bona in monte Sancti Spiritus in Burgo Sancti Petri intra confines 

infrascriptos videlicet a parte superior! super certas Griptas vineam 

olim Sancti Spiritus in Saxia de Urbe nunc tentam per Dominos de 

Cesis, versus orientem viridarium muratum al.s D. Nicolai [Guzman] 

Gaetani nunc DD. Guarnellis, ab alio versus occidentem et Sanctum 

Petrum Bona Sancti Michaelis in Burgo nunc tenta per DD. Theodo- 

sium Florentinum cum auximanum, a parte inferiori versus septentrio- 

nem domos Hospitales S.ti Spiritus prefati diversis personis locatas et 

viam publicam quae itur ad montem ipsum [...] unum viridarium cum 

sua domo, curtili et Griptis positum a parte occidentis intra istos 

confines [...].« Zu den hier erwahnten Nachbargrundstiicken ist zu 

bemerken, dal? der Kardinal Federico Cesi die oberhalb der Villa Joardi 

gelegene Vigna im Friihjahr 1553 von den aus Lucca stammenden 

Kaufleuten Andrea und Francesco Cenami erworben hatte; ASR, Ospe­

dale di Santo Spirito, vol.239, fol,10v-12r, fol.169-71 u. 173f. 

Bereits im April 1542 hatte Agolante Guarnelli, ein Familiar des Kar­

dinals Alessandro Farnese, die bstlich gelegene Vigna des Niccold Guz­

man erworben; ASR, Ospedale di Santo Spirito, vol. 1083, fasc. 39, 

fol. 93-96.

124 1 53 5 wird Ambrogio Joardi als »pulverario S.mi D. N.« bezeichnet 

und erhalt seitens der Kammer mehrere Zahlungen; ASR, Camerale I, 

mandati, vol. 869 passim. 1529 setzte er seinem Sohn Ottaviano in 

Santo Spirito in Sassia einen Grabstein; Forcella 1875, S.392, 

Nr. 1198. Der Neffe seines Sohnes Alessandro, Flaminio di Giulio 

Cesare Joardi, war im September 1580 der Vertragspartner des Kar­

dinals Commendone.

125 Zum Umfang der Besitzungen des Hospitals Esposito 1976.

126 ASR, Ospedale di Santo Spirito, vol. 219, fol. 122 v-124r. Die Lagebe­

schreibung lautet: »unam domum de pertinentijs dictis hospitalis sitam 

in burgo Sancti Petri de Urbe in monte Janiculo dicto il monte de Santo 

Spirito vulgariter nominata la casa del priorino. conf, a prime ante via 

comunis qua itur ad vineam Sancti Spiritus, a seconda bona dictis hos­

pitalis contigua muro dictae domus, a tertio rupes dictis mentis subtus 

predictam vineam, a quarto bona e domus eiusdem hospitalis locatae 

magistro Phebo Bugetto [...], cum cortili, lodia [?], cripta subtus mon­

tem predictum cum omnibus e singulis juribus usibus [...] pro annuo 

canone sive pensione triginta ducatorum de carlenis monete romane 

[...].« Der erwahnte Phoebus Brigiotto praktizierte als Arzt am Hospi­

tal von Santo Spirito und war offenbar recht wohlhabend, denn er 

besal? noch weitere Immobilien im Borgo von Sankt Peter. Zu den Hau-
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21. Anonymus Fabriczy, Porta di Santo Spirito und Anstieg zum Monte di Santo Spirito. Stuttgart, Staatsgalerie (Foto Museum)

Schon in der ersten Halfte des Cinquecento war der 

Monte di Santo Spirito auch ein Refugium fur romische 

Intellektuelle. Dort wohnte der Poet Alessandro Guarnelli 

(1531-91), dessen Haus von Annibale Caro, Francesco 

Molza und angeblich sogar von Paul III. frequentiert 

wurde.127 Spater stand Alessandro ebenso wie sein Ver- 

wandter Agolante Guarnelli in den Diensten des Kardinals 

Alessandro Farnese.128 Nach seinem Tod im April 1591 

wurde das Haus von seinem Sohn Ottavio Guarnelli an Cur- 

zio Tirabosco vermietet.129 Die Ausstattung scheint eher

sern des »Febo fisico« im Borgo: Frommel 1973, II, S.45f. und 105. 

Seine Vigna sowie diejenigen von Joardi und Guzman sind in einem 

Inventar der Liegenschaften des Hospitals von Santo Spirito verzeich- 

net, das in den Jahren um 1520 erstellt wurde; ASR, Ospedale di Santo 

Spirito, vol. 11, fol. 16 [die auf dem Einband notierte Jahresangabe 

1514-15 ist fur das Inventar unzutreffend].

127 Emilio Russo im DBI, 60, 2003, S.405-07.

128 Agolante Guarnelli verstarb am 24. Juni 1581 und wurde in San 

Lorenzo in Damaso beigesetzt; ASVR, S. Lorenzo in Damaso, morti 

1556-91, fo!.123r.

129 Lanciani 1923, S.244.

schlicht gewesen zu sein. Ein im Juni 1591 erstelltes Inven­

tar verzeichnet nur wenige Kunstwerke, darunter zwei 

kleine Marmorstatuen von Julius Casar und Venus.130

Als Commendone das Grundstiick im September 1580 

erwarb, befand sich dort bereits eine erste Bebauung, die sei- 

nen Zwecken aber nicht ausreichend war. Eine Zeichnung 

des Anonymus Fabriczy aus den Jahren um 1570 zeigt deut- 

lich, daE der Htigel damals nur uber erne sehr provisorische 

Wegftihrung zuganglich war (Abb.21).131 Wohl kurz nach 

dem Kauf beauftragte Commendone deshalb den Architek- 

ten Ottaviano Mascarino mit dem Entwurf eines Casinos 

und weiterer Nebengebaude zur Bewirtschaftung des Anwe-

130 ASR, Notai AC, vol.2485, fol.450f.

131 Der anonyme Autor der Zeichung ist benannt nach Cornelius Fabriczy; 

Fabriczy 1893, S.124. Ein genauere Bestimmung des Blattes unter- 

nahm Egger 1911, Bd.l, S.33f. (zu Tafel 49). Leicht verandert sind 

die Angaben in der zweiten Auflage von 1932, S.33 (zu Tafel 53). 

Eggers Vorsicht, er wage nicht zu entscheiden, ob die Zeichnung im 

rechten Hintergrund den Palazzo Sannesi zeige, war vbllig berechtigt.
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22. Ottaviano Mascarino, Gesamtplan der 

Villa Commendone auf dem Monte di 

Santo Spirito. Rom, Accademia di San 

Luca (Foto Museum)

23. Ottaviano Mascarino, Grundrifi des 

Casino Commendone auf dem Monte di 

Santo Spirito. Rom, Accademia di San 

Luca (Foto Museum)
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24. Orazio Torriani, Katasterplan der Kirche und des Gartens von San Michele Arcangelo (Osten unten). Biblioteca 

Apostolica Vaticana (Foto Biblioteca Apostolica Vaticana)
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25. Die Villa Sannesi auf dem Monte di Santo Spirito. Ausschnitt aus dem Romplan des Giovanni Battista Falda von

1676 (Osten oben) (Foto Bibliotheca Hertziana)

sens. Vier der Plane Mascarinos haben sich im Archiv der 

Accademia di San Luca erhalten.132 Interessant ist vor allem 

ein grower Gesamtplan des Anwesens, der eine Vorstellung 

von der topographischen Situation des heute nur schwer 

132 Wasserman 1966, S.134-36, Nr.116-19, sowie Marconi/Cipriani/ 

Valeriani 1974, S.20, Nr.2447-50. Die Plane wurden bislang nicht 

mit dem Casino Sannesi in Verbindung gebracht.

zuganglichen Terrains vermittelt (Abb.22). Auf der linken 

Seite ist ein kleiner Vorplatz zu sehen, zu dem jener schmale 

Pfad hinauffiihrte, der in der Zeichung des Anonymus 

Fabriczy rechts zu erkennen ist. In der Mitte des Platzes

133 Der Brunnen ist auch sehr deutlich im Romplan des Antonio Tempesta 

von 1593 zu sehen.
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26. Alessandro Specchi, Aufrif der Kolonnaden von Sankt Peter mit Blick auf den Monte di Santo Spirito. Radierung, aus Domenico Fontana, 

Templum Vaticanum, 1694 (Foto Bibliotheca Hertziana)

stand ein Brunnen, der in Mascarinos Plan eingezeichnet 

1st.133 An der westlichen Seite des Platzes lag das Eingangs- 

portal zur Villa, von dem aus ein Weg zum Hof und zum 

Haupteingang des Casino fuhrte.

Wie ein zweiter Entwurf Mascarinos zeigt, lag der Ein­

gang auf der rechten Seite der Fassade (Abb.23). Dort lief? 

der Kardinal Sannesi spater eine Inschrift anbringen, die ihn 

als Eigentiimer auswies. Etwas fehlerhaft ist sie in einer 

Beschreibung der Villa aus dem Jahr 1777 dokumentiert: 

»portone di travertine con diversi intagli e scorniciami e 

lapide con iscrizione Jacobus Cav: [sic] Senesius«.134 Paral­

lel zur Einfahrt verlief ein zweiter Weg, der den langge- 

streckten Garten erschlob. Nach Aussage der Beschreibung 

von 1 777 zeigte jene cordonata eine »prospettiva con arma, 

nel mezzo di marmo di Casa Senese.« Im Garten fiihrten 

mehrere Treppen von einer Terrasse zur anderen. Hinter der 

Villa erhob sich die steile Felswand des Monte di Santo Spi­

rito, der mit zahlreichen antiken Grabanlagen durchsetzt 

war. Zum Grundstiick der Villa Commendone gehorte 

zumindest einer dieser als Grotten bezeichneten Stollen, die 

als Lagerraume oder auch als kunstvoll ausgestattete Log- 

gien genutzt wurden. Weitere Grotten sind in einem um 

1640 gezeichneten Katasterplan des Gartens von San 

Michele Arcangelo eingezeichnet, der im Westen an die Villa

134 Zur Beschreibung von 1777 siehe Anm.194.

Commendone angrenzte, aber einige Meter tiefer gelegen 

war (Abb.24).135

Dab das spatere Casino Sannesi nur aus der Feme einen 

frei ansichtigen Prospekt bot, verdeutlicht die Aufnahme im 

Romplan Faldas von 1676 (Abb.25) sowie insbesondere 

eine Ansicht der Colonnaden von Sankt Peter in Carlo Fon- 

tanas Templum Vaticanum von 1694, in der es aus der Hau- 

serfront des Borgo di Santo Spirito emporragt (Abb.26).136 

Vermutlich war es durch seine abgeschiedene Lage bedingt, 

dal? das Casino nicht zum Repertoire der romischen Vedu- 

tenzeichner gehorte.137 Denn mit den bizarren Transforma- 

tionen Arconios muE es eigentlich einen pittoresken Anblick 

geboten haben. Nichts davon blieb erhalten. An der Steile 

des Casino Sannesi wurde um 1850 die sogenannte Villa 

Cecchini errichtet, die einige Jahre spater ihrerseits dem Ban

135 Die Zeichnung von Orazio Torriani stammt aus dem Kataster der 

romischen Besitzungen des Kapitels von Sankt Peter; BAV, Archivio di 

S. Pietro, Catasti e piante 10, fol.280.

136 Zur Gesamtansicht von Specchis Radierung Barock im Vatikan 2005, 

S.Ill-13, Nr.43. Nur sehr undeutlich sieht man das Casino Sannesi 

im Hintergrund einer Zeichnung des Israel Silvestre im Fogg Art 

Museum zu Cambridge von 1641. Sie zeigt eine Ansicht des Borgo von 

der Kuppel von Sankt Peter; Millon 1962, Abb. 2. Etwas iiberdimen- 

sioniert erscheint es in einem der Gemalde in der Sala delle battaglie des 

Palazzo Barberini; Magnanimi 1983, S.189f.

137 Schon Dolfin verwies in einem Brief vom 25. Mai 1596 auf die abge­

schiedene Lage des Casinos, siehe Anm.146.
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27. Die Villa Cecchini auf dem Monte di Santo Spirito, Photographic 

des spdten 19. Jahrhunderts (Foto Alinari)

der Casa Generalizia des Jesuitenordens weichen muEte 

(Abb.27).138

Uber die GroEe und Gestalt der Villa Commendone 

geben allein die Zeichnungen Mascarinos genauere Aus- 

kunft. Eine davon ist mit MaEangaben versehen, die anzei- 

gen, daE das Hauptgebaude in Nord-Siidrichtung eine 

Breite von etwa 16 Metern (72 palmi} und in Ost-Westrich- 

tung eine Tiefe von etwa 12 Metern (55 palmi) hatte. Dies

138 Zur Villa Cecchini Romano 1947, S.464f., sowie Bianchi 1999, 

S. 191-95. Anders als gelegentlich vermutet wurde, besteht aber keine 

Verbindung zu der gleichnamigen Patrizierfamilie des Seicento. Der 

Name leitet sich vielmehr von einer nahe gelegenen »Osteria delta la 

Cecchina« ab, die bereits 1777 im Pachtvertrag des Anton Mengs 

erwahnt wird; siehe Anm. 194. Die Bezeichnung der Strafie als »Salita 

di Villa Cecchini« begegnet erst in Dokumenten des spaten 19. Jahr- 

hunderts; ASC, Ispettorato edilizio, prot. 4710, und ASC, Titolo 54 

appendice, prot. 26687.

entspricht einer Grundflache von 192 Quadratmetern. Es 

laEt sich nachweisen, dab der Bau beim Tode des Kardinals 

Commendone am Jahresende 1583 vollendet war. Angeb- 

lich hatte Commendone liber 4000 scudi darin investiert.139 

Die Villa verfiigte uber drei Stockwerke, eine nach Norden 

gerichtete Loggia im Piano nobile und schlieElich liber einen 

Turm mit Aussichtsterrasse. Diese Bauteile werden in einem 

Dokument vom Dezember 1595 erwahnt, das nach dem 

Tod des Erben Antonio Cocco erstellt wurde.140 Cocco, der 

eine Karriere an der romischen Kurie anstrebte und im 

Januar 1587 das Amt eines Apostolischen Protonotars 

erworben hatte, scheint die Villa seines Onkels zwar weiter- 

hin genutzt zu haben.141 Er unternahm aber offenbar nichts 

zu deren Ausbau und Instandhaltung.142 Er verstarb am 

26. November 1595 im Alter von nur 40 Jahren in seinem 

Wohnhaus an der Piazza Nicosia, das er vermutlich kurz vor 

dem Verkauf des Palazzo Caprini an Camilla Peretti im 

November 1586 erworben hatte.143 In seinem Testament 

vom 20. November 1595 verfiigte er, dal? der groEte Teil sei­

nes Besitzes in eine Stiftung zur Unterstlitzung der Armen 

Venedigs einflieEen sollte. Mit der treuhanderischen Ver- 

waltung des Stiftungskapitals beauftragte er die Prokurato- 

ren von San Marco zu Venedig.144

139 Siehe Dolfins Brief vom 25. Mai 1596 in Anm. 145.

140 Die Beschreibung des Casinos findet sich im Anhang zum »Inventario 

delli mobili di casa della fel. mem. di Mons.r R.mo Cocco Commen­

done nella casa di Piazza Nicosia in Roma«; ASVen, Procurator! di 

S. Marco de Ultra, Commisarie, vol.94, fasc. 29, fol. 18-37, hier 

fol.33-37. Das Inventar ist undatiert. Aus der Chronologic der Ereig- 

nisse resultiert jedoch, daf> es vor dem Dezember 1595 entstanden sein 

mufi. Damals befanden sich kaum noch Kunstwerke in dem Gebaude. 

Das Inventar verzeichnet nur ein Bildnis von Papst Julius III., eines von 

Pius IV. und eine ungerahmte Darstellung der Transfiguration Christi.

141 Zum Erwerb des Protonotariats siehe den avviso vom 14. Januar 1587, 

BAV, Urb. lat. 1055, fol. 14 v.

142 Am 27. April 1587 verpachtete Cocco ein an das Casino grenzendes 

Haus an Antonia di Antonio Bacci. Dem Vertrag ist eine misura des 

Architekten Giovanni Bianchi beigefiigt; ASR, Notai AC, vol.4191, 

fol.476-477 und 482-484.

143 Der Todestag ist in einer Notiz zum Erbe der Paolina Cocco vermerkt; 

ASVen, Procuratori di S. Marco de Ultra, Commisarie, vol. 92, fasc. 7, 

fol. 3. Die Kutsche des Antonio Cocco ist 1594 im Rione Campo 

Marzo registriert; Lotz 1973, S.252 (dort irrtiimlich »Mons.r Covo«). 

Fiir den Palazzo Caprini zahlte Camilla Peretti 18 000 scudi. Der Kauf- 

vertrag vom 22. November 1586 findet sich in ASR, 30 Notai Capito- 

lini, uff. 24, vol.94, fol. 881-83 u. 886f. Er ist verkiirzt angezeigt bei 

Astolfi 1940, S.12f. Nachdem Camilla Peretti am 31. Juli 1591 den 

Palazzo Maffei erworben hatte (siehe Anm. 102), wurde der Palazzo 

Commendone am Ende des Jahres Besitz des Nepoten von Papst Inno- 

zenz IX., Giovanni Antonio Facchinetti. Dazu ein avviso vom 

19. Dezember 1591: »Ha N. S.re comprato il palazzo di Commendone 

in Borgo per 18 000 scudi quanto costo al cardinale Montalto«; ASV, 

Segr. di Stato, avvisi, vol. 126, unpaginiert. Der Kaufpreis war also der 

gleiche geblieben.

144 Aus diesem Grund befindet sich die bis in das 18. Jahrhundert rei- 

chende Dokumentation dieser Stiftung im Staatsarchiv zu Venedig. Der 

archivalische Nachweis: ASVen, Procuratori di S. Marco de Ultra,
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Das Vermogen war allerdings erheblich geschrumpft, 

nachdem ein GroEteil von Coccos NachlaE der Apostoli- 

schen Kammer zugefallen war. DaE uberhaupt etwas blieb, 

war dem engagierten Eintreten des venezianischen Bot- 

schafters Giovanni Dolfin zu verdanken, der daftir sorgte, 

daE zumindest die Villa auf dem Monte di Santo Spirito dem 

Stiftungszweck zukam.145 Seit Mai 1596 standen er und 

seine Amtsnachfolger in Verhandlungen liber den Verkauf 

des Anwesens.146 Sie gestalteten sich allerdings schwierig, 

da sich die meisten Gebtiude in einem desolaten Zustand 

befanden. Selbst fiir das Casino, das wegen seiner Lage 

am Steilhang des Monte di Santo Spirito von Steinschlag 

und Aussptilungen bedroht war, bestand Einsturzgefahr.147 

Trotz dieser Widrigkeiten muE das Anwesen den Sannesi 

attraktiv erschienen sein. Ihr Interesse an der Immobilie 

wurde sehr wahrscheinlich durch den Bischof von Viterbo, 

Girolamo Matteucci, geweckt, der das Casino im September 

1598 gemietet hatte.148 Matteucci war selbst ein enger Ver-

Commisarie, vol. 92-95. Die vier Bande enthalten insgesamt 35 Faszi- 

kel mit Dokumenten, die einen Zeitrahmen von 1520 bis 1792 umfas- 

sen. Bereits im Januar 2000 gab mir die Mitarbeiterin des Staats- 

archivs, Paola Benossi, freundliche Auskunft uber die Existenz des 

Aktenbestandes. Coccos Testament ist nur als Abschrift erhalten: 

ASVen, Procuratori di S. Marco de Ultra, Commisarie, vol. 92, fasc.l, 

fol. 1-8. Die Anteile, die Cocco seinen Verwandten zusprach, waren 

vergleichsweise gering. Seiner Nichte Paolina Cocco vermachte er »la 

mia gioia overo smeraldo«, und ein Bediensteter namens Stefano 

Benassai erhielt seine gewif? umfangreiche Bibliothek, die sehr wahr­

scheinlich der Kardinal Commendone aufgebaut hatte. Davon berich- 

tet auch ein avviso vom 29. November 1595: »ad un suo coppiero ha 

lasciato la libreria la quale vale molti scudi.« BAV, Urb. lat. 1063, 

fol.909r.

145 In einem Brief vom 28. November 1595 berichtet Dolfin, er habe das 

erwahnte Inventar (siehe Anm.140) rasch erstellen lassen, »per poter 

con fondamento impedir li ministri della Camera, quali, anco prima 

che [Cocco] spirasse, erano entrati nella casa [a Piazza Nicosia] per far 

spoglie di ogni cosa secondo l’uso.« Den Gesamtwert des Nachlafies 

schatzte Dolfin damals auf 36320 scudi. Davon entfielen 4000 scudi 

auf Coccos »case con giardino e sue jurisditioni sul monte di San Spi­

rito. « Die »Nota delli beni del heredita di Mons.re R.mo Cocco Com- 

mendone« findet sich im Anhang zu dem zitierten Brief vom 28. No­

vember, ASVen, Senate, Dispacci di ambasciatori a Roma, filza 36, 

fol. 176-81.

146 Dolfin drangte auf den Verkauf. Das Casino zu vermieten, sei hingegen 

schwierig »[es]sendo casa simplice da diporto et lontanissima dal con­

certo delle genti«, schrieb er am 25. Mai 1596; ASVen, Procuratori di 

S. Marco de Ultra, Commisarie, vol. 92, fasc. 6, fol. 19f.

147 Dies bezeugt ein Brief des Servitengenerals Gabriele Dardani vom 

24. August 1602: »Sono cadute due casette, iddio voglia che la princi- 

pale stia in piedi«; ASVen, Procuratori di S. Marco de Ultra, Com­

misarie, vol. 94, fasc. 28, fol. 17. Dardani war im Mai 1600 nach Rom 

entsandt worden, um die festgefahrenen Verhandlungen voran zu brin- 

gen.

148 Zum Original des Mietvertrags, den Matteucci im September 1598 mit 

Dolfins Nachfolger, Giovanni Mocenigo, in Ferrara abgeschlossen 

hatte, ASVen, Procuratori di S. Marco de Ultra, Commisarie, vol. 93, 

fasc. 19, fol.3. Spatestens von 1588 bis 1594 hatte Mateucci im unweit 

trauter des Kardinals Pietro Aldobrandini, so daE anzuneh- 

men ist, daE er den Sannesi eine entsprechende Empfehlung 

gab.149 Die Sannesi mieteten das Casino im Mai 1599 und 

bezogen es umgehend. Wenig sparer erklarten sie ihre Ab- 

sicht zum Kauf der Villa, die sie renovieren und in eine 

representative Stadtvilla verwandeln wollten. Der Kardinal 

Aldobrandini verlieh ihrem Anliegen den notwendigen 

Nachdruck, indem er den venezianischen Botschafter Moce­

nigo wissen lieE, gelegentlich wurde er selbst gerne das 

Casino bewohnen.150 Nach iiberaus langwierigen Verhand- 

lungen gelang der AbschluE des Kaufvertrags aber erst am 

19. Dezember 1602.151 Seitens der Prokuratoren von San 

Marco wurde der Vertrag sogar erst im Juni 1603 ratifi- 

ziert.152 Erst ab diesem Zeitpunkt waren die Sannesi 

Eigentiimer der Villa und konnten deren Ausstattung nach 

eigenem Ermessen betreiben.

In dieser Hmsicht ist zu bedenken, daE sie zwischenzeit- 

lich aber schon die Villa an der Via Flaminia, die Casa Galli 

an der Piazza di Pasquino sowie die Kapelle in San Silvestro 

al Quirinale erworben hatten. Die Ubernahme der Casa 

Vitelleschi am Corso stand kurz bevor. Die Renovierung der 

ehemaligen Villa Commendone war also nur eines von vie- 

len Projekten und sehr kostenaufwendig. Wie weit die Bau- 

maEnahmen gediehen waren, als der Kardinal Sannesi 1605 

von Paul V. nach Orvieto beordert wurde, ist gegenwartig 

nicht zu bestimmen. Der Ankauf angrenzender Hauser in 

den Jahren von 1605 bis 1622 zeigt indes, daE die Sannesi 

das Grundsttick der Villa stetig zu erweitern suchten. Im 

Februar 1605 erwarb der Kardinal Giacomo Sannesi fiir nur 

350 scudi ein kleines, halb verfallenes Haus, das an der 

Piazza vor dem Eingangsportal neben dem Grundsttick der 

Familie Guarnelli gelegen war.153 Das letzte fehlende 

Grundsttick auf dem Monte di Santo Spirito, namlich ein 

Haus aus dem Besitz der Familie Joardi, das an der kleinen

gelegenen Palazzo Cybo an der Piazza di San Pietro gewohnt. Siehe die 

Eintrage in ASCSPV, Arm. IX, 6.9 und 6.11, jeweils unpaginiert.

149 Zu Matteucci siehe Jaitner 1984, S. CCXIX f.

150 Siehe Mocenigos Schreiben vom 5. Juni 1599; ASVen, Procuratori di 

S. Marco de Ultra, Commisarie, vol. 93, fasc. 19, fol. 6.

151 ASR, Notai AC, vol.2804, fol.1021-1033; Kopie in ASVen, Procura­

tori di S. Marco de Ultra, Commisarie, vol. 93, fasc. 21, fol. 12-16. In 

dem Vertrag wurde ein Kaufpreis von insgesamt 1780 scudi vereinbart, 

von denen die Prokuratoren von San Marco jedoch nur 800 scudi 

erhielten. Der groEere Restbetrag von 980 scudi diente der Abldsung 

der Eigentumsrechte der angrenzenden Hauser, die noch von den ehe­

maligen Familiaren des Kardinals Commendone bewohnt wurden. Vor 

allem ihre Einspriiche und der Widerstand der Familie Cesi hatten den 

AbschluE der Verhandlungen verzogert.

152 ASVen, Procuratori di S. Marco de Ultra, Commisarie, vol. 93, fasc. 14, 

fol.4 v.

153 Verkaufer waren Clelia di Lorenzo Fontana, die Witwe des Marzio 

Rosati, und dessen Bruder Pompeo Rosati; ASR, Notai AC, vol. 5704, 

fol.447-50 u. 453-55.
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Piazza mit dem Brunnen lag (Abb. 22), erwarb Giacomo 

Sannesi im Februar 1612.154 Danach konzentrierten die 

Sannesi ihre Aufmerksamkeit auf Immobilien im Borgo di 

Santo Spririto unterhalb des Casinos. Im Juni 1612 iiber- 

nahm Giacomo Sannesi ftir 1650 scudi vier miteinander ver- 

bundene Hauser von Laura di Aurelio Mattei, der Witwe 

des Luigi Carrara.155 Zehn Jahre kam ein weiteres Haus aus 

dem Besitz des Hospitals von Santo Spirito hinzu, das Cle­

mente Sannesi am 20. Dezember 1622 fur knapp 780 scudi 

erwarb.156 Den Sannesi gehorte nun der grobte Teil des Ter­

rains auf der mittleren Terrasse des Monte di Santo Spirito 

sowie die darunter gelegenen Hauser im Borgo di Santo Spi­

rito. Hier lag das Zentrum ihrer privaten Representation.

Auftragskunst als Prestigetrager der Sannesi

Guido Renis Bildnis des Kardinals Giacomo Sannesi

Das Exil des Kardinals Sannesi in Orvieto dauerte drei 

Jahre. Im Juli 1608 wurde ihm aus Gesundheitsgriinden 

gestattet, nach Rom zuriickzukehren. In der Zwischenzeit 

hatte sein Bruder Clemente in Rom sein Bestes getan, um die 

problematische Beziehung zur Familie Borghese zu entspan- 

nen. Zumal mit dem Bruder des Papstes, Francesco Bor­

ghese, stand er in gutem Einvernehmen. Wie er seinem Bru­

der Giacomo am 12. Dezember 1607 nach Orvieto schrieb, 

diskutierten sie in ihren Gesprachen oft Fragen der zeit- 

gendssischen Musik.157 Der Brief ist eines der wenigen 

Zeugnisse fur die musischen Interessen des Clemente San­

nesi. Immerhin ist dokumentiert, dab er gut mit dem nam-

28. Titelblatt von Pier Maria Cecchini, L’amico tradito, 1633 (Foto 

Biblioteca Apostolica Vaticana)

154 ASR, Ospedale di Santo Spirito, vol.295, fol.27-29. Das Haus 

stammte aus dem Nachlak des Alessandro Joardi; siehe Anm. 124. Des- 

sen Erbe Flaminio Joardi iiberliek es 1571 Alessandros Witwe Caterina 

Zoila, die es spater ihrem Bruder Giovan Domenico iibertrug. Aus des­

sert Nachlak kam es in den Besitz des Hopitals von Santo Spirito. Der 

von Sannesi 1612 entrichtete Kaufpreis von 338 scudi entsprach dem 

Schatzwert von 1571. Wie bei den meisten Immobiliengeschaften 

wurde Sannesi durch seinen Auditor Urbano Paleoni vertreten.

155 ASR, Notai AC, vol. 5733, fol. 658-676. Der Kauf war bereits im Marz 

1608 vereinbart worden, bedurfte aber der Zustimmung von Lauras 

Bruder, Annibale Mattei. Den Besitzstand, den die Sannesi bis 1614 auf 

dem Monte di Santo Spirito erworben hatten, spiegelt ein Steuerregi- 

ster, das am 20. Mai 1614 im Auftrag der romischen Strakenmeisterei 

erstellt wurde; ASR, Presidenza delle Strade, vol.445bis, fol. 162 v. Es 

verzeichnet drei Grundstiicke mit einer Strakenfront von insgesamt 

etwa 55 Metern (253 palmi), nicht aber die eigentliche Villa, die nicht 

direkt an der offentlichen Strake lag.

156 ASR, Ospedale di Santo Spirito, vol. 304, fol. 203-206. Es handelte 

sich um das Haus mit der Nummer 57. Dem Vertrag ist eine stima des 

Hauses beigefiigt. Erneut agierte Urbano Paleoni fur Sannesi.

157 Siehe die Briefe vom 22. September und 12. Dezember 1607, Archivio

Doria Landi Pamphili, Fondo Aldobrandini, vol. 6, unpaginiert.

haften Komodiaten Pier Maria Cecchini bekannt war.158 

Dessen »Compagnia degli Accesi« gastierte 1619 in Rom 

und prasentierte damals wahrscheinlich ein Schauspiel im 

Rahmen der Feierlichkeiten zur Hochzeit von Clementes 

Sohn Francesco, der im April 1619 Marzia Orsini heira- 

tete.159 Als Cecchini dem Herzog Francesco Sannesi 1633

158 p;er Maria Cecchini (1563-1641), genannt Fritellino, stand seit 1584 

in Diensten des Herzogs von Mantua; siehe den Artikel von Ferdi- 

nando Taviani in DBI, 23 (1979), S.274-80. In den Jahren 1619 und 

1632 hielt sich Cecchini kurzzeitg in Rom auf. Ein Brief vom 11. Mai 

1619 besagt, dak Cecchini seit einem Monat, also seit Anfang April, in 

Rom weilte; Buratelli 1993, Bd.l, S.277f., Nr.70.

159 Marzia war die Tochter des Grafen von Pitigliano Antimo Orsini und 

der Clelia Ceuli. Am 13. April 1619 heiratete sie Francesco Sannesi. 

Die Trauung vollzog der Kardinal Sannesi in der Kapelle des ehemali- 

gen Palazzo Maffei; ASVR, S. Stefano del Cacco, matrimoni
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Caravaggio, Lanfranco und Reni in der Sammlung Sannesi

29. Raffaello Schiaminossi nach Luca Cambiaso, Steinigung des Heiligen Stephanas, Kupferstich. Wien, Albertina (Foto Museum)

seine Komodie L’amico tradito widmete (Abb. 28), erinnerte 

er im Vorwort an die »antica servitu che sempre professai 

divotissima alia felice memoria dell’invitto suo genitore 

[Clemente Sannesi].« An den Planungen zur kiinstlerischen 

Ausstattung der familiaren Besitzungen war Clemente also 

gewif> beteiligt. Federfiihrend war in dieser Hinsicht aber 

zweifelsohne der altere Bruder Giacomo, der uber eine hohe 

Bildung verfiigte und den Bildkiinsten personlich weit mehr 

zugetan war. Nicht umsonst setzte Antonio Tempesta allein 

in Giacomo Sannesi seine Hoffnungen, mit lukrativen Auf- 

tragen bedacht zu werden, als er ihm die erwahnten Gra- 

phiken widmete (Abb. 9 und 10). In den Jahren um 1600 

war er damit noch der Einzige. Dies anderte sich allerdings 

nach Sannesis Riickkehr aus Orvieto im Jahr 1608.

Noch im gleichen Jahr widmete ihm der romische 

Antiquar und Verleger Pietro Stefanoni eine Darstellung 

der Steinigung des Heiligen Stephanus, die Raffaello Schia­

minossi nach einer heute nicht mehr nachweisbaren Vor-

1593-1627, S.136. Nach Aussage des Ehevertrages vom 23. Marz 

1619 betrug Marzias Mitgift 25 000 scudi; ASR, Notai AC, vol. 5761, 

fol. 8f. Uber die Hochzeitsfeierlichkeiten wird in einem avviso vom 

17. April 1619 berichtet: »L’istessa sera di sabbato tornd qua dalla sua 

chiesa d’Orvieto il signor Cardinale Sanesio, et quella sera medesima il 

figlio del signor Marchese suo fratello si congiunse con la figlia del si­

gnor Antimo Orsino alia quale lo sposo ha donate vesti et gioie nota- 

bili per la quantita et qualita havendoli anco il signor Cardinal Aldob- 

randino donata una penniera di 90 diamanti da portar in testa molto 

bella, et lunedi mattina il padre dello sposo banchettd il suocero et li 

signori Bertoldo et Cosimo Orsino con le loro moglie, monsignor San- 

tarelli, Nicolo Benigno et altri di casa fino al numero di 16 persone«; 

BAV, Urb. lat. 1087, fo!.180v-181r. Ein Sonett, das Francesco Pona 

aus Anlafi der Hochzeit verfaEte, in Florenz, Biblioteca medicea 

laurenziana, Cod. Ashb. 380, fo!.18r. Marzia Orsini verstarb bereits 

im Marz 1624 und wurde in San Silvestro al Quirinale bestattet.
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lacolm tt. 5- Stephani in Cglio monte Car2. oynnefius

30. Philippe Thomassin, Bildnis des Kardinals Giacomo Sannesi 

(Foto Biblioteca Angelica, Rom)

lage des Luca Cambiaso gestochen hatte (Abb. 29).160 Die 

Wahl des Themas war natiirlich an Sannesis Kardinalstitel 

Santo Stefano Rotondo orientiert und bot dem Antiquar 

Stefanoni zugleich Gelegenheit fur Anspielungen auf seinen 

eigenen Namen. Die von Marzio Milesi verfaEte Dedika- 

tion ist deshalb so konzipiert, dab in jeder Zeile eine Vari- 

ante des Namens »Stephanus« vorkommt.161 Welche Inter- 

essen Stefanoni mit seiner Widmung verband, ist leicht 

160 Illustrated Bartsch, Bd.38, S.98, sowie Suida Manning/Suida 1958, 

S.172, Nr. 4, Abb. 300. In der Calcografia romana ist noch die Druck- 

platte Schiaminossis erhalten. Die Dedikation an Sannesi wurde jedoch 

im 19. Jahrhundert entfernt. Die Vorlage Cambiasos scheint nicht 

erhalten zu sein. Zwei seiner Zeichnungen ahneln der Darstellung 

Schiaminossis, entsprechen ihr aber nicht ganz; Suida Manning/ 

Suida 1958, Abb.299.

161 Siehe Milesis Inscripritiones et Elogiae, BAV, Vat. lat. 7927, fol,136r.

Es wird nicht immer bedacht, dal? dieses Manuskript von Pierluigi Gal-

letti aus unbekannten Quellen kompiliert wurde, was manche Fehl-

datierung erklart; Hess 1967, Bd.l, S.283. Die Widmung an Sannesi 

ist angezeigt bei Petrucci 1956, S.135 und S.145, Anm.36.

auszumachen. Als Kunst- und Antiquitatenhandler hoffte 

er sicher auf engere Geschaftsbeziehungen zu den Sannesi. 

Diese investierten ihre Mittel in der Tat nicht mehr in die 

Erweiterung ihres Immobilienbesitzes, sondern in dessen 

Ausstattung. Auch ihr personliches Profil bedurfte der Auf- 

besserung.

Ebenfalls im Jahr 1608 erschien in Rom ein von Paul 

Maupin ediertes Album mit den Portrats der damals leben- 

den Kardinale, die Philippe Thomassin gestochen hatte. 

Die Publikation enthalt auch ein Bildnis des Kardinals 

Sannesi. Es ist das erste, das von seiner Person bekannt ist 

(Abb. 30).162 Es lag wohl nicht allein an den mangelnden 

kiinstlerischen Fahigkeiten Thomassins, wenn Sannesi 

darin wenig vorteilhaft vorgestellt ist. Eher scheint es die 

abfallige AuEerung des Kardinals Bentivoglio fiber die Per­

son Sannesis zu bestatigen. Diesem Zerrbild gait es zu 

begegnen, und dafiir wollte sich Sannesi der Kiinste des 

damals erfolgreichsten Maiers in Rom versichern: Guido 

Reni.

DaE Reni ein Bildnis des Kardinals Sannesi gemalt 

hatte, ist seit einiger Zeit aus einem Vermerk im Konto- 

buch seiner romischen Werkstatt bekannt. Fur den 

17. November 1609 verzeichnet es den Empfang von acht- 

einhalb scudi firn ein solches Portrat, das Reni eigenhandig 

ausgefiihrt hatte: »otto scudi e mezzo per un ritratto fatto 

da Guido [Reni] et ritocato del Car[dina]le Sanesio«.163 

Von diesem Gemalde fehlte lange jede Spur, so daE es als 

verloren gait. Unversehens gelangte es jedoch im Dezem- 

ber 2004 in den englischen Kunsthandel (Abb. 31).164 

Seine Bedeutung wurde damals allerdings nicht erkannt. 

Eine Inschrift des spaten 18. oder frtihen 19. Jahrhunderts 

auf der Rfickseite der Leinwand bezeichnet es als ein Werk 

von Annibale Carracci. Aber diese Attribution fand 

zurecht keine Anerkennung. Fur eine alternative Zuschrei- 

bung fehlten jedoch klare Anhaltspunkte. Den Autoren des 

Auktionskatalogs gait das Bildnis als die Arbeit eines ano- 

nymen romischen Maiers der ersten Halfte des 17. Jahr­

hunderts. Auch die Identitat des portratierten Kardinals 

blieb unbestimmt, da seine Person aus anderen Darstellun- 

gen nicht gelaufig schien.

Die exakte Bestimmung des Gemaldes als Portrat Sanne­

sis gelingt tatsachlich erst in Kenntnis einer frtihen Kopie,

162 Maupin/Parasole 1608, fol.43. Das bislang einzige bekannte Exem­

plar findet sich in der Biblioteca Angelica zu Rom [Y 12. 20].

163 Zitiert nach Pepper 1971, S.315; siehe auch Pepper 1984, S.306. Der 

Preis erscheint auf den ersten Blick recht niedrig. Doch hatte Reni erst 

am Vortag den Auftrag fur zwei Bildnisse des Kardinals Tonti ange- 

nommen und dafiir sogar nur drei scudi veranschlagt. 1667 ist ein Por­

trat Tontis mit Zuschreibung an Reni im NachlaE des Paolo Maccarani 

verzeichnet; Sickel 2006a.

164 Old Master Paintings 2004, lot 174. Zur Identifizierung des Gemaldes 

Sickel 2006b.
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Caravaggio, Lanfranco und Reni in der Sammlung Sannesi

31. Guido Reni, Bildnis des Kardinals Giacomo Sannesi. Privatbesitz (Foto Galerie Canesso, Paris)
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32. Anonyme Kopie nach Renis Bildnis des Kardinals Giacomo San­

nesi. Belforte del Chienti, Rathaus (Foto Luigi Maria Armellini)

die sich im Rathaus von Sannesis Heimatort Belforte befin- 

det (Abb. 32).165 Das Gemalde ist schlecht erhalten, und 

auch die klinstlerische Qualitat ist erheblich geringer, so daE 

die Ziige Sannesis weit weniger eindrucksvoll erscheinen. 

Anders als das Original zeigt die Kopie in der rechten obe- 

ren Ecke das Kardinalswappen Sannesis. Sehr wahrschein- 

lich entstand sie im Auftrag des Kardinals oder seines Bru­

ders und wurde nach Belforte geschickt, um dort das 

Andenken an den Kardinal und seine Familie wach zu hal- 

ten. Der Vorgang zeigt an, daf> Sannesi Renis Gemalde als 

sein »offizielles« Bildnis erachtete. Es mag als Vorbild fur 

weitere Kopien gedient haben, die Sannesi noch anderen 

Institutionen oder Personen zukommen lieB. Vielleicht war 

es sogar das Vorbild fiir eine undatierte Medaille mit dem 

Bildnis des Kardinals Sannesi (Abb.33). Gegenwartig sind

165 Das Gemalde in Belforte publizierten Ciocchetti 1982, nach S.80, 

sowie Armellini 1997, S.80. Die Kopie in Belforte habe ich Erich 

Schleier zur Kenntnis gebracht, der daraufhin in dem in London ange- 

botenen Gemalde das Vorbild erkannte. Fiir den Hinweis auf seine 

Identifizierung bin ich ihm sehr dankbar.

33. Medaille mit dem Bildnis des Kardinals Giacomo Sannesi. Lon­

don, Warburg Institute (Foto Warburg Institute, London)

allerdings nur zwei Nachzeichnungen bekannt. Eine davon 

findet sich im Album mit Kardinalsportrats, die der Kardi­

nal Celestino Sfondrato in den Jahren um 1690 selbst anfer- 

tigte und sammelte (Abb. 34).166 Die Inschrift liefert den 

definitiven Beleg fiir die Identitat der dargestellten Person.

Als Sfondrato seine Zeichnung anfertigte, muE sich das 

Bildnis im Palast der Sannesi auf dem Monte di Santo Spi- 

rito befunden haben. In den Inventaren der Sammlung ist es 

gleichwohl nur indirekt nachweisbar. Sehr wahrscheinlich 

ist es mit einem Portrat des Kardinals Sannesi identisch, das 

dort als Pendant zu einem Bildnis des Clemente Sannesi 

prasentiert wurde. Dieses Gemalde, das bislang nicht nach­

weisbar ist, wird im NachlaEinventar des Herzogs Cle­

mente Sannesi von 1720 als Werk eines Carracci beschrie- 

ben. Das Kardinalsportrat blieb damals hingegen ohne 

Zuschreibung.167 Das Wissen um Renis Autorschaft 

scheint das Bildnis dennoch begleitet zu haben, als die 

Reste der Sammlung Sannesi nach dem Tod der Herzogin 

Anna Maria Sannesi im Jahr 1724 in den Besitz der Fami-

166 Zu Sfondratos Album Danesi Squarzina 2001, S.186E, Nr. A.2. Die 

zweite Nachzeichnung befindet sich in der Biblioteca Zelantea zu Aci- 

reale; disegni 205 [ritratti di cardinali], Nr. 65.

167 »Ritratto del Signore Marchese Sannesi con lattucone all’antica, opera 

del Caraccioli, cornice dorata, alta palmi tre avantagiati e larga palmi 

due in circa [...] Ritratto del Signor Cardinal Sannesi con cornice 

dorata di palmi tre e mezzo in circa, alto e largo palmi due avantagiati 

in circa«; ASR, 30 Notai Capitolini, uff. 10, vol.386, fol. 130 v.

168 Zur Sammlung Cavalieri zuletzt Sickel 2006c.

272



Caravaggio, Lanfranco und Reni in der Sammlung Sannesi

34. Celestino Sfondrato, Zeichnung nach Renis Bildnis des Kardinals 

Giacomo Sannesi. Biblioteca Apostolica Vaticana (Foto Biblio- 

teca Apostolica Vaticana)

35. Guido Reni, Die Heiligen Petrus und Paulus, Ausschnitt. Mai- 

land, Brera (Foto Villani, Bologna)

lie Cavalieri gelangten.168 Im NachlaEinventar des Emilio 

de’ Cavalieri von 1755 ist tatsachlich ein Kardinalsportrat 

mit Zuschreibung an Reni verzeichnet.169 Mit einem 

Schatzpreis von 100 scudi war es eines der teuersten 

Gemalde der Sammlung. In den Jahren um 1785 diirfte es 

in den Besitz des Schweizer Sammlers Jean de Sellon 

gelangt sein, denn im NachlaEinventar von Emilios Sohn, 

Gaspare de’ Cavalieri, von 1788 ist es nicht mehr verzeich- 

net. Sehr wahrscheinlich ist es mit dem Bildnis eines Kardi­

nals »vetu d’un manteau rouge« identisch, das um 1800 in 

der Sammlung Sellon nachgewiesen ist. Wie es die Inschrift 

auf der Riickseite belegt, war es damals Annibale Carracci 

169 »Altro quadro in tela da testa con sua cornice dorata liscia rappresentante 

un ritratto di un Cardinale di Guido Reno - scudi 100«; Inventar von 

1755 (wie Anm.78), fol.128 v-129r. Der Ausdruck »tela da testa« begeg- 

net in italienischen Inventaren haufiger. Er bezeichnet allerdings primar 

den Bildausschnitt, kein bestimmtes Format. Gleichwohl kann sich der 

Ausdruck auch auf Gemalde beziehen, die groSer als 60x45cm waren.

170 Natale 1980, S.99. Nach Aussage des Londoner Auktionskataloges

soil das Gemalde bereits dem Onkel des Jean de Sellon, Gaspard de Sel­

lon (1702-85), gehort haben. Diese Angabe erscheint jedoch auSerst

zweifelhaft, da Gaspard de Sellon nicht als Kunstsammler bekannt ist 

und er das Bild kaum vor 1785 erworben haben kann.

zugeschrieben.170 Es blieb im Besitz der Familie Sellon bis 

zur Versteigerung im Dezember 2004.

Die Wiederentdeckung des Bildnisses ist in verschiedener 

Hinsicht bedeutsam. In erster Linie vermittelt es eine prazi- 

sere Kenntnis uber das romische Werk und die Portratkunst 

Guido Renis, der 1608 in die Dienste des Kardinals Scipione 

Borghese eingetreten war und in der Folge primar mit der 

Planung und Ausfiihrung der umfangreichen Freskodekora- 

tionen befaEt war, die Borghese in San Gregorio al Celio, in 

San Sebastiano und im Vatikan in Auftrag gegeben hatte.171 

Aus diesem Grund schuf Reni in den Jahren um 1609 nur 

sehr wenige Gemalde auf Leinwand. Das Bildnis des Kardi­

nals Sannesi ist deshalb am ehesten seiner Darstellung der 

Heiligen Petrus und Paulus in der Brera zu vergleichen, die 

etwa zur gleichen Zeit entstand.172 Ubereinstimmungen 

ergeben sich im Vergleich mit dem Kopf des Apostels Pau­

lus, dessen dunkle Haare allerdings etwas feiner ausgearbei- 

tet sind (Abb.35). Mit anderen Portratdarstellungen Renis, 

etwa den Bildnissen der Kardinale Ubaldini und Spada, ist

171 Fumagalli 1990.

172 Siehe den Beitrag von Daniele Benati in Pinacoteca di Brera 1991, 

S.238-40, Nr.119.
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36. Guido Reni, Vorzeichnung zu einem Bildnis Pauls V. Privatbesitz

(nach Costamagna 2005)

das Bildnis Sannesis hingegen nicht vergleichbar. Denn diese 

Gemalde entstanden erst in den Jahren nach 1621, als Reni 

seinen Malstil bereits erheblich verandert hatte.173

Parallelen zeigen sich hingegen im Vergleich zu einer 

Zeichnung, die Reni zur Vorbereitung eines Bildnisses von 

Paul V. angefertigt hatte (Abb. 36). Sie entstand wahrschein- 

lich zu Beginn des Pontifikats des Borghese-Papstes um 

1606 und steht damit dem Bildnis Sannesis auch chronolo- 

gisch sehr nahe. Auffallig ist nicht allein die sehr verwandte 

Haltung des Dargestellten, sondern mehr noch der Falten- 

wurf des Obergewandes, der im Bildnis Sannesis nahezu 

identisch wiederkehrt. Dab die Zeichnung als Vorstudie fur 

ein Portrat Pauls V. diente, belegt ein anonymer Kupferstich. 

Ein entsprechendes Gemalde ist allerdings nicht nachweis- 

bar.174 Das Bildnis des Kardinals Sannesi ist folglich das bis­

173 Zu den erwahnten Bildnissen Pepper 1984, S.251f., Nr.101 [Ubal- 

dini], u. S.263, Nr. 129 [Spada]; Guido Reni 1988, S.106f., Nr.45 

[Ubaldini], u. S. 139-41, Nr.58 [Spada].

174 Zu der Zeichnung, die 143x109mm miEt und trotz der Aufschrift

»G[uid]o Reni« lange Giovanni Battista Ricci da Novara zugeschrie-

ben war, sowie zu dem Reproduktionsstich siehe den Beitrag von

Nicholas Turner in Costamagna 2005, S.152f.

lang einzige Portrat, das aus Renis fruher Schaffensperiode 

stammt, als er noch stark von der Malerei Caravaggios und 

Annibale Carraccis beeinflubt war. Auch dies macht seine 

Bedeutung aus. Tatsachlich bemerkt Malvasia, die friihen 

Bildnisse Renis hatten sehr denen Annibales geahnelt.175 

Nach Aussage Malvasias hatte sich Reni der ungeliebten 

Pflichtaufgabe der Portratmalerei stets nur widerwillig 

unterzogen. Wenn er sich dennoch bereit land, das Bildnis 

des von Borghese lange verachteten Kardinals Sannesi zu 

malen, so war dies wohl ein Erfolg von Clemente Sannesis 

Bemiihungen um eine Annaherung beider Familien.

Bedeutsam ist die Entdeckung auch, weil das Bildnis 

einen Hinweis auf die Vorlieben des Kardinals Sannesi gibt. 

Nachdem die Erwerbung der beiden groEformatigen Tafel- 

bilder Caravaggios im Jahr 1601 wohl eher ein Gelegen- 

heitskauf war (Abb. 8), entwickelte Sannesi ein Interesse an 

den Arbeiten Annibale Carraccis und seiner Schuler. Nach 

seiner Kardinalspromotion im Juni 1604 make Annibale fiir 

ihn die kleinformatige Darstellung der Steinigung des Heili- 

gen Stephanus, die sich heute im Louvre befindet (Abb. 37), 

sowie die Predigt Johannes des Taufers in Grenoble 

(Abb. 38).176 Eine Darstellung der Flucht nach Agypten, die 

der bekannten Aldobrandini-Limette geahnelt haben diirfte, 

ist nicht mehr nachweisbar.177 Whitfields Annahme, die von 

ihm Antonio Carracci zugeschriebene Opferung Isaaks im 

Louvre stamme aus der Sammlung Sannesi, findet in den 

mir bekannten Quellen keine Bestatigung.178 Nach Aussage 

der Inventare besal? Sannesi hingegen verschiedene Werke 

von Giovanni Baglione und Orazio Gentileschi. Wohl im 

direkten Auftrag des Kardinals schuf Baglione eine Darstel­

lung von Sannesis Namenspatron Jakobus, die zu Beginn 

des 19. Jahrhundert in den Besitz der Familie Camuccini 

und auf diese Weise nach Cantalupo Sabina gelangte. Aus 

der Sammlung Sannesi stammen ferner der heute im Palmer 

Museum der Pennsylvania State University bewahrte Hei- 

lige Sebastian Bagliones.1 79 Mit Gentileschi war Giacomo

175 Malvasia 1841, Bd.2, S.47.

176 Posner 1971, Bd.2, S.56f, Nr. 129 [Johannes], u. S.64, Nr. 141 [Ste­

phanus], sowie Brejon de Lavergnee 1987, S.216, Nr. 161, u. 

S.218f, Nr.162. Posner datiert die Darstellung des Johannes in die 

Jahre um 1601.

177 Die Beschreibung von Bellori 1976, S.96, lautet: »La fuga in Egitto 

con la Vergine che porta il Bambino in braccio, mentre San Giuseppe 

con 1’asinello e mano scende il declivo d’una strada, spargendo gli 

angeli in aria rose e fiori.« Zur Aldobrandini-Lunette Posner 1971, 

S.67, Nr. 145.

178 Whitfield 2006, S. 15.

179 Marini 1982, S. 61-74, hier S.62, Abb.2. 1724 wurde das Gemalde 

auf 16 scudi geschatzt, 1788 noch auf 10,50 (Quellennachweise der 

Inventare in Anm.78). Zum Verkauf der Sammlung Orsini de’ Cava- 

lieri an die Bruder Camuccini siehe Anin.228. Zu Bagliones Sebastian 

Smith O’Neil 2002, S.203, Nr.21. 1788 wurde das Gemalde mit 

10 scudi relativ niedrig bewertet.
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39. Caravaggio, Falschspieler. Fort Worth, Kimbell Art Museum (Foto Museum)

Sannesi spatestens seit 1597 gut bekannt, da er am 11. Juni 

dieses Jahres als Taufpate fur dessen Sohn Francesco fun- 

gierte. Dieser Sachverhalt blieb bislang unbemerkt und ist 

fiir das Verstandnis der friihen Schaffensperiode Gentile- 

schis durchaus bedeutsam. So ist fraglich, ob es sich bei den 

Gemalden Gentileschis, die in den Inventaren der Sammlung 

Sannesi verzeichnet sind, wirklich um jene Werke aus den 

Jahren nach 1607 handelte, die wie die Madonna mit Kind 

in Princeton mit jenen Inventareintragen in Verbindung 

gebracht werden. Aufgrund der Patenschaft ist jedenfalls die 

bislang vertretene Annahme zu revidieren, Gentileschi sei 

erst nach 1607 mit Giacomo Sannesi in Kontakt getreten.180 

Sannesis Vorliebe fiir Werke von Malern aus dem Umkreis 

Caravaggios war offenbar liber einen langeren Zeitraum 

und moglicherweise in direktem Austausch mit den Kiinst- 

lern gereift. Originale Gemalde Caravaggios konnte er aber 

wohl nur aus zweiter Hand erwerben.

Von Caravaggio besaE er auEer den Tafelbildern aus dem 

NachlaE Cerasis (Abb.8) moglicherweise eine Replik oder 

eine Kopie der Falschspieler (Abb. 39). Sicher ist lediglich, dal? 

Clemente Sannesi im Oktober 1621, also einige Monate nach 

dem Tod seines Bruders Giacomo, dem Wunsch des Maiers 

Alessandro Bazzicaluva entsprach, ein Bild der Falschspieler 

in ihrer Sammlung im Auftrag eines gewissen »signor Anto­

nio Ursino« zu kopieren. Das Gemalde und die Kopie Bazzi- 

caluvas wurden kurz darauf aus dem Zimmer gestohlen, das 

Clemente dem Maier fiir diesen Zweck zur Verfiigung gestellt 

hatte. Im anschlieEenden ProzeE vom November 1621

180 Der Eintrag im Taufregister in ASVR, S. Lorenzo in Lucina, battesimi 

1590-1603, fol. 167 v, ist in der Literatur seit 1968 bekannt, wird 

aber stets ohne Hinweis auf die Paten angezeigt; siehe Bissell 1981, 

S.100, sowie Christiansen/Mann 2001, S. XIII. Zweite Patin neben 

»Jacopo Senesio« war Dionora Nuti, die Ehefrau des Maiers Pietro 

Veri. Sannesi diirfte also auch Veri gekannt haben. Zu Pietro Veri und 

seiner Familie siehe Sickel 2003 b. Zu Gentileschis Madonna Chri­

stiansen/Mann 2001, S. 67-70, Nr. 8. 1788 wurde das Bild auf 15 

scudi geschatzt. Im Besitz der Sannesi befand sich auch die signierte 

Darstellung des Scharfrichters mit dem Kopf des Taufers, die heute im 

Prado bewahrt wird; Christiansen/Mann 2001, S. 107-09, Nr.20. 

Im Inventar von 1720 wird ihm auch eine kleinformatige »figura di 

S. Giorgio« zugeschrieben (Quellennachweise der Inventare in 

Anm.78).
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raumte der des Diebstahls beschuldigte Schuster Pietro Ancini 

zwar ein, ein solches Gemalde von einem Jungen erworben zu 

haben. Es habe sich jedoch um eine Kopie von geringem Wert 

gehandelt, die er bereits einem gentiluomo aus Mailand ver- 

kauft habe.181 In seiner Aussage berief sich Ancini auf das 

Urteil des Maiers Modello und des Giulio Mancini. Das Bild 

war angeblich alt und trug auf der Riickseite die Beschriftung 

»del Caravaggio«. Der Vorgang ist einigermaEen undurch- 

sichtig. Es ist nicht einmal erwiesen, ob es sich bei dem von 

Ancini erworbenen und nach Mailand verauEerten Gemalde 

um das Bild aus der Sammlung Sannesi oder um dessen Kopie 

handelte. Die Akten des Verfahrens sind nur insofern instruk- 

tiv, als sie die Existenz einer qualitatvollen Version oder Kopie 

der Falschspieler in der Sammlung Sannesi belegen. Die An- 

nahme, es habe sich um eine originale Replik Caravaggios 

gehandelt, bleibt indes unbewiesen. Nach Aussage Ancinis 

ware ein solches Bild 200 scudi wert gewesen und nicht jene 

3 scudi, die er angeblich bezahlt hatte. Fiir die hohe Qualitat 

des von Bazzicaluva kopierten Bildes sprache allerdings auch 

die Identitat des Auftraggebers, bei dem es sich um Antimo 

Orsini, den Schwiegervater des Francesco Sannesi, gehandelt 

haben millsite.182

Wahrscheinlich erreichten die Sannesi sogar die Riickgabe 

des gestohlenen Bildes. Sicher ist, dais! sich ein Bild der Falsch­

spieler spater noch in der Sammlung Sannesi und in der ihrer 

Erben, der Cavalieri, befand. Bei der Inventarisierung der 

Sammlung Cavalieri im Jahr 1755 ist das Bild als Original 

Caravaggios ausgewiesen.183 1814 wird eine Darstellung die­

ses Themas hingegen ausdrucklich als Kopie nach Caravaggio 

bezeichnet.184 Gegenwartig ist nicht zu entscheiden, ob sich 

181 Die Akten des Untersuchungsverfahrens vom 5. und 8. November 

1621 in ASR, Tribunale criminale del Governatore, Lib. Invest., reg. 

519/1687, fol. 1221. u. 125, wurden seit der ersten Anzeige bei Berto- 

lotti 1881, S.761., mehrfach publiziert; siehe Macioce 2003, 

S.286-88.

182 Clemente Sannesi mui? den Auftraggeber Bazzicaluvas gut gekannt 

haben, wenn er bereit war, fiir die Anfertigung der Kopie eigens ein 

Zimmer bereit zu stellen. Ein »Antonio Ursino« ist im Umfeld der San­

nesi aber nicht bekannt. Zu Antimo Orsini siehe Anm.159. Das male- 

rische Werk des aus Pisa stammenden Alessandro Bazzicaluva ist undo- 

kumentiert. Er war gewifi ein Verwandter des etwas namhalteren 

Graphikers Ercole Bazzicaluva; Navarrete Prieto 2007.

183 »Altro [quadro] di misura d’imperatore per traverse rappresentante tre 

soldati che giocano a carte, originale di Michelangelo da Caravaggio 

con cornice dorata - scudi 80.« Zum Inventar von 1755 siehe Anm.78. 

Es sei ausdrucklich darauf hingewiesen, daE die Angaben in diesem 

Inventar teilweise auf deutlichen Fehleinschatzungen beruhen. Bei 

einer Kreuzigung, die angeblich von Michelangelo stammen sollte und 

deshalb auf fantastische 2000 scudi geschatzt wurde, handelt es sich 

tatsachlich um eine Arbeit von Marcello Venusti; siehe Sickel 2006c, 

S.191.

184 Der Eintrag im NachlaEinventar des Kanonikers Francesco Orsini de’

Cavalieri, des Bruders von Herzog Ulderico, das am 13. Juni 1814

erstellt wurde, lautet: »Altro [quadro] di palmi cinque e mezzo di gran-

dezza rappresentante tre Giocatori di Carte con cornice come sopra [ad

die beiden Angaben auf das gleiche Gemalde beziehen oder 

ob die Cavalieri das vermeintliche Original verkauften, nach- 

dem sie zuvor fiir sich eine Kopie hatten anfertigen lassen.185

Trotz der Prasenz der Werke Caravaggios im Besitz der 

Sannesi scheint deren Vorliebe den Arbeiten Annibales und 

seiner Schuler gegolten zu haben. Vom durchaus kunst- 

historisch orientiertem Sammlungsinteresse der Sannesi 

zeugteein kurioses Dreierbildms, das Annibale in der Mitte, 

also als Vermittler, zwischen Raphael und Tizian zeigte. 

Leider ist diese fiir die Carracci-Rezeption sehr interessante 

Darstellung seit ihrer letzten Erwahnung im NachlaE des 

Francesco de’ Cavalieri von 1814 ohne weiteren Nach- 

weis.186 Der Sachverhalt bestatigt gleichwohl die Annahme, 

daf> es fiir Sannesi auch eine Frage personlichen StilbewuBt- 

seins war, sein »offizielles« Portrat von dem damals erfolg- 

reichsten Schuler Annibales, namlich Guido Reni, malen zu 

lassen. Fiir ihn selbst bedeutete dies einen enormen Prestige- 

gewinn. Am liebsten hatte sich Sannesi gewih von Annibale 

personlich portratieren lassen. Aber dieser war nach Jahren 

einer tiefen Schaffenskrise im Juli 1609 verstorben.187 Nach

oro buono] copia di Michel’Angelo Caravaggi scudi dieci«; ASR, 

30 Notai Capitolini, uff. 2, vol.716, fol. 65-271, hier fol.79r. Die Ge­

malde wurden von Giacomo Argerich geschatzt.

185 Die Annahme, daE es sich bei dem 1755 inventarisierten Gemalde um 

das gleiche Bild handelte, das im April 1769 aus Rom nach London 

exportiert wurde, ist vorlaufig nicht zu belegen. Zu der Exportgeneh- 

migung von 1769 siehe Marini 2008.

186 Erstmals ist es im NachlaE des Clemente Sannesi von 1720 verzeichnet. 

Es handelte sich um ein relativ groEes Hochformat von etwa 130 x 

110cm: »Quadro rappresentante li ritratti di Tetiano, Caraccio e Raf- 

faele con una donna sopra con ginocchi piegati et un tavolino coperto 

rosso con un’ Vinetta e statuetta sopra, alto palmi sei, largo palmi cin­

que in circa.« 1755 blieben die drei Portrats ebenso wie der Maier ohne 

Identifikation: »altro [quadro] di sei e cinque per alto rappresentante tre 

ritratti di Pittori e Scultori con cornice dorata stile di Annibale«. Den- 

noch wurde das Gemalde sehr hoch mit 500 scudi bewertet. 1788 

erzielte es noch einen Schatzpreis von 100 scudi. Die im Zentrum der 

Darstellung stehende Skulptur einer knienden Frauen wurde damals als 

Venus interpretiert: »un quadro in misura di palmi 5e 4 per alto rap­

presentante tre ritratti che credessi di scultori per esservi un tronco 

[torso] di Venere« (Quellennachweise der Inventare in Anm.78). Im 

Juni 1814 wurde das Gemalde auf nur 8 scudi geschatzt: »Altro quadro 

grande fuori di misura di palmi sei circa per altezza rappresentante tre 

ritratti di pittori con torso di Venere e sua cornice come sopra [dorata 

ad oro buono] d’incognito pittore ma bensi originale, scudi otto.« ASR, 

30 Notai Capitolini, uff. 2, vol.716, fol.78. Die am hochsten bewerte- 

ten Gemalde der Sammlung waren damals vier Bilder mit Zuschreibung 

an Gerrit van Honthorst: »Altri quattro [quadri] della medesima gran- 

dezza rappresentanti S. Pietro, S. Girolamo, Francesco d’Assisi e la 

Madonna, tre de’ quali con cornice a vernice e 1’altra d’oro buono, di 

Gherardo delle Notti, scudi duecentoquaranta«; ibid., fol. 97 v. Die Bil­

der stammten nicht aus dem Besitz der Sannesi. Ihr Verbleib ist unbe- 

kannt. Zur Fortuna Annibale Carraccis zuletzt Robertson 2008.

187 Es ist bemerkenswert, daE Annibale trotz seiner Dienststellung als 

Hofmaler des Kardinals Odoardo Farnese iiberhaupt mehrere Arbeiten 

fiir Sannesi ausfiihrte. Zu seiner Tatigkeit fiir Farnese Zapperi 2003, 

Sickel 2005b, sowie Robertson 2008.
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Aussage Passeris soli Annibale dafiir gesorgt haben, dab 

Sannesi Lanfranco in seine Dienste nahm.188 1609 war Lan­

franco noch in der Werkstatt Renis tatig. Wann er fur San­

nesi zu arbeiten begann, ist nicht genau zu bestimmen. 

Sieber ist aber, dal? er mit Sannesi uber viele Jahre in engem 

Kontakt stand und zahlreiche Arbeiten fur ihn ausfiihrte.

Giovanni Lanfranco und die Ausstattung 

des Casino Sannesi

Der 1582 in Parma geborene Giovanni Lanfranco kam 

wahrscheinlich auf Empfehlung seines ersten Forderers, 

Orazio Scotti, nach Rom, wo er um 1603 in die Werkstatt 

Annibale Carraccis eintrat. Erste Nachweise kiinstlerischer 

Tatigkeit datieren aus dem Jahr 1607, als Lanfranco im 

Palazzo Mattei arbeitete und zusammen mit Sisto Bada- 

locchio ihrem gemeinsamen Lehrer Annibale eine Serie mit 

Radierungen nach Raffaels Darstellungen des Alten und 

Neuen Testaments in den Loggien des Vatikans widmete.189 

Die Angaben von Bellori und von Passeri zum Karriere- 

verlauf Lanfrancos erwecken den Anschein, dal? er schon 

damals in den Diensten Sannesis stand. Nach Passeri ware 

die Initiative sogar von Annibale ausgegangen. Bellori gibt 

emen summarischen Bericht uber Lanfrancos Tatigkeit fur 

Sannesi. Er beschreibt die Ausstattung des Casino Sannesi, 

in dem Lanfranco mehrere Deckenfresken ausfiihrte, und 

erwahnt auch einzelne Leinwandbilder. Nach Belloris Dar- 

stellung hatte Lanfranco diese Arbeiten bereits vollendet, 

bevor Annibale im Juli 1609 verstarb, denn sein Bericht 

endet mit dem Hinweis auf die Beisetzung Annibales und die 

anschliel?ende Riickkehr Lanfrancos nach Piacenza.190 Die 

Angaben Belloris sind schwer zu iiberprufen, da Lanfrancos 

Deckenmalereien im Casino Sannesi beim Abril? des Gebau- 

des im friihen 19. Jahrhundert verloren gingen. Von diesem 

umfangreichen Werk hat sich leider kein visuelles Zeugnis 

erhalten, so dal? es nicht moglich ist, anhand stilistischer 

Vergleiche zu einer chronologischen Einordnung zu gelan- 

gen. Dennoch lal?t sich der Bericht Belloris kritisch hinter- 

fragen.

Zwar ist es moglich, dal? Lanfranco schon vor 1605 die 

Bekanntschaft Sannesis gemacht hatte. Zu diesem Zeitpunkt 

war er als Maier aber noch kaum profiliert. Die Aussage Pas­

seris, der Marchese Clemente Sannesi habe Lanfranco gefor- 

dert, hat bislang keine Bestatigung gefunden.191 Selbst wenn 

dies der Fall gewesen ware, so ist es kaum vorstellbar, dal? 

der in der Freskomalerei noch unerfahrene Lanfranco schon 

damals den bedeutenden Auftrag fur die Deckenmalereien 

im Casino Sannesi erhalten haben konnte. Nicht umsonst 

ging der Auftrag fiir die Fresken im Gewdlbe der Familien- 

kapelle 1604 an Giuseppe Cesari. Als Sannesi im Juli 1608 

aus Orvieto nach Rom zuriickkehrte, stand Lanfranco 

gerade am Anfang seiner Tatigkeit in der Werkstatt Renis, 

die bis zum Juni 1610 andauerte. Damals war er gewil? einer 

der talentiertesten Maier in Rom und konnte den Auftrag fiir 

die Malereien im Casino Sannesi durchaus erhalten haben. In 

Anbetracht seiner diversen Verpflichtungen fiir Reni und den 

Kardinal Borghese ist es allerdings schwer zu beurteilen, ob 

die Fresken im Casino Sannesi bereits vollendet waren, als 

Lanfranco im Herbst 1610 nach Piacenza abreiste.192 

Tatsachlich ist erst fiir die Zeit nach seiner Riickkehr nach 

Rom im Jahr 1612 prazise belegbar, dal? Lanfranco sehr enge 

Kontakte zur Familie Sannesi unterhielt. Dies bestatigen 

nene Erkenntnisse liber sein malerisches Werk, die im fol- 

genden naher darzulegen sind. Dal? es sich bei den verlorenen 

Fresken im Casino Sannesi jedenfalls nicht um ein Jugend- 

werk Lanfrancos gehandelt hat, ergibt sich auch aus einer 

genaueren Betrachtung zur Geschichte des Casino Sannesi. 

Denn es ist durchaus nicht ausgemacht, dal? vor dem Jahr 

1605 dort iiberhaupt schon die baulichen Voraussetzungen 

fiir eine Deckenmalerei bestanden.

Die im vorigen Kapitel skizzierte Chronologic der Erwer- 

bungen der Sannesi auf Monte di Santo Sprito legt die 

Annahme nahe, dal? Lanfranco friihestens 1608 mit der 

Ausfiihrung der Deckenmalereien im Casino beauftragt 

wurde. Wie zu zeigen ist, sind engere Kontakte zwischen 

Lanfranco und Sannesi aber erst fiir die Jahre um 1614 

belegbar. Es erscheint daher zweifelhaft, dal? Lanfranco die 

Fresken vor seiner Abreise nach Piacenza im Herbst 1610 

vollendete. Es ware allerdings vorstellbar, dal? die Fresken in 

zwei unterschiedlichen Abschnitten entstanden - einem 

ersten um 1609 und einem zweiten um 1614. Belloris Anga­

ben iiber den Ereignisverlauf waren damit teilweise zutref- 

fend. Sein Bericht liefert jedenfalls einen der wenigen Hin- 

weise auf die Bildthemen der verlorenen Fresken. Allerdings

188 Passeri 1772, S.125.

189 Zur Biographic Lanfrancos siehe das von Erich Schleier erstellte Regi­

ster der »documenti e fatti« in der romischen Ausgabe von Schleier 

2001, S.422-42. Orazio Scotti war der Bruder von Odoardo Farneses 

Maggiordomo, Claudio Scotti; Sickel 2005 b.

190 Im Juni 1610 hatte Lanfranco noch in Rom als Mitarbeiter in der

Werkstatt Renis eine Zahlung erhalten. Die Riickkehr nach Piacenza

erfolgte also im Spatsommer oder Herbst 1610; Schleier 2001, 

S.422.

191 Passeri 1772, S.126. Clemente Sannesi soil Lanfranco dem Kardinal 

Montalto empfohlen haben. Der Vorgang ware somit in die Zeit um 

1615 zu datieren, als Lanfranco tatsachlich fiir Montalto arbeitete.

192 Zu den erwahnten Ausstattungsprojekten, an denen Lanfranco betei- 

ligt war, Fumagalli 1990, sowie Schleier 2001, S.27-52. Am 

10. August 1608 erhielt er eine Zahlung von 57 scudi fiir eine Kopie 

nach Raphaels Grablegung, die er fiir den Kardinal Borghese angefer- 

tigt hatte. Zur Riickkehr des Kardinals Sannesi aus Orvieto siehe 

Anm. 108.
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40. Giovanni Lanfranco, Entwurf filr die Fresken in der Sala Regia des Quirinalpalastes. Paris, Louvre (Foto Museum)

erwahnt Bellori nur zwei der insgesamt sechs Szenen aus 

dem Alten Testament, die Lanfranco in vier Raumen des 

Piano nobile und in zwei Raumen des ErdgeschoEes aus- 

frihrte. Die iibrigen vier Themen verzeichnet eine spate 

Beschreibung des Casino vom August 1777.193 Sie entstand, 

als Anton Raphael Mengs die Villa von Gaspare Orsini de’ 

Cavalieri in Erbpacht nehmen wollte.194 Die darin beschrie- 

bene Abfolge der Raume ist allerdings schwer nachvollzieh- 

bar. Im Piano nobile gelangte man aus einer »stanza d’in- 

gresso« in einen Raum, in dem Lanfranco Samsons Kampf 

gegen die Philister dargestellt hatte. In einem nach Norden 

193 Die Beschreibung der Villa findet sich in ASR, 30 Notai Capitolini, uff. 

2, vol. 613, fol. 380-405. Autor war der Architekt Nicola Giansimone; 

zu dessen Person Berna 1997. Das Dokument ist bereits angezeigt bei 

Schleier 1983, S.27.

194 Mengs hatte bereits im Juni 1777 die Villa Barberini gepachtet. Am 

19. Dezember 1777 schlofi er mit Gaspare Orsini de’ Cavalieri einen

Vertrag, in dem ihm das seit langem unbewohnte Casino dauerhaft in 

Erbpacht iiberlassen wurde. Mengs verstarb am 29. Juni 1779. Sein 

Vorhaben, beide Anwesen zu einem grofien Park zu vereinen, kam des- 

halb nicht zur Ausfiihrung. Der Vertrag, der am 23. Dezember 1777 

von Gaspares Sohn Ulderico bestatigt wurde, ist angezeigt bei Roett- 

gen 2003, S.568; ibid. S.566, zur Pacht der Villa Barberini. Zur 

Geschichte dieser Villa: Battaglia 1943.

»verso il giardino« ausgerichteten Raum sah man die von 

Bellori erwahnte Gefangennahme Samsons. Dieser Szenen- 

folge korrespondierten Darstellungen der Familie Noahs 

und Lots mit seinen Tochtern. Die beiden Fresken themati- 

sierten also das Uberleben der Menschen in Untergangs- 

szenarien. Die Fresken in den Raumen des ErdgeschoEes 

zeigten hingegen heroische Gestalten des Alten Testaments: 

Jael erschlagt Sisera und David mit dem Haupte Sauls. In 

diesen Fallen vermittelt die Beschreibung von 1777 eine 

genauere Vorstellung vom iibrigen Dekor der Deckenmale- 

reien.195 Aber wohl nicht nur im ErdgeschoE waren die zen- 

tral im Deckenspiegel plazierten Historienbilder in den Pen- 

dentifs von Allegorien der Tugenden und Wissenschaften, 

von Hermenfiguren und Wappen, sowie von Landschafts- 

darstellungen in den Liinetten umgeben.

195 »Volta a schifo tutta dipinta con quadro in mezzo rappresentante 

Sisera con n[umer]o 8 figure nei petti rappresentante le scienze con 

tondi e vari ornati, stelle, vasi e meandi; n.o 4 armi negli angoli con 

cornice e fregio depinti con Putti ed altro tutto in buon stato. [...] Volta 

depinta a schifo con quadro in mezzo rappresentante David a cui e pre- 

sentata la testa di Saulle, negli 4 petti le virtu teologari con diversi 

ornati, termini, angioli e fregio con 4 paessetti e diversi ornati, la 

sud[ett]a volta e stuccata nei giri delle crepaccie.« ASR, 30 Notai Capi­

tolini, uff. 2, vol. 613, fol.395.
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Es handelte sich zweifellos um ein sehr elaboriertes 

Bildprogramm, das sich jedoch einer visuellen Vergegen- 

wartigung entzieht, weil ihm keine der bislang bekannten 

Zeichnungen Lanfrancos zugeordnet werden kann. Eine 

Vorstellung des Dekorationssystems konnte indes Lanfran­

cos Entwurf fur die Fresken in der Sala Regia des Quirinal- 

palastes aus dem Jahr 1615 vermitteln (Abb.40).196 Dieses 

Projekt, das nicht zur Ausfiihrung gelangte, zeigt ebenfalls 

Hermenfiguren und Personifikationen der Tugenden, die als 

reale Gestalten dem illusionistischen Wanddekor vorgela- 

gert sind. Das Konzept geht natiirlich auf die Fresken Anni­

bales in der Galleria Farnese zuriick. Lanfranco konnte es 

aber auch schon bei der Ausmalung des Casino Sannesi 

angewandt haben. Die Prasenz zahlreicher allegorischer 

Figuren legt jedenfalls die Annahme nahe, dal? mit ihnen auf 

die vielseitigen Begabungen des Kardinals Sannesi ange- 

spielt werden sollte. Ihn hatte Tempesta schon friih mit dem 

Sanger Orpheus verglichen (Abb. 10).

Die Kunstsammlung des Kardinals Giacomo Sannesi

Die Ausstattung des eigenen Casinos sollte dem Bild Sanne- 

sis als Forderer der Kiinste gewif? weiteren Vorschub leisten. 

Ob seine Villa aber tatsachlich ein Zentrum des intellektu- 

ellen Lebens in Rom war, wie Bellori und dessen Lehrer 

Francesco Angeloni behaupten, war bislang kaum zu bele- 

gen. Sannesis Interesse an der zeitgendssischen Musik spie- 

gelt sich in der Widmung der Komposition Corona di gigh 

et sacre rose, die ihm die wenig bekannten Komponisten 

Francesco Sammaruco und Giovanni Battista Massari 1619 

zueigneten.197 Engere Kontakte unterhielt Sannesi wohl 

auch zu der von Federico Cesi gegriindeten Accademia dei 

Lincei.198 Immerhin widmete ihm der Naturforscher Fabio 

Colonna 1616 seinen Traktat uber die Purpurschnecke 

(Abb.41). Deutlich praziser laEt sich hingegen die weitere 

Tatigkeit Lanfrancos fiir Sannesi beschreiben, denn wah-

196 Die Zeichnung mil?t 221x410mm; Schleier 1983, S.62-64, sowie 

Barock im Vatikan, S.248f., Nr. 137. Bei der Ausmalung der Sala Regia 

kam schlieElich ein Projekt von Agostino Tassi zur Ausfiihrung; ibid., 

Nr. 138.

197 Die Partitur wurde 1619 in Venedig publiziert. Den Anlal? gab ver- 

mutlich die Hochzeit des Francesco Sannesi im April 1619; siehe 

Anm. 159. Zu den musikalischen Interessen der Bruder Sannesi: 

Couchman 1989, S.100 und 106, Anm.175, sowie hier Anm.154. 

Anerio war Anfang 1594 zum papstlichen Kapellmeister ernannt wor- 

den »con disgusto de’ cantori, per non essere huomo di tai carico«; 

Kirkendale 2001, S.352. Den Hinweis auf Sammarucos Komposition 

verdanke ich Alexandra Ziane.

198 Es ist auffallig, dal? Federico Cesi in seinem Konklavebericht von 1621

sehr ausfiihrlich auf den Tod des Kardinals Sannesi und die Situation 

der Familie eingeht. Anscheinend war er ihr eng verbunden gewesen; 

Gabrieli 1989, S.112f.
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41. Titelblatt von Fabrizio Colonna, De Purpura, 1616 (Foto Biblio­

theca Hertziana)

rend oder nach nach Vollendung der Deckenmalereien trug 

der Maier auch in Form von Leinwandgemalden zur Aus­

stattung des Casinos bei.

An erster Stelle ist hier natiirlich die beruhmte Hirten- 

anbetung in Alnwick Castle zu nennen, die bereits Bellori 

und Passeri als ein Hauptwerk Lanfrancos beschreiben 

(Abb.42). Das Gemalde verblieb dauerhaft im Besitz der 

Familie, bis es der letzte Nachfahre, Ulderico Orsini de’ 

Cavalieri, angeblich im Jahr 1802 an Pietro und Vincenzo 

Camuccini verkaufte. Auf diesen Transfer wird am Ende der 

Studie naher einzugehen sein. Zu dem Gemalde existieren 

mehrere Vorstudien.199 Das Datum seiner Entstehung war 

bislang schwer zu bestimmen. Ausgehend von dem Bericht 

Belloris konnte man annehmen, dal? es sich um ein Werk aus 

den Jahren um 1609 handeln miisse. Neue Erkenntnisse 

uber den Bestand der Sammlung Sannesi sprechen jedoch

199 Die grundlegende Publikation ist Schleier 1962. Siehe auch Schleier

1983, S.26-32, Nr.II, sowie Schleier 2001, S.94-97, Nr.l.

280



Caravaggio, Lanfranco und Reni in der Sammlung Sannesi

42. Giovanni Lanfranco, Hirtenanbetung. Alnwick Castle (Foto Courtauld Institute, London)

fur eine Spatdatierung in die Jahre um 1614. Grundlage die- 

ser Annahme ist der Nachweis, daE Lanfranco nach seiner 

Rtickkehr aus Piacenza in intensiverem Austausch mit den 

Sannesi stand als bislang bekannt war. So hatte ihm der Kar- 

dinal Sannesi vermutlich den Auftrag fur die Marien- 

kronung vermittelt, die Lanfranco 1615 fiir den Altar der 

Marescotti-Kapelle in der Karmeliterkirche in Orvieto 

schuf. 1618 war Sannesi sogar Taufpate von Lanfrancos 

Tochter Angela.200 Vor allem war bislang unbekannt, daE 

Lanfranco fur Sannesi auch die Originalfassung von Rinal­

dos Abschied von Armida schuf, die er 1614 vollendete und 

signierte (Abb.43).201

Bislang wurde angenommen, das Gemalde habe sich einst 

im Besitz des Maggiordomo von Papst Alexander VII., Gia­

como Nini, befunden. Den AnlaE gab ein Gedicht in der 

Pinacotheca des Giovanni Michele Silos von 1673, in dem 

ein entsprechendes Gemalde Lanfrancos beschrieben wird. 

Zweifelsohne besaE Nini eine bedeutende Gemaldesamm- 

lung, die Bellon schon 1664 in seiner Nota delit Musei wiir- 

digte.202 Von Lanfrancos Rinaldo sind jedoch auch Nach- 

bildungen bekannt.203 Bei dem Gemalde in der Sammlung 

Nini, das Silos erwahnt, muE es sich um eine dieser Kopien 

gehandelt haben. Die signierte Originalfassung des Rinaldo 

von 1614 befand sich hingegen zusammen mit der Hirten-

200 Zur Taufe Schleier 2001, S.424. Zur Marienkronung in Orvieto 

Schleier 2001, S.124E, Nr. 14.

201 Zu dem Gemalde Schleier 2001, S.118f., Nr. 11, sowie Schleier

2004. Es ist eine merkwiirdige Fiigung, dafi Lanfrancos Rinaldo un- 

langst wieder mit Renis Bildnis des Kardinals Sannesi vereint war;

Damian 2006. Die dort erstmals angezeigte Provenienz des Rinaldo 

aus der Sammlung Sannesi wurde von mir rekonstruiert.

202 Bellori 1664, S. 35. Zu dem Gedicht Silos 1979, Bd. 1, S.77, u. Bd.2, 

S.78. Wie Mariella Basile Bonsante in ihrer Einleitung zur Neuedition 

der Pinacotheca feststellte, ist durchaus nicht gesichert, daf? Silos alle 

Gemalde, denen er ein Gedicht widmete, auch tatsachlich aus eigener 

Anschauung kannte.

205 Eine Variante der Kompostion schuf Lanfrancos Freund Sisto Bada- 

locchio; Schleier 2001, S. 120f., Nr. 12.
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43. Giovanni Lanfranco, Rinaldo verlaft Armida. Privatbesitz (Foto Erich Schleier)

anbetung stets im Besitz der Sannesi. Sie ist erstmals 1644 

im Nachlafiinventar des Francesco Sannesi verzeichnet. Dies 

blieb bislang unbemerkt, weil der Bildgegenstand sonderbar 

schlicht beschrieben wird: »un quadro con uno che sta alia 

riva del mare con una donna morta et altre figure corniciato 

et figurato d’oro «.204 Es verwundert, dab der Verfasser das 

Thema der Darstellung nicht identifizieren konnte, denn 

Tassos Gerusalemme liberata war damals eines der bekann- 

testen literarischen Werke. Dab sich die Beschreibung auf 

Lanfrancos Rinaldo bezieht, erschlieEt sich zweifelsfrei erst, 

wenn man das weitere Schicksal der Sammlung Sannesi ver- 

folgt, deren Restbestande, wie erwahnt, in den Besitz der 

Familie Cavalieri gelangten. Im NachlaEinventar des Emilio 

de’ Cavalieri vom Januar 1755 ist nach dem Kardinalsbild- 

nis Guido Renis (Abb. 31) auch eine Lanfranco zugeschrie- 

bene »Istoria del Tasso« verzeichnet, die auf 200 scudi 

geschatzt wird und damit eines der am hbchsten bewerteten 

Gemalde der Sammlung war. Der Eintrag bezog sich gewil? 

auf den Rinaldo, denn er besagt ferner, das Gemalde sei

204 Zitiert nach Spezzaferro 2001, S. 118. 

etwas kleiner als die auf 300 scudi geschatzte Hirtenanbe- 

tung Lanfrancos (Abb.42), deren Mabe mit 6x8 palmi 

angegeben werden.205 Dies entspricht den heutigen GroEen- 

verhaltnissen. 1755 befanden sich die Gemalde nicht mehr 

im Casino Sannesi, sondern im Palazzo Cavalieri bei Torre 

Argentina. Aber auch dort wurden die Hirtenanbetung und 

der Rinaldo als Pendants prasentiert, so wie es schon im 

Casino Sannesi der Fall gewesen war. Dies bestatigen ent- 

sprechende Eintrage im Nachlafiinventar des Clemente San­

nesi von 1720. Im NachlaEinventar des Gaspare de’ Cava- 

lieri von 1788 ist der Rinaldo indes nicht mehr verzeichnet. 

Sehr wahrscheinlich war das Gemalde ebenso wie das Kar- 

dinalsbildnis um 1785 verkauft worden. Wer es erwarb, ist 

allerdings nicht bekannt.

205 Die Eintrage lauten: »altro quadro da sei e otto per traverse rappre- 

sentante la Nascita di Nostro Signore del Cavaliere Lanfranchi con 

cornice dorata et intagliata - scudi 300. Altro [quadro] simile poco piu 

piccolo con cornice come sopra [dorata et intagliata] rappresentante 

tin Istoria del Tasso dipinto da Lanfranchi - scudi 200.« Inventar von 

1755, wie Anm.78. Tatsachlich ist die Darstellung des Rinaldo mit 

einem Hohenmai? von 109,2 cm etwas kleiner als die Hirtenanbetung 

(125 cm). Das Breitenmal? ist mit 179 cm identisch.
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44. Pensionante del Saraceni, Gamalich und Nicodemua betrauen den gesteinigten Stephanus. Boston, Museum of Fine Arts

(Foto Museum)

Der Nachweis der Provenienz des Rinaldo aus der Samm­

lung Sannesi hat Konsequenzen fur die Datierung der Hir- 

tenanbetung. Denn es verdichtet sich der Eindruck, daE Lan­

franco erst in den Jahren um 1614 auch Leinwandgemalde 

zur Ausstattung des Casino Sannesi beisteuerte. Diese 

Annahme konnte zusatzliche Bestatigung finden, wenn es 

geliinge, die Provenienz weiterer Gemalde Lanfrancos aus 

der Sammlung Sannesi zu venfizieren.206 Bei einigen seiner 

Werke in franzdsischen Sammlungen wird diese Herkunft 

vermutet.207 Eine Bestatigung steht aber noch aus. Gleich- 

wohl ist evident, dab Lanfranco spatestens seit dem Tod 

Annibales im Juli 1609 der bevorzugte Maier des Kardinals 

Sannesi war. Er war der wichtigste Vermittler der reprasen- 

tativen Interessen des Kardinals. Dies verdeutlicht die Rezep- 

tion und hohe Wertschatzung seiner Gemalde, die somit 

auch als Prestigetrager der Familie Sannesi anzusehen sind. 

Andere Maier vermochten diese Rolle nicht auszufullen. 

Zwar schuf der sogenannte Pensionante del Saraceni um 

1618 in Sannesis Auftrag eine heute in Boston bewahrte Dar­

stellung des gesteinigten Stephanus (Abb. 44), die in ihrem 

Verweis auf Sannesis Kardinalstitel programmatisch an 

Cesaris Gewdlbefresken in der Familienkapelle anschlieEt 

(Abb. 14).208 Eine identitatsstiftende Symbiose zwischen 

Kiinstler und Auftraggeber kam indes nicht mehr zustande.

206 Das Inventar von 1720 verzeichnet ein »quadro d’altezza palmi tre e 

larghezza palmi due in circa rappresentante un pellegrino con altre 

figure con cornice nera filettata d’oro, opera del Lanfranco«. 1724 

wird es genauer als Darstellung eines »S. Giacomo con altre figurine« 

beschrieben und mit 10 scudi bewertet (Quellennachweise der In ven- 

tare in Anm.78). Ebenso wie das Gemalde Bagliones (siehe Anm.179) 

zeigte es Sannesis Namenspatron. Der Verbleib ist unbekannt. In die 

Sammlung Cavalieri gelangte es nicht.

207 Nach Ansicht von Patrick Michel stammt etwa Lanfrancos Darstellung

der Apostel Petrus und Paulus in Versailles und noch weitere Bilder aus 

der Sammlung Sannesi; Inventaire 2004, S. 187-89, Nr. 1015-31.

208 Ottani Cavina 1984. Das Gemalde mifit 110x160cm. Es ist bereits in 

den Inventaren von 1644 und 1651 verzeichnet. Bemerkenswert ist die 

direkte Zuschreibung an Carlo Saraceni im Inventar von 1755. Den- 

noch wurde das Bild damals nur mit 40 scudi bewertet. 1788 wurde es 

auf 100 scudi geschatzt. Aus der Sammlung Cavalieri gelangte es in den 

Besitz der Bruder Camuccini, die es 1853 dem Herzog von Northum­

berland verkauften. Im Catalogue of pictures in the Camuccini Gallery 

des Tito Barberi von 1854 ist das Gemalde dann unvermittelt Cara­

vaggio zugeschrieben. Zu diesem Dokument siehe Anm.229. 1978 

wurde das Bild nach Boston verkauft.
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45. Anonym, Raub der Sabine- 

rihnen. London, Victoria & 

Albert Museum (Foto 

Museum)

Der Gedanke, sich durch Kunst der Nobilitat etablierte- 

rer Familien zu assimilieren, wurde nach dem Tod des Kar- 

dinals Sannesi im Februar 1621 ohnehin nur noch spora- 

disch verfolgt. Von einigem Interesse ist jedoch eine Gruppe 

von zehn Bronzestatuetten, die sein Neffe Francesco Sannesi 

in den Jahren um 1630 anfertigen lief?. Nach Aussage der 

Inventare handelte es sich um Tafelaufsatze, die verschie- 

dene Sujets vorstellten und teilweise bekannten Vorbildern 

nachempfunden waren. Die groEte Bronze reproduzierte die 

antike Gruppe des Farnesischen Stiers und war mit dem 

Wappen der Sannesi versehen. Ein Merkur konnte die be- 

kannte Bronze Giambolognas zum Vorbild gehabt haben. 

Der Verbleib dieser Stiicke ist jedoch unbekannt. Identifi- 

ziert ist nur die zweitgroEte Bronze mit dem Raub der Sabi- 

nerinnen, die sich heute in London befindet (Abb.45).209 

Bei dieser knapp 50 Zentimeter hohen Skulptur, die eben- 

falls das Wappen der Sannesi tragt, handelt es sich um eine 

eigenstandige Erfindung eines offensichtlich sehr versierten 

Bildhauers, dessen Identitat allerdings noch nicht geklart 

werden konnte. Sehr wahrscheinlich hatte er auch die iibri- 

gen neun Bronzen gefertigt. DaE sie begehrte Sammlungs- 

objekte waren, bestatigt ein Gutachten, das der Antiquar 

Leonardo Agostini 1647 auf Wunsch von Cassiano dal

209 Die Bronze gelangte 1951 als Geschenk des Kunstsammlers Walter 

Leo Hildburgh (1876-1955) in das Victoria & Albert Museum. Als 

Werk des Francesco Berto beschrieb sie Pope-Hennesy 1964, S.663, 

Nr. 709. Die Provenienz aus der Sammlung Sannesi erkannte Jennifer 

Montagu; Montagu 1996, S.32-35.

210 Montpellier, Bibliotheque de 1’EcoIe de Medicine, Ms. 267, fol.46. Das 

Dokument ist angezeigt bei Montagu 1996, S.219, Anm.50, und
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Pozzo fiir Nicolaas Heinsius erstellte.210 Er schatzte den 

Raub der Sabinerinnen auf 200 scudi. Dies iiberstieg bei 

weitem das Budget von Heinsius, der ohnehin eher am 

Erwerb antiker Gemmen interessiert war. Die Bronzen ver- 

blieben im Besitz der Sannesi. 1788 ist die Gruppe noch im 

NachlaEinventar des Gaspare de’ Cavalieri verzeichnet. 

Danach verliert sich ihre Spur. Dies gilt ftir den groEten Teil 

der Kunstwerke aus der Sammmlung Sannesi. Zukunftig 

werden sich vielleicht weitere Objekte identifizieren lassen. 

Dafiir soli der vorliegende Beitrag die Grundlage schaffen, 

dessen vordringliches Anliegen es jedoch ist, die Genese der 

Sammlung wahrend des Aufstiegs der Sannesi zu beschrei- 

ben und vor allem ihre funktionalen Aspekte aufzuzeigen. 

AbschlieEend ist auf das Ende der Sannesi und die Auflo- 

sung ihrer Kunstsammlung einzugehen.

Die Auflosung der Sammlung Sannesi

Mit dem AbriE des Casinos zu Beginn des 19. Jahrhunderts 

ging die 1599 begriindete Hauptresidenz der Sannesi end- 

giiltig verloren.211 Der Verkauf der Kunstsammlung hatte 

bereits begonnen, noch bevor im Februar 1644 das erste 

Inventar der Sammlung erstellt wurde. Welchen Zauber die 

Villa auf dem Monte di Santo Spirito auf Besucher austiben 

konnte, belegt nicht nur das Vorhaben von Mengs, den Ort 

nach kunstvoller Renovierung wieder seiner urspriinglichen 

Bestimmung zuzufiihren und sich dort niederzulassen. Auch 

Francesco Angeloni erwahnt das Anwesen in seiner Historia 

Augusta von 1641 mit dem Ausdruck groEer Anerkennung. 

Seine Schilderung des Gartens vermittelt indes nur eine 

Ahnung von der reichen Ausstattung, die sich damals dort 

befand: »ha parimente il Signor Duca [Francesco Sannesi] in 

cotal luogo una lunga, & alta Grotta a guisa di nobile, e spa- 

tiosa loggia cavata a scarpello entro il duro del monte, divi- 

sata a Nicchie, ripiene di Statue, di teste, e di bassi rilievi 

antichi; de’ quali tutte le stanze, e fin le mura de’ Cortili, e 

de’ giardini, si vedono arricchite«.212

Schon ein Jahr nach Erscheinen der Schrift, im November 

1642, verkaufte Francesco Sannesi die ersten Objekte der 

ererbten Sammlung an den Kardinal Jules Mazarin, um auf 

diese Weise einige seiner Schulden zu tilgen.213 Dabei han- 

delte es sich vor allem um antike Statuen, darunter auch die 

sogenannte Julia Mammea, die einst vielleicht in der von 

Angeloni beschriebenen Grotte aufgestellt war. Heute befin- 

det sie sich im SchloEpark von Compiegne (Abb.46).214 

Nach dem Tod des Francesco Sannesi erwarb Mazarin 

durch seinen Agenten Paolo Maccarini auch achtzehn Ge- 

malde, die Agostino Tassi ausgewahlt hatte; auf diese Weise 

gelangten beispielsweise die beiden Werke Annibales nach 

Paris (Abb.37 und 38). Wahrend ernes kurzen Aufenthaltes 

m Rom hatte zuvor bereits der ehemalige Vizekonig von 

Neapel, Giovanni Alfonso Enriquez Cabrera, die beiden 

Tafelbilder Caravaggios erworben (Abb. 8). Als Pietro da 

Cortona zusammen mit dem Florentiner Agenten Monnano 

Monnani im August 1652 das Casino aufsuchte, um dort im 

Auftrag des Leopoldo de’ Medici nach erwerbungsfahigen 

Kunstwerken Ausschau zu halten, sah er angeblich nur noch 

wenige Gemalde, die den von Francescos Sohn Clemente 

geforderten Preis tatsachlich gerechtfertigt hatten.215 An­

geblich forderte dieser 800 scudi fiir eine Steinigung des 

Heiligen Stephanus von Domenichino. Dabei handelte es

Herklotz 1999, S.95. Nur die wenigsten Objekte werden von Ago­

stini prazise genug beschrieben, um sie identifizieren zu konnen. Seine 

Notizen vermitteln eher einen generellen Eindruck von der Vielzahl der 

zumeist kleinen Skulpturen, Medaillen und Edelsteine in den Raumen 

des Casino Sannesi. Bei den Skulpturen handelte es sich zumeist um 

Figurinen in Bronze oder Terracotta. Hinsichtlich der erwahnten Bron- 

zestatuetten unterscheidet sich Agostinis Darstellung von den Beschrei- 

bungen in den Inventaren. Ein »tritone di metallo con una cochiglia in 

mano«, den er mit 40 scudi bewertete, ist vermutlich mit einem »cen- 

tauro osia uomo marine tutto di bronzo con testa di delfino« identisch. 

Im Unterschied zu den Inventaren erwahnt Agostini auch »una figura 

sedente di metallo renitto rappresenta Paride con il pomo d’oro in 

mano e capelli dorati«, die er auf 50 scudi schatzte, und »una figura di 

metallo mesturato rappresenta Milone Cotroniate con le mano dentro 

a una spaccatura di legno«. Wegen eines Materialfehlers bewertete er 

diese Skulptur nur mit 12 scudi. Die Nachbildung des Toro Farnese 

schatzte er wie die Sabinerinnen auf 200 scudi. Zu Agostini Herklotz 

2004.

211 Der Grund und genaue Zeitpunkt des Abbruchs ist nicht bekannt. 

Sicher ist, dal? das Casino im Mai 1814 nicht mehr der Familie Orsini 

de’ Cavalieri gehorte. Damals liefi die Witwe des Ulderico Orsini de’ 

Cavalieri, Anna Gerolama Carpegna, den Besitz ihres verstorbenen 

Schwagers Francesco inventarisieren. Das Casino wird in dem Inventar 

nicht erwahnt; ASR, 30 Notai Capitolini , uff. 2, vol.715, fol.248.

212 Angeloni 1641, S.251. Mit seiner Beschreibung bedankt sich Ange­

loni fiir eine antike Medaille, die ihm Francesco Sannesi geschenkt 

hatte; ibid., S.258, Nr. 14. Angeloni war der Sekretar des Kardinals 

Ippolito Aldobrandini. In seiner Wiirdigung der Sannesi kommen also 

auch angestammte Klientelverhaltnisse zum Ausdruck.

213 Schnapper 1994, S.199f.

214 Die Bezeichnung als »Giulia Mammea« erscheint erstmals in einem 

Brief des Paolo Maccarani an Mazarin vom November 1642; Le Pas 

de Secheval 1993, S.15. Der Eintrag im Inventar der Sammlung 

Mazarin von 1653 lautet: »Julia Mammea Imperatrice sortant du bain, 

enveloppee dans un drap, haute de six palmes ou environ«; Michel 

1993. Auf wen diese Deutung zuriickgeht, ist unbekannt. In einem 

1677 publizierten Reproduktionsstich des Claude Mellan wird die Sta­

tue als »Agrippine sortant du bain« bezeichnet; Preaud 1988, S.148f., 

Nr.238. 1724 wird die Statue auch als »Poppea« beschrieben. Der 

Standort wechselte haufig zwischen den Tuilerien, Marly und Versail­

les. Zum Adonis Mazarin im Louvre, der ebenfalls aus der Sammlung 

Sannesi stammt, siehe Boudon-Machuel 2005, S.256f.

215 Uber den Besuch berichtet Monnani in einem Brief an Leopoldo de’ 

Medici vom 16. August 1652; Sparti 1997, S. 117.
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46. Sogenannte Julia Mammea. Compiegne, Schlofrpark (Foto 

Reunion des musees nationaux, Paris)

47. Domenichino, Steinigung des Heiligen Stephanas. Chantilly, 

Musee Conde (Foto Museum)

sich moglicherweise um das um 1606 entstandene Gemalde 

auf Kupfer in Chantilly (Abb.47).216 Selbst wenn diese 

Identifizierung nicht belegbar ist, so ist doch offensichtlich, 

dab Giacomo Sannesi mit einem solchen Bild, das er wahr- 

scheinlich personlich in Auftrag gegeben oder erworben 

hatte, ein weiteres Mai auf seinen Kardinalstitel verweisen 

wollte. Uberdies bestatigt der Sachverhalt sein nachhaltiges 

Interesse an Werken aus der Schule Annibales. Nach Aus- 

sage Monnanis befanden sich in der Sammlung noch »molti 

quadri de’ Dossi, del Caravaggio et d’Anibale Caracci, ma 

non vi e cosa singolare, come ancora del Bassano e di quella 

scuola, tra quali uno e assai buono, ch’e [il] figliol pro- 

216 Wenn das von Monnani erwahnte Bild tatsachlich mit der Kupfertafel 

in Chantilly identisch sein sollte, wie Sparti vermutet, so miiEte es noch 

1652 nach Frankreich gelangt sein, wo es nach 1653 im Nachlai? 

Mazarins verzeichnet ist. Die Zuschreibung an Domenichino begriin- 

dete Spear 1982, Bd.l, S. 144f., Nr.24; siehe auch den Beitrag von 

Valerie Lavergne-Durey in Boissard/Lavergne-Durey 1988, 

S.76-79, Nr.30.

217 Sparti 1997, S.117. Da die wichtigsten Werke der erwahnten Kiinstler 

bereits verkauft waren, ist unklar, auf welche Bilder sich Monnanis

Aussage beziehen kbnnte. Das von ihm erwahnte Bild von Bassano ist

digo«.217 Uber die Gemalde Lanfrancos aufierte er sich hin­

gegen ebenso wenig wie liber die zahlreichen Skulpturen, die 

nach Aussage eines Inventares von 1651 damals noch den 

Innenhof schmiickten.218

noch im Inventar von 1720 verzeichnet: »altro quadro grande d’altezza 

palmi sei e sei di larghezza con cornice indorata rappresentante il fi- 

gliuol prodico che ritorna al padre, opera del Bassano.« 1724 befand 

es sich nicht mehr im Nachlaf? der Anna Maria Sannesi. Das Gemalde 

war annahernd quadratisch und maS in der Hohe gut 130 cm. Der Ver- 

bleib ist unbekannt. Dies gilt gegenwartig auch fur eine Bassano zuge- 

schriebene Anbetung der Kbnige, die seit 1720 in der Sammlung San­

nesi nachweisbar ist. Das Format wird 1724 als »tela d’imperatore« 

bezeichnet. 1755 gab es in der Sammlung Cavalieri sogar zwei offen- 

bar ahnliche Darstellungen. Eine wird als Werk des »famoso Bassano« 

bezeichnet und mit 60 scudi bewertet. Die zweite ist wahrscheinlich 

mit dem Bild aus der Sammlung Sannesi identisch: »altro [quadro] 

d’imperatore poco piu piccolo per traverso rappresentante 1’Adora- 

zione de Maggi opera del Bassano buono con cornice liscia dorata - 

scudi 100.« (Quellennachweise der Inventare in Anm.78). Die Kom- 

position ahnelte vermutlich dem Gemalde in Burghley House, das 

bereits im spaten Seicento aus Venedig nach England gelangte; Rea- 

rick 1958 sowie den Katalog Italian Paintings 1995, S.44f., Nr.2.

218 »Intorno al Cortile 20 teste di marmo nelle loro nichie, 2 Satiri di 

stucco, 2 vasi di peperino«; zitiert nach Wazbinski 1987, S.140.
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In der zweiten Halfte des Seicento blieb der Bestand der 

Sammlung weitgehend unverandert. Ihr anschlieEendes 

Schicksal wurde primar durch das familiare Ungliick der 

Sannesi bestimmt. Aus der Ehe, die der Herzog Clemente 

Sannesi im Februar 1664 mit Maria Maddalena de’ Nobili 

eingegangen war, gingen zwei Tochter namens Anna Maria 

und Clelia hervor, aber nur ein Sohn, der im September 

1669 auf den Namen seines GroBvaters Francesco getauft 

wurde. Er verstarb jung am 6. November 1690 im Alter von 

21 Jahren ohne eigene Nachkommen.219 Die direkte Erb- 

linie endete so mit dem Tod des Herzogs Clemente Sannesi 

im Mai 172 0.220 Seine Tochter Anna Maria trat in das Erbe 

ein, iiberlebte den Vater aber nur um vier Jahre. Ihr Versuch, 

ihren Ehemann Fabrizio di Francesco Pignatelli zum Uni- 

versalerben zu bestimmen, scheiterte am Einspruch der 

Familie Cavalieri, in die Francescos Tochter Clelia im Sep­

tember 1645 eingeheiratet hatte.221 Zwar adaptierte Pigna­

telli den Familiennamen seiner Ehefrau und nannte sich San­

nesi. Ihm blieben dennoch nur die Besitzungen auEerhalb 

Roms, so vor allem die Ortschaft San Demetrio in den 

Abruzzen. Dort hatte Anna Maria Sannesi am Ende ihres 

Lebens zumeist gelebt und am 17. September 1720 auch ihr 

Testament aufgesetzt.222 Nach ihrem Tod im Juli 1724 ging 

Fabrizio eine zweite Ehe mit Anna Maria Arcamone ein, 

deren Nachkommen noch im spaten 19. Jahrhundert in San 

Demetrio residierten.223 An die ehemalige Feudalherrschaft

219 Eine Abschrift seines Nekrologs aus den Totenbuchern von San Silve­

stro in Quirinale findet sich in ASV, Archivio Patrizi Montoro, C, 

Arm.V, vol.l, fol.538. Zu Clementes Tochter Anna Maria siehe 

Anm.221 u. 222. Die jiingere Tochter Clelia trat am 7. August 1680 

unter dem Namen Maria Giacinta in das Kloster von Santi Domenico 

e Sisto ein, dem sie sparer als Priorin vorstand; Berthier 1920, S.272, 

Nr. XLIV. Sie war die letzte Nachfahrin der Familie Sannesi. Sie lebte 

noch im Dezember 1753, als ihr Emilio de’ Cavalieri eine Zahlung 

anweisen lief?; ASC, Archivio Cardelli, Miscellanea, II sen, vol. 86, 

fol. 677.

220 Clementes jlingerer Bruder, der Abbate Filippo Sannesi, der im Marz 

1668 als »intimus cubicularius« (guardarobba) von Papst Clemens IX. 

Rospigliosi erwahnt wird, war bereits im Oktober 1700 verstorben.

221 Die Ehe wurde von Olimpia Aldobrandini vermittelt; D’Amelia 2001, 

S.374. Die 1625 geborene Clelia verstarb bereits zu Beginn des Jahres 

1663. Sie wurde in der Kapelle der Familie Cavalieri in Santa Maria in 

Aracoeli beigesetzt. Ihr Ehemann Emilio de’ Cavalieri errichtete ihr 

dort ein Grabmal mit Biiste. Er war der Enkel des gleichnamigen Kom- 

ponisten; Kirkendale 2001, S.25. Anna Maria hatte Fabrizio Pigna­

telli, Herzog von Monteleone, am 31. Januar 1704 in San Francesco a 

Ripa geheiratet. Ihre Mitgift betrug 30.000 scudi.

ASR, 30 Notai Capitolini, uff. 13, vol. 502, fol. 120-37. Erst in einem 

zusatzlichen Dokument vom 5. Oktober 1720 erklarte sie ihren Ehe­

mann Fabrizio zum Universalerben; ibid., fol. 144f. u. 158f. Ihr Testa­

ment wurde am 16. Juli 1724 eroffnet. Ab dem 4. August wurde das 

Inventar ihres NachlaEes erstellt; ibid., fol.255-328.

223 Nach dem Tod von Fabrizios Sohn Cesare im Jahr 1811 gelangten die

Territorien in den Besitz des Neffen, Ascanio IV. del Tufo, der 1846 

verstarb und das Herzogtum San Demetrio wiederum seinen Nach­

kommen Giovanni Cesare und Ascanio V. vererbte.

48. Luca Ciamberlano nach Antonio Tempesta, Heiliger Demetrius 

(Foto Eckhard Leuschner)

der Sannesi erinnert ein von Antonio Tempesta entworfener 

Kupferstich mit einer Darstellung des Heiligen Demetrius, 

den Luca Ciamberlano dem Kardinal Giacomo Sannesi 

1618 gewidmet hatte (Abb.48).224 Die Stadtansicht im 

rechten Hintergrund bezeichnet vermutlich die Ortschaft 

San Demetrio, die sich also damals bereits im Besitz der San­

nesi befand.

Die romischen Besitzungen der Sannesi wurden nach dem 

Tod Anna Marias von den Cavalieri ubernommen. Auch die 

restlichen Kunstwerke aus der Sammlung Sannesi wechsel- 

ten zu diesem Zeitpunkt ihren Eigentumer und spater ihren 

Standort, indem sie noch vor 1755 aus dem Casino auf dem 

Monte di Santo Spirito in den Palazzo Cavalieri verbracht 

wurden. Einige Preziosen aus der Sammlung Sannesi waren 

davon aber anscheinend ausgenommen. Unklar ist insbe- 

sondere der Weg der antiken Kamee mit den Bildnissen eines

224 Leuschner 2004, S.234 u. 244, Arun. 61. Der Stich miEt 292 x 

208 mm.
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Kaiserpaares als Isis und Amon, die sich seit 1899 im British 

Museum zu London befindet (Abb. 49). In seiner Nota delli 

Musei von 1664 beschreibt sie Bellori als das Prachtstuck 

der Sammlung Sannesi.225 Der mit einem Breitenmal? von 

gut 22 Zentimetern liberaus groEe Edelstein ist noch im 

Testament des Clemente Sannesi vom 20. Juli 1716 er- 

wahnt, nicht aber in seinem NachlaEinventar von 1720.226 

Wann er in die Sammlung Sannesi gelangte und wie er sie 

wieder verlieE, ist noch ungeklart.227

Genauere Kenntnis haben wir hingegen liber den Ver- 

bleib der wichtigsten Gemalde, die sich nach dem Verkauf 

des Kardinalsbildnisses (Abb. 31) und des Rinaldo (Abb. 43) 

noch um 1800 im Besitz des Ulderico Orsini de’ Cavalieri 

befanden. Sie wurden im September 1853 von Algeron, dem 

vierten Herzog von Northumberland, erworben, nachdem 

sie zwischenzeitlich in den Besitz der vor allem als Maier 

bekannten Bruder Pietro und Vincenzo Camuccini gelangt 

waren.228 Deren Kunstsammlung beschrieb Tito Barberi in 

seinem Catalogue of pictures in the Camuccini Gallery von 

1854.229 Nach Aussage dieses Dokumentes hatten die 

Camuccini die Sammlung Cavalieri im Jahr I 802 erworben. 

Der Vorgang ist bislang aber ohne direkten dokumentari- 

schen Nachweis.230 Belegbar ist lediglich, dal? sich die Ge­

malde aus der Sammlung Cavalieri beim Tod des Pietro 

Camuccini im November 1833 nicht in dessen Besitz befan­

den. Ihm gehorten die wertvollen Bilder aus der Sammlung 

Aldobrandini, darunter das beriihmte Gotterfest Bellinis.231 

Folglich miissen die Gemalde aus der Sammlung Cavalieri 

seinem Bruder Vincenzo gehort haben. Nach dessen Tod im 

Jahr 1 844 gelangten beide Teilbestande in den Besitz von 

Vincenzos Sohn Giovanni Battista Camuccini, den Pietro 

schon 1832 zu seinem Erben bestimmt hatte.232 Dieser ver- 

kaufte die Sammlung dann zwanzig Jahre spater fur die 

astronomische Summe von 125 000 scudi an Northumber­

land.233 Auf diese Weise gelangte Lanfrancos beriihmte Hir- 

tenanbetung (Abb. 42) nach Alnwick Castle. Lange Zeit war 

dieses Gemalde eines der wenigen Kunstwerke, an dem sich 

die Erinnerung an die Familie Sannesi festmachen lie!?. Mit 

dem hier vorgestellten Materialien kann dieses Andenken 

auf eine wesentlich breitere Basis gestellt werden.

225 Bellori 1664, S.49. Auch Cassiano Dal Pozzo und Heinsius waren 

am Erwerb der Gemme interessiert gewesen. Sie mull sich also schon 

1647 im Besitz der Sannesi befunden haben. Bellori lief? davon eine 

Nachzeichnung anfertigen; Bailey 1992, S. 17-21, sowie Herklotz 

1999, S.95.

226 Der Vermerk im Testament lautet: »un cameo con due figure entro la 

sua custodia con figure d’Imperatore ed Imperatrice, ed in una delle 

medesime vi e un fregio, con sue cornici di argento indorate«; ASC, 

Archivio Urbano, sez. 57, vol. 23, unpaginiert.

227 Die Kamee wurde am 28. Juni 1899 bei Christie’s London aus der 

Marlborough Collection erworben; Catalogue 1899, S.84f., Nr.482: 

»A cameo on a unique semi-oval Sardonyx [...] The subject, a pair of 

imperial heads confronted, is designated as Didius Julian and Manlia 

Scantilla; these names being engraved on the escutcheons on the silver- 

gilt frame which surrounds the stone [...]. On the setting at the back of 

the gem an inscription is seen running as follows: >Ingens anaglyphi- 

cum opus olim Sannesiorum ducum nunc veto pretio acquisitum in 

Fontesiano cimelio asservaturm [...].« Nach Aussage der Inschrift 

befand sich das Stuck also zwischenzeitlich in der Sammlung Fuentes. 

Diese ist bislang aber undokumentiert; bei Raspe 1791 ist nur ein 

unbedeutendes Objekt in der Sammlung des Marquis Fuentes anzeigt 

(Nr. 11764).

228 Die Geschaftspraktiken der Camuccini waren nicht immer einwandfrei.

Wicar bemerkt, sie hatten die kostbaren Werke aus der die Sammlung

Aldobrandini fiir einige wenige »baiocchi« erworben. 1802 sorgte Pie­

tro Camuccini zusammen mit dem Maier Alexander Day (»famoso con-

trobandiere di quadri«) fiir den Verkauf zahlreicher Gemalde aus der 

Sammlung Colonna nach England, darunter Correggios Ecce Homo.

Auch Annibale Carraccis Hl. Gregor im Gebet aus San Gregorio Magno

schafften die Camuccini aufier Landes, indem sie das Gemalde mit einer 

Aquarell-Kopie nach Guido Reni ubertiinchten; Ridley 2000, S. 116 

und 123. Zu welchen Konditionen ihnen der Marchese Orsini de’ Cava­

lieri seine Sammlung iiberlief?, ist nicht bekannt.

229 Die Beschreibung der Galleria Camuccini von Tito Barbieri ist ohne 

genauere Nachweise und nur in kurzen Ausziigen angezeigt in Cecco- 

pieri Maruffi 1974. Das Manuskript des Catalogue befindet sich im 

Archiv in Alnwick Castle. Ausziige daraus wurden mir freundlicher- 

weise von Clare Baxter zur Verfiigung gestellt.

230 Vom 30. September 1804 datiert eine Bestandaufnahme der Besitz- 

tiimer der Familie Orsini de’ Cavalieri; ASR, 30 Notai Capitolini, 

uff. 2, vol.687, fol.288-738. Sie enthalt einen »confronto di alcune 

partite di mobili descritti nell’inventario Sannesi con quelli descritti 

nell’inventario Cavalieri«. Darin sind verschiedene Gemalde wie Lan­

francos Hirtenanbetung erwahnt. Es ist indes nicht sicher auszuma- 

chen, ob sich die Objekte noch im Besitz der Familie befanden, oder ob 

es sich um einen retrospektiven Abgleich handelt.

231 Von einigem sammlungsgeschichtlichem Interesse ist das bislang unbe- 

kannte Nachlafiinventar des Pietro Camuccini, das ab dem 11. Novem­

ber 1833 in seinem Haus an der Piazza Borghese erstellt wurde; ASR, 

30 Notai Capitolini, uff. 19, vol.796, fol.305-353. Die Gemalde sind 

darin mit Wertschatzungen versehen. Am hochsten bewertet wurden: 

»Porto di mare, largo pal[mi] 4 1/2 di Claudio [Lorrain] - scudi 400 

[...] Baccanale largo pal[mi] 10 di Gian Bellino - scudi 500.« Letzteres 

ist das heute in Washington bewahrte Gotterfest.

232 Das Testament des Pietro Camuccini vom 8. Oktober 1832 in ASR, 30 

Notai Capitolini, uff. 19, vol.796, fol.292f.

233 Zum Erwerb der Sammlung Camuccini durch Northumberland 

Anderson 1993.
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49. Antike Kamee mit dem Doppelbildnis eines Kaiserpaares als Isis und Ammon. London, British Museum (Foto Museum)
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