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1. Wien, Osterr. Nat. Bibl., Cod. Ser. nov. 3311. Titelseite

2. Wien, ONB, Cod. Ser. nov. 3311, Jol. 2. Grundyifs des Silvesterovatori-
ums bei Ss. Quattro Coronati in Rom

1881 erwarb die Osterreichische Nationalbibliothek in
Wien einen Band mit Aquarellkopien mittelalterlicher
Fresken aus dem Nachlaf} des in Rom verstorbenen deut-
schen Malers Johann Friedrich Overbeck (1789-1869), ei-
nem der Griinder der Kiinstlergemeinschaft der ,NAZARE-
NER"" Stephan Waetzoldts Kompendium ,Die Kopien des
17.Jahrhunderts nach Mosaiken und Wandmalereien in
Rom‘ (Wien 1964) enthilt sie noch nicht. Erstmals er-
wihnt sie der 1967 erschienene Karalog der Neuerwerbun-
gen der Nationalbibliothek.” Bisher nur einem kleinen

Kreis von Fachkollegen bekannt, wurden sie bisher nie pu-
bliziert.

1 Wien, Osterreichische Nationalbibliothek, Codex Series nova 3311.
Auf der Titelseite (Fol. 1) der handschriftliche Vermerk ,Aus Over-
beck’s NachlaB.“

Der Titel des Buches auf Folio 1 (Abb. 1) gibt stolz den
Namen des Zeichners und den Standort der Fresken an:
,PITTURE COPIATE L'ANNO 1637. DA ANTONIO ECLISSE
CUSTODE DELLE PITTURE DELLE CAMERE PAPALI DI RA-
FAELLO D'URBINO DALLA CAPPELLA ANTICA, CHE STA
AVANTI IL PARLATORIO DELLE MONACHE DI SANTI QUAT-
TRO DI Roma“. Auller den Kopien der Malereien in der
Cappella di S. Silvestro enthilt der Band die Wiedergabe
eines heute verlorenen Kreuzigungsfreskos aus der Kirche

2 Katalog der abendlindischen Handschriften der Osterveichischen Nationalbi-
bliothek ,Series Nova‘ (Neuerwerbungen), Teil 3, von O1TO MAZAL und
FrRANZ UNTERKIRCHER, Wien 1967, S.55. — Mir ist der Codex seit
dem Sommer 1974 bekannt, als ich bei der systematischen Durch-
sicht der Handschriftenbestinde der ONB im Rahmen meiner Re-
cherchen zur Creatio Mundi (Stuttgart 1979) auf ihn stief3.
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der Ss. Quattro Coronati. Der Fund bestitigt Waetzoldts
Vermutung in der Vorbemerkung zu seiner Publikation:’
»Doch schlummert sicherlich in vielen Sammlungen noch
wertvolles Material.“ Er erweitert durch die Wiener Zeich-
nungen unsere Kenntnis barocker Kopien romischer Wand-
malereien des Mittelalters um ein wichtiges Beispiel.
Durch sie ist es nun moglich, die Personen des Alten Testa-
ments in den Medaillonbiisten des Silvesteroratoriums, die
starke Beschidigungen aufweisen oder inzwischen ganz
fehlen, zu identifizieren und ihren Zusammenhang mit
dem ikonographischen Bildprogramm zu rekonstruieren.
AulBlerdem wird das zerstoree Wandbild aus der Klosterkir-
che mit einer eigentiimlichen Kreuzigung vorgestellt, das
in der Folge romischer Kreuzigungsdarstellungen des Mit-
telalters einen wichtigen Platz einnahm.

Die Wiener Kopien und ihr Zeichner

Der Codex Series nova 3311 enthilt auf 38 Blittern (Pa-
pier, 40,6X27,3 c¢m) aquarellierte Federzeichnungen der
Wandmalereien, die teilweise mit Deckfarbe gehoht wur-
den. Der oben erwihnten Titelseite (Abb. 1) folgt auf Folio
21 der briunlich lavierte Grundrif3 der kleinen, einschiffi-
gen und tonnengewdlbten Silvesterkapelle mit einer Maf-
stableiste in Palmi Romani (Abb.2). Die Riickseite des
Blattes trigt in brauner Tinte (auf die Vorderseite durch-
schlagend) die Widmungsinschrift des 1246 geweihten
Oratoriums, geschrieben von der gleichen Hand, die den
Titel eintrug. Thr Text entspricht jenem der originalen
Marmortafel, welche heute in die innere Stidwand der Ka-
pelle eingelassen ist:*

,Ad laudem Dei Omnipotentis et honorem Beati Silvestri Pa-

pae Confessoris dedicata est hoc Capella per Dominum Rainal-

dum Hostiensem Episcopum ad preces Domini Stephani tituli

Sanctae Mariae Transtyberim Presbyteri Cardinalis qui Capel-

lam et Domos Aedificari fecit

In nomini Domini Amen Anno Dm MCCXLVI

Indicatione 4° feria sexta ante Palmas tempore Innocentij PP
IV Anno quarto®.

Ab Folio 3 folgen mit einer Ausnahme jeweils auf der
Vorderseite der Blitter die Wiedergaben der Wandmale-
reien. Sie beginnen mit den Medaillonbiisten; die Inschrif-
ten auf ihren Spruchbindern, soweit im 17.Jahrhundert
noch vorhanden, sind ebenfalls verzeichnet:

3 Waetzoldt, S. 25.

4 Vgl. Mitchell, S.15 — Der Text des Epigraphs ist abgedruckt bei
Apollonj Ghetti, S.89.

S Thieme-Becker, Bd. 10, 1914, S.332; auch Waetzoldt, S. 14-20.
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Fol. 3 Abraam ,Tres vidit et unum adoravit*

Fol. 4 [Isaac

Fol. 5 (kein Name). ,Non auferet sceptrum Dei juda et dux
deit

Foli* 6 Samuel

Hol 7 Bzechias

HollBa8 it o

Fol. 9 David. ,De fructu ventris tui ponam super sedem
meam "

Fol. 10  Salomon. ,Diligite iustitiam qui iudicatis terram*®

Fol. 11  Ysaias. ,egreditur virga de radice yesse“

Fol. 12 Ieremias. ,Priusquam te formarem in utero novi te et
priam, gentibus dedi te®

Fol. 13  Ezechiel. ,Aperti sunt celi et vidi visiones dei®

Fol. 14 Daniel. Fast unlesbar: ,,Cum venerit.."

Pl = Oseas

Fol. 16 Johel

Foll 17 Amos

Fol. 18 Jonas

Fol. 19 Micheas

Fol. 20 Naum

Fol. 21  Abachuc

Fol. 22 Sophonias

Fol. 23  (kein Name angegeben)

Fol. 24 Papst Silvester macht den Stier lebendig und zihmt den
Drachen

Fol. 25 Auffindung der Kreuze

Fol. 26  Fragment der Kreuzlegende

Fol. 27  Kaiser Konstantin und die klagenden Miitter

Fol. 28 Der Traum Konstantins, Erscheinung von Petrus und
Paulus

Fol. 29  Die kaiserlichen Boten reiten zum Monte Soracte

Fol. 30  Papst Silvester zeigt Konstantin die Apostelbildnisse

Fol. 31 Die Taufe Konstantins

Fol. 32 Die Konstantinische Schenkung

Fol. 33  Konstantin tibernimmt den Strator-Dienst

Fol. 34  (keine Abbildung)

Fol. 34v/35 Jiingstes Gericht

Fol. 36 Das Kreuz Christi mit Longinus und Stephaton zwi-
schen den beiden gekreuzigten Schichern. Das vierzei-
lige Schriftband unter der Szene gibt die Namen der
Dargestellten, den Widmungsvers, das Datum 1248
und den Namen der Stifterin Divitia wieder, die mit
einer zweiten Person direkt unter dem Kreuz in der
Mitte des Textes dargestellt ist. Darunter folgt die Orts-
angabe: ,Questo Crocifisso & nella Chiesa di Santi Quat-
o

Der Maler Antonio Eclissi’ gehorte zu jener Gruppe jun-
ger Kiinstler, ,ben intendenti di disegno®, die fiir den ar-
chiologischen Gelehrten und hohen Beamten der pipstli-
chen Kurie, Cassiano dal Pozzo, und den mit ihm befreun-
deten Kardinal Francesco Barberini Kopien von Kunstwer-
ken anfertigten. Wihrend Cassiano dal Pozzo (1588-1657)
versuchte, als wissenschaftliche Abbildungssammlung
Nachzeichnungen aller erreichbaren Denkmiler der Antike
in seinem ,Museo cartaceo’ zusammenzufassen, lie} Kardi-
nal Barberini, der Neffe Papst Urbans VIII., von allen in
romischen Kirchen erhaltenen vollstindigen Zyklen frith-
christlicher und mittelalterlicher Fresken und Mosaiken

,liickenlose inventaridhnliche Serien von Nachzeichnungen®



anfertigen.® Diese Kopien-Binde befinden sich heute in der
Handschriftensammlung der Vatikanischen Bibliothek
(Cod. Barb. lat. 4402—4408; Vat. lat 9071). Den grofiten
Teil der zwischen 1630 und 1640 entstandenen Aquarell-
kopien hat Antonio Eclissi geschaffen, von dessen Hand
auch die Mehrzahl der Nachzeichnungen romischer Mosa-
iken und Malereien aus der Sammlung Cassiano dal Pozzos
stammt, welche seit 1762 die Royal Library in Windsor
Castle bewahrt.” In den Kontext dieser Serien gehdren auch
die Wiener Kopien der Fresken aus dem Kloster Ss. Quat-
tro Coronati, datiert 1637.

Konkrete denkmalpflegerische Uberlegungen haben zur
Anlage solcher Sammlungen gefithrt, worauf Waetzoldt
hinwies, aber auch kirchenpolitische Griinde, wie sie seit
dem Ende des 16.Jahrhunderts in der historischen Selbst-
besinnung der katholischen Kirche nach dem Tridentinum
und in ihren Reformansitzen sichtbar wurden.®

Stephan Waetzoldt hat den Wert der Kopien fiir die
kunstwissenschaftliche Forschung ausfiihrlich diskutiert
und kommt zu folgendem Ergebnis:? ,Es lift sich also sa-
gen, daf} die Kopisten des 17. Jahrhunderts ihr Vorbild in
ganz bestimmter Weise verfilschen: sie ziehen dessen Pro-
portionen in die Breite, sie neigen — wegen ihrer geringeren
kiinstlerischen Kapazitit — dazu, das kompositionelle Ge-
riist zu erweichen, die Figuren zu erschlaffen, die Gesichter
und die Faltenfithrung zu schematisieren.” Ein Vergleich
der Wiener Nachzeichnungen mit den erhaltenen Fresken
des Konstantin-Silvester-Zyklus liBt diese Beobachtungen
auch hier in exemplarischer Weise deutlich werden. Wenn
Waetzoldrt feststellte:'? ,Der Vergleich zeigt, dal es mog-
lich ist, sich in die eigentiimlichen, vom Zeitstil des Barock
bedingten und deshalb grundsitzlich gleichartigen Abwei-
chungen vom Vorbild ,einzusehen’ und auf diese Weise
auch zu vorsichtigen Riickschliissen auf den Stil der Origi-
nale zu gelangen“, so wird dies bei der Behandlung des
zerstorten Kreuzigungs-Freskos aus der Kirche der Ss.

Quattro Coronati von Bedeutung sein.

6 Ebda., S.17. Waetzoldt nennt Kopien nach S. Urbano alla Caffarella,
S. Cecilia, S. Sebastianello, Ss. Vincenzo e Anastasia (Tre Fontane), S.
Lorenzo fuori le mura, S. Maria in Trastevere, S. Maria Maggiore, S.
Martino ai Monti, Alt-St.-Paul und den Hospitilern des Lateran und
von S. Giacomo al Colosseo. Vgl. auch das Verzeichnis der Codices
S.26f.

7 Ebda.,, S.16.

8 Zur historischen Riickbesinnung auf Friihchristencum und Miteelal-
ter vgl. H. ROTTGEN: Reprisentationsstil und Historienbild in der
rémischen Malerei um 1600, in: Beitrdge fiir Hans Evers (Darmstidter
Schriften 22), Darmstadt 1968, S.75-78; J. ZAHLTEN: Beobachtun-
gen zur Mictelalter-Rezeption in der Ausstattung romischer Kirchen
nach dem Tridentinum, in: Mittelalter-Rezeption. Ein Symposion, hrsg.
von P. Wapnewski, Stuttgart 1986, S.80-104.

9 Waetzoldt, S.22.

10 Ebda.

Die Medaillonbiisten der Silvesterkapelle

Fast alle Veroffentlichungen zu den Fresken verzichten
auf eine Erwihnung der Bildnisse in den Medaillons unter
den szenischen Darstellungen der Konstantin-Silvester-Le-
gende'! oder bezeichnen sie irrtiimlich als ,Bildnisse von
Heiligen“ bzw. als ,Halbfiguren von Propheten“.'? Der
Grund fiir diese unprizisen Angaben liegt im schlechten
Erhaltungszustand der Biisten und ihren kaum mehr lesba-
ren Namensangaben. Urspriinglich handelte es sich um 30
Medaillons, denn eine solche Zahl ergibt sich, wenn man
von dem zur Verfiigung stehenden Platz des breiten Wand-
streifens und der Grobe der vorhandenen Medaillons aus-
geht. Die Publikationen sprechen filschlicherweise meist
nur von 22. Von ihnen sind die der Propheten Ezechiel,
Jonas und Micheas an der Nordwand relativ gut erhalten
(vgl. Abb.17) und durch die eingefiigten Namen identifi-
zierbar. Die iibrigen Halbfiguren weisen zumeist in der
oberen Hilfte starke Beschidigungen auf oder fehlen ganz;
ihr Platz im Dekorationsschema der Wand ist bei der letz-
ten Restaurierung durch lineare, miteinander verkniipfte,
konzentrische Kreise verdeutlicht worden.

Die Nachzeichnungen Eclissis im Wiener Codex erlau-
ben nun, den grofBten Teil der alttestamentlichen Gestalten
zu benennen und ihre Position innerhalb des Bildpro-
gramms zu bestimmen. Nicht nur die zeichnerische Wie-
dergabe der 21, oben aufgelisteten Medaillonbildnisse er-
moglicht dies, sondern auch genaue Angaben auf dem Ka-
pellengrundrif} von Folio 2 (Abb.2): In winzigen Buchsta-
ben sind ihre Namen entlang der Winde eingetragen und
bezeichnen so den Anbringungsort der im 17. Jahrhundert
noch erhaltenen Biisten. Vergleicht man die Reihenfolge
der Kopien mit den Eintragungen des Grundrisses, so stellt
man fest, dal3 Antonio Eclissi die Reihung der Bildnisse
jeweils vom alten (und heute wieder benutzten) Eingang
in der Westwand der Kapelle beginnen lifit: Betritt man
die Kapelle von der westlich vor ihr liegenden Sala del
Calendario, so befinden sich rechts unmittelbar neben der
Tiir auf der inneren Eingangswand die Biisten der Patriar-
chen Abraam (Fol.3; Abb.3) und Isaac (Fol.4). Das an-
schliefende erste Medaillon der Stidwand wies schon 1637
keinen Namen mehr auf. Eclissi zitiert nur die Inschrift
des Spruchbandes: ,,Non aufert sceptrum Dei juda et dux dei*
(Fol. 5).

Wie der Grundril erkennen 14Bt, fehlten bereits im Jahr,
als die Nachzeichnungen hergestellt wurden, die vier fol-
genden Medaillons. Der Kopist setzte seine Reihe also mit

11 So auch Matthiae, Pittura, Bd.2, S.146-153; desgl. Mitchell.

12 Vgl. O. DEMUS: Romanische Wandmalerei, Miinchen 1968, S.126;
Apollonj Ghetti, S.93
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3. Nachzeichnung des Biistenmedaillons fol. 3: Abraam

der sechsten Halbfigur, dem Richter Samuel (Fol.6) fort,
die sich heute neben der seitlichen Tiir befindet. Das Re-
naissanceportal wurde, wie die Inschrift an der AuBenseite
besagt, 1570 in die Siidwand der Kapelle eingebrochen.!?
Zu diesem Zeitpunkt kam sie in den Besitz der Universita
dei Marmorari. Beim Einbau des Seitenportals wurden drei
weitere Medaillons zerstore. Ubrig blieb nur &stlich der
Tir das des Konigs Ezechias (Fol.7) und das letzte Rund-
bild der Wand (Fol. 8). Wen es darstellte, war Eclissi nicht
mehr bekannt, denn er gab nur die Schluf3silbe des Namens
» ...as” an. Wie in der Kapelle zu erkennen ist, setzte sich
der Medaillonfries an der Ostwand fort, war allerdings im
17.Jahrhundert nicht mehr vorhanden, da sich im Grund-
ril und unter den Nachzeichnungen dazu keine Hinweise
befinden. Das kleine, 6stlich angefiigte Presbiterium gehort
ebenfalls zu den Umbauten von 1570. Es erweitert die Ka-
pelle nach Osten in den Bereich des ehemaligen Porticus
der frithchristlichen und mittelalterlichen Basilika und er-
setzt eine kleine, vermutlich runde Apsis, wie sie noch die
Barbara- und Nikolauskapellen des 9.Jahrhunderts im
Klosterareal aufweisen.'® Thre mit Sicherheit vorhandene
Ausmalung ging beim Abrif3 verloren.

13 Ebda., S.89, 94.

14 Zur Baugeschichte von Ss. Quattro Coronati ausfithrlich Munoz
(1914); Apollonj Ghetti (1964) und R. KRAUTHEIMER: Ss. Quattro
Coronati, in: Corpus Basilicarum Christanorum Romae, IV, Citta del Va-
ticano 1970, S.1-36; auch Mitchell, S.15-17.
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4. Nachzeichnung des Biistenmedaillons fol. 23

Weitaus besser erhalten sind die Medaillons der nérdli-
chen Hilfte der Kapelle. Antonio Eclissi gibt sie vollstin-
dig wieder, sowohl im Grundrif3 als auch in den Nachzeich-
nungen. Links vom Eingang an der inneren Westwand sind
es die Biisten der Konige David (Fol.9) und Salomon
(Fol. 10). Die Texte ihrer Schriftbinder sind in den Kopien
ebenfalls tiberliefert (s.0). Dies gilt auch fiir die drei ersten
Prophetenbiisten der beginnenden Nordwand, Ysaias
(Fol. 11), Ieremias (Fol. 12) und Ezechiel (Fol.13). Als vier-
ter der sog. Groflen Propheten schliefit sich Daniel an
(Fol. 14), dessen Spruchband nur noch die Worte ,,CuM VE-
NERIT® erkennen laBt."> Bis zum ostlichen Ende der Nord-
wand folgen nun acht der Kleinen Propheten. Ihre Reihe
beginnt mit Oseas (Fol.15), der als einziger der Halbfigu-
ren nur in der Zeichnung, ohne Aquarellierung wiederge-
geben ist, und setzt sich fort mit Johel (Fol.16), Amos
(Fol. 17), Jonas (Fol. 18), Micheas (Fol. 19), Naum (Fol. 20),
Abachuc (Fol. 21) und Sophronias (Fol. 22). Eine namenlose
Biiste (Fol.23; Abb.4) auf dem schmalen erhaltenen Stiick
der nordlichen Ostwand beendet die Reihe der Medaillon-
bildnisse.

Ausgehend von den auf Grund von Eclissis Nachzeich-
nungen komplett rekonstruierbaren Prophetenbiisten der
Nordwand kann man mit Sicherheit annehmen, daf} ihnen
auf der Siidwand die gleiche Anzahl von 12 Medaillons
symmetrisch gegeniiber stand. Ihre Reihe wurde jedoch,

15 Vgl. Abb.16 u. 17.
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5-14. Nachzeichnungen der Silvester-Konstantin-Legende: 5. Papst Silvester macht den Stier lebendig und zihmt den Drachen. fol. 24

0. Die Auffindung der Kreuze. fol. 25
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8. Kaiser Konstantin und die klagenden Miitter. fol. 27
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fol. 28

9. Der Traum Konstantins: Die Erscheinung von Petrus und Paulus.

fol. 29

10. Die kaiserlichen Boten auf dem Weg zum Monte Sovacte.
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11. Papst Silvester zeigt Konstantin die Apostelbildnisse. fol. 30

12. Die Taufe Konstantins. fol. 31
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15. Nachzeichnung des Jiingsten Gerichts. fol. 34v/35

wie wir gesehen haben, durch den Einbau eines neuen Por-
tals 1570 und durch andere Umstidnde stark reduziert. Nur
Samuel und Ezechias waren identifizierbar; von einer drit-
ten Person ist nur die Endsilbe des Namens ,, ... as” be-
kannt. Zusammen mit den beiden unbekannten Biisten an
der Ostwand fehlten also schon im 17.Jahrhundert zwolf
Namen bzw. Halbfiguren in den Medaillons. Dal} es sich
um alctestamentliche Personen gehandelt hat, kann aus den
noch vorhandenen Gestalten und ihrer Anordnung zwei-
felsfrei geschlossen werden.

Es bleibt nun die Frage: Wer war in diesem Zusammen-
hang noch dargestellt? Wenn man davon ausgeht, dal} die
namentlich bekannten Vertreter des Alten Bundes durch
weitere erginzt wurden, lassen sich hypothetisch folgende
biblische Personen vorschlagen: Um die Anzahl der zwolf
Kleinen Propheten zu komplettieren, miiiten noch Abdias,
Aggeus, Malachias und Zacharias dargestellt gewesen sein.
In der Reihe der Patriarchen fehlt neben Abraham und
Isaak noch Jakob. Zu den Richtern, von denen nur Samuel
wiedergegeben ist, wiren noch Gideon, Jephta und Samson
zu erginzen. Zu den grofen Konigen Israels David und
Salomon kidme noch Saul; zu Ezechias aus der Zeit des
Schismas Konig Osias (die Endsilbe ,, ...
Indiz dafiir sein) und die Koénige Roboam und Jeroboam;

as“ konnte ein

wobei nicht auszuschlieffen ist, daf} vielleicht an ihrer Stelle
Judas Maccabaeus und sein Bruder Jonathan dargestellt wa-
ren, die Fihrer des jiidischen Widerstandes gegen die
Fremdherrschaft.

30

Der in Augenhohe den Kapellenraum umziehende Me-
daillonfries der Patriarchen, Konige, Richter und Prophe-
ten des Alten Testaments greift ein Gliederungsschema auf,
wie es von der Ausmalung einiger romischer Patriarchalba-
siliken her bekannt ist. Nur waren es dort meist Medaillons
mit Papstbildnissen, die unter den groflen narrativen Bild-
zyklen angebracht waren. Die seltene Thematik einer Folge
von Prophetenbiisten zeigt nur die obere Langhauswand
von S. Croce in Gerusalemme in Rom. Sie stammt aus dem
12. Jahrhundert.®

In der Silvesterkapelle scheinen die Medaillons auf den
ersten Blick nichts mit dem Programm der tibrigen Male-
reien zu tun zu haben. Von den Biisten der westlichen Ein-
gangswand ausgehend, lift sich jedoch eine inhaltliche
Verbindung zum Jiingsten Gericht der oberen Wandhilfte
und auch zur Bildfolge der Konstantin-Silvester-Legende
herstellen (vgl. Abb. 16).

Das wie im Mittelalter tiblich an der inneren Westwand
angebrachte Weltgericht (Fol.34v/35) zeigt im Zentrum
des Bogenfeldes die riesige Gestalt Christi auf dem Rich-
terthron, flankiert von der fiirbittenden Maria und Johan-
nes dem Tidufer, umgeben von den Arma Christi: Lanze,
Nigel und Dornenkrone (Abb. 15). Wir haben es hier nicht
mit der byzantinischen Deesisgruppe, sondern mit der ty-
pischen Ausformung des westlichen Gerichtsbildes zu

16 G. MATTHIAE: G/i affreschi medioevali di S. Croce in Gerusalemme, Rom
1968.



16. Rom, Silvesteroratorium bei Ss. Quattro Coronati. Innenansicht nach Nordwesten

tun.'” Im Westen weist Christus nicht nur die Wundmale,
sondern im Gegensatz zum ostlichen Typus erscheint er
auch mit entbloBtem Oberkérper. Ein weiteres westliches
Element ist das Einrollen des Sternenhimmels durch einen
Engel, wie es links iiber Maria geschieht, wihrend ein an-
derer die Posaune zur Auferstehung der Toten blist. Als
Beisitzer des Richters fungieren die zwolf Apostel, ange-
fithrt von Petrus und Paulus. Sie haben seitlich des Thrones
Platz genommen.

Mit diesem Gerichtsbild in ikonographischer Tradition
verbunden sind die in der unteren Wandzone links ange-
brachten Medaillons der Erzviter Abraham, Isaak und Ja-
kob (?), die zu den Gerechten des Alten Bundes auf der
stidlichen Lingswand {iberleiten. Die Patriarchen erschei-
nen iiblicherweise an dieser Stelle im Paradies, manchmal
mit den Seelen der Erwihlten im SchoB (z.B. Torcello, Ka-

17 B. BRENK: Weltgericht. In: LCI, Bd.4. Freiburg/Br. 1972,
Sp513=523.

thedrale; Florenz, Baptisterium). Auch die Propheten wer-
den unter die Auserwihlten gezihlt; ihr Fries umzieht die
ganze Kapelle. Typologisch auf die Richterfunktion des
wiedergekommenen Christus bezogen sind die Schriftbdn-
der der beiden Konige des Alten Testaments in den Medail-
lons rechts unter der Gerichtsszene. Davids Prophezeihung
spricht davon, daf} der Nachkomme Marias auf dem Thron
sitzen wird. Salomon, der Antitypus Christi als gerechter
Richter mahnt: ,Liebt die Gerechtigkeit, die Ihr iiber die
Erde Recht sprecht.” Diese Aussage verkniipft das Thema
des Gerichts direkt mit dem Konstantin-Silvester-Zyklus
der mittleren Wandzone, in dem es um weltliche und
geistliche Herrschaft geht.

In beinahe allen Untersuchungen zu den Wandmalereien
der Silvesterkapelle stand diese narrative Bildfolge fast aus-
schlieBlich im Mittelpunkt des Interesses;'® daher kann

18 Vgl. Aom.11 und 12.
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17. Rom, Silvesteroratorium, erhaltene Medaillons der Nordwand

hier auf eine ausfiihrliche Erorterung verzichtet werden.
Guglielmo Matthiae wies bereits 1964 auf die politische
Bedeutung des Zyklus von Ss. Quattro Coronati hin."”
John Mitchell hat 1978 diesen Ansatz durch historische
Hinweise untermauert, die Verkniipfung der beiden, den
Darstellungen zu Grunde liegenden literarischen Quellen,
der Vita S. Silvesters von Eusebius von Caesarea und des
Constitutum Constantini, herausgearbeitet und die kiinst-
lerische Position der Fresken innerhalb der romischen Ma-
lerei priziser bestimmt.”” Dabei konnte er zeigen, daB} in
der ersten Hilfte des 13. Jahrhunderts sich Einfliisse sizilia-
nischer Mosaizisten aus Monreale in Latium niederschlu-
gen, in deren Kontext die Wandmalereien in Ss. Quattro
Coronati zu sehen sind. Ihr Inhalt soll hier im Zusammen-
hang mit den Nachzeichnungen Antonio Eclissis kurz skiz-
ziert werden, wobei seine Reihenfolge der Darstellungen
beibehalten wird.

Wihrend des Pontifikats Silvesters I. (314—335) trat
Kaiser Konstantin der Grofle zum Christentum iiber. Aus
den Legenden, die sich im 5. Jahrhundert um dieses Ereig-
nis bildeten, ist der Inhalt der Malereien genommen.?! Ec-
lissis Zeichnungen beginnen wieder an der Siidwand. Wie
die Zone der Biistenmedaillons weist auch die der dariiber
liegenden Bildfolge einige Zerstorungen auf, von denen die

19 G. MATTHIAE: Pittura politica del medioevo Romano. Roma 1964,
S.73-91.

20 Mitchell, S.15-32.

21 Dazu J. TRAEGER: Silvester I, in: LCI, Bd. 8, Sp.353-358.
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Szenen der West- und Nordwand verschont blieben. Zwei
Bildfelder sind ganz erhalten, von einem dritten nur ein
schmaler oberer Streifen, das vierte fehlt. Dies mag der
Grund dafiir sein, dafl die meisten Autoren sie nur recht
knapp behandelten. Und doch ist ihr Verstindnis wichtig
fiir die Charakterisierung des Titelheiligen der Kapelle und
den direkten Bezug der Fresken auf den Sakralraum selbst.
Das ostliche, bis iiber die spiter eingebrochene Tiir rei-
chende Bildfeld zeigt am linken Bildrand Fehlstellen, lif3¢
aber dennoch seinen Inhalt erkennen (Fol.24; Abb.5): He-
lena, die Mutter Kaiser Konstantins, hatte versucht, Silve-
ster zum Judentum zu bekehren und zu diesem Zweck eine
theologische Disputation mit zwolf Rabbinern veranstaltet,
von denen Silvester elf besiegte. Die Diskussion mit dem
verbleibenden Rabbiner Zambri im Beisein der Kaisermut-
ter bildet den Inhalt der Darstellung. Zum Beweis der
Grobe seines Gottes totet Zambri einen Stier, kann ithn aber
nicht wieder zum Leben erwecken. Dieses gelingt indes
Silvester, worauf Helena und die Rabbiner sich taufen las-
sen.

Das westlich anschliefende Feld (Fol. 25; Abb.6) unter-
streicht durch ein weiteres Ereignis die Bedeutung des Kir-
chenpatrons, die er durch sein theologisches Wissen, seine
Wundertitigkeit und die Bekehrung der Kaiserin errungen
hatte: Papst Silvester ist personlich anwesend, als Helena
das wahre Kreuz Christi auffindet und seine Heilswirkung
durch die Erweckung eines Toten erprobt. Die Beteiligung
Silvesters an der Kreuzauffindung geht auf griechische und
syrische Fassungen der Kreuzlegende aus dem 12. Jahrhun-
dert zuriick. Innerhalb der Fresken besitzt gerade dieses
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18. Rom, Silvesteroratorium, Fresko der Nordwand: Konstantinische Schenkung

Bild einen besonderen Rang, weil es die Konstantin-Silve-
ster-Legende mit der Auffindung des Kreuzes Christi und
damit konkret mit der Kapelle verkniipft, die Kreuzreli-
quien besa}, wie aus der Widmungstafel von 1246 hervor-
gehe, auf der es heiBt: ,Hee sunt reliquie sanctorum de ligno
crucis.”? Das stark zerstorte letzte Bildfeld der Stidwand
(Fol. 26; Abb.7) liBt am oberen Rand die Translation des
wahren Kreuzes erkennen, an der ebenfalls Silvester, dieses
Mal in pipstlichem Ornat wie auf den SchluBbildern des
Zyklus, beteiligt ist.

Nach diesen mehr die Personlichkeit des Papstes charak-
terisierenden, einleitenden Szenen beginnt die eigentliche,
vielfach behandelte Konstantin-Silvester-Geschichte an der
Westwand unter dem Jiingsten Gericht und wird iiber die
ganze Nordwand weitergefiihrt. Es geniigt deshalb auch,
hier zur Benennung der Nachzeichnungen nur die Bildtitel
anzugeben: Kaiser Konstantin verzichtet auf das Bad im
Blut unschuldiger Kinder, das ihn nach dem Rat heidni-

22 Vgl. Anm. 4 (Apollonj Ghetti).
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scher Priester vom Aussatz heilen sollte (Fol.27; Abb. 8);
im Traum erscheinen ihm Petrus und Paulus, die ihm emp-
fehlen, sich zur Heilung von Papst Silvester taufen zu las-
sen (Fol. 28; Abb.9); die kaiserlichen Boten reiten zu Silve-
ster, der auf den Monte Soracte geflohen war, um ihn zu-
riickzuholen (Fol.29; Abb. 10); Diese Szene leitet iiber zur
Nordwand: Papst Silvester zeigt Konstantin die Bildnisse
der Apostelfiirsten, die dieser wiedererkennt (Fol. 30;
Abb.11); es folgt die Taufe Konstantins im Baptisterium
des Lateran (Fol.31; Abb.12).

Bis hierher hielten sich die Darstellungen streng an den
Text der Silvesterlegende, wie er auch fiir die anderen
Wandmalereien des gleichen Themas verbindlich war, etwa
in Tivoli, im Porticus von Alt-St.-Peter oder in S. Giovanni
in Laterano. Auch in Miniaturen hat er seinen Niederschlag
gefunden. John Mitchell verweist auf das Turiner Manu-
skript der ,VITAE SANCTORUM'.?> Er unterstreicht aber
auch, daf3 die beiden seltenen, den Zyklus abschlieBenden

23 Mitchell, S.24.



Szenen eng mit dem Text des ,CONSTITUTUM CONSTAN-

TINI' zusammenhidngen, ja ohne dieses kaum denkbar sind.
In der Darstellung der Konstantinischen Schenkung
(Fol.32; Abb.13) tiberreicht der Kaiser dem Papst nicht
nur, wie im ,CONSTITUTUM angegeben, die Tiara, sondern
als weitere Hoheitszeichen den Schirm und ein weiles
Pferd.

Die letzte Szene illustriert das ,Officium stratoris’ Kon-
stantins, den zeremoniellen Marschalldienst, den ein Kaiser
bei seiner ersten Begegnung mit einem Papst und bei der
Kaiserkronung leistete: Er fithrte das weille Pferd des rei-
tenden Papstes am Ziigel einen Steinwurf weit (Fol.33;
Abb. 14). Dafiir gibt es geniigend historische Beispiele,*!
die jedoch, wie etwa die Kronung Friedrichs II. von 1220,
einige Zeit zuriickliegen.

Wenn nun der fiir den Auftrag der Fresken verantwortli-
che Kardinalpresbyter Stephanus von S. Maria in Trastevere

24 J. TRAEGER: Der reitende Papst. Ein Beitrag zur lkonographie des Papst-
tums (Miinchner kunsthistorische Abhandlungen 1), Miinchen 1970.
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19. Rom, Silvesterovatorium, Fresko der
Nordwand: Strator-Dienst des
Kaisers

1246 ein solches Bildprogramm ausfiithren liel3, ist sein
politischer Aspekt uniibersehbar: Im Jahr zuvor war Fried-
rich 1. vom Konzil von Lyon abgesetzt worden. Nun be-
fiirchtete man nach dem Sieg des Kaisers bei Cortenova,
daf} er sich gegen Rom wenden konnte. Es schien daher
ratsam, die weltlichen Herrschaftsanspriiche der Kirche
durch Hinweise auf die Konstantinische Schenkung zu be-
tonen. Zwar werden nicht Papst Innozenz IV. und Kaiser
Friedrich II. dargestellt, aber sie sind gemeint. Mitchell

> I is Silvester and

formulierte es zusammenfassend so:
Contantine who are depicted; but the legend is provided with a
contemporary gloss.*

Der Ort, an dem dieses Programm dargestellt wurde,
diente vermutlich als Palastkapelle (Abb.16) in der fe-
stungsartig ausgebauten Klosteranlage von Ss. Quattro Co-
ronati. In sie konnte sich im Falle eines kaiserlichen An-
griffs der romische Vikar des Papstes, Kardinal Stephanus,

aus dem nahegelegenen Lateranpalast zuriickziehen, der

25 Mitchell, S.28.



20. Nachzeichnung des verlorenen Kreuzigungsfreskos
in Ss. Quattro Coronati. fol. 36
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kaum zu verteidigen war. Hier scheint er auch seine Haupt-
residenz in Rom in den Jahren nach 1246 gehabt zu haben.

Das zentrale Bildthema des Konstantin-Silvester-Zyklus
ist das der herrscherlichen Gewalt. In der Auseinanderset-
zung Innozenz' IV. mit dem Kaiser sollte in propagandisti-
scher Weise der theokratische Anspruch des Papstes bild-
lich unterstiitzt werden.?® Nicht nur Konstantinische
Schenkung (Abb.18) und Stratordienst des Kaisers
(Abb.19) als Akt feudalen Gehorsams, sondern auch das
korperliche und seelische Heil des Kaisers, bewirke durch
Bekehrung und Taufe, machten sichtbar, in wessen Hinden
die wahre herrscherliche und damit heilskriftige Autoritit
lag. Die Legitimation des Papstes wurde im Bildprogramm
der Kapellenausmalung von der Richterfunktion Christi
abgeleitet und erhielt zugleich durch den zur Gerechtigkeit
mahnenden Konig Salomon als Vertreter der Gerechten des

26 Zu den Auswirkungen des Investiturstreits und den andauernden
Auseinandersetzungen zwischen Pipsten, Kaisern und Konigen auf
Werke der bildenden Kunst vgl. auch: U. NILGEN: Maria Regina —
ein politischer Kultbildtypus? in: RimJbKg, 19, 1981, S.3-33.
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Alten Bundes seine Unterstiitzung. Darin wird deutlich,
dal die drei Themenkreise, die alttestamentlichen Biisten
in den Medaillons als Zeugen der Vergangenheit (vgl.
Abb.16 u. 17), der Historienzyklus mit direktem Gegen-
wartsbezug und das Jiingste Gericht als Endzeitvision eine
Einheit bilden. Bemerkenswert ist vor allem, daf3 in dieser
utopischen Idealkonstruktion Verdammnis und Holle, die
sonst in kaum einer Darstellung des Weltgerichts fehlen,
keinen Raum mehr beanspruchen.

Das Kreuzigungsfresko

aus der Kirche Ss. Quattro Coronati

Die Nachzeichnungen Antonio Eclissis im Wiener Co-
dex, die bisher vorgestellt wurden, boten die Moglichkeit,
heute fehlende Partien in der Ausmalung der Silvesterka-
pelle zu rekonstruieren und dadurch das ikonographische
Programm der Fresken genauer fassen zu konnen. Zudem
unterstrich ein Vergleich mit den zum groBten Teil sehr
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gut erhaltenen Malereien des Konstantin-Silvester-Zyklus-
ses den schon anfangs betonten Quellenwert der Kopien
des 17.Jahrhunderts fiir die Kunstgeschichte ein weiteres
Mal. Wenn Waetzoldt als Ergebnis seiner Untersuchungen
zusammenfaB3te,”’ dal} diese ,frithesten wissenschaftlichen
Abbildungssammlungen der Kunstgeschichte, auch fiir die
moderne Forschung fundamentale Bedeutung” besiflen, so
gilt dies in besonderem Mal} fiir die verlorene Kreuzi-
gungsdarstellung aus der Klosterkirche, die Folio 36, das
letzte Blatt der Handschrift, wiedergibt (Abb. 20).

Das Blatt zeigt in symmetrischer Anordnung den an ei-
nem Gabelkreuz hingenden Christus zwischen den beiden
gekreuzigten Schichern. Thre Namen sind mit ,DiMAS®
und ,GETAS" auf dem braunen Grund des unteren Rand-
streifens angegeben, der ebenfalls ,LONGINUS®, beim Stich
in die Seite Christi, und ,STEPHATON", mit dem Essig-
schwamm, benennt. In der Mitte des Streifens liest man
links die Jahresangabe ,A.D. MCCXLVIIT“ und am unte-
ren Rand ,DIviTia HOC OPUS FIERI FECIT". Die Stifterin ist
zusammen mit einer mannlichen Gestalt knieend in einem
kleinen rechteckigen Feld direkt unter dem Gekreuzigten
dargestellt. Zwei Verszeilen, mit brauner Tinte auf hellem
Grund geschrieben, rahmen das Stifterpaar: ,IMPARIBUS
MERITIS TRIA PENDUNT CORPORA RAMIS/DIMAS ET GESTAS
IN MEDIO DIVINA POTESTAS.” Unter dem gerahmten Bild-
feld hat Eclissi notiert: ,QUESTO CROCEFISSO E NELLA
CHIESA DI SANTI QUATTRO®.

Damit ist eindeutig der urspriingliche Standort des
Wandbildes bestimmt. Verwirrung hatte zunichst die Aus-
sage des franzosischen Gelehrten G.B.L. G. Seroux d’Agin-
court (1730-1814) in seiner groflen Zusammenfassung der
mittelalterlichen Kunstgeschichte gestiftet, der als Ort der
Anbringung des Gemildes die Silvesterkapelle genannt
hatte. D’Agincourt war nach Aufenthalten in Frankreich,
England, den Niederlanden und Deutschland 1778 nach
Italien gekommen, um Material fiir das geplante Werk zu
sammeln.”® Obwohl sein Manuskript bereits 1790 fertig
war, konnte erst 1811 die erste Lieferung in Paris erschei-
nen. 1823 lag die sechsbindige Publikation vollstindig
vor. Deutsche?” und italienische Ausgaben folgten. Band
VI seiner ,STORIA DELL’ARTE COL MEZZO DEI MONUMENTI
DELLA SUA DECADENZA NEL IV SECOLO FINO AL SUO RI-
SORGIMENTO NEL XVI‘ (Mailand 1825), der die Abbil-

217 Waetzoldt, 8. 22,

28 U. KULTERMANN: Geschichte der Kunstgeschichte, Wien/Diisseldorf
1966, S.152f.

29 SEROUX D'AGINCOURT: Sammlung von Denkmdlern der Architektur,
Skulptur und Malerei vom 1V, bis zum XVI. Jahrbundert, rev. E. v. Quast,
Frankfurt/M. um 1845.
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dungen der Malereien enthilt, behandelt auch die ,Prr-
TURE A FRESCO DELLA CAPPELLA DI S. SILVESTRO VICINO
ALLA CHIESA DEI SY.QUATTRO CORONATI IN ROMA.
ScuoLa GRECO-ITALIANO. XIII. secorLo”. Tafel CI
(Abb.21) bildet als Kupferstich die Fresken ab. In der
Mitte des Blattes unter dem narrativen Zyklus des Silveste-
roratoriums, erscheint als Nr. 14 die Kreuzigung, flankiert
von den Kopfen der Apostelfiirsten Petrus und Paulus, dar-
unter der Grundrif} der Kapelle. Sechs Medaillons mit den
Bisten der Propheten Johel, Ezechias, Amos, Naum, Eze-
chiel und Ysaias schliefen die Seite ab. Auller dem Ezechi-
as-Medaillon der Stidwand handelt es sich um Wiedergaben
von Halbfiguren der besser erhaltenen Malereien der Nord-
wand, die simtlich auch unter Eclissis Nachzeichnungen
vorhanden sind: Fol. 16, 7, 17, 20, 13, 11.

Zur Kreuzigung heifit es im erlduternden Text auf
S.128: ,14. GESU CRISTO IN CROCE TRA I DUE LADRONI.
QUESTA PITTURA CHE PORTA LA DATA DELL'ANNO 1248
VEDEVASI IN PASSATO IN QUESTA STESSA CAPELLA“. D’A-
gincourt, der das Fresko selber nicht gesehen hat, beruft
sich hier auf Mattia Tuhrmanns ,HISTORIA SACRA DE BAP-
TYSMO CONSTANTINI ECC.” Tom. 11, pag. 190. Doch muf}
er eine Nachzeichnung der Kreuzigungsszene als Vorlage
fiir seine Abbildung benutzt haben. Vermutlich stammte
sie aus der Sammlung Dal Pozzos oder Francesco Barberi-
nis, denn wenn es die des Wiener Codex gewesen wire,
hitte er auf die richtige Ortsangabe stoflen miissen. Seine
Lokalisierung des Gemildes in die ihm sicher bekannten
Silvesterkapelle mag den Grund darin haben, daf}3 im dort
1570 angebauten Presbiterium das Altarbild eine Kreuzi-
gung zeigt,’® die allerdings erst aus der Zeit um 1728
stammt. Nach seiner Vorstellung aber hitte sie eine édltere
Darstellung ersetzen kénnen.

Antonio Munoz hat bereits 1914 die Meinung d’Agin-
courts zuriickgewiesen:®' ... da poi una piccola infidele
incisione di un dipinto del 1248 rappresentante la Crocefissione,
esistente secondo [ui nell ovatorio de San Silvestro, mentre da una
notizia da me rinvenuta in un codice della Biblioteca Chigi vi-
sulta che era nella chiesa; cio che prova anche che al tempo del
D’Agincourt la pittura non esisteva pin e che egli si valse di un
pin antico disegno. Munoz” Hinweis wurde nachgegangen.
Der Codex Chigi D. IV. 54, ein kleines Officium Beatae
Mariae Virginis, befindet sich heute in der Biblioteca Apo-
stoloca Vaticana. Die Handschrift des 15.Jahrhunderts er-
hielt spdater — wohl im 17.Jahrhundert — am Anfang zwei
Blitter eingefiigt, die den schwer lesbaren, teilweise abge-
riebenen Text der beiden ersten Seiten in neuer Abschrift

30 Apollonj Ghetti, S.94.
31 Munoz, S.68f.
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enthalten, Angaben zum Schreiber machen und den Text
ergianzen. Diese Einfiigung beginnt (Fol.1%): ,LIBER HIC
PRECUM SCRIPTUS EST ANNO 1434/ PAG. 182/ A FRAN-
CISCO TERTIJ ORDINIS MINORUM/ LICET RECENTIUM FUE-
RIT MAGISTRI JACOBI DI BONONIA FRATRUM SANCTI JOSE-
PHI ORDINIS S. MARIAE SERVORUM PAG. 2/ .

Nach der Erginzung zusitzlicher Heiligennamen in den
Kalender fihrt der Text fort: ,, ... MISERERE FAMULO TUO
FRANCISCO HOC EST SCRIPTORI, ET IN FINE INTER IMAGI-
NES PLURES SUNT MINORUM ET IN HABITU TERTIARI-
ORUM.

ALTERIUS MANU PAGINA P.* A TERGO ADNOTATA SUNT
HAEC: / ,IMPARIBUS MERITIS TRIA PENDENT CORPORA RA-
MIS / DiMAS ET FESTAS IN MEDIO DIVINA POTESTAS./
(Fol. 1) / ALTA PETIT DIMAS INFELIX TARTARA FESTAS /
DuUM EGO SECURUS PERICULUM SUM TRANSITURUS / VUL-
NERIBUS QUINIS ERUE ME CHRISTE RUINIS / VULNERA QU-
INA DEI SUNT MEDICINA MEI / SUNT MEDICINA MEI PIA
CRUX DE PASSIO DEI / DICANTUR ISTI VERSUS IN FACIE
INIMICI ET NUMQUAM POTERIT NOCERE DICENTI.

SANE IN MARTIROLOGIO DIE 25. MARTIJ NON AD SCRI-
BITUR NOMEN S. LATRONIS QUEM BARONIUS NOTAT A
PLERISQUE APPELLARI DIMAM. MOLANUS DE SS. IMAGINI-
BUS LIB. 4. CAP. 9. VOCAT DISMAS, ET GISTAS (?) CITANS
EVANGELIUM APOCRIFUM NICODEMI. ROMAE VERO IN
AEDE SANCTORUM QUATUOR INGREDIENTIBUS AD LATUS
DEXTRUM SUB CRUCIFIXO ET LATRONIBUS PICTIS EXTANT
IJDEM VERSUS DISPARIBUS METRIS PENDENT (FOL. 2¥) TRIA
CORPORA RAMIS DIMAS, ET FESTAS IN MEDIO DIVINA PO-
TESTAS ANNO DomINI MCCXLVIII DIVITIA HOC OPUS
FIERI FECIT.

NOTANDUM EST IN LIBELLUS PRECUM ANTIQUIS MULTA
FUISSE SIMILIA SUPERSTITIOSA ET RUDIA. IDEO OMNES
PROHIBUIT Pius V. P.M.“

Aus dem zitierten Text geht hervor, daf} dem 1434 ge-
schriebenen Stundenbuch von anderer Hand als vom
Schreiber Franciscus, einem Bologneser Tertiaren des Mino-
ritenordens, ein gereimtes Gebet eingefiigt worden war, das
die fiinf Wunden Christi als Hilfe gegen den bosen Feind
anrief und spdter mit anderen abergliubischen Texten von
Papst Pius V. (1566-1572) verboten worden war. Es be-
ginnt mit den gleichen Zeilen, die unter der Kreuzigung
von Ss. Quattro Coronati stehen. In ihnen werden der
reuige Schicher Dismas (Dimas) und der bose Schicher Ge-
stas (Festas) genannt. Der Kommentar zu diesem Gebet
vermerkt, da} das Martyrologium vom 25.Mirz den Na-
men des , HEILIGEN RAUBERS", den Baronius angibt, nicht
enthilt. Die von ihm und Molanus mit Dismas und Gestas
bezeichneten Schicher erhielten ihre Namen aus dem apo-
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kryphen Evangelium des Nikodemus. Dann folgt der Hin-
weis, daf} sich die selben Verse unter einem Kreuzigungs-
gemailde in der romischen Kirche der Ss. Quattro Coronati
befinden, das sich den Eintretenden an der rechten Seite
darbote.

Damit ist auch der Anbringungsort in der Klosterkirche,
LINGREDIENTIBUS AD LATUS DEXTRUM®, angegeben. Um
den Platz der ikonographisch seltenen Darstellung nun ge-
nauer bestimmen zu kénnen, muld mit ein paar Sitzen auf
den Kirchenbau selbst eingegangen werden, der im Laufe
der Jahrhunderte verschiedene Verinderungen erfahren
hat.*? Der schwerste Eingriff war die Verkleinerung der
frithchristlichen Basilika des 4.Jahrhunderts nach ihrer
Zerstorung durch die Normannen im Jahr 1084. Papst Pa-
schalis II. lie} die Kirche zwar wieder aufbauen, aber in
verkleinerter Form, indem der das mittlere Langhaus des
urspriinglichen Baues durch Einziehen von Mittelschiff-
winden und Emporen in eine dreischiffige Basilika verwan-
delte (Weihe 1110). Die Arkadenreihen des Vorginger-
baues wurden vermauert und bildeten fortan die Auflen-
winde des neuen Langhauses. Die grofle Apsis blieb erhal-
ten und wurde von zwei Kiinstlern ausgemalt,’” die mit
,G.G. PETROLINUS PICTORES" ihr Werk signierten. Auf-
traggeberin der Malereien war wie bei der Kreuzigungsdar-
stellung eine Frau, deren Name mit Tuttabuona (auch Ju-
stadonna, Tuttadonna) angegeben wird. Leider liel Kardi-
nal Garzia Millini 1632 die Apsisausmalung aus der Zeit
Paschalis II. zerstoren, um eine neue Stuckdekoration mit
Fresken von Giovanni di S. Giovanni dort anzubringen.

Als ehemaliger Ort fiir das verlorene Kreuzigungsfresko
kime die vermauerte Arkadenwand, die heutige Auflen-
wand des rechten Seitenschiffs in Frage. Doch auf ihr be-
finden sich noch heute einige Votivbilder aus dem 14. Jahr-
hundert,® die keinen Platz fiir die dltere Darstellung gelas-
sen hitten, wenn diese 1637 dort vorhanden gewesen wire.
Wahrscheinlicher als Anbringungsort erscheint mir das
rechte untere Stiick der Triumphbogenwand, die das Pres-
biterium vom Langhaus trennt, und an der die Seitenschiff-
arkaden enden. An dieser Stelle befindet sich noch heute
iiber dem rechten Seitenaltar eine mehrfach restaurierte
Kreuzigung aus spiterer Zeit.”” Stellt man sich das Kreuzi-
gungsbild des 13. Jahrhunderts etwas schmaler vor — Waet-
zoldt hatte ja als Charakteristikum der Kopien des 17. Jahr-
hunderts eine Verschiebung der Proportionen in die Breite
festgestellt — so konnte es sich durchaus an diesem Platz
befunden haben. Auch vom liturgischen Rang her entspri-

32 Vgl. hier Anm. 14.

33 Apollonj Ghetti, S.38-41, 59-62.
34 Ebda., S.57.

35" Ebda.,S: 62



22. Flovenz, Bibliotheca Lanvenziana, Ms. Plut. I 56, fol. 13 Rabula-
Codex, Kreuzigung Christi

che der Ort einem Bildthema, das der in klosterlichem Be-
sitz befindlichen Kreuzreliquie gewidmet war.

An Hand von Eclissis Nachzeichnung ist schlieBlich
noch auf die ikonographischen Besonderheiten des Wand-
bildes und seine Stellung unter den anderen frithen Kreuzi-
gungsdarstellungen in Rom einzugehen. Mit den Worten
,Wegen unterschiedlicher Verdienste hingen die drei Kor-
per an den Kreuzesbalken: Dimas, und Gestas, in der Mitte
die goteliche Majestit* faBt die Bildunterschrift den Inhalt
des Gemiildes knapp zusammen. Bs handelt sich um eine
Drei-Kreuze-Gruppe, wie sie erstmals im abendldndischen
Raum um 430 an der Holztiir von S. Sabina in Rom auf-
trat, zunichst aber ohne Nachfolge blieb.?® Hier wird sie
durch die Darstellung des antikisch gekleideten romischen
Centurio Longinus, der Christi Seite mit der Lanze durch-
bohrt, und eines Mannes, der ihm einen mit Essig getrink-
ten Schwamm an einem Stab reicht, mit Namen Stephaton,
erginzt. Hinzu kommt eine kleine Engelsgestalt tiber dem
Gekreuzigten, die ihm die Dornenkrone abnimmt und
durch eine konigliche Plattenkrone ersetzt. Die Gruppe
dieser fiinf Personen bildete bereits in der wichtigsten frii-

36 E. LuccHest PALLI/G. J&szal: Kreuzigung Christi. In: LCI, Bd.2,
Sp. 606-642; hier vor allem Sp.608-627. Abbildungen der im Fol-
genden behandelten Beispiele bei Schiller Nr.327, 328, 329.

hen Kreuzigungszene im Rabula-Codex (Florenz, Biblio-
teca Laurenziana: Ms. Plut. I 56, Fol.13), einem syrischen
Evangeliar von 586, den Kern der Darstellung (Abb. ) e
Allerdings trigt Christus dort das drmellose, lange Kolo-
bion, wihrend die Schicher wie in Rom nur mit einem
Lendenschurz bekleidet sind. Am dueren Rand der Minia-
tur stehen links Maria und Johannes und rechts die weinen-
den Frauen, auf die das Fresko verzichtet. Ebenfalls fehlen
in Ss. Quattro Coronati die drei unter dem Kreuz sitzenden
Soldaten, die um das Gewand Christi wiirfeln. Etwa an
ihrer Stelle erscheinen nun die knieenden Stifter.

DaB} Kreuzigungsdarstellungen wie im Rabula-Codex
auch im Westen bekannt waren, beweist der aus Paldstina
stammende Deckel eines Reliquienkistchens des 6. Jahr-
hunderts aus dem Schatz der Sancta Sanctorum in Rom,
heute im Museo Christiano der Vatikanischen Sammlun-
gen.’® In der etwas vereinfachten Szene sind Maria und
Johannes als Einzelfiguren zwischen die drei Kreuze einge-
fligt.

An dieser Stelle muB auch das grofle Wandbild aus der
Theodotuskapelle von S. Maria Antiqua in Rom (741/752),
der Kirche griechischer Ménche am Full des Palatin, ge-
nannt werden>? (Abb. 23), das in mehreren Einzelheiten an
die Miniatur des syrischen Evangeliars erinnert. Dal3 der
Maler von Ss. Quattro Coronati dieses dltere Fresko vor
Augen gehabt haben muf, belegt die Haltung von Longi-
nus und Stephaton, von denen letzterer ebenfalls als halbe
Riickenfigur wiedergegeben ist. Gleichfalls 6stlich beein-
fluBt war die in zwei Nachzeichnungen des 17.Jahrhun-
derts (Archivio S. Pietro) iiberlieferte Kreuzigung im Ora-
torium Johannes VII. in Ale-St.-Peter (Weihe 706).*°

Der Typus der Drei-Kreuze-Gruppe ist vor allem in der
byzantinischen Buchmalerei des 11. Jahrhunderts weit ver-
breitet.*! Auf der Miniatur eines Evangeliars aus dem frii-
hen 11.Jahrhundert (Berlin, Staatsbibliothek PreuBischer
Kulturbesitz: Codec graec. quart. 66, Fol. 254 v) trigt Chri-
stus noch das Kolobion, wihrend er im Evangeliar Cod. gr.
74 der Bibliothéque Nationale in Paris aus der Mitte des
Jahrhunderts nur mit einem Lendenschurz bekleidet ist.
Die Handschrift enthilt nicht weniger als neun Kreuzi-
gungsdarstellungen,42 davon vier mit Schichern (Fol.58v,
99, 161, 206v). Im koptischen Bereich hilt sich die alte
Kreuzigungsikonographie sogar noch linger, wie das Pari-
ser Evangeliar Cod. copte 13, Fol.83¢, von 1180 belegt,

37 Wessel, S.13-19.

38 Ebda., S.19f. und Farbabbildung S.17.

39 Ebda., S.21f., desgl. Matthiae, Pittura, Bd.1, S. 178-186.
40 Waetzoldt, S.68f. und Abb.477, 478.

41 Vgl. dazu Wessel, S.70f. (mit Abbildung).

42 Ebda., S.65-69, Abb. 35.
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wo die Drei-Kreuze-Gruppe mit Longinus und Stephaton
durch den Golgathaberg tiber die anderen Figuren der
Randminiatur herausgehoben wird.*?

Im Westen sind es meist ottonische Buchmalereien, die
den Drei-Kreuz-Typus bewahren. Als Beispiele seien ge-
nannt ein Sakramentar aus Fulda von etwa 975 (Gottingen,
Niedersichsische Staats- und Universititsbibliothek: Cod.
theol. 231, Fol. 60v)* und der Reichenauer Egbert-Codex
(Trier, Stadtbibliothek: Cod. 24, Fol. 83 v), der um 980 da-
tiert wird.*> Und wieder ist es Rom, wo ein groBformatiges
Wandbild der gleichen Szene, allerdings mit starken spite-
ren Ubermalungen, erhalten ist: In S. Urbano alla Caffa-
rella, einem im 9. Jahrhundert in eine Kirche umgewandel-
ten Tempel auf dem Gelinde der Villa des Herodes Atticus
(Via Appia Pignatelli) schmiickt ein bedeutender Fresken-
zyklus mit Bildern des Neuen Testaments und aus dem
Leben der Heiligen Urbanus und Caecilia die Winde der
urspriinglichen Cella.*® Papst Urban VIIL lieB die im
17. Jahrhundert schon sehr verfallene Kirche seines Na-
menspatrons 1634/35 wieder herstellen. Sein Neffe, Kardi-
nal Francesco Barberini, hatte schon 1630 von Antonio Ec-
lissi die Malereien kopieren (Biblioteca Apostolica Vati-
cana: Cod. Barb. lat 4402) und spiter nach der Restaurie-
rung eine zweite Serie von Nachzeichnungen anfertigen
lassen (Cod. Barb. lat. 4408).%” Beide Serien enthalten die
tiber dem Eingang angebrachte Kreuzigung. Die friihere
Kopie — 1630 ist die Kirche noch mit ,PROFANATA" be-
zeichnet — trigt den Vermerk ,,SUPRA PORTAM SANCTI UR-
BANI INTERIUS® (Abb. 24). Die der zweiten Serie gibt auch
den vermutlich bei der Restaurierung freigelegten Namen
des Stifters Bonizzo und das Datum 1011 an.

Die barocken Restauratoren der 1636 wieder geweihten
Kirche, Simone Lagi und Marcus Tullius Montagna, der
auch als Kopist von Mosaiken und mittelalterlichen Wand-
malereien titig war,”® haben jedoch gerade die Kreuzi-
gungsszene so stark iibermalt,’” daB hier besser zum Ver-
gleich die Nachzeichnungen Eclissis herangezogen werden.

Wieder bestimmt die Drei-Kreuze-Gruppe den Aufbau
des Gemaldes, ergdnzt von Longinus links und einem Mann
mit dem Essigschwamm rechts, der hier aber mit ,Calpur-
nius” bezeichnet ist. Hinzugekommen sind wie auf dem
Reliquienkdstchen von Sancta Sanctorum Maria und Johan-
nes. Auf dem linken Kreuzbalken greift die Halbfigur eines

43 Ebda., S.71f. (mit Abbildung).

44 Schiller, Abb. Nr.381.

45 Ebda., Abb.392; vgl. auch Lucchesi Palli/Jdszai, Sp. 624.

46 Matthiae, Bd. 2, S.12-19.

47 Waetzoldt, S.78-80, Abb. 568.

48 Ebda., S.20.

49 Abbildung der Eingangswand mit der Kreuzigung bei U. V. FISCHER
PACE: Kunstdenkmdler in Rom, Bd. 2, Darmstadt 1988, Nr. 527.
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Engels nach der Dornenkrone Christi. Seitlich des Suppe-
daneums erblickt man in der unteren Bildzone einen Mann
und eine Frau, die sich mit verhiillten Hinden dem Kreuz
zuneigen, aber aus dem Bild herausschauen. Wie auch die
Inschrift auf der spiteren Kopie erkennen 1dft, handelt es
sich bei den beiden Figuren um den Stifter Bonizzo und
seine Frau und nicht, wie falsch vermutet wurde,’® um die
um dem Leibrock Christi wiirfelnden Soldaten.

Mit dem Kreuzigungsbild von S. Urbano alla Caffarella
von 1011 ist das Beispiel italienischer Monumentalmalerei
vorgestellt worden, dessen byzantinisch beeinfluite ikono-
graphische Bestandteile man tiber zweihundert Jahre spiter
im Fresko aus Ss. Quattro Coronati wiederfindet. Etwaige
Zwischenglieder einer Motivkette sind unter den italieni-
schen Mosaiken und Wandmalereien nicht auszumachen,
auch nicht unter den Kopien des 17.Jahrhunderts nach
heute verlorenen Gemilden. Doch der in Rom titige Maler
des 13. Jahrhunderts, dessen Kenntnis der Kreuzigungen in
S. Maria Antiqua und S. Urbano alla Caffarella wir voraus-
setzen diirfen — dies zeigen verschiedene Details —, hat sich
nicht sklavisch an die ikonographischen Vorgaben der dlte-
ren Werke gehalten, sondern einige neue Elemente einge-
fiigt. Zwar behilt er den Kern der Komposition bei, wie
im Rabula-Codex formuliert, auch die byzantinisierenden
Erdhiigel, auf denen die drei Kreuze stehen. Desgleichen
zeigt er die Schicher an schmalere Kreuze angebunden,
doch hier vertauscht er ihre traditionelle Bedeutung: Wie
auch in S. Urbano erhebt der jiingere links seine Augen
zum Gekreuzigten und gibt sich dadurch als der reuige
Schicher Dismas zu erkennen, wie auch der Name darunter
angibt. Gestas rechts, grauhaarig und birtig, wendet sich
von Christus ab, in S. Urbano blickt er starr nach unten.
In der byzantinischen Ikonographie ist es genau umge-
kehrt, denn das ,MALERBUCH VOM BERGE ATHOS' schrieb
vor’': ,Der zur rechten Seite hat graue Haare und runden
Bart und sagt zu Christo: ,Gedenke meiner, o Herr, wenn
Du in Dein Reich kommst'. Der zur Linken, jung, ohne
Bart, kehrt sich nach hinten und sagt: ,Wenn Du Christus
bist, so hilf Dir selbst und uns‘.

Daf} der Maler auf die Darstellung von Maria und Johan-
nes unter dem Kreuz verzichtete, wurde bereits erwihnt.
Bedingt ist diese Reduktion der Szene vielleicht durch den
sehr schmalen Anbringungsort des Gemildes, etwa an je-
dem Wandstiick unterhalb des Triumphbogens.

Als neue Erfindung ist das Motiv des Engels einzustufen,
der den Gekreuzigten mit der Konigskrone des Siegers

50 Matthiae, Bd. 2, S.15.
51 Malerhandbuch vom Berge Athos vom Minch Dionysios, hrsg. vom Slavi-
schen Institut Miinchen, Miinchen 1983, S.98.
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24. Rom, Bibl. Vaticana, Cod. Barb. lat. 4402, fol. 17: Nachzeichnung
der Kreuzigung aus S. Urbano alla Caffarella in Rom

kront und die Dornenkrone der Passion wegnimmt. Allein
die Geste der Befreiung von der Dornenkrone zeigte das
Fresko in S. Urbano alla Caffarella. Weiter wird die Gestalt
Christi aus ihrem strengen, symmetrischen Schematismus
gelost. In der leichten Drehung nach links und der Schrig-
haltung des Kopfes 1aBt sich ein vertieftes Korperverstind-
nis erkennen, wie es sich in der zeitgendssischen Kunst Ita-
liens entwickelt. Korperhaltung, Behandlung der Haar-
strahnen und Faltengebung des Lendenschurzes erinnern an
Formulierungen, wie sie etwa das grofle Tafelkreuz des En-
rico Tedice aus dem ersten Viertel des 13.Jahrhunderts
zeigt.’? Aus S. Martino in Pisa stammend, heute im dorti-
gen Museo Civico autbewahrt, weist es schon auf die Grof3-
kreuze Cimabues und Giottos hin.

Hochst ungewohnlich ist fir die italienische Kunst die-
ser Zeit die Verwendung des Y-formigen Gabelkreuzes fiir
das Kreuz Christi.”” Abgeleitet vom antiken Galgenkreuz,
dem historischen® Marterholz, wie es in einer Szene der
Wiener Genesis (4. Jahrhundert) auftaucht, und vom Baum,
worauf hier die wortliche Ubernahme der Bezeichnung ,ra-
mus* (= lat. Zweig, Ast, Kreuzbalken) hinweisen konnte,
kommt es seit dem 12. Jahrhundert zunichst hauptsichlich

52 Vgl. Schiller, Abb.501. Zum Meister von S. Martino auch: F. BoLo-
GNA: Die Anfange der italienischen Malerei. Dresden 1964, S.134-139.

D5 Vel HSBRETHE S AStkreuz, in; RDK T Bd " Sturcodre: 1997,
8p. 115550197,

42

in Deutschland vor, dann in der Bliitezeit der Mystik ver-
stirkt im Rheinland und in Westfalen. In Italien®® gelten
als fritheste Beispiele fiir diesen Kreuzestyp die Gabel-
kreuze auf den Kanzelreliefs von Nicolo Pisano im Sieneser
Dom (1265) und von Giovanni Pisano in S. Andrea zu
Pistoia (um 1270). Diese Feststellung wie auch die er-
wihnte Behandlung des Christuskorpers kénnte auf eine
Herkunft des Wandmalers aus der Toskana sprechen. Aus
dem Gesagten geht weiter hervor, im 1248 datierten Kreuz
auf dem Fresko von Ss. Quattro Coronati in Rom das dlteste
Beispiel dieses Typs auf italienischem Boden zu sehen.

Die bildliche Kenntnis dieses bisher unbekannten, fiir
die Kreuzesikonographie wichtigen Werkes, das unter den
monumentalen romischen Darstellungen der Kreuzigung
Christi einen bedeutenden Platz einnahm und das Kloster
der SS. Quattro Coronati besonders auszeichnete, verdan-
ken wir Antonio Eclissi. Er nahm das heute verlorene
Fresko unter seine Kopien der Wandmalereien des Bene-
diktinerklosters auf und fiigte es, seinen Wert erkennend,
mit der Bemerkung ,QUESTO CROCEFISSO E NELLA CHIESA
DI SANTI QUATTRO“ als einziges Werk der malerischen
Ausstattung der Klosterkirche der Serie seiner Nachzeich-
nungen aus der Silvesterkapelle bei.

54 Ebda., Sp.1157.
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