
SEBASTIAN SCHUTZE

„URBANO INALZA PIETRO, E PIETRO URBANO“ 

BEOBACHTUNGEN ZU IDEE UND GESTALT DER AUSSTATTUNG 

VON NEU-ST PETER UNTER URBAN VIII.

Die vorliegende Studie ist Teil einer groBeren Arbeit uber Kunstpolitik 

und Mazenatentum Urbans VIII. Mein herzlicher Dank gilt zuallererst 

Heinrich Thelen und Rudolf Preimesberger. Sie haben das Entstehen 

der Studie entscheidend gefordert und schlieBlich das Manuskript einer 

kritischen Lektiire unterzogen. Ihren Forschungen zu St. Peter verdanken 

meine Uberlegungen weit mehr, als aus den Anmerkungen ersichtlich 

ist. Wichtige Anregungen sind mir in Gesprachen mit Christof Thoenes 

zuteil geworden.
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ZUR EINLEITUNG: MAFFEO BARBERINI UND BERNINI

... I’occhio stesso di rappresentare alia fantasia si gran copia di specie sublimissime 

al primo e solo aspetto non e capace ... Segno di cib evidentissimo si e che infatti 

nessuno si trova, per giudizioso ed esperto che egli sia, a cui basti I’animo a prima 

vista formarne altro concetto, che di tutta maraviglia si, ma in universale', onde 

pur gli abbisogna, o voglia o no, il tornare e ritornare, il vedere e rivedere e 

sempre quell’eccelso tempio ritrova e nel tutto, ed in ogni sua parte maggiore di se 

stesso ... (Baldinucci, S. 82, zu St. Peter)

Nach beinahe dreiwbchigem, heftig umstrittenen Kon- 

klave wurde am 6. August 1623 Maffeo Barberini (Abb. 1) 

zur Nachfolge Petri bestimmt.1 Unter der Aegide des 

Dichterfursten auf dem Stuhle Petri, des Papa Poeta, er- 

hoffte man ein neues Saeculum Aureum der Kiinste und Wis- 

senschaften, und in der Tat sind Entstehung und eigentli- 

cher Hbhepunkt der Barockkunst in Rom mit dem Ponti- 

fikat und der Person Urbans VIII., mit Werken wie Gian 

Lorenzo Berninis bronzenem Hochaltarziborium liber dem 

Grabe Petri oder Pietro da Cortonas gewaltigem Decken- 

fresko des Palazzo Barberini verkniipft.2

Bereits 1606 von Paul V. zum Kardinal erhoben, war 

Maffeo als neolateinischer Dichter und Kiinder einer neuen 

Poesia Sacra hervorgetreten, vor allem dutch seine 1620 

erstmals erschienenen „Poemata“. Schon bald hatte er einen 

ganzen Kreis von Dichtern und Literaten um sich versam- 

melt und genoB als entschiedener Forderer und Mazen von 

Literatur und bildender Kunst hohes Ansehen.3 Letzteres 

1 Zu Urban VIII. vgl. die noch immer umfassendste Darstellung von 

Pastor, XIII, S. 225-1031; und P. Pecchiai, I Barberini, Rom 1959 

(erschienen als: Archivi d’Italia. Quaderni 5), S. 136-151, ein de- 

taillierter, tabellarischer Lebenslauf, S. 136-138. Wichtig auch die 

„offizielle“, im Auftrag des Kardinalnepoten Francesco Barberini 

entstandene Vita von Andrea Nicoletti: Vita di Papa Urbano Oc­

tavo scritta da Andrea Nicoletti Canonico di San Lorenzo in Damaso, 

B.A.V., Barb. Lat. 4730-4738. Zum Konklave vgl. bes. Pastor, 

XIII, S. 227-245. Zu einzelnen Aspekten des Pontifikates vgl. etwa 

die neueren historischen Untersuchungen von A. Kraus, Das papst- 

liche Staatssekretariat unter Urban VIII. 1623—1644, Rom/Freiburg/ 

Wien 1964 (Rbmische Quartalschrift, Supplementheft, 29); K. Rep- 

GEN, Die rbmische Kurie und der Westfdlische Priede. Idee und Wirklich- 

keit des Papsttums im 16. und H.Jahrhundert, 2 Bde., Tubingen 

1962—1965; G. Lutz, Kardinal Giovanni Francesco Guidi di Bagno. 

Politik und Religion im Zeitalter Richelieus und Urbans VIII., Tubingen 

1971; L. Nussdorfer, Civic Politics in the Rome of Urban VIII, Prin­

ceton 1992; M. Volkel, Romische Kardinalshaushalte des 17.Jahrhun- 

derts. Borghese-Barberini-Chigi, Tubingen 1993, mit weiterer Litera­

tur.

2 Zu Kunst und Kultur unter dem Pontifikat Urbans VIII. vgl. zu-

sammenfassend Pastor, XIII, S. 882-980; F. Haskell, Mecenati e

Pittori. Studio sui rapporti tra arte e societa italiana nell’ eta barocca, 

2. verbesserte Auflage, Florenz 1985 (engl. Ausgabe, New Haven/

London 19802), bes. S. 55—110, vgl. auch S. 111—194; T. Magnus­

son, Rome in the Age of Bernini, 2 Bde., Stockholm/New York 

1982-1986, I, S. 215-360.

vor allem durch die in den Jahren 1604—1616 errichtete, 

prachtvoll ausgestattete Familienkapelle in S. Andrea della 

Valle, die eindrucksvoll den neu erworbenen Status der 

Barberini in Rom bekundete.4 Der Vertrag fur die Errich- 

tung der Kapelle nennt einige der bedeutendsten, nur we- 

nig fruher entstandenen rbmischen Familienkapellen als 

Vorbilder, die Cappella Aldobrandini in S. Maria sopra Mi­

nerva, die Cappella Caetani in S. Pudenziana und die Cap­

pella Ruccellai in S. Andrea della Valle, und betont, daB 

sie keinesfalls „inferiore ad alcuna delle dette cappelle" zu 

sein habe.5

Bald nach dem Ende der Bologneser Legation, wahr- 

scheinlich nach seiner Riickkehr aus Spoleto im Sommer 

1617, ist der Kardinal in engeren Kontakt mit Bernini 

getreten, der damals an der Seite seines Vaters Pietro in 

der Familienkapelle der Barberini in S. Andrea della Valle

3 G. Travaglini, I Papi cultori della poesia, Lanciano 1887, S. 59—73; 

Pastor, XIII, S. 249, 882-904; D’Onofrio, S. 33M8; M. Costanzo, 

Critica e poetica del primo Seicento, 3 Bde., Rom 1969—1971, II, S. 

13—31, 103—106; M. Fumaroli, Cicero Pontifex Romanus: La tra­

dition rhetorique du College Romain et les principes inspirateurs 

du mecenat des Barberini, in: Melanges de I’Ecole Franpaise de Rome. 

Moyen Age. Temps Modernes, XL, 1978.2, S. 797-835; L. Franciosi, 

Immagini e poesia alia corte di Urbano VIII, in: Gian Lorenzo Bernini 

e le arti visive, hrsg. von M. Fagiolo, Rom 1987, S. 85-90. Fur die 

wichtige, schon von Pastor, XIII, S. 249 Anm. 1, S. 893 Anm. 1, 

zitierte Beschreibung Nicolettis vgl. Anhang 1. Zu den „Poemata“ 

und den zahlreichen wahrend des Pontifikates erschienenen Ausga- 

ben vgl. bes. Pastor, XIII, S. 882-892; D’Onofrio, S. 36-41.

4 An der Ausstattung der Kapelle wurde auch nach ihrer Weihe am 

15. August 1616 noch gearbeitet. Zur Kapelle in S. Andrea della 

Valle vgl. vor allem D’Onofrio, S. 65-75, 145—164, 404—423; La- 

vin/Early Works, S. 232-237, 244—246: vgl. auch H. Hibbard, 

Carlo Maderno and Roman Architecture 1580—1630, London 1971, S. 

60—61, 147—148; S. Pressouyre, Nicolas Cordier. Recherches sur la 

sculpture d Rome autour de 1600, 2 Bde., Rom 1984, bes. II, S. 

424-427, Nr. 27 und die zugehorigen Dokumente; zu den Gemal- 

den Passignanos auch J. Lee Nissman, Domenico Cresti (Il Passi- 

gnano) 1559-1638. A Tuscan Painter in Florence and Rome, PhD, Co­

lumbia University 1979, S. 304-312, Nr. 56, ebenda, S. 301—302, 

Nr. 54, zu zwei Portrats von Clemens VIII. und Pietro Aldobrandini 

fur Maffeo; vgl. auch D’Onofrio, S. 62 Anm. 30. Zu den Arbeiten 

von Pietro und Gian Lorenzo Bernini im Folgenden.

5 D’Onofrio, S. 67—68; der Vertrag ebenda, S. 406-407.
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1. Gaspar Grispoldi, Portratmedaillon Maffeo Barberinis vor dem Parnafi 

mit A pul I und den Musen (aus Ferro 1623)

arbeitete.6 Pietro Bernini war seit 1614 mit der Ausfiih- 

rung einer Tauferstatue fur die Kapelle beschaftigt, und der 

Vertrag fiir die Ausfiihrung der Putten liber den seitlichen 

Portalen vom 7. Februar 1618 nennt dann zum ersten Male 

auch den Namen Gian Lorenzos.7

6 Zur Kapelle in S. Andrea della Valle vgl. Anm. 4. Zur Bekannt- 

schaft mit dem jungen Bernini vgl. auch die Nachricht bei Bernini, 

S. 8-9- Wann genau die beiden tatsachlich in engeren Kontakt tra- 

ten, ist nicht bekannt. Ich schlieBe mich hier den Uberlegungen 

D’Onofrios, S. 154—155, an. In der Tat war der Kardinal erst nach 

dem Verzicht auf das Bistum Spoleto, am 17.Juli 1617 (vgl. Pec- 

chiai 1959, wie Anm. 1, S. 138) wieder fest in Rom. Lavin/Early 

Works, S. 229-232, hat etwa vermutet, bei dem von ihm gegen 

1614 datierten „Putto mit dem Drachen", jetzt im Getty Museum 

in Malibu, konne es sich bereits um einen Auftrag Maffeos an Gian 

Lorenzo handeln. Die Zuschreibung dieses Stiickes ist allerdings 

umstritten; vgl. fiir eine Zuschreibung an Pietro Bernini A. Nava 

Cellini, Un’opera di Pietro Bernini, in: Arte Antica e Moderna, 

1961, 13—16, S. 288—290, und U. Schlegel, Zum CEuvre des jun- 

2. Gian Lorenzo Bernini, Aeneasgruppe, Rom, Galleria Borghese

gen Gian Lorenzo Bernini, in: Jahrbuch der Berliner Museen, N.F. 

IX, 1967, S. 274—294. Zum Friihwerk Gian Lorenzos vgl. auch O. 

Raggio, A new bacchic group by Bernini, in: Apollo, 1978, 108, S. 

406-417; S. Howard, Identity formation and image reference in 

the narrative sculpture of Bernini’s early maturity: Hercules and 

Hydra & Eros Triumphant, in: Art Quarterly, N.S. II, 1979, S. 

140-171; M.S. Weil, Un fauno moleastato da cupidi: forma e si- 

gnificato, in: Gian Lorenzo Bernini e le arti visive, wie Anm. 3, S. 

73-84; M. Knuth, Eine Brunnenskulptur von Gian Lorenzo Ber­

nini?, in: Staatliche Museen zu Berlin. Forschungen und Berichte, 29/30, 

1990, S. 205-216 (fiir den Hinweis danke ich Ulrich Kessler). Zum 

Verhaltnis der Viten von Domenico Bernini und Baldinucci vgl. den 

wichtigen, viel zu wenig beachteten Aufsatz von C. D’Onofrio, 

Priorita della biografia di Domenico Bernini su quella del Baldi­

nucci, in: Palatine, X, 1966, S. 201-208.

7 Zu den Arbeiten Pietro Berninis in der Kapelle vgl. D’Onofrio, S. 

147-163, 419-422, zur Tauferstatue, S. 147-150, 419-420, zum 

Vertrag vom 7. Februar 1618, S. 158—163, 420—421; vgl. auch La­

vin/Early Works, S. 234, 244-245; C.E. Fruhan, Trends in Roman 

Sculpture circa 1600, PhD., University of Michigan 1986, S. 

498-503.
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Schon bald muB Maffeo das Genie des jungen Bildhauers 

erahnt, in ihm den „Michel’Angelo del suo secolo“ erblickt 

haben, der dann unter seinem Pontifikat einer „seconde Re­

naissance romaine" anschaulichen, monumentalen Aus- 

druck verleihen sollte.8 Seine Bedeutung laBt sich konkret 

in der Tatsache fassen, daB die wichtigen friihen Werke 

Berninis fast ausnahmslos durch einen thematischen Vor- 

wurf des Kardinals angeregt sind. Doch wieviel mehr muB 

seine freundschaftliche Fbrderung fur den jungen Bernini 

bedeutet haben? Den Martyrien der Heiligen Laurentius 

und Sebastian hatte der Kardinal jeweils einige seiner Verse 

gewidmet, und die dezidierte Auseinandersetzung beider 

Statuen mit dem Werk Michelangelos ist wohl nur vor dem 

Hintergrund der durch Maffeo befbrderten, bereits fruh 

einsetzenden Stilisierung Berninis als neuem Michelangelo 

zu verstehen.9 Bereits 1618 suchte Maffeo eine unvollendet

8 Zum ..Michel'Angelo del suo secolo" vgl. Bernini, S. 11-12; Baldi- 

nucci, S. 75; vgl. dazu besonders D’Onofrio, S. 183 und Anm. 22; 

Preimesberger/Art Theory, S. 7 und Anm. 89; und ausfiihrlich C. M. 

Soussloff, Imitatio Buonarroti, in: Sixteenth Century Journal, XX, 

1989, S. 581-602. Zur „seconde Renaissance romaine" vgl. ausfuhr­

lich Fumaroli 1978, wie Anm. 3.

9 Zur Stilisierung Berninis als neuem Michelangelo und ihrem histo- 

rischen Kontext, vor allem der Rolle Michelangelo Buonarrotis des 

Jiingeren, vgl. Soussloff, wie Anm. 8; ebenda, S. 601-602, publi- 

ziert eine ..Canzone con la quale si invita il S. Cav. Bernino a vedere 

1’opere di Michelangelo Buonarroti" von der Hand des zum engsten 

Barberinikreis gehorenden Dichters Francesco Bracciolini (bereits 

zitiert bei Fraschetti, S. 417 Anm. 1; D’Onofrio, S. 183 Anm. 22). 

Zu Bracciolini vgl. M. Barbi, Notizia della vita e delle opere di Fran­

cesco Bracciolini, Florenz 1897; L. ROSSI, Stichwort ..Francesco Brac­

ciolini", in: DBI. XIII, Rom 1971, S. 634-636. Ein von Fraschetti, 

S. 147 Anm. 3, publizierter Awiso vom 16.10.1632, betont im 

Zusammenhang der fur die Piazza del Trivio in Velletri bestimmten 

Statue Urbans VIII., dieser selbst habe Bernini als ..secondo Michel­

angelo" bezeichnet.

Zum „H1. Laurentius" der Sig. Contini Bonacossi in Florenz vgl. 

Wittkower, S. 231, Nr. 3; Lavin/Early Works, S. 232-234; und in 

unserem Zusammenhang bes. D’Onofrio, S. 176—178; Kauffmann, 

S. 19—24; Preimesberger/Art Theory, S. 2—7. Auf die vor dem 

30. September 1618 entstandene Ode, „De S. Laurentio Ode", vgl. 

Poemata 1631, S. 89-101, hat zuerst D’Onofrio, S. 177, hingewie- 

sen; vgl. auch Preimesberger/Art Theory, S. 4.

Zum urspriinglich vielleicht fur die Familienkapelle in S. Andrea 

della Valle in Auftrag gegebenen „H1. Sebastian", heute in der Sig. 

Thyssen-Bornemisza in Madrid, vgl. Wittkower, S. 231—232, Nr. 

4; Lavin/Early Works, S. 232-234; und hier vor allem D’Onofrio, 

S. 178-183; Kauffmann, S. 24-29; Pressouyre, wie Anm. 4, II, S. 

427; Preimesberger/Art Theory, S. 3; The Thyssen-Bornemisza Collec­

tion. Renaissance and later sculpture with works of art in bronze, bearb. 

von A. Radcliffe/M. Baker/M. Maek-Gerard, London 1992, S. 

132-137, Nr. 18. Das Epigramm Maffeos „In Imagine S. Sebastiani" 

in B. A. V., Barb. Lat. 2077, fol. 2 r (publiziert in den Poemate 1631, 

S. 172-173), bezieht sich eindeutig auf ein Gemalde. Ich gehe an 

dieser Stelle nicht auf Fragen der Chronologie des Friihwerkes von 

Gian Lorenzo ein. Grundsatzlich scheint mir jedoch aus stilistischen 

Griinden D’Onofrios etwas spatere Datierung der beiden Skulpturen 

in die Jahre 1618—1619 iiberzeugend. 

gebliebene Statue Michelangelos zu erwerben, um diese der 

Hand des jungen Bernini anzuvertrauen.10 Auch der „Da- 

vid“ und die „Aeneasgruppe“ (Abb. 2) sind ganz offensicht- 

lich eng mit der Person des Kardinals verkniipft, seiner 

Verehrung, ja Identifikation mit dem alttestamentarischen 

Sangerkonig und seiner tiefen, auch dichterisch formulier- 

ten Einsicht in die providentielle Rolle der Aeneis.11 Die 

Gruppen von ..Pluto und Proserpina" und „Apoll und 

Daphne" sind von Versen Maffeos in seinen „Dodici Disti- 

chi per una Gallaria" angeregt, die dann auch dem Sockel 

der Statuen einbeschrieben wurden.12

Der thematische Vorwurf war von essentieller Bedeu­

tung fur den ProzeB bildkiinstlerischer invenzione, und hier 

sei nur an den beriihmten Brief Nicolas Poussins an seinen

10 Vgl. vor allem D’Onofrio, S. 172-187, ebenda, S. 172—174, der 

Brief Maffeos an seinen Bruder Carlo vom 12.Oktober 1618, mit 

der Bitte sich um den Erwerb der Statue zu bemiihen; vgl. auch 

Pressouyre, wie Anm. 4, I, S. 168.

11 Zur Bedeutung von David und Aeneas als Identifikationsfiguren fiir 

Urban VIII. vgl. Kap. 1.2 und II.2. Zu alien Werken fiir Scipione 

Borghese vgl. die wichtigen Dokumentenfunde von I. Faldi, Note 

sulle sculture Borghesiane del Bernini, in: Bollettino d’Arte, 

XXXVIII, 1953, S. 140-146; ders., Nuove note sul Bernini, 

ebenda, S. 310—316; ders., Galleria Borghese. Le Sculture dal secolo 

XVI al XIX, Rom 1954; und zuletzt J. Kenseth, Bernini’s Bor­

ghese Sculptures: Another View, in: Art Bull, LXIII, 1981, S. 

191—210. Zur Auseinandersetzung des friihen Bernini mit der anti­

ken Skulptur vgl. die neueren Beitrage (dort die altere Literatur) 

von J. Bialostocki, Gian Lorenzo Bernini e 1’antico, in: Gian Lo­

renzo Bernini e le arti visive, wie Anm. 3, S. 59—71; I. Lavin, 

Bernini and Antiquity - The Baroque Paradox. A Poetical View, in: 

Antikenrezeption im Hochbarock, hrsg. von H. Beck/S. Schulze, Ber­

lin 1989, S. 9-36, bes. S. 15-21; S. Kummer, Antiken- und Natur- 

studium im bildhauerischen Werk Berninis, in: Kotinos. Festschrift 

fiir Erika Simon, hrsg. von H. Froning/T. H6lscher/H. Mielsch, 

Mainz 1992, S. 463—468. Zum „David“ vgl. Wittkower, S. 239, 

Nr. 17; D’Onofrio, S. 303-315; Kauffmann, S. 51-58; Preimesber­

ger/Art Theory, S. 10-13; Preimesberger/Borghese-Skulpturen, S. 

124-127.

Zur „Aeneasgruppe“ vgl. Wittkower, S. 233-234, Nr. 8; D’Onofrio, 

S. 261-272; Kauffmann, S. 30-38; und besonders die Beitrage von 

Preimesberger/Pignus Imperii; Preimesberger/Art Theory, S. 7-10; 

Preimesberger/Borghese-Skulpturen, S. 110—115.

12 Zu „Pluto und Proserpina" vgl. Wittkower, S. 234-235, Nr. 10; 

D’Onofrio, S. 273-301; Kauffmann, S. 43-50; Drawings by Gianlo- 

renzo Bernini from the Museum der Bildenden Kiinste Leipzig, Ausst. 

Kat., hrsg. von I. Lavin, Princeton 1981, S. 57-61; M. Winner, 

Bernini the Sculptor and the Classical Heritage in his early years: 

Praxiteles’, Bernini’s and Lanfranco’s Pluto and Proserpina, in: 

RdmJbKg, XXII, 1985, S. 191—208; Preimesberger/Borghese-Skulp- 

turen, S. 115-122.

Zu „Apoll und Daphne" vgl. Wittkower, S. 239—240, Nr. 18; D’O­

nofrio, S. 303-315; Kauffmann, S. 59-77; C. Gasparri, Bernini 

e 1’antico: una proposta per „Apollo e Daphne", in: Prospettiva, 

1983-1984, 33—36, S. 226-230; Preimesberger/Borghese-Skulptu- 

ren, S. 122-124. Der Hinweis auf die Verse aus den „Dodici Distichi 

per una Gallaria" zuerst bei D’Onofrio 1967, S. 276—277, 303-307, 

mit einer Datierung in die Jahre 1618-1620. Sie befinden sich in 

B.A.V, Barb. Lat. 2077, fol. 131-132.
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Mazen Cassiano dal Pozzo erinnert: „Havrei gusto di poter 

attendere al suggetto che Vostra Signoria mi propone delle 

nozze di Peleo perche non se ne puo trovare uno che possi 

dare piu sugetto di far cosa spiritosa che questo . In 

der Umsetzung des Themas zeichnen sich die genannten 

Bildwerke Berninis dutch den hohen Grad kunsttheoreti- 

scher Reflexion und die ingeniose, bildlich anschauliche 

Formulierung der zugrundeliegenden literarischen Quellen 

aus, die vor allem Rudolf Preimesberger im Detail heraus- 

gearbeitet hat.14

Die Bedeutung Maffeo Barberinis liegt in der Tat darin, 

dem jungen Bernini durch den gewahlten thematischen 

Vorwurf, die konkrete Forderung einer angemessenen Um­

setzung literarischer Quellen im Bild und die Anregung 

zu kunsttheoretischer Reflexion eine Dimension erbffnet zu 

haben, die sich mit Kurt Badt vielleicht als die dichterische 

in der bildenden Kunst bezeichnen lieBe.15

Mit Staunen mag der Kardinal dann die ersten groBen 

Arbeiten Berninis betrachtet haben, die Vehemenz, mit der 

der junge Bildhauer seinen Anregungen eine fiirwahr „un- 

vorstellbare" Form zu verleihen und in wenigen Werken 

die Grundlagen abendlandischer Skulptur neu zu bestim- 

men wuBte. Eine Erfahrung, die zugleich die Vorstellungen 

Maffeos von den Mbglichkeiten der bildenden Kunst ent-

13 Brief vom 4. April 1642, vgl. Ch. Jouanny, Correspondance de Nicolas 

Poussin, zuerst in: Archives de 1’Art Francais, N.F., V, 1911, zit. 

Ausgabe, Paris 1968, S. 127-128.

14 Vgl. Kauffmann; Winner, wie Anm. 12; Preimesberger/Pignus Im­

perii; Preimesberger/Art Theory; Preimesberger/Borghese-Skulptu- 

ren.

15 K. Badt, Nicolas Poussin, 2 Bde., Koln 1969, I, vgl. bes. S. 25-30, 

und zu Marino und Poussin, S. 146-181, etwa S. 167: „Marino hat 

Poussin, indem er ihm den Bereich der antiken Dichtung erschloB, 

erst seiner eigentlichen Lebenssphare zugefiihrt, der geistigen Re­

gion, in der sich seine kiinstlerische Begabung entfalten konnte ... 

Bei der Zusammenarbeit mit Marino ... muB es um das Dichteri­

sche gegangen sein. Das aber lernte Poussin damals, indem er es in 

der Gegenwart des Dichters, an dessen Gestalt und durch seine 

Einsichten erlebte". Die Bedeutung Maffeo Barberinis fur den jun­

gen Bernini laBt sich tatsachlich, bei aller Verschiedenheit der Pro- 

tagonisten, am ehesten mit jener Giovan Battista Marinos fur den 

jungen Nicolas Poussin vergleichen. Vgl. zu Marino und Poussin 

bereits A. Moschetti, Dell’influsso del Marino sulla formazione arti- 

stica di Nicolas Poussin, Rom 1913; dazu die Rezension von W. 

scheidend erweiterte und ihn wenig spater, nachdem er die 

Cathedra Petri bestiegen hatte, veranlaBte, die Umsetzung 

seiner groBen Ideen fur St. Peter dem jungen Bildhauer 

anzuvertrauen. Die Uberzeugung, diesen allein durch die 

Hand Berninis Gestalt verleihen zu kbnnen, spricht ein- 

drucksvoll aus den Worten, die Maffeo noch am Tage seiner 

Wahl an Bernini gerichtet haben soil: „Gran fortuna e la 

vostra, 6 Cavaliere, di veder Papa il Cardinal Maffeo Barbe- 

rini, ma assai maggiore e la nostra, che il Cavalier Bernino 

viva nel nostro Pontificate".16

In der schwer in Worte zu kleidenden Dynamik dieses 

sich gegenseitig befruchtenden, sich steigernden Austau- 

sches der beiden Virtuosen liegt Wesentliches von Idee und 

Gestalt des rbmischen Barock begriindet.

Die Einsicht in das Wesen der Dichtung, die Dimension 

des Dichterischen in der bildenden Kunst, wurde dem jun­

gen Bildhauer im personlichen Umgang mit dem Kardinal 

vermittelt. Sie riickte das Verhaltnis von Wort und Bild, 

das Problem bildkiinstlerischer Umsetzung eines poetisch 

geformten Begriffs oder concetto, ja die Mbglichkeit ihrer 

kiinstlerischen Synthese ins Zentrum seines Schaffens und 

sollte dann in Werken wie dem bronzenen Hochaltarzibo- 

rium iiber dem Grabe Petri oder der Cappella Cornaro ih- 

ren vielleicht groBartigsten Ausdruck finden.17

Friedlaender, in: Repertorium fiir Kunstwissenschaft, XXXVII, 

1915, S. 230-235; A. Blunt, The Paintings of Nicolas Poussin, 2 

Bde., London 1966, II, S. 37-54; R.B. Simon, Poussin, Marino and 

the interpretation of mythology, in: Art Bull, LX, 1978, S. 56-68; 

vgl. zuletzt E. Cropper, Marino’s „Strage degli Innocenti". Poussin, 

Rubens, and Guido Reni, in: Studi Secenteschi, XXXIII, 1992, S. 

137—164; S. Schutze, Pittura parlante e poesia taciturna - Il ri- 

torno di Giovan Battista Marino a Napoli, il suo concetto di imita- 

zione e una mirabile interpretazione pittorica, in: Documentary Cul­

ture. Florence and Rome from Grand-Duke Ferdinand I to Pope Alexander 

VII, Akten des Seminars, Villa Spelman (Florenz 1990), hrsg. von 

E. Cropper/G. Perini/F. Solinas, Bologna 1992, S. 209-226, bes. 

S. 223-225, mit weiterer Literatur.

16 Bernini, S. 24.

17 Zum Hochaltarziborium im Folgenden. Zur Cappella Cornaro vor 

allem I. Lavin, Bernini e I’unitd delle arti visive, Rom 1980 (engl. 

Ausgabe, 2 Bde., New York/London 1980); und R. Preimesber­

ger, Berninis Cappella Cornaro. Eine Bild-Wort-Synthese des sieb- 

zehnten Jahrhunderts? Zu Irving Lavins Bernini Buch, in: ZKg, IL, 

1986, S. 190-219.
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I. DAS HOCHALTARZIBORIUM UBER DEM GRABE DES APOSTELFURSTEN

1. Artificio nobile e sovrano

Mit der Wahl zum Papst fiel Maffeo die Aufgabe zu, die 

entscheidenden Akzente der Ausstattung des eben vollen- 

deten Neubaus von St. Peter zu setzen, vor allem seinem 

kultischen Zentrum eine dauerhafte, asthetisch angemes- 

sene Gestalt zu verleihen. Als Kardinal hatte er bereits seit 

1608 der Sacra Congregazione della Reverenda Fabbrica di 

S. Pietro angehbrt und war so mit alien Fragen, den zum 

Teil heftig gefuhrten Diskussionen um die Vollendung des 

Baues aufs engste vertraut, in denen er als entschiedener 

Verfechter von Michelangelos Zentralbaugedanken hervor- 

getreten war.18 Urban VIII. betrachtete die Ausstattung 

von St. Peter von Anbeginn an als die vordringlichste Auf­

gabe seines Pontifikates, ja scheint die Cathedra Petri be­

reits mit ganz konkreten Ideen ihrer Realisierung bestiegen 

zu haben. Hier sollten sein Selbstverstandnis und seine 

Auffassung von der Rolle des Papsttums monumentale Ge­

stalt annehmen.19

Zur Gestaltwerdung

Das eherne Ziborium liber dem Grabe des Apostelfur- 

sten (Abb. 3) steht am Anfang und ganz wbrtlich gespro- 

chen im Zentrum der von Urban VIII. unternommenen 

Ausstattung von Neu-St. Peter. Es darf dutch die archivali- 

schen Forschungen von Oskar Pollak sowie die eingehen- 

den Studien von Heinrich Thelen und Irving Lavin als un- 

gewbhnlich gut erforscht gelten.20 An dieser Stelle seien 

von daher nur die entscheidenden Phasen seiner Entste- 

hung noch einmal genannt, um dann jene Fragen zu formu- 

18 Vgl. die „Memorie intorno la Vita di PP. Urbano cavate dall’originate 

di Mons. Herrera al quale S. Santitd le dettava", B.A.V., Barb. Lat. 

4901, fol. 40-57, bes. fol. 47v-49v; dazu bes. Thelen/Hochaltar, 

S. 20, 25-27 und Anm. 61, S. 50-52; Hibbard, bes. S. 69-70; und 

zuletzt Z. Wazbinski, Il Cardinale Francesco Maria del Monte e la 

fortuna del progetto buonarrotiano per la basilica di San Pietro a 

Roma: 1604—1613, in: An Architectural Progress in the Renaissance and 

Baroque. Sojourns in and out of Italy. Essays in Architectural History 

presented to Hellmut Hager on his sixty-sixth birthday, hrsg. von H. A. 

Millon/S. Scott Munshower, 2 Bde., University Park 1992, I, 

S. 147-169, bes. S. 148-150. Die originalen Aufzeichnungen „Di 

Monsignor Errera Segretario di PP. Urbano" in B.A.V., Barb. Lat. 

4900, bes. fol. 12r-14r (den Hinweis verdanke ich Christoph 

Jobst). Vgl. auch die Briefe Madernos, der dem Kardinal die eben 

vollendeten St. Peter-Stiche nach Bologna schickt; publ. bei O. Pol­

lak, Italienische Kiinstlerbriefe aus der Barockzeit, in: JbPrKs, Bei- 

heft zum 34. Band, S. 26—29-

19 Dazu ausfiihrlich im Folgenden.

lieren, die eine erneute Beschaftigung mit diesem bahnbre- 

chenden Monument des rbmischen Barock angeregt haben.

Bereits zwei Monate nach der Wahl Urbans VIII. war 

die fiir St. Peter zustandige Kardinalskongregation mit 

Fragen des Hochaltarziboriums befaBt. Im Juni 1624, noch 

vor Ende des ersten Pontifikatsjahres, nahm Bernini die 

Ausfiihrung des neuen Ziboriums in Angriff, dessen Ge­

stalt von Anbeginn an in alien seinen Grundziigen festgele-

20 Pollak, II, S. 327-422; Thelen/Hochaltar; Thelen/Corpus; Lavin/ 

Crossing. Zu den Arbeiten von Thelen und Lavin auch die Rezensio- 

nen von A. Blunt, in: Kunstchronik, XXII, 1969, S. 87—93; H. 

Brauer, in: ZKg, XXXII, 1969, S. 74-83; J. Montagu, in: Art 

Quarterly, XXXIV, 1971, S. 490-492; H. Hibbard, in: ArtBull, LV, 

1973, S. 127—134, und, ebenda, S. 475—476, die Antwort von La­

vin. Zum Hochaltarziborium vgl. auch E. Lubowski, Gio. Lorenzo 

Bernini als Architekt und Dekorator unter Papst Urban VIII, Berlin 

1919, S. 23—30; Brauer/Wittkower, S. 19—22; H. Kauffmann, 

Berninis Tabernakel, in: MiiJbBK, VI, 1955, S. 222—242; Wittko- 

wer, S. 244-246, Nr. 21; Siebenhiiner; Kauffmann, S. 85-97; R. 

Kuhn, Gian Lorenzo Bernini und Ignatius von Loyola, in: Argo. 

Pestschrift fiir Kurt Badt, hrsg. von M. Gosebruch/L. Dittmann, Kbln 

1970, S. 297—323, bes. S. 299-304; H.-W. Schmidt, Die gewundene 

Saule in der Architekturtheorie von 1500-1800, Stuttgart 1978, bes. 

S. 56—67; F. Borsi, Bernini Architetto, Mailand 1980, bes. S. 39—60, 

291—292, Nr. 3; K. Rossacher, Berninis Ziborium auf dem Altare 

liber dem Grab der Apostelfiirsten (nach einer vergessenen Quelle), 

in: Alte und Moderne Kunst, XXV, 1980, S. 17—23; Bernini in Vati- 

cano, S. 100-102, 253-254, 286; W. Chandler Kirwin, Bernini’s 

Baldacchino Reconsidered, in: RdmJbKg, XIX, 1981, S. 141-170; 

ders., L’lllusionismo del Baldacchino, in: Gian Lorenzo Bernini archi­

tetto e I’architettura europea del Sei-Settecento, 2 Bde. und ein Indexbd., 

Rom 1983—1984, I, S. 53—80 (weitgehend identische engl. Fassung 

in W. Chandler Kirwin/P. Fehl, Bernini’s Decoro: Some preli­

minary observations on the Baldachin and on his tombs in St. Pe­

ter’s, in: Studies in Iconography, VII—VIII, 1980—1981, S.323—369, 

bes. S. 323-350); I. Lavin, Bernini’s Baldachin: Considering a Re­

consideration, in: R'dmJbKg, XXI, 1984, S. 405—413; W. Chandler 

Kirwin, Cardinal Baronius and the ..Misteri” in St. Peter’s, in: Baro- 

nio e I’Arte, Atti del Convegno Internazionale di Studi (Sora, 

10.-13.10.1984), Sora, 1985, S. 3-20; K. Rossacher, Der Aufruf 

der Seeligen zum Elysium als Konzept von Neu-St. Peter, in: Pan­

theon, XLIV, 1986, S. 61—71, bes. S. 66—67; G. Delfini Filippi, La 

Basilica dal Seicento all’Ottocento, in: La Basilica di San Pietro, Flo- 

renz 1989, S. 155-231, mit zahlreichen Farbabb.; J. Montagu, 

Roman Baroque Sculpture. The Industry of Art, New Haven/London 

1989, S. 52, 70-75; und zuletzt Kummer. Teile der folgenden Erbr- 

terungen habe ich bereits im August 1991 in Wolfenbiittel beim 

8.Jahrestreffen des Internationalen Arbeitskreises fiir Barocklitera- 

tur zum Thema ..Religion und Religiositat des Barock”, im Mai 

1992 am Kunsthistorischen Institut der Freien Universitat Berlin, 

im Dezember 1993 am Kunsthistorischen Institut in Florenz und 

im Januar 1994 am Zentralinstitut fiir Kunstgeschichte in Miinchen 

vorgetragen. Der Vortrag in Wolffenbiittel wird unter dem Titel 

..Liturgie und Herrscherpanegyrik im Pontifikat Urbans VIII. - Be- 

obachtungen zum Hochaltarziborium von St. Peter in Rom” dem- 

nachst in den KongreBakten erscheinen.
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3. Hochaltarzihorium und Kuppelraum, Rom, St. Peter

gen zu haben scheint: Ein monumentales, bronzenes Zibo- 

rium liber dem Grabe des Apostelflirsten, dessen Saulen 

den angeblich aus dem Salomonischen Tempel stammenden 

Schraubensaulen der friihchristlichen Basilika nachgebildet 

waren.21 Die von Paul V. aufgehobene, bedeutungsvolle

21 Bereits Ende 1623 hatte der junge Bernini eine Reihe papstlicher 

„Pfriinden“ erhalten, darunter das Amt des „soprastante della fonde- 

ria di Castel S. Angelo"; vgl. Fraschetti, S. 41; Pastor, XIII, S. 923; 

darin mag man einen ersten Hinweis auf die geplanten groBen Ar- 

beiten in Bronze erblicken; so schon Lubowski, wie Anm. 20, S. 

23-24.

substantielle Einheit von Apostelgrab und Papstaltar sollte 

wiederhergestellt, ephemerer Baldachin liber dem Grab 

und steinernes Ziborium liber dem Papstaltar zu einer an- 

schaulichen, asthetischen Einheit verschmolzen werden. 

Bedeutsam vor allem der kiihne EntschluB, das Monument 

in Bronze auszufuhren, trotz der uniibersehbaren techni- 

schen Schwierigkeiten und der schier unlosbaren Aufgabe, 

mitten im DreiBigjahrigen Krieg eine geniigende Menge 

des kostbaren Rohstoffes bereitzustellen.22

22 Dazu Thelen/Hochaltar, S. 50—52.
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Deutlich wird, daB der Papst selbst mit ganz konkreten 

Vorstellungen an den jungen Bernini herantrat.23 In der 

Tat ist die Rolle Urbans VIII., ist sein personlicher Anteil 

an der Konzeption des Hochaltarziboriums kaum hoch ge- 

nug einzuschatzen, ja darf als eigentlicher Schliissel zu des- 

sen tieferem Verstandnis gelten: „Ma Urbano, che 1’apprez- 

zava tale pin di qualunque altro, non voile perder momento 

di tempo di appropriare a vantaggio del suo Pontificate la 

Virtu del Cavaliere. Onde Principe d’Idee Grandi, e Glo- 

riose, nobilissime operazioni, e gran pensieri nutriva 

nell’animo . ,.“.24 Sein Anteil tritt dann deutlicher hervor, 

wenn man das Ziborium nicht allein in seiner vornehm- 

sten, gleichsam iiberzeitlichen Funktion als architektoni- 

sche Uberhohung und triumphale Auszeichnung des Apo- 

stelgrabes zu lesen, sondern auch aus dem konkreten zeit- 

genbssischen Kontext seiner Entstehung, als Monument 

des Barberinipontifikates zu deuten sucht.

23 Offensichtlich auf der Grundlage eines von Maderno bereits Paul V. 

vorgelegten Projektes; vgl. dazu vor allem Thelen/Hochaltar, S. 10, 

46-51; Lavin/Crossing, S. 7-8, 11-12, S. 47; Hibbard, S. 72-74, 

166—167, 185—188; Chandler Kirwin 1981, wie Anm. 20, S. 

158-162. Zu den St. Peter-Planungen Madernos unter Paul V. vgl. 

Hibbard, S. 65—74, 155-188; und zuletzt C. Thoenes, Madernos 

St. Peter-Entwiirfe, in: An Architectural Progress in the Renaissance and 

Baroque, wie Anm. 18, S. 170-193- Ein friiher Entwurf Madernos 

fiir das Hochaltarziborium hat sich in einer Zeichnung der Kunstbi- 

bliothek in Berlin (Hdz 3847) erhalten; vgl. S. Jacob, Italienische 

7,eichnungen der Kunstbibliothek Berlin, Berlin 1975, S. 55, Nr. 189 

(rbmisch, circa 1617). Auf die Zeichnung hat mich Heinrich Thelen 

hingewiesen. Er halt den 1617-1618 zu datierenden Entwurf zu- 

mindest in seinem oberen Teil fiir eine eigenhandige Arbeit Mader­

nos. Die geraden Saulenschafte sind von Ranken umwunden. Die 

Bekrbnung weist in den gefliigelten Engelsgestalten und dem aus 

Voluten gebildeten Uberbau bereits Elemente der spateren Planun- 

gen auf. Allerdings diirfte dieser Entwurf Madernos fiir eine stei- 

nerne Ausfiihrung gedacht gewesen sein. Ein auf Schraubensaulen 

ruhendes, offensichtlich steinernes Ziborium erscheint bereits in ei- 

nem Gemalde Giovanni Stradanos. Zu dem nach einem Entwurf 

Giorgio Vasaris ausgefiihrten Gemalde mit ..Esther erhalt die Krone 

von Ahasverus" im Palazzo Vecchio in Florenz vgl. C. Cresti, L’Ar- 

chitettura del Seicento a Firenze, Rom 1990, S. 16-17.

24 Bernini, S. 25-26. Nicoletti, wie Anm. 1, Barb. Lat. 4731, S. 831, 

berichtet: ..L’Artefice fu il Cavaliere Giovan Lorenzo Bernino, che in 

tai lavoro acquistosi grande applauso, e maggior fama“. Dem fiigte 

der Kardinal Francesco Barberini in einer eigenhandigen Randnotiz 

hinzu, „ma il pensiero, e 1’idea fu di Urbano stesso". In einem von 

Lelio Guidiccioni 1633 verfaBten Dialog weist Bernini den ..pen­

siero dell’Altar Vaticano" dem Papst selbst zu; vgl. C. D’Onofrio, 

Un dialogo-recita di Gian Lorenzo Bernini e Lelio Guidiccioni, in: 

Palatino, X, 1966, S. 127-134, vgl. S. 133-134. In diesem Sinne 

auch G. Celio, Memoria delli nomi dell'artefici delle pitture, che sono in 

alcune chiese, facciate, e palazzi di Roma (Neapel 1638), Fotomechani- 

scher Nachdruck mit einer Einfiihrung von E. Zocca, Mailand 1967, 

S. 70; dazu Thelen/Hochaltar, S. 52; und Lavin/Crossing, S. 11-12 

Anm. 53, S. 47.

25 Zur Errichtung der Saulen vgl. Pollak, II, S. 344-345, Reg. 

1127-1131; Thelen/Hochaltar, S. 58-59; Lavin/Crossing, S. 10. 

Zum Holzmodell vgl. Pollak, II, S. 352-358, Reg. 1148-1174.

Bereits in den Jahren 1626—1627 wurden die ehernen 

Saulen im Kuppelraum von St. Peter aufgerichtet und bald 

darauf ein originalgroBes, vergoldetes Holzmodell der Be­

krbnung installiert.25 Nun trat das zunachst so vehement 

vorangetriebene Projekt in eine „Krise“, bedingt offensicht­

lich durch Diskussionen um die Gestalt der Ziboriumsbe- 

krbnung. Erst gegen Ende des Jahres 1631 wurde ein Holz­

modell des Ausfuhrungsentwurfes in situ verbracht, dann 

die neue Bekrbnung im wesentlichen bis zur feierlichen 

Enthullung des Monuments am Festtag der Hll. Petrus 

und Paulus des Jahres 1633 in Bronze realisiert.

Die einschlagigen Quellen, die Rechnungsbiicher der 

Fabbrica wie die Sitzungsberichte der zustandigen Kardi- 

nalskongregation geben keine zureichende Auskunft liber 

die Hintergriinde, liber Fragen, Probleme und Diskussio­

nen, die schlieBlich zu einer vblligen Neugestaltung der 

Bekrbnung gefiihrt haben. So mlissen wir den Blick zu­

nachst noch einmal auf Anfangs- und Endpunkt, auf erstes 

und zweites Bekrbnungsprojekt richten.

Das erste Projekt ist durch eine papstliche Medaille von 

1626 und den darauf basierenden Nachstich aus Buonannis 

groBem Werk liber die Vatikanische Basilika iiberliefert 

(Abb. 4).26 Die vier Saulen werden hier von zwei diagonal 

gefiihrten, metallenen Halbkreisbogen iiberfangen, an de- 

nen der Baldachinhimmel aufgehangt ist. In der Mitte liber 

den sich kreuzenden Bbgen erscheint die Gestalt des aufer- 

stehenden Christus. Bald nach der Installation des Holzmo- 

dells erfahren wir aus den Quellen von einem Projekt, vor 

der Confessio bronzene Sitzstatuen der Apostelflirsten Pe­

trus und Paulus zu errichten, das sich in einer Zeichnung 

aus dem Umkreis Madernos (Abb. 5) widerspiegelt.27

26 Zum ersten Projekt vgl. vor allem Thelen/Hochaltar, S. 43-45, 

58-62; Lavin/Crossing, S. 10—18; Bernini in Vaticano, S. 253—254; 

286; Kummer, S. 194. Der Stich von Hieronymus Frezza aus Buo- 

nanni. Die Wiedergabe ist bis auf die zu hohen Gebalkstiicke liber 

den Kapitellen zuverlassig, wie zuerst Heinrich Thelen gezeigt hat; 

vgl. Thelen/Hochaltar, S. 61.

27 Zu den dann nicht ausgefiihrten Statuen vgl. Pollak, II, S. 361-362, 

Reg. 1184-1188, S. 423-424, Reg. 1611-1612; Thelen/Corpus, 

S. 50 und Anm. 24 (die Zeichnung dort der Bernini-Werkstatt 

zugeschrieben); dazu auch Hibbard, S. 165—166; Preimesberger 

1983, wie Anm. 195, S. 40. Das Blatt gehort zu einer Gruppe 

von Zeichnungen in der Albertina, die sich auf die Gestaltung der 

Confessio bzw. die Aufstellung der bronzenen Petrusstatue unter 

Paul V. beziehen, und ist diesen auch stilistisch verwandt (vgl. bes. 

It. AZ, Rom 765, 772, 773). So diirfte auch unser Blatt bereits der 

Zeit Pauls V. angehbren und im Umkreis Madernos entstanden sein. 

Die Idee, vor der Confessio bronzene Statuen beider Apostelflirsten 

aufzustellen und dadurch den Hl. Paulus besonders hervorzuheben, 

konnte gerade unter Paul V. besonders angemessen erscheinen. Sie 

ware dann unter Urban VIII. lediglich noch einmal aufgegriffen 

worden. Unter seinem Pontifikat war zeitweise offensichtlich auch 

an eine Aufstellung an der inneren Eingangswand gedacht vgl. The­

len/Corpus, C37, C38.
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Hochaltarziborium, l.Projekt, Stick von Hieronymus Frezza (aus Buonanni 7696, Taf. 50)
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5. Maderno-Umkreis, Projekt zur Aufstellung bronzener Sitzfiguren der 

Apostelfiirsten Petrus und Paulus vor der Confessio, Wien, Albertina (It. 

AZ, Rom 768)

6. Ansicht von Apsis und Hochaltar in Alt-St. Peter, Rekonstruktion (aus 

Esplorazioni 1951)

Dieser erste Entwurf Berninis gleicht im Motiv der dia­

gonal gefuhrten, metallenen Spangen in erstaunlicher 

Weise jenem Ziborium, das man heute, vor allem auf der 

Grundlage des beriihmten Reliquienkastchens von Pola, fur 

die konstantinische Apsis rekonstruiert (Abb. 6).28 Er ist 

im Sinne einer historisch fundierten, archaologischen Re­

konstruktion des konstantinischen Urbildes zu verstehen, 

die wohl auf der Kenntnis einer friihchristlichen Medaille

28 Zur Rekonstruktion der friihchristlichen Apsis und dem Reliquien- 

kiistchen von Pola vgl. B.M. Apolloni - Ghetti/A. Ferrua/E. 

Josi/E. Kirschbaum, Esplorazioni sotto la confessione di S. Pietro in 

Vaticano eseguite negli anni 1940-1949, 2 Bde., Vatikanstadt 1951; 

J.B. Ward Perkins, The Shrine of St. Peter’s and its twelfe spiral 

columns, in: Journal of Roman Studies, XLII, 1952, S. 21—33; T. 

Buddensieg, Le coffret en ivoire de Pola, Sainte Pierre et le Lateran, 

in: CahArch, X, 1959, S. 157-200; W.N. Schumacher, Eine romi- 

sche Apsiskomposition, in: RomQs, LIV, 1959, S. 137-202; C. Wey- 

ER-Davis, Das Traditio-Legis-Bild und seine Nachfolge, in: 

MiiJbBK, XII, 1961, S. 7-45; P. Kunzle, Das Petrusreliquiar von 

Samagher. Eine nachgelassene Arbeit liber den Elfenbeinschrein und 

die Apsis von St. Peter, in: RomQs, LXXI, 1976, S. 22-41. 

beruhte, ahnlich jener, die bereits 1636 in die Sammlung 

des Kardinalnepoten Francesco Barberini gelangte.29 Be- 

redtes Zeugnis solch historischer, auf genauem Quellenstu- 

dium gegriindeter Forschungen, die in direktem Zusam- 

menhang mit dem Projekt entstanden sind, legt etwa Mi­

chele Lonigos „Breve relazione del sito, qualita, et forma 

antica della confessione di S. Pietro" ab.30

29 Die heute verlorene Medaille publiziert bei G. B. Rossi, Le meda- 

glie di devozione dei primi sei o sette secoli della chiesa, in: Bullet- 

tino di Archeologia Cristiana, Ser. 1, VII, 1869, S. 33^5, 49-64, vgl. 

bes. S. 33—37, 49—51, Taf. nach S. 64, Nr. 8; dazu Thelen/Hochaltar, 

S. 43-45; Lavin/Crossing, S. 13—14; Kummer, S. 196.

30 Breve relazione del sito, qualita, et forma antica della confessione di S. 

Pietro dove si raccontano ancora molti ornament! fatti in quella in vari 

tempi da diversi Sommi Pontefici di Michele Lonigo da Este alia Santita 

di N. S. Papa Urbano VIII, B. A. V., Barb. Lat. 4516, mit einer detail- 

lierten Beschreibung ihrer Gestalt nach den Quellen. Das Werk ist 

gleich zu Beginn des Pontifikates entstanden; vgl. fol. 29 r, wo von 

der bevorstehenden Ausfiihrung der bronzenen Ziboriumssaulen die 

Rede ist. Interessant vor allem der Hinweis Lonigos, fol. 1 v, Euse­

bius habe die Graber der Apostelfiirsten als „trofea“ bezeichnet und
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7. Hochaltarziborium, Stick von Alessandro Specchi (aus Buonanni 1696,

Taf. 49)

Der Ausfiihrungsentwurf zeigt dagegen eine ganzlich 

andere Disposition (Abb. 7). Die Saulen werden nun von 

einer machtigen Volutenpyramide bekrbnt, uber der sich, 

von vier riesenhaften Bienen gestiitzt, die Sphaira mir dem 

Kreuz erhebt. Fur diese bedeutsamen, tiefgreifenden Veran- 

derungen sind in der Forschung vor allem kiinstlerisch- 

asthetische sowie statische Griinde genannt worden. Hein­

rich Thelen hat die entscheidende Rolle Borrominis, da-

seine SchluBfolgerung: „Non potevano certo essere cosa ordinaria, 

ne semplice quei sepolcri, che a tempi tali con titolo di Trofei si 

trovavano nominati“. Zum Kontext einer solch historisch, archaolo- 

gisch fundierten Rekonstruktion etwa I. Herklotz, Historia Sacra 

und mittelalterliche Kunst wahrend der zweiten Halfte des 16. Jahr- 

hunderts in Rom, in: Baronio e I’Arte, wie Anm. 20, S. 21—74. 

mals noch als Mitarbeiter Berninis, fur die Gestaltwerdung 

des Ausfiihmngsentwurfes herausgearbeitet, die sich in ei­

ner Architektonisierung des Gesamtentwurfes, in der Ver- 

schmelzung von Ziborium und Baldachin zu einem ein- 

heitlichen architektonischen Ganzen und der Abstimmung 

der Einzelformen auf die umliegende Architektur des Kup- 

pelraumes fassen laBt.31 Die Voluten der neuen Bekronung 

nehmen die Bewegung der Schraubensaulen auf, sind mit 

diesen zu einer GroBform verschmolzen, die mit ungeheu- 

rer Dynamik den gesamten Kuppelraum ergreift.32

Stefan Kummer hat zuletzt wieder statische Griinde in 

den Vordergrund gestellt, und in der Tat erfahren wir aus 

den Quellen von Befiirchtungen, die metallenen Spangen 

kbnnten dem Gewicht der bronzenen Christusstatue nicht 

standhalten und so den am Altar zelebrierenden Papst ge- 

fahrden.33 Er ist letztlich zu dem SchluB gekommen, die 

statisch bedingte Wandlung des Bekrbnungsprojektes 

habe, vor allem dutch den Verzicht auf die Gestalt des auf- 

erstehenden Christus, die ikonologische Aussage des Gan­

zen geschwacht.34

Allein das Motiv der Volutenpyramide an Stelle der sich 

kreuzenden, halbkreisfbrmigen Spangen, und die Sphaira 

mit dem Kreuz an Stelle des auferstehenden Christus, 

scheinen doch an so bedeutendem Ort zuallererst nach einer 

inhaltlichen Erklarung zu verlangen, ja einen durchaus an- 

deren Akzent des Gesamtkonzeptes zu verraten.35

Die erhaltenen Entwurfszeichnungen Berninis und Bor­

rominis (Abb. 8, 10) machen deutlich, daB statische Uber- 

legungen nicht das zentrale, auslbsende Moment der Neu- 

gestaltung waren. Die Gestalt der neuen Bekronung war in 

der Tat bereits weitgehend festgelegt, auch die Sphaira mit 

dem Kreuz bereits an die Stelle des auferstehenden Christus 

getreten, noch bevor die entscheidende statische Verbesse-

31 Vgl. vor allem Thelen/Hochaltar, S. 60—68; Thelen/Corpus, C24, 

C68-C73- Die Bedeutung Borrominis scheint auch in einer von 

Virgilio Spada mitgeteilten AuBerung Berninis auf: „E con tutto cid 

che si disgustassero grandemente insieme, cioe il Bernini e Borro­

mini, e che 1’amore si convertisse in grandissimo odio (gestrichen: 

mortale), per altre caggioni perd che d’architettura, nondimeno il 

medesimo Cavaliere Bernino per verita disse a me molti anni sono 

avanti 1’altare di S. Pietro che il solo Borromino intendeva questa 

professione, ma che non si concentrava mai, e che voleva dentro una 

cosa cavare un’altra, e nell’altra 1’altra senza finite mai“. Vgl. J. 

Connors, Virgilio Spada’s defence of Borromini, in: BuriNlag, 

CXXXI, 1989, S. 76-90, bes. S. 83, 87.

32 So schon Brauer/Wittkower, S. 20.

33 Zu den statischen Problemen vgl. Thelen/Hochaltar, S. 50—51, 

63—64; Lavin/Crossing, S. 23; Kauffmann, S. 92; Kummer, S. 

197-200.

34 Kummer, S. 204.

35 Der Ansatz zu einer inhaltlich begriindeten, aus dem Gesamtkon- 

zept des Kuppelraums heraus entwickelten Deutung bei Kauff­

mann, S. 95—96.
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8. Gian Lorenzo Bernini, 

Studien zur Bekronung 

des Hochaltarzihoriums, 

Wien, Albertina 

(It. AZ, Rom 769v)

9. Gian Lorenzo Bernini, 

Skizze zur Bekronung 

des Hochaltarzihoriums, 

B. A. V, Barb.

Lat. 9900, fol. 2
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Raumstudie zum Hochaltarziborium,10. Francesco Borromini, 

bertina (C68)

Wien, Al-

rung in einer fliichtig hingeworfenen Skizze Berninis 

(Abb. 9) fab bar wird — die Verspannung der Saulen nam- 

lich, durch den heruntergezogenen, architektonisch gespro- 

chen, zum Gebalk umgedeuteten Baldachinhimmel.36 In 

den eindrucksvollen, wenig friiher entstandenen Raumstu- 

dien Borrominis (Abb. 10), die bereits die voll entwickelte 

Volutenpyramide mit der bekrbnenden Sphaira zeigen, er- 

scheint dagegen noch immer der zwischen den Saulen ein- 

gehangte, ephemere Baldachin.37 Die Neugestaltung ging 

also mit der Lbsung statischer Probleme einher, ohne ur- 

sachlich durch diese bedingt zu sein.

Doch wie ist die neue Bekrbnung des Ziboriums zu deu- 

ten? Dies sei hier zunachst einmal thesenhaft formuliert: 

Der aus machtvoll gekurvten Voluten gebildete Uberbau 

mit der Sphaira und dem Kreuz (Abb. 3, 11) konnte ganz 

wbrtlich als eine die Saulen uberfangende Krone gelesen 

werden — triumphale Auszeichnung des Martyrers Petrus 

und zugleich Symbol fur den universalen Machtanspruch 

„in spiritualibus et temporalibus" des unter dem Ziborium 

erscheinenden Papstes.

Auf die Martyrerkrone verweisen die groBen, die Voluten 

begleitenden Palmzweige. Ein Motiv, das in der Malerei 

weit verbreitet war und im Werk Borrominis bald haufiger 

erscheinen sollte, jedoch bisher an dieser Stelle noch keine 

Erklarung gefunden hat.38 Auf den papstlichen Machtan­

spruch weisen Tiara und Schlussel, die von Putten gehalten 

im Zentrum der Bekrbnung erscheinen (Abb. 12), und die 

gewaltige, von den Wappentieren des Papstes gestiitzte 

Sphaira mit dem Kreuz.39 Eine Konfiguration, deren an-

36 So bereits Thelen/Hochaltar, S. 62. Zu den Zeichnungen Berninis 

in der Albertina (It. AZ, Rom 769) und in B.A.V., Barb. Lat. 

9900, fol. 2, vgl. Brauer/Wittkower, S. 20-22, Abb. 6-8; Thelen/ 

Hochaltar, S. 62—63; Bernini in Vaticano, S. 255, Nr. 256; Von 

Bernini bis Piranesi. Romische Architekturzeichnungen des Barock, 

Ausst.Kat. bearbeitet von E. Kieven, Stuttgart 1993, S. 94—97, Nr. 

24—25. Zu den Zeichnungen Borrominis in der Albertina vgl. The- 

len/Corpus, C68, C69, C70; Thelen/Hochaltar, S. 62—63; zu C68 

vgl. auch Von Bernini bis Piranesi, op. cit., S. 52-53, Nr. 5. Ich 

folge in der Analyse der Blatter Brauer/Wittkower und Thelen. Ber­

ninis Studien auf recto und verso des Wiener Blattes gehen den 

Raumstudien Borrominis voran. Die Skizze des Archivio Barberini 

schlieBt sich an diese an. Die gewaltige Sphaira diirfte in der Tat 

zumindest das gleiche Gewicht erreichen wie die geplante Christus- 

statue und muBte statisch ebenso bedenklich erscheinen. Auch 

Kummer, S. 197—200, folgt dieser Analyse, jedoch mit abweichen- 

den SchluBfolgerungen.

37 Besonders deutlich in den Blattern C68, C70.

38 So in S. Carlo alle Quattro Fontane und S. Ivo alia Sapienza, in der 

Cappella Falconieri und im Palazzo della Propaganda Fide; vgl. die 

Abbildungen bei P. Portoghesi, Francesco Borromini, Mailand 

19842, Abb. V, Taf. 208, 210, 86-87, Abb. CXLIV.

39 Die Sphaira ruht strukturell auf einem aus vier Voluten gebildeten 

Sockel. Auf den Voluten erscheint jeweils eine gewaltige, vergoldete 

Biene, die optisch-anschaulich die Sphaira zu stiitzen scheint.
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geschmiickten Martyrerkrone iiberfangen.42 Ein im Jahre 

1702 im Auftrage Kardinal Carlo Barberinis errichteter 

Katafalk fur Jakob II. von England (Abb. 16) wurde dage- 

gen von der koniglichen Krone uberhoht und riickte so 

den Aspekt des Herrschaftszeichens in den Vordergrund. 

Beide Aspekte spiegeln sich in den Entwiirfen Giovanni 

Battista Piranesis fur das Hochaltarziborium von S. Gio­

vanni in Laterano wider.44

Temporare Architekturen machen deutlich, dab eine sol- 

che Lesung der Bekronung dem zeitgenossischen Betrach- 

ter unmittelbar anschaulich gewesen sein muB. Zahlreiche 

Katafalke, dem Ziborium in ihrer architektonischen Struk- 

tur eng verwandt, waren von einer Krone iiberfangen, von 

der des weltlichen Herrschers, von der papstlichen Tiara 

oder einer abstrakteren, gleichwohl als Krone lesbaren 

Konfiguration.15 Ein bereits 1621 fiir Cosimo II. de’ Me­

dici errichteter Katafalk (Abb. 17) zeigt eine der Bernini-

42 Zu Fugas Ziborium vgl. La Basilica Romana di S. Maria Maggiore, 

hrsg. von C. Pietrangeli, Rom 1987, S. 250, dort ist Fugas Zibo­

rium als ..quasi una versione classicista del baldacchino berniniano” 

bezeichnet; Ferdinando Fuga e I’architettura romana del Settecento, 

Ausst. Kat., bearb. von E. KlEVEN, Rom 1988, S. 28; In Urbe Archi- 

tectus, Ausst. Kat., hrsg. von B. Contardi/G. Curcio, Rom 1991, 

S. 130-133. Die verschiedenen Entwiirfe Fugas veranschaulichen 

die Variation des Kronenmotivs. Die Bekronung wurde sparer ent- 

fernt, um den Blick auf die Apsismosaiken freizugeben. Die gesto- 

chene Ansicht stammt aus G. Fontana, Raccolta delle migliore chiese 

di Roma e suburbane, 4 Bde., Rom 1838, III, Taf. XXVIII.

43 Die groBformatige Ansicht des Katafalkes aus C. De Aquino, Sacra 

Exequialia in Funere Jacobi 11. Magnae Britanniae Regis exhibita ab 

Eminentissimo et Reverendissimo Principe Carlo Sanctae Romanae Ecclesiae 

Cardinal! Barberino in Templo sui Tituli Sancti Laurentii in Lucina, 

Rom 1702 (Typis Barberinis); dazu Fagiolo/Carandini, I, S. 

342-343; W. Oechslin/A. Buschow, Festarchitektur. Der Architekt 

als Inszenierungskilnstler, Stuttgart 1984, S. 100, 103, Nr. 123; C.C. 

Kelly, Ars moriendi in Eighteenth-Century Rome: Papal and Prin­

cely Catafalques. The Contribution of Paolo Posi, in: „All the world’s 

a stage ..Art and Pageantry in the Renaissance and the Baroque, hrsg. 

von B. Wisch/S. Scott, Munshower, 2 Bde., University Park 1990, 

II, S. 581-620, vgl. S. 588.

44 Vgl. zu den Zeichnungen bes. D. Nyberg, The Drawings: Piranesi’s 

Projects for S. Giovanni in Laterano, in: Giovanni Battista Piranesi. 

Drawings and Etchings at Columbia University, Ausst. Kat., New York 

1972, S. 13—67, bes. Nr. 21—23; Piranesi Architetto, Ausst. Kat., 

bearb. von J. Connors/J. Wilton Ely, Rom 1992, S. 19-22, 

53—60, Nr. 5-29- Das Motiv der Krone vor allem in den Blattern 

Nr. 21-23.

45 Auf diesen Zusammenhang hat vor allem O. Berendsen, I primi 

catafalchi del Bernini e il progetto del Baldacchino, in: Immagini del 

Barocco. Bernini e la cultura del Seicento, Rom 1982, S. 133—143, 

hingewiesen; vgl. auch M.&M. Fagiolo, Bernini. Una introduzione 

al gran teatro del barocco, Rom 1967, S. 56. Fiir einen Uberblick 

uber die im 17.Jahrhundert in Rom errichteten Katafalke vgl. O. 

Berendsen, The Italian Sixteenth and Seventeenth Century Catafalques, 

Ph. D., New York University 1961; Fagiolo/Carandini. Die groBe 

Anzahl der Projekte macht die Vertrautheit des Publikums mit 

Struktur und Lesung solch ephemerer Architekturen deutlich. Bei 

einem von Carlo Fontana fiir Pedro II. von Portugal errichteten 

Katafalk bildet in ganz vergleichbarer Weise, der Baldachinhimmel

13- Giovanni Battista Coriolano, Entwurf fiir ein Thesenblatt, London, 

Courtauld Institute of Art, Witt Collection (Inv. Nr. 1801)

14. Ferdinando Fuga, Hochaltarziborium, Rom, S. Maria Maggiore, Stich 

von Giacomo Fontana (aus Fontana 1838)
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15. Ferdinando Puga, 

Hochaltarziborium mit 

der spdter entfernten 

Bekronung, Rom, 

S. Maria Maggiore

16. Sebastiano Cipriani, Katafalk fiir Jakob II. von England, errichtet in 

S. Lorenzo in Lutina, Stick von Alessandro Specchi (aus D’Aquino 

1702)

17. Matteo Ingoli, Katafalk fiir Cosimo II. de’Medici, errichtet in SS. Gio­

vanni e Paolo in Nenedig, Stick von Francesco Naleggio (aus Strozzi 

1621)
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schen erstaunlich eng verwandte, aus Voluten aufgebaute 

Bekrbnung, mit einem abschlieBenden Kronreif.46 Ein 

1623 fur Gregor XV. errichteter Katafalk (Abb. 18) wurde 

dagegen von einer kolossalen papstlichen Tiara iiber- 

fangen.1 Die Lesung des Ganzen war dabei auf Spiegelung, 

auf allusiver Wiederaufnahme von Klein- und GroBform 

gegriindet.IS Die Bekrbnung nahm so haufig die Form der 

auf dem Sarkophag ruhenden Krone des Verstorbenen auf, 

und als Beispiel seien hier etwa die Katafalke fur Marghe­

rita d’Austria aus dem Jahre 1611 (Abb. 19) oder jener 

Pauls V. von 1622 (Abb. 20) genannt, an dessen Realisie- 

rung der junge Bernini entscheidenden Anteil hatte.49

Die von einem fliegenden Putto gehaltene, gleichsam 

vor der Bekrbnung schwebende Tiara (Abb. 11, 12), das 

angeblich Papst Silvester von Kaiser Konstantin verliehene 

signum imperii, darf auch in diesem Sinne als Allusion auf 

die der Ziboriumsbekronung innewohnende Bedeutung, als 

Zeichen papstlicher Macht verstanden werden.5<) Sie sollte 

spater in ganz vergleichbarer Weise auch Berninis Cathedra 

Petri auszeichnen.

gleichzeitig den Kronreif; zu diesem Katafalk Fagiolo/Carandini, II, 

S. 279; und zuletzt H. Hager, Le opere letterarie di Carlo Fontana 

come autorappresentazione, in: In Urbe Architects, wie Anm. 42, S. 

155-203, bes. S. 197-198.

46 Die Ansicht des Katafalks aus G. Strozzi, Esequie fatte in Venetia 

dalla Natione Fiorentina al Serenissimo D. Cosimo II quarto Gran Duca 

di Toscana il di 25 Maggio 1621, Venedig 1621 (Stamperia di Gio­

vanni Battista Ciotti), gegeniiber von S. 19- Auf diesen Katafalk hat 

Berendsen 1982, wie Anm. 45, S. 138-139, hingewiesen; vgl. auch 

Berendsen 1961, wie Anm. 45, S. 194, Nr. 39-

47 Zum Katafalk Gregors XV. vgl. Fagiolo/Carandini, I, S. 64—65, 

ebenda, S. 160, ein Katafalk fur Innozenz X., ebenfalls mit einer 

bekronenden Tiara. Auch ein Entwurf Borrominis fur ein Hochaltar- 

ziborium in S. Maria a Cappella Nuova in Neapel zeigt eine papstli- 

che Tiara; vgl. dazu G. CANTONE, L’Architettura, in: Civilta del 

Seicento a Napoli, Ausst. Kat., 2 Bde., Neapel 1984, I, S. 49-75, 

bes. S. 51-52; und zuletzt P. Portoghesi, Alcune considerazioni 

sui disegni di Borromini, in: II Disegno di Arcbitettura, 1991, 3, S. 

3-4. Vgl. auch J. Beldon Scott, S. Ivo alia Sapienza and Borromi­

ni’s symbolic language, in: JSAFF, XLI, 1982, S. 294-317, bes. S. 

304—308, zur Deutung der Laterne von S. Ivo als papstliche Tiara, 

ebenda auch zu einigen der hier genannten tiarabekronten Architek- 

turen.

48 Rhetorisch gesprochen auf dem Prinzip der Metonymia; vgl. Fa­

giolo/Carandini, II, S. 232-234; H. Lausberg, Handbuch der Litera- 

rischen Rhetorik, 2 Bde., Miinchen 19732, I, S. 292—295.

49 Die Ansichr des Katafalks fiir Margherita D’Austria aus G. Ai.to- 

VITI, Esequie della Sacra Cattolica e Real Maesta di Margherita d'Austria 

Regina di Spagna, celebrate dal Serenissimo Don Cosimo II. Gran Duca di 

Toscana Illi., Florenz 1612 (Stamperia di Bartolommeo Sermartelli), 

gegeniiber von S. 48, die Beschreibung S. 47: ..Posavano sopra i sodi 

delle colonne alrr’ e tante basi sostenenri la cupola del Catafalco, la 

quale formava un diadema regale, sopra la cui sommita un corpo 

sferico ottangolare con croce dorata nella piii sublime altezza, pareva 

in aria sospeso ...“; zu diesem Katafalk vgl. Berendsen 1961, wie 

Anm. 45, S. 186-188, Nr. 30. Die Beschreibung von Altoviti ist 

in der Biblioteca Barberina mit der bereits zitierten Beschreibung 

Giulio Strozzis, wie Anm. 46, und einer ebensolchen der Exequien

/ 8. Giacomo Lippi, Katafalk fiir Gregor XV, errichtet 1625 in der Cap­

pella Gregoriana, Stick von Oliviero Gatti, Rom, Istituto Nazionale per 

la Grafica

Heinrichs IV. von Giuliano Giraldi von 1616 in einem Band zusam- 

mengebunden (B.A.V., Barberini V. X.4). Zu Parigi vgl. bes. A.R. 

Blumenthal, Giulio Parigi’s Stage Design. Florence and the early baro­

que spectacle, New York/London 1986.

Die Ansicht des Katafalks fiir Paul V. aus L. Guidiccioni, Breve 

Racconto della Trasportatione del Corpo di Papa Paolo V dalla Basilica 

di S. Pietro d quella di S. Maria Maggiore con I’Oratione recitata nelle 

sue Esequie, & alcuni versi posti nell'Apparato, Rom 1623 (appresso 

L’Erede di Bartolomeo Zannetti); dazu Berendsen 1961, wie Anm. 

45, S. 196-198, Nr. 42; Fagiolo/Carandini, I, 36-37; Bernini in 

Vaticano, S. 250-251, Nr. 251. Vgl. auch den Katafalk fiir Philipp 

IV., bei Fagiolo/Carandini, I, S. 217-219. Als Beispiel aus der Male- 

rei sei etwa auf Francesco Albanis „Allegorie des Pontifikates von 

Alexander VII.“ im Palazzo Barberini in Rom verwiesen. Hier ist 

die allusive Spiegelung von papstlicher Tiara und Kuppel der Pe- 

terskirche anschaulich umgesetzt; abgebildet in: La Galleria Nazio­

nale d’Arte Antica. Regesto delle didascalie, hrsg. von L. Mochi Onori/ 

R. Vodret Adamo, Rom 1989, S. 99.

50 Berendsen 1982, wie Anm. 45, S. 139—140. Bei Nicoletti, wie 

Anm. 1, Barb. Lat. 4731, S. 830-831, ist die Tiara an dieser Stelle 

ausdriicklich als „Regno Ponteficio" bezeichnet. Die Bedeutung der 

Tiara als auBerliturgisches Zeichen, als signum imperii, haben etwa 

Butzek, S. 49-50, und R. Quednau, Die Sala di Costantino im Vati- 

kanischen Palast. Zur Dekoration der beiden Medici-Papste Leo X. und 

Clemens VII., Hildesheim/New York 1979, S. 180, hervorgehoben.
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19- Giulio Parigi, Katafalk fur Margherita d’Austria, errichtet in S. Lo­

renzo in Florenz, Stick von Jacques Callot (aus Altoviti 1612)

Wie unmittelbar die Assoziation der Krone im Ange- 

sicht des Ziboriums gewesen sein mag, veranschaulicht eine 

eindrucksvolle Ansicht Louis Jean Desprez’ (Abb. 21).51 In 

Entwiirfen Borrominis und Santi Moschettis (Abb. 22) fur 

die Fassadentiirme von St. Peter taucht das Kronenmotiv

51 Zu der Zeichnung im Nationalmuseum in Stockholm vgl. zuletzt 

M. Olausson, Louis Jean Desprez’ liev och verk - en oversikt, 

in: Louis Jean Desprez. Tecknare, Tbeaterkonstar, Arkitekt, Ausst. Kat., 

Stockholm 1992, S. 11-40, vgl. S. 20, Nr. 8.

20. Sergio Venturi, Katafalk fur Paul V, errichtet in S. Maria Maggiore, 

Stick von Theodor Kruger (aus Guidiccioni 1623)

sparer wieder auf. Die Turmhelme sind hier in Form einer 

Krone bzw. einer papstlichen Tiara gebildet. Sie nehmen 

das Motiv der Ziboriumsbekronung auf, ja hatten dieses 

fiir den nach St. Peter Kommenden vorbereitet.52

BewuBt wurde fiir die Bekronung des Hochaltarzibori- 

ums nicht etwa eine papstliche Tiara, sondern eine „offene“ 

Form gewahlt, um so den komplexen, vielschichtigen Be- 

diirfnissen des Ortes zu geniigen. Intendiert war die ge- 

dankliche Dynamik der Metapher, „la sua dinamica di si- 

gnificazione", die Allusion, nicht die Festlegung auf ein 

eindeutig lesbares Symbol.53

52 Die Zeichnung Borrominis in der Albertina (It. AZ, Rom 735a) 

bei Portoghesi, wie Anm. 38, Abb. CXXIX; zu dem Entwurf von 

Moschetti (B.A.V., Vat. Lat. 13442, fol. 14) vgl. Beldon Scott 

1982, wie Anm. 47, S. 306; bei Fagiolo/Carandini, II, Abb. 145, 

irrtiimlich mit einer Zuschreibung an die Rainaldi. Der Entwurf ist 

in den Greuter-Stich von 1613 eingeklebt. Auf der Riickseite be- 

findet sich ein aufgeklebter Zettel mit der Aufschrift „S. Santi Mo- 

schetti”.

53 Vgl. vor allem die wichtigen Beitrage von E. Raimondi, Letteratura 

Barocca. Studi sul Seicento Italiano, Florenz 1961, darin: Ingegno e 

metafora nella poetica del Tesauro, S. 1—31; G. Conte, La metafora 

barocca. Saggio suitepoeticbe del Seicento, Mailand 1972; M. Zanardi, 

La metafora e la sua dinamica di significazione nel ..Cannocchiale 

Aristotelico” del Tesauro, in: Giornale Storico della Letteratura Ita- 

liana, CLVII, 1980, S. 321—368; E. Raimondi, Dalia metafora alia
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21. Louis Jean Deprez, 

Hochaltarziborium 

und Kuppelraum 

von St. Peter, 

Stockholm, 

Nationalmuseum

22. Santi Moschetti, Entwurf  fiir die Fassadentiirme 

von St. Peter (eingeklebt in den grofien St. Peter- 

Stich von Matthaus Greater von 1613), B. A. V 

Vat. Lat. 13442, fol. 14
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Die Metapher, aufgefaBt nicht allein als literarisches Stil- 

mittel, sondern als von Bildern bestimmte und zugleich 

immer neue Bilder erschaffende, auf steten Bedeutungszu- 

wachs bin angelegte Denkform, kann als Modell barocker 

Wirklichkeitserfahrung schlechthin gelten.54 Eine Form 

des Erkennens, Sehens und Empfindens, die wesentlich in 

der gattungsiiberschreitenden Synthese von Wort und Bild 

nach einer Erweiterung und letzten Steigerung der Aus- 

drucksmbglichkeiten suchte.55

Ein Herrschaftszeichen

Der neue, in dem angedeuteten Sinne papstliche Akzent 

der Ziboriumsbekronung ist vor dem Hintergmnd der Be- 

miihungen Urbans VIII. zu sehen, die politische Rolle des 

Papsttums im Kraftefeld der widerstreitenden europaischen 

GroBmachte zu behaupten, ja seinen Suprematsanspruch 

wenigsten ideell zu verteidigen.56 Wir haben es auch mit 

einem Herrschaftszeichen, mit einem machtvollen Symbol 

von Kirche und Papsttum zu tun. Die Sphaira mit dem 

Kreuz war, anders als der auferstehende Christus, auch als 

Symbol des universalen, papstlichen Machtanspruches zu 

lesen und betonte zugleich die kosmische Dimension der 

Herrschaft des unter dem Ziborium erscheinenden oder als 

erscheinend gedachten Papstes, die im Kuppelraum von St. 

Peter eine Inszenierung von eindringlicher, unmittelbar an- 

schaulicher Uberzeugungskraft gefunden hat: Der Papst 

vom Ziborium iiberfangen und von Michelangelos gewalti- 

ger Kuppel nochmals iiberhbht.57

teoria della cultura, in: Immagini del Barocco. Bernini e la cultura del 

Seicento, Rom 1982, S. 19—50; ders., Letteratura Barocca. Studi sul 

Seicento Italiano, Florenz 19822, darin: Introduzione 1981. Dalia me­

tafora alia teoria della letteratura, S. V—LXXV; P. Frare, Il „Can- 

nocchiale Aristotelico": Da retorica della letteratura a letteratura 

della retorica, in: Studi Secenteschi, XXXII, 1991, S. 33—63.

54 Die Rolle der Metapher als Erkenntnis- und Interpretationsmodell 

ist bei den groBen Theoretikern des barocken concettismo, Baltasar 

Gracian, Matteo Peregrini und vor allem Emanuele Tesauro, ange- 

legt; B. Gracian y Morales, Agudeza y Arte de Ingenio (1. Ausgabe, 

Madrid 1642), Huesca 1648 (por I. Nogues); M. Peregrini, Delle 

Acutezze Libri III, Genua 1639 (Farroni, Pesagni & Barbieri); E. 

Tesauro, Il Cannocchiale Aristotelico, o sia Idea delle argutezze heroiche 

vulgarmente chiamate Imprese, Venedig 1655 (presso Paolo Baglioni). 

Vgl. dazu bes. die Beitrage von Raimondi, Zanardi und Frare, wie 

Anm. 53. Wichtig zu betonen, dab die Konzeption der zentralen 

Teile von Tesauros Werk bereits dem dritten Jahrzehnt des 17.Jahr- 

hunderts angehort; dazu vor allem M. Zanardi, Sulla genesi del 

„Cannocchiale Aristotelico" di Emanuele Tesauro, in: Studi Secente­

schi, XXIII, 1982, S. 3-61, XXIV, 1983, S. 3-50, ebenda eine aus- 

fiihrliche Bibliographic zu Tesauro und seinen Schriften.

55 Sie spiegelt sich in der Bedeutung und enormen Verbreitung von

Emblem und Imprese; vgl. dazu die klassische Untersuchung von 

M. Praz, Studies in Seventeenth-Century Imagery, Rom 19642, dazu die 

Addenda e Corrigenda, Rom 1974. Vgl. auch Tesauros, wie Anm. 54, 

S. 12, vielzitiertes Diktum: .  le Metafore sono Imagini: cosi le

Imagini son Metafore". Zur Bedeutung von Emblem und Imprese

23. Gian Lorenzo Bernini, Grabmal der Herzogin Mathilde von Tuszien, 

St. Peter

fur die Selbstdarstellung des Herrschers und seines Staates vgl. etwa 

F. Bardon, Le Portrait Mythologique a la Cour de France sous Henri 

IV et Louis XIII. Mythologie et Politique, Paris 1974 (fur den Hinweis 

danke ich Wolf Tegethoff); und die wichtige Studie von Moseneder, 

wie Anm. 90, zu Ludwig XIV.; oder die Beitrage des Kolloquiums 

Culture et Ideologic dans la genese de I’etat moderne, Actes de table ronde 

(Ecole Franjaise de Rome, 15.-17.10.1984), Rom 1985, bes. M. 

Pastoureau, L’etat et son image emblematique, S. 145—153, und 

A. Boureau, Etat moderne et attribution symbolique: Emblemes 

et Devises dans 1’Europe des XVIe e XVIIe siecles, S. 155—178.

56 Zu den dann letztlich gescheiterten politischen Planen des Papstes 

vgl. etwa G. Lutz, Rom und Europa wahrend des Pontifikates Ur­

bans VIII. Politik und Diplomatie — Wirtschaft und Finanzen — 

Kultur und Religion in: Pom in der Neuzeit. Kirchliche und Kulturelle 

Aspekte, hrsg. von R. Elze/H. Schmidinger/H. Schulte-Nordholt, 

Wien/Rom 1976, S. 72-167, bes. S. 74-75.

57 P.E. Schramm, Sphaira. Globus. Reichsapfel, Stuttgart 1958, S. 170, 

hat die eminent weltliche Dimension von Sphaira und Kreuz auch 

in diesem Kontext hervorgehoben; vgl. auch Thelen/Hochaltar, S. 

62; Thelen/Corpus, S. 84. Zur kosmischen Dimension des Zibori- 

ums zusammenfassend T. Klauser, Stichwort „Ciborium“, in: Real- 

lexikon fur Antike und Christentum, III, Stuttgart 1957, Sp. 68-86, 

bes. Sp. 85.
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24- Cathedra Petri (wahrend 

der Restaurierung 1969)

Ein Herrschaftsanspruch, den der nene Papst betont auch 

in seiner weltlichen Dimension, in seiner Rolle als „Sovrano 

Pontefice“, als Territorialherr des Kirchenstaates vertrat, 

und hier sei nur an die zahllosen fortifikatorischen Unter- 

nehmungen in Rom wie im Gebiet des Kirchenstaates, an 

die Riickgewinnung des Herzogtums Urbino oder an ein 

hochpolitisches Monument wie das Grabmal der Herzogin 

Mathilde in St. Peter (Abb. 23) erinnert.58 Nicht von unge- 

fahr hat Paolo Prodi das Pontifikat Urbans VIII. als Epoche 

charakterisiert, in der das Papsttum zum letzten Male in 

der Geschichte ernsthaft versucht, die Geschicke der euro- 

paischen Politik zu bestimmen.59

58 Dazu zusammenfassend Pastor, XIII, S. 268—271, 848—852. Zum 

Grabmal der Herzogin Mathilde vgl. Pollak, II, S. 204—215; Witt- 

kower, S. 254-256, Nr. 33; und in diesem Zusammenhang bes. J. 

Beldon Scott, Papal patronage in the seventeenth century: Urban 

VIII, Bernini and the countess Matilda, in: L’Age d’or du mecenat 

(1598—1661), Actes du colloque international CNRS, Paris 1985, S. 

119-127, mit weiterer Literatur. Entscheidend ist nicht das The- 

ma als solches, sondern seine Darstellung im Kirchenraum durch 

ein Grabmal. Vgl. auch die beinahe gleichzeitig entstandene Aus- 

stattung der Sala della Contessa Matilde durch Romanelli; 

dazu J. Hess, Die Fresken der Sala della Contessa Matilde im Vati- 

kan, jetzt in: Kunstgeschichtliche Studien zu Renaissance und Barock, 

2 Bde., Rom 1967,1, S. 105-109, 395-396; B. Kerber, Erganzun- 

gen zu Romanelli, in: Giessener Beitrage zur Kunstgeschichte, VI, 1983, 

S. 33-137, bes. S. 38-39; die Dokumente bei Pollak, I, S. 389-390, 

Reg. 1411—1416. Die Herzogin war wohl bereits unter den 

Herrschergestalten in der Sockelzone der Stanza dell’Incendio dar- 

gestellt; R. Quednau, Papstliches Geschichtsdenken und seine 

Verbildlichung in der Stanza dell’Incendio, in: MiiJbBK, 3-Folge, 

XXXV, 1984, S. 83-128, vgl. S. 101-102; J.W. Jacoby, Den 

Pdpsten zu Diensten. Raffaels Herrscherzyklus in der Stanza dell’Incendio 

im vatikanischen Palast, Hildesheim/Ziirich/New York 1987, bes. 

S. 51-58.

59 Prodi, S. 320-321.
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VRBANO VIIIs’

PONT- OPT- MAX, 

Ercftis AEneis in Vaticana Bafilicaj 

quatuor Columnis

NON PLVS VLTR.A.

lOA’N^ES Gl'ILLELMVS gE7W E^Ef

Tturgundus, Sacrum dtcat Elogium .

ROMtE, ApudHxrcdemBartholoinxiZannctti. 16Z9.

SVPERIORVM PERM1SSV. ’

25. loannes Guillelmus 

Vernerey 1629, 

Frontispiz

Die Zeitgenossen sahen diesen weltlichen Machtan- 

spruch auch in Berninis Ziborium veranschaulicht. Wich- 

tige Elemente einer Deutung in diesem Sinne lassen sich 

aus panegyrischen Abhandlungen gewinnen, die dem Mo­

nument noch wahrend seiner Entstehung gewidmet war­

den. Die Errichtung der ehernen Saulen wird dort mit den 

gleichfalls ehernen Saulen des Herkules an der Meerenge 

von Gibraltar verglichen, Urban VIII. mit dem antiken Tu- 

gendhelden identifiziert und als neuer „Sacro Alcide“ gefei- 

ert.60 Ein Topos weltlicher Herrscherikonographie und -pa-

60 Hier sind natiirlich der Materialaspekt und die gewaltigen Dimen- 

sionen der Schraubensaulen entscheidend. Zu den Saulen des Herku­

les in den antiken Quellen vgl. zusammenfassend Pauly s Realencyclo- 

pedie der Classischen Altertumswissenschaften, Supplementband III, 

Stuttgart 1918, Stichwort ..Herakles", Sp. 910-1121, bes. Sp. 

999-1000. Von den zahlreichen panegyrischen Abhandlungen vgl. 

etwa I.G. Vernerey, Urbano VIII. Pont. Opt. Max. Erectis Aeneis in 

Vaticana Basilica quatuor Columnis Non Plus Ultra, Rom 1629 (apud 

Haeredem Bartholomaei Zannetti); L. Guidiccioni, Ara Maxima 

Vaticana a Summo Pontifice Urbano VIII. magnificentissime instructa, 

Rom 1633 (Typis Haeredum Gulielmi.Facciotti), bes. S. 29; Cesare 

Bracci, Rime per il Ciborio, Opera di Bronzo, fatta inalzare nella Basi­

lica Vaticana dalla Santita di Nostro Signore Papa Urbano VIII., Arezzo 

1633 (appresso Ercole Gori), bes. S. 51 (das Dedikationsexemplar 

in B.A.V, Barb. Lat. 3839, fol. 96-119, zum „Sacro Alcide" bes. 

fol. 106; die Verse sind offensichtlich vor der Wandlung des Bekro- 

nungsprojektes entstanden, da, fol. 103, noch der bronzene Christus 

erwahnt wird); C. Achillini, Rime e Prose, Venedig 1650, etwa S. 

49: ..Prescrisse Alcide al Mar 1’ultimo segno:/ Questi col Plettro e 

con lo Scettro in mano/ Diede termini al metro, e metro al Regno". 

Besonders ausfiihrlich ist der Vergleich mit Herkules und seinen 

Tugenden bei G. della Manna, Hercole Trionfatore. Panegirico di 

Girolamo della Manna Accademico Uumorista e Fantastico di Roma, 

Otioso di Napoli e Riacceso di Palermo", B.A.V., Barb. Lat. 3676. Im 

ersten Teil des Werkes „si descrive solamente il senso litterale con 

la vita d’Hercole", im zweiten ..L’Allegoria, e’l Parallelo con le Virtu 

dell’animo di detto Sommo Pontefice". Die panegyrischen Abhand­

lungen von Vernerey und Guidiccioni sind bereits bei Pastor, XIII, 

S. 892 Anm. 13, 14, erwahnt.

negyrik, dessen Ubertragung im Angesicht der im Kuppel- 

raum aufragenden Saulen anschaulich wirksam war und 

durchaus naheliegend erscheinen konnte, zumal eines der 

wichtigsten Unterpfander papstlicher Macht, die als Reli- 

quie verehrte Cathedra Petri (Abb. 24), auf ihrer Frontseite 

mit elfenbeinernen Darstellungen der Taten des Herkules 

geschmiickt war:

„Claviger Alcides, & Petrus Claviger ipse 

MAGNUS UTERQUE ANIMO, FORTIS UTERQUE MANU".61

In welcher Tradition, in welchem konkreten, auch visu- 

ellen Kontext das Projekt gesehen werden konnte, macht 

etwa eine dem Ziborium gewidmete, panegyrische Ab- 

handlung des loannes Guillelmus Vernerey von 1629 deut- 

lich, die schon auf dem Titelblatt das Motto „Non Plus 

Ultra" fiihrt (Abb. 25) und damit ganz unzweifelhaft den 

Bogen schlagt zu der beriihmten Imprese Karls V. mit den 

Saulen des Herkules und dem Motto „Plus Ultra" 

(Abb. 26).62 Die Gestalt Karls V, als Idealbild des neuzeit-

61 Wichtig auch, dab die Saulen wenigsten zeitweise ohne die Bekro- 

nung im Kuppelraum aufragten. Zu den elfenbeinernen Darstellun­

gen der Cathedra vgl. auch die Literatur in Anm. 166, sowie K. 

Weitzmann, Le formelle di Ercole della cattedra di S. Pietro, in: 

Bullettino dell’Istituto Storico Italiano per il Medio Evo e Archivio Murato- 

riano, 86, 1976—1977, S. 1—65; C. Frugoni, L’ideologia del potere 

imperiale nella ..Cathedra di S. Pietro", ebenda, S. 67-181; L. Nees, 

A Tainted Mantle. Hercules and the classical tradition at the Carolingian 

court, Philadelphia 1991, bes. S. 147—301. Fur eine spatantike Da- 

tierung vgl. zusammenfassend M. Guarducci, La Cattedra di San 

Pietro nella Scienza e nella Fede, Rom 1982. D. Denny, The date of 

the Hercules Plaques on the St. Peter’s Cathedra, in: GazBA, 

CXXVI, 1984, 104, S. 52—58, halt sie gar flit eine Schbpfung des 

17.Jahrhunderts (dazu Nees, op. cit., S. 219-220); dagegen spricht 

auch ihre Thematisierung bei Ambrosio Novidio bereits 1537, 

ebenda der Vergleich von ..Claviger Alcides, & Petrus Claviger"; 

vgl. Febei, wie Anm. 166, S. LXX; Torrigio 1675, wie Anm. 166, 

S. 568—570; Buonanni, S. 133; auf die Verse hat zuerst Kauffmann, 

S. 259, hingewiesen. Zur Cathedra-Inszenierung Berninis im fol- 

genden Kap. II.2.

62 Vernerey, wie Anm. 60. Zur Imprese Karls V. vgl. ausfiihrlich E. 

Rosenthal, Plus Ultra, Non Plus Ultra, and the columnar device 

of emperor Charles V, in: JWCI, XXXIV, 1971, S. 204—228; ders., 

The invention of the columnar device of emperor Charles V at the 

court of Burgundy in Flanders in 1516, ebenda, XXXVI, 1973, S. 

198—230. Die abgebildete Imprese stammt aus dem weitverbreite- 

ten Werk von J. Ruscelli, Le Imprese Illustri, zit. Ausgabe Venedig 

1584, S. 103, die explicatio, S. 104—107. Vgl. auch die Verse von 

Bracci, wie Anm. 60, S. 51:

NON PLUS ULTRA

Con due Colonne il favoloso Alcide

AH’immenso Oceano:

Il Sacro Alcide, il glorioso Urbano

Con le quattro divine,

Che si leggiadramente alza, e comparte,

Varca i confini dell’Arte,

Ma con tanto Splendore, con tanto lume, 

ch’oltre varcar in van 1’Arte presume.

Auf diese Verse hat bereits G. Bossi, La Pasquinata „Quod non fece- 

runt barbari fecerunt Barberini". Ricerche Storiche, Rom 1898, S. 84, 

hingewiesen.
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26. Impress Kaiser Karls V (aus Ruscelli 1584)

27. Crispin de Passe Senior, Elisabeth I. von England

lichen Herrschers, bildete einen konstanten Bezugspunkt 

fur die souveranen Fiirsten der folgenden Jahrhunderte. 

Seine Imprese, Inbegriff der ungeheuren Machtfiille des 

Kaisers und der Ausdehnung seines Reiches, diente als 

Ausgangspunkt zahlloser kiinstlerischer wie literarischer 

concetti, mit deren Hilfe sich einzelne Herrscher in diese 

Tradition zu stellen und ihren universalen Herrschaftsan- 

spruch zu bekunden suchten, so etwa Elisabeth I. von Eng­

land (Abb. 27) und Karl IX. von Frankreich (Abb. 28), 

oder sparer Ludwig XIV. und Karl VI.63 Im Bereich papst- 

licher Ikonographie ist an das Projekt Sixtus’ V. zu erin- 

nern, auf der Cordonata des Kapitol zwei Saulen mit bekro- 

nenden Bronzekugeln zu errichten.64

Die Beriihmtheit der Imprese Karls V., ihre weite Ver- 

breitung in Impresensammlungen, durch Stiche und Miin- 

zen, lassen ebenso wie die zahllosen Aufnahmen in der 

Herrscherikonographie der folgenden Jahrhunderte die Un- 

mittelbarkeit der Assoziation im Angesicht der bronzenen 

Schraubensaulen im Kuppelraum von St. Peter erahnen. 

Bezeichnenderweise ist jedoch bei Vernerey an die Stelle 

des hybriden, jedes Mali iiberschreitenden „Plus Ultra" das 

dem Ideal der prudentia, der Selbstbeschrankung des weisen 

Herrschers verpflichtete „Non Plus Ultra" getreten.65 Im 

iibertragenen Sinne hat der Papst das Ziborium, sein „Non 

Plus Ultra", dem hybriden Machtanspruch der weltlichen 

Herrscher, und das heiBt natiirlich vor allem dem spani-

63 Zur Verbreitung der Imprese und den zahlreichen Aufnahmen in 

der Herrscherikonographie vgl. die Beitrage von Rosenthal, wie 

Anm. 62. Zu Elisabeth I. vgl. bes. F.A. Yates, Astraea. The Imperial 

Theme in the Sixteenth Century, London/Boston 1975, bes. S. 57—59; 

zu Karl IX. vgl. ebenda, S. 123, 127, 145-146; die Darstellung des 

Triumphbogens aus S. Bouquet, Bref Recueil, Paris 1572. Zu Hein­

rich IV. vgl. C. Vivanti, Henry IV the Gallic Hercules, in: JWCI, 

XXX, 1967, S. 176-197; zu Ludwig XIV. vgl. etwa D. del Pesco, 

Gli „antichi dei“ nell’architettura di Bernini, in: Gian Lorenzo Ber­

nini architetto e I’architettura europea del Sei-Settecento, wie Anm. 20, II, 

S. 525-562, bes. S. 554-559; zu Berninis Projekt fiir die Aufstel- 

lung des Reiterbildes von Ludwig XIV. mit der Sockelinschrift 

„Non Plus Ultra" vgl. R. Wittkower, The vicissitudes of a dyna­

stic monument. Bernini’s equestrian statue of Louis XIV, in: De 

Artibus Opuscula XL. Essays in Honor of E. Panofsky, hrsg. von M. 

Meiss, 2 Bde., New York 1961, S. 497—531; I. Lavin, Le Bernin er 

son image du Roi-Soleil, in: „Il se rendit en Italie". Etudes offertes d 

Andre Chattel, Rom 1987, S. 441-478, bes. S. 449-450 und Anm. 

62—65; zu Karl VI. vgl. ausfiihrlich F. Matsche, Die Kunst im 

Dienste der Staatsidee Kaiser Karls VI. Ikonographie, Ikonologie und Pro- 

grammatik des „Kaiserstils“, 2 Bde., Berlin/New York 1981, bes. I, S. 

242-248, 343-371.

64 Dazu R. C. Aikin, The Capitoline Hill during the reign of Sixtus V, 

PhD, University of California, Berkeley 1977, bes. S. 137—140. Fiir

den Hinweis danke ich Albert Dietl. Die Imprese Karls V. auch 

aufgenommen in den Impresen Sixtus’ V. in der Sala di Salomone 

des Lateranensischen Palastes; vgl. die Abb. bei L. Barroero, Il 

Palazzo Lateranense: il ciclo pittorico sistino, in: Il Palazzo Apostolico 

Lateranense, hrsg. von C. Pietrangeli, Florenz 1991, S. 217-285, S. 

254.
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schen und franzbsischen Konig, entgegengestellt, sie 

gleichsam in die Schranken gewiesen.65 66 67

In der Imprese Karls V., wie in der reichen, an sie an- 

kniipfenden ikonographischen Tradition, erscheint haufig 

liber den beiden Saulen die Krone des Herrschers oder zwi- 

schen ihnen der bekronte Herrscher selbst. Diese iiberaus 

eindringliche ikonische Pragung kbnnte auch fur die Ge- 

staltwerdung der die Saulen iiberfangenden Bekrbnung in 

St. Peter eine Rolle gespielt haben. In jedem Fall macht 

sie deutlich, dab die Lesung der Ziboriumsbekronung als 

die Saulen iiberfangende Krone, triumphale Auszeichnung 

des Martyrers Petrus und zugleich Symbol fur den univer- 

salen Machtanspruch des unter dem Ziborium erscheinen- 

den Papstes, unmittelbar anschaulich war.

Wir haben es mit einem Herrschaftszeichen zu tun, des- 

sen Bedeutung und gedankliche Dimension sich erst im 

grbBeren Kontext, der Tradition europaischer Herrscher- 

ikonographie voll erschlieBt. Die Wanderung von Herr­

schaftszeichen, daher die Aufnahme, bei gleichzeitiger 

Wandlung von Themen und Motiven, auch im Austausch 

zwischen sakralem und weltlichem Bereich, gehbrt jedoch 

gerade zu den Charakteristika der Gattung.6, In unserem 

Kontext kann so kaum iiberraschen, daB bereits 1635, bei 

der von Rubens prachtvoll inszenierten „Pompa Introitus 

Ferdinandi", die Saulen des Herkules am Triumphbogen 

der Casaren ihrerseits in der Gestalt der Schraubensaulen 

erscheinen (Abb. 29)-68

65 Zum Verhaltnis von ..Plus Ultra" und „Non Plus Ultra" vgl. die 

Beitrage von Rosenthal, wie Anm. 62. Das „Non Plus Ultra" ganz 

im Geiste der Pindarischen Oden, denen die besondere Verehrung 

des Dichterfiirsten auf dem Stuhle Petri gait, der schon 1617 in 

einem Brief an seinen Bruder Carlo Barberini bekannte, er habe in 

seinen Versen Pindar nachahmen wollen; vgl. B.A.V., Barb. Lat. 

10078, fol. 16 r; zit. bei D’Onofrio, S. 44 Anm. 26. Das Thema der 

weisen Selbstbeschrankung ist vor allem in der 3. Olympischen Ode 

an Theron angesprochen.

66 Eine solche, zielgerichtete UmdeutungZ-kehrung hatte die Imprese 

Karls V. bereits friiher erfahren; vgl. etwa Rosenthal 1971, wie 

Anm. 62, S. 216-217. In einer spateren Zeichnung der Bernini- 

werkstatt in Windsor Castle kommt ein ganz ahnlicher concetto zum 

Ausdruck. Hier thront der Papst liber der Weltkugel und zwei En­

gel bringen ihm die Kronen Frankreichs und Spaniens dar; zu dieser 

Zeichnung vgl. Roman Drawings of the XVII & XVIII centuries in the 

collection of Her Majesty the Queen at Windsor Castle, bearb. von A. 

Blunt/H.L. Cooke, London I960, Nr. 64 (Inv. 5585).

67 Vgl. dazu die grundsatzlichen Bemerkungen von P. E. Schramm, 

Herrschaftszeichen und Staatssymbolik. Beitrage zu ihrer Geschichte vom

dritten bis zum sechzehnten Jahrhundert, 4 Bde. Stuttgart 1954—1978 

(Monumenta Germaniae Historica, Schriften 13, 1—4), bes. I, S. 

1-21; und vielleicht noch deutlicher in ders., Uber die Herrschafts­

zeichen des Mittelalters, in: MuJbBK, 3-Folge, I, 1950, S. 43—60. 

In unserem Kontext vgl. besonders den wichtigen Aufsatz von Rein­

hardt; zur Herrschaftsfunktion der Kunstbeauftragung im Absolu- 

tismus die grundlegenden Arbeiten von N. Elias, Die hofische Gesell­

schaft. Untersuchungen zur Soziologie des Kdnigtums und der hofischen Ari-

28. Triumphbogen filr den Einzug Karls IX. von Frankreich in Paris 1571 

(aus Bouquet 1572)

stokratie. Mit einer Einleitung: Soziologie und Geschichtswissenschaften, 

Darmstadt 19744; J. Freiherr von Kruedener, Die Rolle des Hofes 

im Absolutismus, Stuttgart 1973. Zum Austausch zwischen sakralem 

und weltlichen Bereich vgl. P.E. Schramm, Sacerdotium und Re­

gnum im Austausch ihrer Vorrechte: ..imitatio imperii" und ..imita- 

tio sacerdotii". Eine geschichtliche Skizze zur Beleuchtung des „Dic- 

tatus papae" Gregors VII., jetzt in: Kaiser, Konige und Papste. Gesam- 

melte Aufsatze zur Geschichte des Mittelalters, 4 Bde., Stuttgart 

1968—1971, IV.l, S. 57—102. Ein Austausch, ein WandlungsprozeB 

wie ihn die Gestaltwerdung der papstlichen Tiara paradigmatisch 

vor Augen fiihrt; vgl. etwa Schramm 1954—1978, I, S. 51—98, bes. 

51-68.

68 J. R. Martin, The Decorations for the Pompa Introitus Ferdinandi, Cor­

pus Rubenianum Ludwig Burchard, XVI, Brussel 1972, bes. S. 

100—131, Nr. 21—33, Abb. 37. Die gestochene Ansicht stammt aus 

I. C. Gevaerts, Pompa Introitus Honori Serenissimi Principis Ferdinandi 

Austriaci Hispaniarum Infantis S. R. E. Card. Belgarum et Burgundonium 

Gubernatoris, Antwerpen o.J. (1641—1642), nach S. 42; vgl. auch 

den fotomechanischen Nachdruck, Unterschneidheim 1971. In ei­

nem Gemalde Anton Carons im Louvre, ..Augustus und die tiburti- 

nische Sybille", erscheinen bereits zwei Schraubensaulen von einer 

Krone iiberhbht, mit dem Motto ..Pietas Augusti" - eine Variante 

der Imprese Karls IX., mit deutlichem Bezug zu jener Karls V.; vgl. 

dazu Yates, wie Anm. 63, S. 145-146, 222-224.
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29. Peter Paul Rubens, Triumphbogen der Ciisaren fiir den Einzug des Kardinalinfanten in Antwerpen 1635, Stick von Theodor van Thulden (aus Gevaerts 

1641-1642)

2. Geschichtsteleologie und Herrscherpanegyrik

In welch hohem MaBe Urban VIII. selbst das Ziborium 

als Herrschaftszeichen verstand, in welch hohem MaBe 

auch Konzeption und allmahliche Gestaltwerdung dessel- 

ben von der dichterischen Weltsicht des Papstes bestimmt 

wurden, zeigt eine Analyse der heraldisch-emblematischen 

Elemente. Eine Vielfalt sich iiberlagernder Sinnschichten, 

die, in ein poetisch-panegyrisches Gewand gehiillt oder in 

emblematischer Form verschliisselt, dem Werke einbe- 

schrieben sind, dem Auftraggeber zentrales Anliegen waren 

und einem bestimmten zeitgenbssischen Rezipientenkreis 

aus der reinen Anschauung erfahrbar gewesen sein miissen.

Das gesamte Ziborium ist in ungewbhnlich eindringli- 

cher Weise mit Elementen der Barberiniheraldik und -em- 

blematik besetzt: den Bienen, dem Lorbeer und der Sonne 

(Abb. 30—32). Ihre Rolle geht dabei offensichtlich weit 

liber die iibliche Bezeichnung eines papstlichen Auftrages 

hinaus, als welche bestenfalls noch die Wappenkartuschen 

der Saulenbasen und die Bienen auf den Lambrequin-Zun- 

gen des Baldachins anzusprechen sind.69 Besonders auffal- 

lig sind die mit prachtvollen Lorbeerranken geschmiickten, 

ehernen Schraubensaulen. Sie bezeichnen gemeinsam mit 

ihren dann in den Adikulanischen der Kuppelpfeiler einge- 

brachten, friihchristlichen Urbildern den Ort des Petrus- 

grabes, Zeugen gleichsam der Authentizitat und der Weihe 

des Ortes, und geben dem Kuppelraum als Ganzem sein 

einheitliches Geprage (Abb. 33 , 34).70 Um so mehr muBte 

sich dem Betrachter bei einem zweiten Blick, gerade ob 

der raumlichen Nahe und des offensichtlichen formalen Be- 

zuges, die Frage nach der tieferen Bedeutung der lorbeer- 

umkranzten ehernen Saulen liber dem Grabe Petri im Ver- 

haltnis zu ihren noch weinlaubgeschmiickten, friihchristli-

69 Zu den Wappenkartuschen vgl. P. Fehl, The „Stemme“ on Berni­

ni’s Baldacchino in St. Peter’s: a forgotten compliment, in: BurMag, 

CXVIII, 1976, S. 484-491.

70 So vor allem Kauffmann 1955, wie Anm. 20, S. 230; Kauffmann, 

S. 97.
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chen Urbildern stellen (Abb. 35, 36). Sie ist jedoch, soweit 

ich sehe, bisher unbeantwortet geblieben.71

Die ungemein plastisch gebildeten, zeitgenbssischen 

Quellen zufolge direkt nach der Natur gegossenen, vergol- 

deten Lorbeerranken heben sich wirkungsvoll vom dunklen 

Grund der Saulen ab.72 Auch das abschliebende Cyma recta 

des machtigen Baldachingesimses und die Voluten der Be- 

krbnung sind mit Lorbeerranken geschmiickt. Auf dem ge- 

samten Ziborium haben sich wie zufallig unzahlige, eben- 

falls vergoldete Bienen niedergelassen. Die Frieszone der 

Gebalkstiicke uber den Saulen ist dutch groBe Sonnenschei- 

ben ausgezeichnet. Die sorgfaltige, detaillierte Vorberei- 

tung jeder Einzelform dokumentieren dabei eindrucksvoll 

Borrominis groBformatige Ausfuhrungsentwiirfe in Wind­

sor Castle.73 Doch wie waren diese Elemente zu lesen?

Roma Aeterna

Sonne, Lorbeer und Bienen gehbrten bereits seit der An- 

tike zu den haufig verwendeten Metaphern vor allem des 

Dichter- und Herrscherlobes.74 Die Weite ihres metaphori- 

schen Bedeutungsfeldes hat etwa Giovanni Ferro umschrie- 

ben: „Quello albero di scienza, di trionfo, di poesia, d’lmpe-

71 Die Frage ist wohl zuerst bei Sedlmayr explizit formuliert; H. Sedl­

mayr, Der Bilderkreis von Neu-St. Peter in Rom, jetzt in: Epochen 

und Werke. Gesammelte Schriften zur Kunstgeschichte, 3 Bde., Bd. 1—2, 

Miinchen/Wien 1959—1960, Bd. 3, Mittenwald 1982, II, S. 7^44, 

vgl. S. 24. Eine im spateren 17.Jahrhundert, in Holz ausgefiihrte 

Kopie des Ziboriums fur den Hochaltar des Domes von Atri zeigt 

dagegen bezeichnenderweise weinlaubbekranzte Saulen, zu diesem 

Ziborium vgl. B. Trubiani, La Basilica-Cattedrale di Atri, Rom 

1969, bes. S. 230—233, Abb. 103; das Ziborium befindet sich seit 

den sechziger Jahren in der an den Dom angrenzenden Chiesa di S. 

Reparata. Zu weiteren Kopien und Variationen des Ziboriums vgl. 

R. Wittkower, Art and Architecture in Italy 1600—1750, Har- 

mondsworth 1986 (Nachdruck der 3-Auflage, mit erweiterter Bi- 

bliographie), S. 176, 526 Anm. 57, 58; H. Hager, Inquiries into 

Bernini’s architectural legacy, in: QuadArchit, N.S. 15-20, 

1990-1992 (Festschrift R. Bonelli), S. 693-716, bes. S. 694 und 

Anm. 6, 7; vgl. auch Le Dessin Baroque en Languedoc et en Provence, 

Ausst. Kat., Tours 1992, S. 100-102, ein Entwurf von Marc Arcis 

fur den Hochaltar der Kathedrale von Tarbes.

72 Zum GuB der Lorbeerranken vgl. Chandler Kirwin 1983-1984, wie 

Anm. 20, S. 65-68 (auch Chandler Kirwin/Fehl 1980-1981, wie 

Anm. 20, S. 329—331); Montagu, wie Anm. 20, S. 52 und Anm. 

21, mit Hinweis auf eine interessante Notiz zum GuB der Saulen 

in einem Manuskript der B.A.V., Chigi H. 11.22, bes. fol. 49v: „Le 

foglie di Lauro ordinario, et reggio sono stati formate dal naturale. 

Cost dicono li fondatori, salvo, che alcune poche fatte maggiori che 

con poche forme sono possute essere formate".

73 Vgl. Thelen/Corpus, C24, C72, C73; zu C24 vgl. auch Von Bernini 

bis Piranesi, wie Anm. 36, S. 50-51, Nr. 4.

74 Paulys Realencyclopedie der Classischen Altertumswissenschaften, XIII.2, 

Stuttgart 1927, Stichwort „Lorbeer“, Sp. 1431—1442; G. Maggi- 

ULLI, Stichwort „Lauro“, in: Encyclopedia Virgiliana, 5 Bde. in 6 Tei- 

len, Rom 1984—1991, HI, S. 144—146. Zur Biene vgl. Anm. 113.

31. Hochaltarziborium, Detail einer Saule, Putto mit Lorbeerkranz

32. Hochaltarziborium, Detail mit Sdulenfufi und unterem Blattkranz
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54. NW-Kuppelpfeiler, Ndikula

mit den antiken Schrauhensaulen
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35. Detail einer antiken Schraubensaule mit Weinranken

rio, d’immortalita, di castita; & parimente 1’Ape d’elo- 

quenza, poesia, continenza, clemenza, diligenza, artificio, 

vita prospera, e lunga, felicita eterna, pace, & unione .. ,“.75

Zuallererst abet sind Sonne und Lorbeer dem Musengott 

Apoll verbunden: Er wurde als Helios verehrt, ihm war 

das heilige Laub geweiht. Auch die Bienen, von Varro als 

„Musarum volucres“ beschrieben, gehbren seinem Reiche 

an.76

In der Tat hatte sich, einer ehrwiirdigen, weitzuriickrei- 

chenden Tradition zufolge, auf dem Mons Vaticanus einst 

ein Apollontempel befunden.77 Der Liber Pontificalis be- 

richtet, Petrus sei „in templum Apollinis" begraben wor- 

den und Kaiser Konstantin habe die Basilika bei oder an 

der Stelle dieses Tempels errichten lassen.78 Der Mons Vati­

canus wurde bald etymologisch mit den dort angeblich er-

75 Ferro, II, S. 77; zu Ferro ausfuhrlich im folgenden Kap. 1.2.

76 Marcus Terentius Varro, Libri tres rerum rusticarum, III, XVI,7; 

vgl. auch Ferro, II, S. 77.

77 Dazu und zum Folgenden den wichtigen Aufsatz von Schroter.

78 Schroter, S. 235-236 und Anm. 138; Le Liber Pontificalis, hrsg. von

L. Duchesne, 3 Bde., Paris 1886-1957, I, S. 118 1.17-20, S. 150

1.9, S. 176 1.1-2, mit den entsprechenden Anm. von Duchesne.

36. Detail einer bronzenen Schraubensaule mit Lorbeerranken und Bienen

folgten vaticinia verbunden.79 Diese Kontinuitat des Ortes 

war geschichtsteleologisch, fur die Vorstellung der Roma 

Aeterna von enormer Bedeutung. Apoll hatte einst auf De­

los dem Aeneas als das gottgewollte Ziel seiner Irrfahrten 

Italien prophezeiht, jenen Ort, an dem sich dann dutch die 

Griindung Roms das „imperium sine fine" erfullen sollte.80 

In seinem gewaltigen Epos hatte Vergil das augusteische 

Rom als Ziel dieses gbttlich gelenkten Weltplanes gefeiert, 

bevor die Idee der Roma Aeterna dann in den Schriften der 

Kirchenvater eine interpretatio Christiana erfuhr. Ihnen gait 

das antike Rom als notwendiger Teil des gottlichen Heils-

79 Schroter, S. 235 und Anm. 137; vgl. auch das weitverbreitete Werk 

von P. Ugonio, Historia delle Stationi di Roma, Rom 1588 (presso 

Bartholomeo Bonfadino), S. 85.

80 Schroter, S. 231-232; Aeneis I, 279, 282-296, VI, 782-795.
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3 7. Raffael, Parnafi. Vatikanischer Palast, Stanza della Segnatura

planes, der seine Erfiillung erst im christlichen Rom, unter 

der Aegide der romischen Bischofe linden sollte.81

Bereits seit der Mitte des 15.Jahrhunderts gehorten 

Apoll und die Musen zu den zentralen Themen papstlicher 

Panegyrik, die die Idee einer neuen aetas aurea, einer renova- 

tio Romae vorziiglich in die Metapher des Musagetes klei- 

dete. Eine Vorstellung, die unter Julius II. in Raffaels „Par- 

naB" (Abb. 37) und in der Konzeption des Cortile del Bel­

81 Schroter, S. 235: „In diesem mythisch-historischen und ekklesiolo- 

gischen Ideenzusammenhang der „Roma aeterna" ist Apollon also 

die mythologische Symbolfigur fiir die seit Urzeiten gottlich ge- 

lenkte Geschichte Roms ...“. Zur Bedeutung des Apollonkultes und 

der Vorstellung der Roma Aeterna fiir die Staatsideologie des Augu­

stus vgl. zusammenfassend P. Zanker, Augustus und die M.acht der 

Bilder, Miinchen 1987, bes. S. 171—217, 240—263; und M. Pavan, 

Stichwort „Roma“, in: Encyclopedia Virgiliana, wie Anm. 74, IV, S. 

514-544, mit reichen Literaturangaben.

82 Zum ParnaB Schroter, vgl. auBerdem dies., Die Ikonographie des The- 

mas Pamass vor Raffael, Hildesheim/New York 1977; dies., Raffaels 

Parnass: Eine Ikonographische Untersuchung, in: Aetas del XXIII 

Congreso International de Historia del Arte (Granada 1973), 3 Bde., 

Granada 1976-1978, III, S. 593—605 (kiirzere Fassung in: Kunst- 

chronik, XXX, 1977, S. 75-77). Zum Cortile del Belvedere vgl. 

H. H. Brummer, The Statue Court in the Vatican Belvedere, Stockholm 

1970, bes. S. 216—240; G. Daltrop, Die Laokoongruppe im Vatikan, 

Konstanz 1982, bes. S. 12—14, 31; ders., Nascita e significato della

vedere, mit der Aufstellung von „Laokoon“ und „Apoll 

vom Belvedere" (Abb. 38), monumentalen Ausdruck linden 

und die Kontinuitat des Ortes in ihrer geschichtsteleologi- 

schen Dimension eindrucksvoll vor Augen fiihren sollte.82

Urban VIII., wie einst Sixtus IV. und Julius II. als 

„Apollo christianorum" und „summus noster Apollo" gefei- 

ert, ist in der Deutung und anschaulichen Umsetzung die- 

ser Vorstellung noch weiter gegangen, indem er das Petrus- 

grab durch ein lorbeerumkranztes Ziborium iiberhohte und

raccolta delle statue antiche in Vaticano, in: Roma e I’antico nell’arte 

e nella cultura del Cinquecento, hrsg. von M. Fagiolo, Rom 1985, S. 

111-129; B. Andreae, Laokoon und die Griindung Roms, Mainz 

1988, bes. S. 40-42. Vgl. zu den Statuen, ihrer Aufstellung und 

Rezeption auch M. Winner, Zum Apoll vom Belvedere, in: JhBerl- 

Mus, N.F. X, 1968, S. 181-199; ders., Zum Nachleben des Laokoon 

in der Renaissance, in: JhBerlMus, N.F.XVI, 1974, S. 83-121. Die 

hier angesprochenen Fragen sind in verschiedenen Beitragen des 

Convegno, Il Cortile delle Statue nel Belvedere, Bibliotheca Hertziana/ 

Musei Vaticani/Deutsches Archaologisches Institut, Rom 

21.—23.10.1992, behandelt worden (im Druck). Zur Bedeutung des 

Topos von Apollo und den Musen unter Sixuts V. vgl. C. MANDEL, 

Golden age and the good works of Sixtus V: Classical and Christian 

typology in the art of a counter-reformation pope, in: Storia dell’Arte, 

1988, 62, S. 29—52; dies., Felix Culpa and Felix Roma: on the 

program of the sixtine staircase at the Vatican, in: ArtBull, LXXV, 

1993, S. 65-90.
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so seine Lage „in templum Apollinis" gleichsam in loco be- 

zeugte.83 Das christliche Rom wurde so im Mythos veran- 

kert und als Endziel eines einheitlichen, gbttlich gelenkten 

Heilsplanes gefeiert. In der Herrschaft der rbmischen Bi- 

schbfe erfullte sich der Gang der Menschheitsgeschichte. 

Die historische Kontinuitat war dabei durch die Verwen- 

dung der Schraubensaulen gleichsam ex forma et materia ge- 

wahrleistet, die einer sekundaren Uberlieferungstradition 

zufolge aus dem Apollontempel in Troia stammten und 

so die Ubertragung der Herrschaft nach Rom bezeugten84: 

„Citta nata, come ognuno sa, a guisa di fenice, dal rogo 

Troiano".85

Das Ziborium bezeichnet zugleich jenen Ort an dem Ur­

ban, wie einst Apoll in Delphi, die Musen nun unter christ- 

lichen Vorzeichen auf dem Mons Vaticanus versammelt 

hatte: „... non gia sotto nome d’Apollo raccoglie le 

Muse, & i loro seguaci nel favoloso monte Parnaso per pre- 

miarli di mirto & d’alloro, ma sotto nome d’URBANO da 

le vere risposte, & gli Oracoli Christiani, non in Delfo, ma 

in Roma, quivi orna altrui di Mitre il capo, & di porpora & 

d’oro le tempie, risedendo in un veto monte Vaticano, cosi 

forse detto dal vaticinarsi 1’altrui buona fortuna dalla gratia, 

di chi comanda".86

Hatte schon Egidius von Viterbo den Neubau von St. 

Peter und die Riickkehr der Musen als Vorzeichen eines 

neuen goldenen Zeitalters unter der Aegide Julius’ II. ge­

feiert, so durften die Ausstattung des Neubaus durch Ur­

ban und die Errichtung des ehernen Ziboriums liber seinem 

kultischen Zentrum als eben solche gelesen werden.87 Der

83 Zur Tradition vgl. ausfiihrlich Schroter; die Identifikation Urbans 

VIII. mit Apoll etwa bei Campanella, Commentaria, zit. nach For- 

michetti, wie Anm. 210, S. 49, 60; und bei G.S. Marini, Il Tebro 

Festante. Epitalamio, in: Componimenti Poetici di vari autori nelle nozze 

delli Eccellentissimi Signori D. Taddeo Barberini e D. Anna Colonna, 

hrsg. von A. Brogiotti, Rom 1629 (Stamperia Camerale), S. 70-79, 

vgl. S. 73: „Urbano Apollo, e’l Vaticano Parnaso".

84 Schroter, S. 236 Anm. 139- So bereits Pietro Mallio; vgl. Basilicae

Veter is Vaticanae Descriptio auctore romano eiusdem basilicae canonico 

[Pietro Mallio], Cum notis Abbatis Pauli De Angelis, Rom 1646 

(Typis Bernardini Tani), S. 1: .  Constantinus Christianissimus

Imperator ... fecit Ecclesiam beato Petro Apostolorum Principi, 

ante Templum Apollinis, in Vaticano ... Posuitque ibi ante venera- 

bile Altare eius, ad ornamentum eiusdem Basilicae, duodecim co- 

lumpnas vittineas, quas de Graecia portare fecit, quae fuerunt de 

Templo Apollinis Trogae." Vgl. auch Liber Pontificalis, wie Anm. 

78, I, S. 176 1.5: . columnas vitineas quas de Grecias perduxit".

85 Borboni, S. 61.

86 G. Ferro, Ombre apparenti nel Teatro d’lmprese illustrate dal medesimo 

autore col lume di nuove considerationi, zwei Teile in einem Band, Vene- 

dig 1629 (da Giacomo Sarzina), I, S. 103.

87 J. W. O’Malley, Fulfillment of the Christian golden age under pope

Julius II: text of a discourse of Giles of Viterbo 1507, in: Traditio, 

XXV, 1969, S. 265-338; vgl. auch ders., Giles of "Viterbo on Church

and Reform, Leiden 1968. Den Hinweis auf Egidius von Viterbo 

verdanke ich Christof Thoenes.

38. Apoll vom Belvedere, Vatikanische Museen. Cortile delle Statue

Gestalt des groBen Roverepapstes, dem Retter von Papst- 

tum und Kirchenstaat wie dem gefeierten Mazen Raffaels 

und Michelangelos, gait zweifellos die besondere Vereh- 

rung und Bewunderung Urbans VIII.88 Den von Julius II. 

begonnenen Neubau von St. Peter sollte er durch das bron- 

zene Hochaltarziborium vollenden, ebendort in der Tribuna 

sein Grabmal errichten und so, wenngleich in ganz anderer 

Form, die Idee der Cappella Julia, einer Grablege ad sepul- 

crum Sancti Petri verwirklichen.89

88 Pastor, III, S. 723-895. Zum Mazenatentum Julius’ II. vgl. zusam- 

menfassend die noch immer eindrucksvolle Schilderung von Pastor, 

III, S. 896—1041. Die haufige Anlehnung an Julius IL hat bei Urban 

zweifellos programmatischen Charakter; vgl. etwa Wittkower, wie 

Anm. 71, S. 137; Preimesberger 1983, wie Anm. 195, S. 37.

89 Dazu auch im Folgenden Kap. II.1. Der Neubau wurde am 18. No­

vember 1626, genau 1300 Jahre nach der Weihe der konstantini- 

schen Basilika, von Urban geweiht. Zur Neubauplanung Julius’ II. 

vgl. ausfiihrlich F. Graf Wolff Metternich/C. Thoenes, Die 

Friihen St. Peter-Entwiirfe 1505—1514, Tubingen 1987, mit der ge- 

samten alteren Literatur. Zuletzt H. Hubert, Bramantes St. Peter- 

Entwiirfe und die Stellung des Apostelgrabes, in: ZKg, LI, 1988, S. 

195—221; ders., Rezension zu Metternich/Thoenes, in: ZKg, Lili, 

1990, S. 226—239; H. Saalman, Die Planung Neu St. Peters: Kriti- 

sche Bemerkungen zum Stand der Forschung, in: MiiJbBK, XL, 

1989, S. 103—140; O. Klodt, Templi Petri Instauracio. Die Neubau- 

entwiirfe fur St. Peter in Rom unter Papst Julius II. und Bramante
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Durch die Wahl der lorbeerumkranzten ehernen Schrau­

bensaulen an Stelle der doch weinlaubgeschmiickten mar- 

mornen Urbilder hat Urban den eben umschriebenen ge- 

schichtsteleologischen Entwurf ins Zentrum geriickt, trat, 

anders gesagt, der apollinische gegeniiber dem salomoni- 

schen Aspekt in den Vordergrund. Die bis dahin beinahe 

uneingeschrankt wirksame Tradition der angeblich aus dem 

Salomonischen Tempel stammenden Schraubensaulen 

wurde so zuriickgedrangt, gleichsam iiberlagert. Das Salo- 

mon-Thema blieb jedoch gleichwohl immanent wirksam. 

Zu stark war die Tradition des Ortes und vor allem die 

Bildtradition, die die Saulen seit langem geradezu als Chif- 

fre fur den Salomonischen Tempel verwandte.9" Die schrau- 

benformige, ungemein einpragsame Gestalt der Saulen ga- 

rantierte allein durch den machtigen symbolischen Impuls 

der GroBform die Prasenz des Salomon-Themas. Eine Di­

mension, die Urban selbst durch die Erhohung der Zahl der 

zum Hochaltar hinauffuhrenden Stufen auf insgesamt sieben 

noch beforderte.91 Ja die Errichtung von Grabmal und Zibo- 

rium im kostbaren Material der Bronze muBte die Identifi- 

kation des Papstes und Berninis mit Salomon und seinem 

Bronzebildner Hiram von Tyros geradezu evozieren.92

(1505-1513), Ammersbek bei Haymburg 1992; C. Thoenes, I tre 

progetti di Bramante per S. Pietro, in: QuadArchit, N. S. 15—20, 

1990-1992 (Festschrift R. Bonelli), S. 439-446, ders., Neue Beob- 

achtungen an Bramantes St. Peter-Entwiirfen, in: ZKg (im Druck); 

und den Beitrag von C. L. Frommel, in: Rinascimento da Brunelleschi 

a Michelangelo, Ausst. Kat., Venedig 1994, S. 399-423, 599-632. 

Zur Cappella Julia und der Tradition des Mausoleumschores vgl. 

vor allem C.L. Frommel, „Cappella lulia”: Die Grabkapelle Papst 

Julius’ II. in Neu-St. Peter, in: ZKg, XL, 1977, S. 26-62; ders., Die 

Peterskirche unter Papst Julius II. im Licht neuer Dokumente, in: 

RbmJbKg, XVI, 1976, S. 57—136, mit den zugehbrigen Dokumen- 

ten, ebenda, Nr. 4, 6, die Berichte von Condivi und Vasari. Vgl. 

zuletzt Borgolte, S. 290—294; und Saalman, op.cit., bes. S. 

119-123, 128-129, und Abb. 21, mit einem neuen, wenig iiberzeu- 

genden Rekonstruktionsvorschlag; und ders., Concerning Michelan­

gelo’s early projects for the tomb of Julius II, in: Michelangelo Dra­

wings, Symposium Papers XVII, hrsg. von C. Hugh Smyth, Washing­

ton 1992, S. 211—234. Zum Grabmal Julius’ II. zuletzt C. Echin- 

GER-Maurach, Studien zu Michelangelos Juliusgrab, 2 Bde., 

Hildesheim/Ziirich/New York 1991- Zum Grabmal Urbans VIII. 

vgl. im folgenden Kap. II. 1.

90 Bei J. A. Du Cerceau, Quinque et viginti exempla arcuum, Orleans 

1549, erscheint gar ein Triumphbogen salomonischer Ordnung mit 

Schraubensaulen; vgl. K. Moseneder, Zeremoniell und monumentale 

Poesie. Die „Entre'e solennelle“ Ludwigs XIV 1660 in Paris, Berlin 

1983, Abb. 174. Zur Tradition vgl. auch Schmidt, wie Anm. 20, 

bes. S. 24-27, 111-115.

91 Pollak, II, S. 98, Reg. 132, S. 341-343, Reg. 1118, 1120, 

1124-1126; vgl. dazu Thelen/Hochaltar, S. 16 A.24. Das Thema 

taucht auch in den panegyrischen Schriften der Zeit auf; vgl. etwa 

Barb. Lat. 2152, fol. 34 r, De Mirabili magnificentia columnarum quas 

Urbanus VIII. 0. P. Al. Ad Sepulchrum B. Petri collocavit. In einem 

Stuckrelief der Cappella del SS. Sacramento in St. Peter, das Salomon 

beim Besuch der Baustelle zeigt, bezeichnen die Schraubensaulen 

ebenfalls den Salomonischen Tempel; darauf hat Lavin/Crossing, S. 

15-16, hingewiesen.

Auch hier ging es nicht um die Schaffung einer eindeu- 

tig lesbaren symbolischen Form, sondern um die „metapho- 

rische Aufladung” mit verschiedenen, dem Ort eng verbun- 

denen Themen, in deren Vielfalt und wechselseitiger Ver- 

schrankung erst der angestrebte Bedeutungszuwachs ange- 

legt war.

Etade Barberina etd dd’Oro

DaB fur die Gestaltung des Ziboriums schlieBlich der 

apollinische Aspekt und der ihm innewohnende geschichts- 

teleologische Entwurf in den Vordergrund traten, liegt al­

lein in der Person des Auftraggebers begriindet.

Die bereits genannten Symbole, Sonne, Lorbeer und Bie- 

nen, bilden nicht allein die Hauptelemente von Barberini- 

heraldik und -emblematik, sondern auch den ikonischen 

Bestandteil der beiden Hauptimpresen Urbans VIII., die 

der Dichterfurst auf dem Stuhle Petri selbst entworfen und 

bereits als Kardinal gefiihrt hatte,93 Beide Impresen sind 

von Giovanni Ferro (Abb. 39) in seinem 1623 erschiene- 

nen, Maffeo Barberini gewidmeten „Teatro d’Imprese“ pu- 

bliziert und ausfiihrlich beschrieben worden. Diese unmit- 

telbar vor der Wahl des Papstes entstandene, umfangreiche 

Impresensammlung ist eine iiberaus wertvolle Quelle fur 

Kunst und Mazenatentum unter dem Pontifikat Urbans 

VIII., fur die groBen papstlichen Auftrage wie die seiner 

Nepoten.94 Das bisher unpublizierte Dedikationsschreiben 

Ferros tragt das Datum vom 15.Mai 1623.95

92 Zu Salomon und seinem Bronzebildner vgl. Kbnige I, 7. Zur Funk- 

tion des sakralen Identifikationsportrats vgl. etwa F.B. Polleross, 

Das sakrale Identifikationsportrat. Ein hbfischer Bildtypus vom 13. bis 

zum 2O.Jahrhundert, Worms 1988, bes. S. 29-32, zu Salomon, S. 

112-120.

93 Ferro, II, S. 73, 651, betont ausdriicklich, dab der Kardinal beide 

Impresen selbst entworfen habe. Die Sonnenimprese hatte er sich 

bereits zu Studienzeiten gewahlt, vgl. Ferro, II, S. 651: „L’illustris- 

simo Signor Cardinale Barberino mentre studiava in Pisa si formb 

una Impresa, che fornito i suoi studii ritornando di Pisa a Casa dopo 

1’havere havuto 1’insegne del dottorato usd poi sempre, e fil il Sole, 

che spunta dall’Oriente col motto Aliusque, Et Idem ... Dipoi fatto 

Cardinale dalla Santita di Papa Paolo Quinto nell’anno 1606 volse 

mantenere la detta Impresa, & all’hora publicolla, facendola figurare 

nella Mazza d’argento, che usano i Signori Cardinal!, ricamare nelle 

Portiere, Valige, Baldacchino, Case, Logge, & altri luoghi ...“. Beide 

Impresen erscheinen bereits auf dem gestochenen Vorsatzblatt von 

Ferros Werk, unterhalb des Medaillons mit dem Portrat Maffeo Bar- 

berinis (Abb. 1). Die beiden ganzseitigen Tafeln mit den Impresen 

(Abb. 40, 42) diirften wie Frontispiz und Vorsatzblatt von dem ve- 

nezianischen Zeichner und Stecher Gaspar Grispoldi stammen.

94 Darauf haben bereits M. Worsdale, Eloquent silence und silent 

eloquence in the work of Bernini and his contemporaries, in: Vatican 

Splendour. Masterpieces of Baroque Art, Ausst. Kat., Ottawa 1986, S. 

29-40, vgl. S. 36—37 und Anm. 22; und bes. Beldon Scott, etwa S. 

58, 70, 83-84, 141-142, hingewiesen.

95 B.A.V., Barb. Lat. 6547, fol. 2r—v; vgl. Anhang 2.
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39. Portrat Giovanni Ferros (aus Ferro 1623)

Eine der Impresen zeigt eine aufgehende Sonne mit dem 

Motto „Aliusque et Idem" (Abb. 40). Bild und Motto der 

Imprese sind aus dem Carmen Saeculare gewahlt, das Horaz 

im Jahre 17 v. Chr. im Auftrage des Augustus, aus AnlaB 

der Wiederaufnahme der Ludi Saeculares, geschaffen hatte, 

ankniipfend an die chiliastische Vorstellung der Wieder- 

kehr des goldenen Zeitalters:

alme Sol, curru nitido diem qui

PROMIS ET CELAS ALIUSQUE ET IDEM

NASCERIS, POSSIS NIHIL URBE ROMA

VISERE MAIUS!96

Der Bezug zwischen dem Bild der Imprese und den auf- 

fallend groBen Sonnenscheiben in der Frieszone der Ge- 

balkstiicke liber den Ziboriumssaulen (Abb. 41) ist durch 

ihre besondere, menschengesichtige Gestalt unmittelbar 

anschaulich — es handelt sich unzweifelhaft um „Barberini- 

Sonnen".97 Ankniipfend an die Verse von Horaz, an das 

Bild der Sonne, die stets wiederkehrt als eine andere und

96 Carmen Saeculare, 9-12. Zum Carmen Saeculare vgl. Paulys Realen- 

cyclopedie der Classischen Altertumswissenscbaften, VIII.2, Stuttgart 

1913, Stichwort „Horatius“, Sp. 2336—2399, bes. Sp. 2372—2374. 

Die Deutung der Imprese bei Ferro, II, S. 650-652.

97 Kleinere solcher Sonnenscheiben schmiicken auch Kapitelle und 

FuB der Saulen. Zur besonderen Bedeutung der Sonnenimprese fur 

Urban VIII. und ihren astrologischen Implikationen vgl. Beldon

Scott, S. 68—87.

40. Imprese Urbans VIII. „ALIUSQUE ET IDEM" (aus Ferro 1623)

doch dieselbe — aliusque et idem —, hat Ferro die Imprese 

gedeutet: Maffeo Barberini, wenngleich stets mit neuen 

Ehren, Auszeichnungen und Amtern bedacht, und insofern 

ein anderer, sei doch auch immer wieder derselbe, zeichne 

sich durch dieselben Tugenden aus: „Alius dunque in 

quanto all’esterno, in quanto alia Porpora, Alius anco come 

Prefetto della Segnatura di Giustitia; Idem in quanto a i 

costumi, in quanto alle virtu, in quanto alle maniere ..,98

Das Bild des Wiederkehrens „als ein anderer und doch 

derselbe" muBte durch die Wahl zum Papst seine geradezu 

prophetische Natur enthiillen. Maffeo Barberini war nun 

als Stellvertreter Christi auf Erden und mit dem Namen 

Urban VIII. in der Tat ein anderer und doch zugleich als

98 Ferro, II, S. 652.
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41. Hochaltarziborium, Detail, 

Kapitell und Frieszone mit 

Barberinisonne

Mensch derselbe." Man darf in diesem Sinne von einer 

„erfullten“ Imprese sprechen. Sie ist auch am Ziborium in 

anschaulicher Weise eingelbst, im Bilde der nun nicht 

mehr aufgehenden, sondern in vollem Rund erscheinenden

99 So argumentierte Ferro 1629, wie Anm. 86, II, S. 190—194. Das 

Werk ist den Kardinalnepoten Francesco und Antonio Barberini 

gewidmet. Das an Urban VIII. gerichtete Dedikationsschreiben vom 

19-Mai 1629 in: B.A.V., Barb. Lat. 6547, fol. 1 r-v; vgl. Anhang 

2. Ferro reagiert hier vor allem auf die Kritik von P. Aresi, Imprese 

Sacre con triplicati discorsi illustrate & arricchite, 5 Bde., Mailand 1625 

(Pontio & Piccaglia). Im Zentrum stand dabei die Frage, ob die 

Imprese ihrem Charakter nach stets in die Zukunft weise oder nicht 

auch Vergangenheit und Gegenwart betreffen kbnne (so die Position 

Aresis). Der Streit um die prophetische Natur der Imprese, ihren 

providentiellen Charakter entziindete sich dabei an der Imprese Ur­

bans VIII. Aresi, I, S. 65—73, bemerkt dazu, S. 68, „... sembra essere 

stata Profetia, havendo per la dignita Pontificia cangiato nome, e 

non costumi, ma come non e da credere, ch’egli questa mira havesse, 

quando la formo, cost neanche si ha da dire, che sia de tempo fu­

ture". Dagegen argumentiert ausfuhrlich Ferro 1629, II, S. 

190—194, und hebt an anderer Stelle, I, S. 101, hervor, die Imprese 

Sonne, die zugleich im Geiste der Horazischen Verse vom 

Anbruch eines neuen goldenen Zeitalters unter der Aegide 

des Barberinipapstes kiindet — ein den Zeitgenossen ver- 

trauter, immer wiederkehrender Topos der Panegyriker aus 

dem Umkreis des Papstes: „Etade Barberina eta del’oro".100

sei dutch ihren providentiellen Charakter geradezu auf Bedeutungs- 

zuwachs hin angelegt.

100 Zur Wiederkehr des goldenen Zeitalters unter der Aegide des Bar­

berinipapstes vgl. etwa Della Manna, wie Anm. 60, fol. 38v; A. 

Buoncompagno, La Sacra Monarchia. Panegyrico nella Coronatione 

di N. Signore Papa Urbano Ottavo, Rom 1623 (da Cesare Scac- 

cioppa), S. 53, Nr. 140; die Verse G. Rospigliosis (ohne Titel) in 

den Componimenti Poetici, wie Anm. 83, S. 88—89; O. Tronsarelli, 

Gli Applausi Urbani, in: Drammi Musicali, Rom 1631 (per Fran­

cesco Corbelletti), S. 385-392, vgl. S. 392: „Son 1’Api, e 1’Alloro/ 

Presagii graditi/ Del Secolo d’oro"; und besonders C. Sarbiewski, 

Hureurn Saeculum Urbano VIII P. 0. Al. orbi invectum anno MDCXXIII, 

B.A.V., Barb. Lat. 2105, fol. 1-9; ders., Carmen Saeculare Divinae 

Sapientiae, in anno saeculare MDCXXV cum Urbanus VIII Pont. 

Opt. Max. portam auream aperiret, in: Lyricorum Libri IV, Antwer­

pen 1632 (ex Officina Plantiniana), S. 217—224.
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In noch viel tieferem, weitergehendem Sinne sollte die 

zweite Imprese des Kardinals durch seine Wahl zur Nach- 

folge Petri ihre „Erffillung“ finden. Sie zeigt einen Lorbeer- 

baum, auf dem sich ein Bienenschwarm niederlaBt, mit 

dem Motto „Hic Domus" (Abb. 42).101 Bild und Motto 

der Imprese sind aus dem siebten Buch der Aeneis, aus dem 

erzahlerischen Zusammenhang der Landung des Aeneas in 

Latium gewahlt. Das Bild ist Aeneis VII, 59—70 entnom- 

men. Inmitten des Palastes von Kbnig Latinus befand sich 

ein heiliger, dem Phoebus geweihter Lorbeerbaum, in des- 

sen Wipfel sich eines Tages ein gewaltiger Bienenschwarm 

niedergelassen hatte. Das Ereignis wurde von den konigli- 

chen Sehern so gedeutet, daB ein Mann aus dem Ausland 

kommen werde, um die Herrschaft in Latium zu iiberneh- 

men. Eine Vorahnung, die sich dann durch die Ankunft des 

Aeneas erfullen sollte. Das Motto „Hic Domus“ entstammt 

Aeneis VII, 112—127. Aeneas ist mit den Seinen nach lan- 

ger Irrfahrt an den Gestaden Latiums gelandet. Wahrend 

des abendlichen Mahles erkennt er urplbtzlich durch die 

scherzhafte Bemerkung eines Gefahrten, daB sie endlich das 

ihnen vom Schicksal gelobte Land erreicht haben und ruft 

aus: „hic domus, haec patria est“. An diesem Orte sollte 

Aeneas sich niederlassen, hier sollte sich die gbttliche Pro- 

phezeiung ewiger Weltherrschaft, des „imperium sine fine“ 

(Aeneis I, 279) erfullen.

Ferro deutete die Imprese genau in diesem Sinne: Der 

aus Florenz stammende Kardinal habe in Rom eine neue 

Heimat gefunden, hier das eigentliche Ziel seiner Bestim- 

mung erreicht.102 Nur wenige Monate spater sollte die 

geistreiche, argute Erfindung des Kardinals ihr ganzes Be- 

deutungspotential enthiillen — Maffeo Barberini wurde zur 

Nachfolge Petri bestimmt. Der providentielle Charakter 

der auf das Vergilische Epos gegrlindeten Imprese erfuhr 

dadurch naturgemaB einen ungeheuren Bedeutungszu- 

wachs, lieB die Wahl des neuen Papstes gleichsam in ihrer 

welthistorischen Dimension erscheinen, wie sie durch die 

beriihmte, vielzitierte Stelle aus Dantes Inferno (2, 20—24) 

und eine breite Tradition allegorisch-moralischer Vergil- 

auslegung seit Cristoforo Landini angelegt war.103 Ihr gait

101 Ferro, II, S. 72—78, ausfiihrlich zur Deutung.

102 Ferro, II, bes. S. 73-74.

103 Den Hinweis auf Dante bei R. Preimesberger, Pontifex Romanus 

Per Aeneam Praesignatus. Die Galleria Pamphili und ihre Fresken, 

in: RbmJbKg, XVI, 1976, S. 221-287, vgl. S. 262-263; Schroter, 

bes. S. 234—235; Quednau, wie Anm. 58, vgl. S. 98; zur Romvor- 

stellung Dantes vgl. etwa C. T. Davis, Dante and the Idea of Rome, 

Oxford 1957. Zu Landino vgl. bes. Preimesberger, op.cit., S. 

256—264, mit weiterer Literatur, vgl. vor allem E. Wolf, Die alle- 

gorische VergiLErklarung des Christofaro Landino, in: Neue Jahrbii- 

cher fur das Klassische /\ltertum, Geschichte undDeutsche Literatur, XXII, 

1919, s. 453-479- Zu Dante und Landino vgl. M. Lentzen, Studien 

zur Dante-Exegese Christoforo Landinos, Koln 1971.

42. Imprese Urbans VIII. „H1C D0MUS“ (aus Ferro 1623)

die Aeneis, die Ubertragung der Herrschaft von Troja nach 

Rom und die Begriindung des Imperium Romanum als 

notwendige Vorgeschichte, als Teil des eschatologischen 

Heilsplanes, der seine Erfiillung dann in Kirche und Papst- 

tum finden sollte. In der Gestalt des Aeneas, dem Grander 

Roms und des Imperium Romanum, erkannte man einen 

Ahnherrn der rbmischen Kirche, ja eine Prafiguration der 

Papste.

Das in der Imprese angelegte Bedeutungspotential hatte 

durch die Wahl Urbans VIII. seine Erfiillung gefunden. 

Ihre machtvolle prophetische Natur trat nun offen zu Tage: 

Maffeo Barberini war von gbttlicher Vorsehung zur Nach­

folge Petri und zur Herrschaft fiber die Welt bestimmt. 

Das lorbeerumkranzte Ziborium fiber dem Grabe Petri, auf 

dem sich allerorten die Bienen niedergelassen haben 

(Abb. 43), bezeichnet den Ort, an dem die gbttliche Vorse­

hung in der Gestalt des neuen Papstes ihre Erfiillung ge-
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45- Hochaltarziborium, Detail einer Saule mit Lorbeer und Bienen

funden hatte — es darf als monumentale Imprese Urbans 

VIII. gelesen werden.104 Das Thema ist auch hier, wie dann 

in Pietro da Cortonas Deckenfresko des Palazzo Barberini 

(Abb. 44), die Wirksamkeit und die Erfullung der gbttli- 

chen Vorsehung, der Divina Providentia, in der Wahl Maffeo 

Barberinis und seiner Herrschaft.105

104 Die naturalistische Wiedergabe der Lorbeerranken am Ziborium be- 

fbrderte den Vergleich mit dem Virgilischen Lorbeerbaum wir- 

kungsvoll. Bereits wahrend des Konklaves hatte sich ein Bienen- 

schwarm an der AuBenwand der Celia Maffeos niedergelassen. Das 

Ereignis wurde umgehend als Beweis der Wirkung der gottlichen 

Vorsehung in der Wahl des Barberinipapstes gedeutet; so bereits 

Ferro 1629, wie Anm. 86, in der Dedica des ersten Buches (ohne 

Paginierung); Nicoletti, wie Anm. 1, Barb. Lat. 4730, S. 672; F. 

Cancellieri, Storia de’ Solenni Possessi de’ Sommi Pontefici, Rom 

1802, S. 199—200, ein Zeichen „inviato da Dio per dimostrare, qual 

fusse la volunta sua intorno alia Persona, che si doveva eleggere"; 

vlg. ausfuhrlich Beldon Scott, S. 184-185.

105 Zur Bedeutung des Themas fur Urban VIII. und seiner Umsetzung 

im Palazzo Barberini jetzt ausfuhrlich Beldon Scott, S. 125—197, 

bes. S. 180—186. Die wichtigen Ergebnisse Beldon Scotts zur Aus- 

stattung des Palazzo Barberini sind parallel zu den hier vorgestellten 

Uberlegungen zu lesen. Viele Themen kehren an beiden Orten wie- 

der, haben jedoch naturgemaB im sakralen Raum eine ganz andere 

Formulierung erhalten. Wichtig zu betonen, daB der Papst selbst 

und nicht etwa der Dichter Francesco Bracciolini (so noch Beldon 

Scott, S. 180) das Thema der Divina Providentia ins Zentrum riickte.

44- Pietro da Cortona, Triumph der Divina Providentia (Detail), Stick von 

Cornells Bloemaert nach dem Deckenfresko des Palazzo Barberini (aus 

Tetius 1642)

Leicht laBt sich die Bedeutung eben dieses Themas fur 

einen Auftraggeber ermessen, der bereits als Kardinal die 

eben beschriebene Imprese gewahlt, ja sich eine kostbare 

Mitra hatte fertigen lassen, „che poteva chiamarsi piu tosto 

Pontificia che da Cardinale ... ricoperta di grosse [ ] gioie 

soprafine legate in oro massiccio tempestato di smalto 

...“.1()6 Die tief empfundene Uberzeugung seiner eigenen
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Erwahltheit bestimmte die Divina Providentia dann beinahe 

zwangslaufig zum zentralen Thema papstlicher Kunstbe- 

auftragung.

Die providentielle Rolle der Aeneis und die Deutung 

des Aeneas als Prafiguration der Papste war, wie bereits 

erwahnt, in der Tradition allegorisch-moralischer Vergil- 

deutung angelegt. Urban VIII. selbst hatte eben dieses 

Thema zum Gegenstand einer historischen Elegie gewahlt: 

„Religionis Orthodoxae Primordia per Apostolorum Princi- 

pis Petrum et Paulum constituta".107 Die Bedeutung der 

allegorisch-moralischen Vergildeutung fur das papstliche 

Geschichtsdenken und ihre Umsetzung im Bereich papstli­

cher Ikonographie haben Elisabeth Schrbter an Raffaels 

„ParnaB“ (Abb. 37), Rolf Quednau an Raffaels „Borgo- 

brand“ und Rudolf Preimesberger an Berninis „Aeneas- 

gruppe" und Pietro da Cortonas grofiem Freskenzyklus des 

Palazzo Pamphili ausfiihrlich dargelegt.I(,K Wie weit diese 

Vorstellung verbreitet war, zeigt ein 1610 publiziertes Em­

blem (Abb. 45), das die papstliche Herrschaft in der Nach- 

folge Petri thematisiert und als Motto eben jene zentralen 

Worte der beriihmten Aeneisstelle 1,279, das „imperium 

sine fine dedi“ wahlt.109 Sie hat in Berninis bronzenem Zi- 

borium eine in hohem Mabe persbnlich gestimmte, monu­

mentale Deutung erfahren.

106 So Nicoletti, vgl. Anhang 1.

107 Vgl. die von Henricus Dormalius kommentierte Ausgabe der Poe- 

mata: Maphaei S. R. E. Card. Barberini nunc Urbam PP. VIII Poemata 

Henricus Dormalius explicabat, Rom 1643 (ex Typographia Ludovici 

Grignani), S. 65-69, Kommentar S. 70-93. Auf die Elegie haben 

zuerst Kauffmann, S. 37, und Preimesberger 1976, wie Anm. 103, 

S. 264, hingewiesen.

108 Quednau, wie Anm. 58; zur Aeneasgruppe vgl. vor allem Preimes- 

berger/Pignus Imperii, bes. S. 320—321; Preimesberer/Borghese-  

Skulpturen, bes. S. 110—115; zu den Fresken der Galleria Pamphili 

vgl. vor allem Preimesberger 1976, wie Anm. 103. Genau diese 

Identifikation mit Aeneas konnte schon bei der Namenswahl Pius’ 

II. eine wichtige Rolle gespielt haben: Enea Silvio Piccolomini als 

Pius Aeneas. Vgl. etwa eine von Piccolomini selbst mitgeteilte Pro- 

phezeiung, in der er als „Aeneas senensis" erscheint; E.S. Piccolo­

mini (Pius II.), I Commentarii, lat.-ital. Ausgabe von L. Totaro, 2 

Bde., Mailand 1984,1, S. 328; vgl. auch A. Van Heck, Pius Aeneas 

ed Enea Pio. Alcune Osservazioni a proposito di una nuova edizione 

dei „Commentarii“ di Pio II, in: Res Puhblica Litterarum, VII, 1984, 

S. 93—100. Zur Namenswahl ausfiihrlich W. Reinhard, Papa Pius. 

Prolegomena zu einer Sozialgeschichte des Papsttums, in: Von Kon­

stanz nach Trient. Beitrage zur Kirchengeschichte von den Reformkonzilien 

bis zum Tridentinum. Festgabe filr A. Franzen, hrsg. von R. Baumer, 

Miinchen/Paderborn/Wien 1972, S. 261-299, mit weiterer Litera- 

tur. Reinhard mochte die Namenswahl jedoch eher mit dem Begriff 

der Pietas in Verbindung bringen.

109 Aeneis I, 279- Das Emblem ist erschienen bei S. DE Covarrubias 

Orozco, Emblemas Morales, Madrid 1610 (Por Luis Sanchez), Nr. 4, 

die subscriptio lautet:

„Entrega Christo a Pedro su Vicario

Del Reino celestial las Haves para

que pueda en juizio pleno y en sumario

Absoluer, y ligar, (potencia rara)

45. Emblem „IMPERIUM SINE FINE DEDI“ (aus Covarrubias 1610)

War dieser Teil des Baldachinconcetto naturgemaB an 

die Kenntnis des thematischen Vorwurfes, seine Aktualitat 

wesentlich an die Person Urbans VIII. gekniipft, so sollte 

seinem beinahe gleichzeitig geplanten, in der Tribuna er- 

richteten Grabmal (Abb. 49) besondere Bedeutung zukom- 

men.110 Die Statue des Papstes, mit der Tiara bekront und 

mit machtvollem Gestus in den Kirchenraum ausgreifend,

Y assi mismo expender del sacro erario

El divino tesoro, y la tiara

Le pone, del poder firme, y eterno

Contra quien no podra el del infierno".

Vgl. A. Henkel/A. Schone, Emblemata. Handbuch zur Sinnbild- 

kunst des XVI. und XVII. Jdhrhunderts, Stuttgart 19762, S. 

CLXXXVI-CLXXXVII, Sp. 1335; abgebildet auch in Virgilio 

nell’Arte e nella cultura europea, Ausst. Kat., Rom 1981, S. 253-

110 Mit dem Tod des Papstes trat naturgemaB eine gleichfalls imma- 

nente, iiberzeitliche Lesung in den Vordergrund, die in den Lorbeer- 

ranken zuallererst eine besondere, gleichsam „heroische“ Auszeich- 

nung des Martyrers Petrus erkannte; vgl. dazu A. Fuchs, Die Spiral- 

saule in der Kunstgeschichte, in: Westfalen, XXIX, 1951, S. 

127-140, bes. S. 136; Kummer, S. 196-197. Diese Deutung bereits 

bei F. De’Rossi, Ritratto di Roma Moderna, Rom 1645 (appresso 

Francesco Moneta), S. 10-11: „Questo e quell’istesso luogo, dove il 

Principe degli Apostoli coronato di Lauro d’immortalita, trionfb, tra 

gli applausi del Cielo, e della Terra, glorioso".
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konnte seiner Prasenz und damit der Wirksamkeit des con­

cetto Bestand verleihen.111 Einzelne Bienen, die sich wie 

zufallig auch auf dem Sarkophag und auf dem Sockel des 

Grabmals niedergelassen haben, sind als Allusion auf die 

Rolle des Barberinipapstes als „ape regnante", als Herr des 

Bienenstaates zu verstehen. Ein Topos der zeitgenbssischen 

Panegyrik, die in antiker Tradition und ausgehend von den 

Wappentieren der Barberini, Bienenstaat und Bienenkbni- 

gin mit dem Kirchenstaat und Urban VIIE gleichsetzte, 

ja gar die papstliche Tiara mit der hellen, diademartigen 

Zeichnung auf der Stirn der Bienenkbnigin verglich.112 

Der Bienenkbnigin jedoch wurde schon seit der Antike Un- 

sterblichkeit und ewiges Leben nachgesagt — eine Hoff- 

nung, die sich unmittelbar auf das Grabmal des Papstes 

iibertragen lieB, und so Ziborium und Grabmal auch auf 

dieser Ebene der Interpretation unmittelbar zusammen- 

schloB.113

3. Die Wirkungsmoglichkeiten

Geschichtsteleologischer Entwurf und Selbststilisierung 

des Herrschers, papstliches Geschichtsdenken und persbnli- 

cher Machtanspruch Urbans VIII. sind hier auf hohem lite- 

rarischen Niveau zu einer Einheit verschmolzen, der Ber­

nini im bronzenen Hochaltarziborium eine vollendete 

Form zu verleihen wuBte. Die Vielzahl der Allusionen, die 

Dichte des sich auf verschiedenen Ebenen verschrankenden 

Bedeutungsgeflechtes, die gedankliche Tiefe und metapho- 

rische Dynamik des concetto sind nur durch die Persbnlich- 

keit Urbans VIII., durch seine als Auftraggeber und Mazen 

in hohem MaBe poetisch gestimmte Weltsicht zu verste­

hen.

Das komplexe Bedeutungsgeflecht des eben umschriebe- 

nen concetto trat der ersten, unmittelbaren Wirkung des Zi- 

boriums an die Seite, die noch heute jeden Betrachter beim 

Betreten der Basilika ergreift. Die gewaltigen Dimensio- 

nen, der Reichtum der vergoldeten Bronze und die Qualitat 

der Ausfiihrung vermochten auf einer ersten Ebene von der 

Weihe des Ortes, der Hoheit und Wurde des Apostelfur- 

sten und der Macht seiner rbmischen Nachfolger zu kun- 

den. Diese unmittelbare Wirkung spricht aus zahllosen Be- 

schreibungen in panegyrischen Abhandlungen, in Pilger- 

fiihrern und Romguiden, in Reiseberichten und Tagebuch- 

notizen. Sie ist mit Begriffen wie magnificentia, meraviglia, 

stupore, devozione und trionfo umschrieben worden.114

Der weit vielschichtigere, allegorisch-emblematisch ver- 

schliisselte concetto war dagegen zwangslaufig nur einem Teil 

der Betrachter zuganglich, denen jedoch als Zielgruppe der 

hier vermittelten Botschaft zweifellos besondere Bedeutung 

zukam. Dabei ist an jenen, gerade in Rom relativ groBen 

Kreis von lateinkundigen, gebildeten Laien und Klerikern 

zu denken, die mit den Themen papstlicher Dogmatik und 

Ideologic, mit papstlichem Geschichtsdenken und den Tra- 

ditionen seiner bildlichen Darstellung vertraut waren und 

damit auch zu den Adressaten der zahllosen panegyrischen 

Traktate zahlten.115 Betrachter, die gewohnt waren, bei ei­

nem Werk der bildenden Kunst wie bei jedem literarischen 

Text liber die erste, nicht-allegorische Bedeutung hinaus 

nach dem tieferen Sinn zu fragen, ja die im Bild/Text auf- 

gehobene Wahrheit erst durch das Hineinlegen eines hbhe- 

ren Bild-/Schriftsinns recht eigentlich enthiillt fanden.116 

Im Faile des Bildwerkes bedeutete das konkret, die ihm 

zugrundeliegende, zunachst begrifflich gefaBte Botschaft, 

seinen concetto zu entschliisseln.117

111 Zum Grabmal vgl. Kap. II.1; fur die Literatur vgl. Anm. 124. Wie 

wichtig gerade die Sichtbarkeit der Statue vom Kirchenschiff her 

war, macht die Tatsache deutlich, daB sie noch nachtraglich durch 

das Unterlegen hblzerner Klbtze nach vorne gekippt wurde; vgl. 

dazu Chandler Kirwin/Fehl 1980—1981, wie Anm. 20, S. 353; W. 

Chandler Kirwin, Urban VIII and Bernini in St. Peter’s: Dis­

covery through contact, in: Akten, XXV Internationaler Kongrefi fiir 

Kunstgeschichte CIHA (Wien, 4.—10.9-1983), IX, Wien/Kbln/Graz 

1985, S. 125-132, bes. S. 130-131; vgl. auch Kauffmann, S. 

127—129; H. Kauffmann, Anmerkungen zu Berninis Inszenierun- 

gen seiner Bildwerke, in: ZKg, XLVIII, 1985, S. 101-108, bes. S. 

102.

112 Der Vergleich der Mitra mit der „certa macchietta in fronte, quasi 

candido Diadema" der Bienenkbnigin bei Ferro, II, S. 273—274. 

Zu den immer neuen Variationen des Bienen-Themas durch die 

zeitgenbssischen Panegyriker vgl. etwa die Zusammenstellung bei 

Beldon Scott 1982, wie Anm. 47, S. 300 Anm. 32. Wichtig zu 

betonen, daB die Bienenkbnigin in fast alien antiken Quellen mann- 

lichen Geschlechts ist.

113 Vgl. etwa A. Mascardi, Le Pompe del Campidoglio per la Santita di

Nostro Signore Urbano VIII. quando piglid il possesso, Rom 1624 (ap-

presso 1’herede di Bartolomeo Zannetti), S. 90, mit Angabe einiger

antiker Quellen; der Hinweis auf Mascardi bereits bei Kauffmann, 

S. 127. Vgl. zu den Quellen vor allem Amphitheatrum Sapientiae So- 

craticae joco-seriae, est Encomia et Commentaria autorum qua vet erum, qua 

recentiorum prope omnium, hrsg. von C. Dornau, 2 Bde., Hannover 

1619, vgl. darin, I, S. 129-160, verschiedene Beitrage unter dem 

Stichwort „Apes“, darunter vor allem U. Aldrovandi, Apum enco­

mium, S. 129—141; R. Tornow, De apium mellisque apud veteres signi- 

ficatione et symbolica et mythologica, Berlin 1893; Paulys Realencyclopedie 

der Classischen Altertumswissenschaften , III.l, Stuttgart 1897, Stich­

wort „Biene/Bienenzucht“, Sp. 431-457, bes. Sp. 446-450; L. 

Stauch, Stichwort „Biene/Bienenkorb“, in: Reallexikon zur Deutschen 

Kunstgeschichte, II, Stuttgart 1948, Sp. 545—549; D.E.W. Wor- 

mell, Stichwort „Ape“, in: Encyclopedia Virgiliana, wie Anm. 74, I, 

S. 211-216.

114 Vgl. etwa Nicoletti, wie Anm. 1, Barb. Lat. 4731, S. 829; Bracci, 

wie Anm. 60, S. 67; Torrigio 1675, S. 475.

115 Dabei kam natiirlich den diplomatischen Vertretern am papstlichen 

Hof als Zielgruppe solch politisch-propagandistischer Botschaften 

eine zentrale Bedeutung zu. Zum Rezipientenkreis vgl. auch Prei­

mesberger 1986, wie Anm. 17, S. 217—218; jener Teil des Publi- 

kums den Tesauro, wie Anm. 54, S. 638, als „auditorio di eruditis- 

simi & accutissimi ingegni" definierte.
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Erst durch die Komplexitat des ihm innewohnenden con­

cetto war das Hochaltarziborium in der Lage seine Funktion 

als triumphale Auszeichnung des Apostelgrabes, als macht- 

volles Symbol des Papsttums und Herrschaftszeichen Ur­

bans VIII. umfassend zu erfiillen. Dem notwendigen Ver­

lust an Breitenwirkung stand dabei die Mbglichkeit entge- 

gen, „weit komplexere ProzeBe der ,Verherrlichung‘, Legi- 

timierung, propagandistischer Wirkung allgemein“ zu 

bewaltigen und so uber „die bloBe Suggestion und Behaup- 

tung hinaus sehr viel mehr zu leisten, namlich zu begriin- 

den, iiberzeugen und ,rational' zu legitimieren".116 117 118

II. DAS HOCHALTARZIBORIUM IM KONTEXT 

DER AUSSTATTUNG VON NEU-ST PETER

Die Deutung des Hochaltarziboriums laBt sich im grb- 

Beren Kontext der von Urban VIII. unternommenen Aus- 

stattung von Neu-St. Peter noch konkretisieren. Sie steht, 

das sei an dieser Stelle vorweggenommen, unter einem gro- 

Ben programmatischen Aspekt, den man pointiert als De­

finition des Petrusthemas in seiner spezifisch papstlichen 

Dimension bezeichnen kbnnte.

Der eben vollendete Neubau prasentierte sich dem Be- 

trachter in seiner Hauptachse noch nahezu ohne Ausstat- 

tung, als „bilderloser“ Architekturraum ohne jeden bedeu- 

tungstiftenden Zeichenapparat. Wohl hatten Gregor XIII. 

die Cappella Gregoriana und Clemens VIII. die gegeniiber- 

liegende Cappella Clementina ausstatten lassen, doch kam 

beiden Kapellen durch ihre raumliche Lage wie das ganz 

auf ihren jeweiligen Patron, den HL Gregor von Nazianz 

bzw. den Hl. Johannes Chrysostomos, ausgerichtete Kir- 

chenvaterprogramm keine wirklich ..sinnstiftende" Bedeu- 

tung fur den Kirchenbau als Ganzem zu, und Herbert Sie- 

benhiihner hat zu Recht den in sich geschlossenen, nahezu 

116 Das aus der Tradition mittelalterlicher Bibelexegese gelaufige und 

im 17.Jahrhundert nach wie vor giiltige Modell des vierfachen 

Schriftsinns liegt hier zugrunde. Es hat in Theorie und Praxis der 

Barockliteratur eine Ausweitung und Umdeutung erfahren; dazu 

etwa Preimesberger 1983, wie Anm. 195, S. 48-50. Zum System 

des mehrfachen Schriftsinns und zur Anagoge, der Erlauterung eines 

Textes durch Hineinlegen eines hoheren Schriftsinns, als Figur der 

literarischen Rhetorik vgl. Lausberg, wie Anm. 48, I, S. 444-445; 

und vor allem die Artikel von W. Freytag, ..Allegorie, Allegorese", 

in: Historisches Worterbuch der Rhetorik, hrsg. von G. Ueding, bisher 

1 Band, Tubingen 1992, Sp. 330—392; und M. Kienpointer, 

„Anagoge“, ebenda, I, Sp. 472—479, mit weiterer Literatur.

117 Ein solch abstraktes, zunachst begrifflich gefaBtes Konzept, das

Alexander VII. seinen Planen fur die Ausstattung von St. Peter zu­

grunde legte, ist uns in einer eigenhandigen Skizze des Papstes 

iiberliefert. Alexander notierte hier die Namen von Petrus, Karl dem 

GroBen und Konstantin und iiberschrieb die durch Gedankenlinien

verbundenen Namen mit dem Wort MSTAMOP<|)(DCIC. Die Zeich- 

nung bei G. Morello, I rapporti tra Alessandro VII e Gian Lorenzo 

Bernini negli autograft del Papa, in: Documentary Culture, wie Anm. 

15, S. 185-207, vgl. S. 206 und Abb. 23. Den Planungen Urbans

VIII. lag ein komplexes System von „Bedeutungen“ zugrunde, die

privaten Charakter beider Kapellen hervorgehoben.119 Un­

ter Clemens VIII. und Paul V. schlieBlich wurden zunachst 

die Pendentifs, dann die Kuppel mit Mosaiken ausgestattet 

(Abb. 46): Im Rund der Kuppel eine groBe Deesis, Chri- 

stus thronend, flankiert von Maria und Johannes dem Tau- 

fer (Abb. 47), sowie den Aposteln und Paulus, darunter Lii- 

netten mit heiligen Bischbfen und Patriarchen, dariiber En­

gel mit Passionswerkzeugen, in der Laterne Gottvater in 

einer Engelsglorie, in den Pendentifs die vier Evangelisten 

— ein christologisch-ekklesiologisches Programm, ohne spe- 

zifischen Bezug zum eigentlichen Kirchenpatron.120 In den 

gleichen Jahren, auf Drangen der Kannoniker und aus der 

liturgischen Notwendigkeit heraus, den Glaubigen eine ge- 

niigende Anzahl von Altaren zur Verehrung des Kirchenpa- 

trons zu Verfiigung zu stellen, wurden dem HL Petrus ins- 

gesamt sechs Altare an den AuBenseiten der Kuppelpfeiler 

geweiht und diese mit den entsprechenden Altarbildern 

ausgestattet.121 Es handelt sich um Szenen aus der Vita 

des Heiligen, denen mit Ausnahme der „Navicella“ keine

sich am besten durch eine Reihe von Begriffspaaren fassen lassen: 

Christus-Apollo, Petrus-Aeneas, Troia-Rom, Salomon-David, sacer- 

dotium-regnum.

118 Zit. nach den wichtigen Beobachtungen von Reinhardt, S. 144.

119 Siebenhiiner, S. 268—284, bes. S. 274—275; so auch K. Schwager, 

Zu Giacomo della Portas Entwurf fur die Cappella dei Principi in 

Florenz, in: Begegnungen. Festschrift fur Peter Anselm Riedl zum 60. 

Geburtstag, hrsg. von K. Giithlein/F. Matsche, Worms 1993, S. 

146—167, bes. S. 163 Anm. 82. Zur Cappella Clementina vgl. Cha- 

pel/Chandler Kirwin, bes. S. 128-138; M.C. Abromson, Painting 

in Rome during the papacy of Clement VIII (1592—1605): A documented 

study, PhD, Columbia University 1976, S. 62-81; S. Macioce, Un- 

dique Splendent. Aspetti della pittura sacra nella Roma di Clemente VIII 

Aldobrandini (1592-1605), Rom 1990, S. 105-111.

120 Zu den Kuppelmosaiken Siebenhiiner, S. 292; Macioce, wie Anm. 

119, S. 109-111; Abromson, wie Anm. 119, S. 81-84.

121 Dargestellt wurden „Tod der Saphira**, „Kreuzigung Petri**, „Sturz 

des Simon Mago“, „Lahmenheilung Petri**, „Auferweckung Tabi­

thas** und die „Navicella“; vgl. Siebenhiiner, S. 294—295; sie lassen 

sich auf seinem Schema, S. 296, gut erkennen. Zur Deutung aus- 

fiihrlich Chapel/Chandler Kirwin; Chandler Kirwin 1985, wie Anm. 

20; vgl. auch Macioce, wie Anm. 119, S. 108.
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46. Blick in die Kuppel von St. Peter

besondere dogmatische Bedeutung im Sinne des Primates 

Petri und der Legitimation der romischen Bischbfe zu- 

kommt. Vor allem die „Schliisselubergabe“ fehlt. Sie war 

vielleicht fur einen der beiden Altare des nordbstlichen 

Kuppelpfeilers vorgesehen, wurde jedoch nicht ausge- 

fuhrt.122 Auch diese Altare sind auf Grund ihrer Lage nur 

bedingt als „sinnstiftend“ im Zusammenhang des gesamten 

Kirchenraumes aufzufassen. Fiir diesen war allein die unter 

Paul V. angebrachte, monumentale Inschrift am FuB des 

Kuppeltamburs, mit den zentralen Worten aus Matthaus 

16.18-19 wirksam: „TU ES PETRUS ET SUPER HANC PE-

122 Siebenhiiner, S. 299- Zur „Navicella“ Bernardo Castellos Chapel/ 

Chandler Kirwin, S. 144—146. Sie wurde 1628 durch eine Darstel- 

lung gleichen Themas von Lanfranco ersetzt; vgl. dazu Disegni di 

Giovanni Lanfranco (1582—1647), Ausst. Kat., bearb. von E. 

Schleier, Florenz 1983, S. 127-134, Nr. XXIV.
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47. Kuppelmosaiken (nach Entwiirfen des Cavaliere d’Arpino), Dees is

TRAM AEDIFICABO ECCLESIAM MEAM ET TIBI DABO CLA­

VES REGNI COELORUM".

Die entscheidenden Akzente im Sinne einer programma- 

tischen Ausstattung des Neubaus sollte dann in der Tat erst 

Urban VIII. setzen, und wie sehr der gewaltige Kirchen- 

raum nach einer Ausstattung vor allem seines kultischen 

Zentrums verlangte, spricht eindrucksvoll aus einer genau 

dieser Frage gewidmeten Abhandlung Papiro Bartolis:

.. et in particolare pare che si debbia fare questa rifles- 

sione, che la vastita di si gran fabrica di detto Tempio sia 

fatta principalmente per venerazione [sic] tanto maggior- 

mente le Sante Reliquie delli Corpi de i gloriosissimi Apo- 

stoli Pietro, e Paolo, e che la grandezza, et magnificenza di 

fuori di detto Tempio debbia denotare doversi poi ritrovare 

maggior grandezza, magnificenza di dentro, massimo nel 

luogo sono dette Sante Reliquie ... il Tempio si fa si mera- 

viglioso per honorar 1’Altare ... parche si debbia con ogni 

ragione procurare di abbellir, e decorate in modo detto 

luogo, che detto Altare debbia rendere assai maggior mera- 

viglia, et ammiratione, e devotione de qualsivoglia altra 

notabile cosa di detto Tempio .. ,“.123

123 Zu der an Paul V. gerichteten Abhandlung Bartolis vgl. Anm. 182, 

das Zitat fol. 12. Vgl. auch den anekdotisch gefarbten Bericht Do­

menico Berninis, S. 37-38, mit den prophetischen Worten Annibale 

Carraccis: ,,Credete a me, ch’egli ha pure da venire un prodigioso 

ingegno, che in quel mezzo, & in quel fondo ha da fare due gran 

Moli proporzionate alia vastita di questo Tempio". Angeblich im 

Beisein des jungen Bernini gesprochen, soil dieser geantwortet ha- 

ben: „Oh fussi quello pur io, e si awerasse in me si bel presagio".
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48. Hochaltarziborium and Grabmal Urbans VIII.
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1. Das Grabmal Urbans VIII.

Beinahe gleichzeitig mit dem Ziborium, jedoch spate- 

stens seit 1627 plante der Papst seine Grablege in St. Peter 

(Abb. 48).124 Auch dieses Projekt, dessen Vollendung sich 

dann noch bis 1647 hinziehen sollte, lag von Anbeginn an 

in alien wesentlichen Ziigen fest, und seiner Bedeutung 

gemaB betraute Urban seinen coppiere Angelo Giori mit 

„cura e sopraintendenza" desselben.125 Das bronzene Grab­

mal sollte gemeinsam mit dem Grabmal Pauls III. in den 

seitlichen Nischen der Westtribuna, den papstlichen Thron 

im Scheitel der Apsis flankierend, errichtet werden. Bereits 

im Dezember 1628 wurde das ebenfalls bronzene Grabmo­

nument Pauls III. vom siidostlichen Kuppelpfeiler in die 

siidliche Nische der Tribuna iibertragen.126 Zu diesem 

Zeitpunkt war auch die Planung fur das Grabmal Urbans 

VIII. bereits weit fortgeschritten, wie zwei heute in Wien 

(Abb. 50) bzw. Windsor Castle befindliche, groBformatige 

Zeichnungen dokumentieren.127

Ein Herrschaftszeichen

Wohl im April 1631 war die bronzene Statue des Papstes 

vollendet und noch im August des gleichen Jahres wurde 

sie an dem ihr vorbestimmten Ort in der Tribuna aufge- 

stellt: Auf hohem Sockel thronend, in der Erscheinung wie 

de facto eine Ehrenstatue des regierenden Papstes in St. 

Peter.128 An diesem Ort fiirwahr ein ebenso ungeheurer 

wie bedeutungsvoller Vorgang, der in der Forschung bis-

124 Bereits im Januar 1628 die Zahlungen fiir die Errichtung von 

„ponti per fare il designo del deposito di Nostro Signore"; vgl. Pol­

lak, II, S. 586, Reg. 2358, 2359; vgl. die Zeichnungen bei Thelen/ 

Corpus, C35, C36. Zum Grabmal vgl. vor allem die Dokumente 

bei Pollak, II, S. 586-611; sowie die Uberlegungen von Kauffmann, 

S. 109-135, und Borgolte, S. 313-316; vgl. auch Fraschetti, S. 

154—159; Lubowski, wie Anm. 20, S. 87—89; Wittkower, S. 

252-253, Nr. 30; E. Panofsky, Mors Vitae Testimonium. The posi­

tive aspect of death in Renaissance and Baroque Iconography, in: 

Studien zur Toskanischen Kunst. Festschrift fiir L. Heydenreich, Miinchen 

1964, S. 221-236, bes. 221-222; C. Wilkinson, The iconography 

of Bernini’s tomb of Urban VIII, in: L’Arte, IV, 1971, S. 54—68; A. 

Schiavo, Iscrizioni inedite del monumento di Urbano VIII, in: 

Studi Romani, XIX, 1971, S. 307-308; J. Bernstock, Five sepul­

chral monuments by Gian Lorenzo Bernini, PhD, Columbia University 

1979 (war mir nicht zuganglich); Borsi, wie Anm. 20, S. 296, Nr. 

10; Chandler Kirwin/Fehl 1980-1981, wie Anm. 20, S. 328—329, 

351—369; Bernini in Vaticano, S. 108—110, 315—317; Drawings by 

Gianlorenzo Bernini, wie Anm. 12, S. 62—71; O. Raggio, Bernini 

and the collection of Cardinal Flavio Chigi, in: Apollo, 1983, 117, 

S. 368-379; Chandler Kirwin 1983-1984, wie Anm. 20, S. 60-65; 

Worsdale, wie Anm. 94, S. 29—32, 82—84, Nr. 17—18; G. Arbore 

Popescu, Bernini e la stilistica della morte, in: Gian Lorenzo Bernini 

e le arti visive, hrsg. von M. Fagiolo, Rom 1987, S. 173—184; P. 

Fehl, L’umilta cristiana e il monumento sontuoso: la tomba di Ur­

bano VIII del Bernini, ebenda, S. 185-207. 

lang noch nicht bemerkt wurde, jedoch die Gestalt des Mo­

numents in der Tat entscheidend bestimmt hat.

Die Aufstellung der Statue im August 1631 ist dutch 

einen Bericht des venezianischen Botschafters gesichert.129 

Das bronzene Bildnis Urbans war also von Anfang an „zur 

Aufstellung schon zu Lebzeiten und damit zu einer Funk- 

tion als Herrschaftszeichen bestimmt".1’0 Die thronende, 

doppelt lebensgroBe Gestalt des Papstes (Abb. 49), mit 

dem Triregnum als Auszeichnung seiner weltlichen Macht 

und dem kraftvollen Gestus der Rechten, der SegensgruB 

und herrscherliche adlocutio in sich birgt, gehbrt unzweifel-

125 Die AbschluBrechnung samtlicher Arbeiten erfolgte im Januar-Fe- 

bruar 1947; vgl. Wittkower, S. 252-253; Bernini in Vaticano, S. 

315—316; der Vertrag mit Bernini vom 20. Mai 1644, der die Voll­

endung des Grabmales innerhalb von drei Jahren vorsieht, bei Pol­

lak, II, S. 608-610, Reg. 2453. Zur Rolle Angelo Gioris vgl. Kauff­

mann, S. 121; Schiavo, wie Anm. 124, S. 308; Chandler Kirwin/ 

Fehl 1980/1981, wie Anm. 20, S. 354; und die Dokumente bei 

Pollak, II, bes. S. 594-595, Reg. 2390, 2392.

126 Pollak, II, S. 589, Reg. 2376, 2377; zum Grabmal Pauls III. aus- 

fiihrlich W. Gramberg, Guglielmo della Portas Grabmal fiir Paul 

III. Farnese in St. Peter, in: RbmJbKg, XXI, 1984, S. 253—364; 

zuletzt Borgolte, S. 297—300; C. Thoenes, „Peregi naturae cur- 

sum". Zum Grabmal Pauls III., in: FestschriftfiirH. Biermann, Wein­

heim 1990, S. 129—141. Beldon Scott, S. 6, hat auf die Vorbildfunk- 

tion Pauls III. und der Farnese fiir Urban VIII. hingewiesen und 

betont, daB hierin mindestens ein Grund fiir die Wahl des Farnese- 

grabes als Gegeniiber zu sehen ist.

127 Dazu bes. Thelen/Corpus, C35, C36; Kauffmann, S. 113.

128 Pollak, II, S. 599-603, Reg. 2402-2420.

129 Der Bericht des venezianischen Botschafters vom 16. August 1631

bei F. Hammond, Bernini and others in Venetian ambassadorial 

dispatches 1623-1644; in: Source, IV, 1984, 1, S. 30-35, vgl. S. 32, 

34, Dok. 5: ..Conchiuderd con la narrativa di un’accidente successo 

a caso, che nel giorno, che D. Taddeo ha trionfato, e stata riposta la 

statua del Papa sopra la sua sepoltura, onde il trionfo dell’ambitione 

non e stato libero dal ricordo di quello della morte". Die Interpreta­

tion des den Barberini wenig wohlgesonnenen venezianischen Bot­

schafters geht an den Intentionen des Papstes und der tatsachlichen 

Wirkung der Statue vorbei, die genau in die entgegengesetzte Rich- 

tung zielten. Auch Baglione erwahnt sie bereits in loco, vgl. G. 

Baglione, Le Nove Chiese di Roma (Rom 1639), kommentierte Aus- 

gabe hrsg. von L. Barroero, Rom 1990, S. 61: „A man manco evvi 

il luogo del diposito del felicissimo Papa Urbano VIII dove e la 

statua del Papa maggiore del naturale due volte, in atto che da la 

benedizione, con altri ornamenti di metallo, e vi sono due statue di 

marmo maggiori del vivo anch’esse, che ora si vanno terminando di 

mano del Cavalier Gio. Lorenzo Bernino". Die „ornamenti di me­

tallo" und die beiden Tugenden sind tatsachlich zum groBen Teil 

erst nach dem Tode des Papstes zur Ausfiihrung gelangt; vgl. dazu 

im folgenden. Ein von Pollak, II, S. 603-604, Reg. 2421, publizier- 

tes Dokument vom 4.Juli 1644 kann nicht als terminus ante quem 

der Aufstellung der Statue angesehen werden (so Brauer/Wittkower, 

S. 24 und Anm. 2). Auf welche Arbeiten sich die Zahlung genau 

bezieht bleibt unklar: .  fu fatto un mandato di scudi 50 a Gius.

Drei a conto delli lavori di muratore che fa fare per il deposito ... 

cioe della portatura della statua di bronzo".

130 Zitiert nach Reinhardt, S. 157, der jedoch annimmt, zur Aufstel­

lung zu Lebzeiten sei es dann nicht gekommen, ja die kapitolinische 

Ehrenstatue sei der vatikanischen vorausgegangen.
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49. Gian Lorenzo Bernini, Grabmal Urbans VIII.

haft zur Gattung papstlicher Ehrenstatuen, die vor allem 

seit dem Pontifikat Julius’ II. im Gebiet des Kirchenstaates 

und als Stiftung des romischen Senates auf dem Kapitol 

weit verbreitet waren.131 Die Wirkungsmachtigkeit solcher 

Statuen, als stellvertretende Bildnisse des Herrschers, do- 

kumentieren eindrucksvoll die z.T. heftigen Angriffe gegen 

sie, und hier sei nur an die Zerstorung der Statue Julius’ II. 

in Bologna oder die Enthauptung der kapitolinischen Sta­

tue Pauls IV. erinnert.132

131 Zur Gattung der Ehrenstatue mit einer Zusammenstellung von 

Denkmalern vgl. Borboni, S. 231—326; und die grundlegenden Un- 

tersuchungen von Hager und Butzek; Butzek, bes. S. 72-73, hat fur 

papstliche Grab-, Ehren- und Herrschaftsstatuen den Oberbegriff 

Reprasentationsstatue gewahlt. Ich halte fur alle papstlichen Sta­

tuen, die nicht als Grabstatue anzusprechen sind, am Terminus der 

Ehrenstatue fest, da Wirkung und Funktion stets in dieselbe Rich- 

tung zielen, unabhangig davon, ob der Papst die Statue in Einzelfal- 

len selbst bezahlte.

Die Aufstellung der Statue Urbans VIII. in St. Peter 

lieB sich zu Lebzeiten wohl nur dutch den transitorischen 

Charakter des Monuments, als in der Ausfuhrung begriffe- 

nes Grabmal rechtfertigen. Ein wohlberechnetes „Proviso- 

rium“, das seiner Erscheinung nach tatsachlich 13 Jahren 

lang, bis zum Ende des Pontifikats, als vollgiiltige Ehren­

statue wirksam war und von dem uns Borrominis erster 

Entwurf in der Albertina und Castellis Zeichnung des 

Barb. Lat. 4409 einen guten Eindruck vermitteln. In dem 

Blatt Borrominis (Abb. 50) ist lediglich der hochaufra- 

gende, fein profilierte Sockel im Nischenrund eingezeich- 

net und die Statue des Papstes in zarten UmriBlinien ange-

132 Zur Statue Julius’ II. vgl. Butzek, S. 77-101, 335-354, zur Zerstb- 

rung bes. S. 93—98; zur Statue Pauls IV. vgl. ebenda, S. 253—280, 

458-474, zur Zerstorung bes. S. 276-279-
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50. Francesco Borromini, Zeichnerische Aufnahme der niirdlichen Adikula- 

Nische mit Statuensockel und nur angedeuteter Papststatue, Wien, Alber­

tina (C35)

deutet.133 In der Zeichnung Castellis (Abb. 51) ist dann 

bereits der Sarkophag eingetragen.134

In der Tat waren die Arbeiten am Grabmal nach der 

Aufstellung der Papststatue fur die gesamten dreiBiger 

Jahre fast vollstandig zum Erliegen gekommen. Erst 1639 

wurden die noch fehlenden Teile, der Sarkophag mit seinen 

bronzenen Applikationen und der Gestalt des gefliigelten 

Todes sowie die beiden marmornen Tugenden, ernsthaft in 

Angriff genommen.135 Erst jetzt, als der Sarkophag mit 

133 Thelen/Corpus, C35.

134 B.A.V., Barb. Lat. 4409, Prospetti, e Piante di tutti gl’Edifcii eretti, si 

dentro, come fuori di Roma dalla felice memoria d’ Urbano VIII, disegnati

da Domenico Castelli, fol. 15. Die Beischrift bemerkt beinahe ent- 

schuldigend: „Ad imitatione di molti Santissimi huomini che ancor

51. Domenico Castelli, Grabmal Urbans VIII., B.A. V, Barb. Lat. 4409, 

fol. 15 r

den flankierenden Tugenden von „Iustitia“ und „Caritas“ 

dem Sockel vorgeblendet wurde, trat der Grabmalsaspekt 

hinzu.

Der Tod tragt eben den Namen Urbans in den „Libro 

del Paragone" ein, in Funktion und Habitus der Historia 

verwandt, um ihn so, in den unverganglichen Stein gegra- 

ben, mit dem seiner ruhmvollen Vorganger der Vergang-

viventi si fecero fabricare il luoco dove havevano da esser posti i 

corpi loro doppo il felice passaggio da questa a miglior vita, si ha 

fatto fare il suo Mausoleo con Statua Pontificale e varii ornamenti 

URBANO VIII come quello, che sempre avanti gli occhi ha havuto 

il cielo". Zu den Zeichnungen des Codex vgl. zuletzt L’Arte degli 

Anni Santi. Roma 7300—1875, Atlante hrsg. von M. Fagiolo/M.L. 

Madonna, Mailand 1985, S. 232-240; C. Baggio/G. Curcio/P. 

Zampa, I disegni di Domenico Castelli in un codice barberiniano 

in Vaticano, in: Il Disegno di Architettura, 1989, S. 14—15, mit einer 

Liste der Zeichnungen.

135 Vgl. die Dokumente bei Pollak, II, S. 604-610, Reg. 2425-2453; 

zur Chronologic zusammenfassend Wittkower, S. 252—253, Nr. 30.
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lichkeit zu entreiBen.136 Zu dieser ingenidsen Formulie- 

rung war Bernini erst im Verlauf der Planungen gelangt. 

Der erste Entwurf zeigt die Gestalt des Todes auf dem Sar- 

kophagdeckel ruhend, dariiber eine einfache Inschriftenkar- 

tusche.137 In einem nachsten Stadium sollte der Tod die 

Inschrift vorweisen, und somit ein szenischer Zusammen- 

hang entstehen.138 Erst im Ausfuhrungsentwurf ist es der 

Tod selbst, der den Namen des Verstorbenen in den Stein 

eingrabt und so gleichsam die Uberwindung seiner selbst 

dutch den Ruhm des Verstorbenen veranschaulicht: „Cosi 

la Morte che toglie la vita all’huomo; non ha forza di torgli 

1’honore, che perb disse Hierocle, che gli Eroi hanno titolo 

d’lllustri, perche lo Splendore della virtu mai non tramonta; 

e cid non per altro, se no per far lume ai Posteri ancor fra 

le tenebre della morte . .,“.139

Von dem Ruhm Urbans VIII. zu kiinden und ihn in 

aeternam zu bewahren, war ganz wesentlich die Funktion 

seines Grabmals. Wie die voraufgegangene Analyse gezeigt 

hat, steckt in seinem Kern eine papstliche Ehrenstatue. In- 

nerhalb der jedem Grabmal a priori innewohnenden Dia- 

lektik von sepulcrum und monumentum war so der entschei- 

dende Akzent von vornherein auf letzteren Aspekt ge- 

legt.140

Ist bereits seit dem spaten 15-Jahrhundert eine typologi- 

sche Verschmelzung von papstlicher Grab- und Ehrenstatue 

zu beobachten, so lieBen der hochaufragende Sockel und 

die zunachst fehlenden ..Attribute" des Grabmales das Mo­

nument Urbans VIII. dezidiert als Ehrenstatue erscheinen. 

Dies macht vor allem ein Vergleich mit den Grabmalern 

Innozenz’ VIII. und Gregors XIII. deutlich, die neben dem 

136 Zur Gestalt des Todes vgl. vor allem Kauffmann, S. 115—122, 

ebenda, S. 119, zur Historia. Das Buch wird in einem von Pollak, 

II, S. 606, Reg. 2446, publizierten Dokument vom 16.12.1643 als 

..Libro del Paragone" bezeichnet. Kauffmann, S. 118, hat dies im 

Sinne einer Ruhmesliste, eines Ehrenbuches interpretiert. In dem 

zitierten Dokument diirfte allerdings das Material des aus schwar- 

zem Marmot gefertigten Buches gemeint sein. Zweifellos ist jedoch 

das Buch, in dem auBer dem Namen Urbans noch derjenige Cle­

mens VIII. erkennbar wird, als ein solches Ehrenbuch zu lesen. Schi­

avo, wie Anm. 124, S. 308, hat zuerst darauf hingewiesen, daB hier 

in der Tat der Name des Aldobrandinipapstes und nicht derjenige 

Gregors XV. erscheint.

137 Zur Zeichnung Borrominis vgl. Thelen/Corpus, C36.

138 Pollak, II, S. 601-602, Reg. 2410: „E per la morte di metallo che 

va sopra la cassa e reggiera la cartella dove sara scritta II nome di 

N.S. costera 1000 scudi“.

139 Borboni, S. 202; zit. schon bei Kauffmann, S. 121 Anm. 77.

140 Zu sepulcrum und monumentum etwa I. Herklotz, „Sepulcra“ e „Monu-

menta“ del Medioevo, Rom 19902. Vgl. auch den interessanten

Brief Fulvio Orsinis an Kardinal Alessandro Farnese vom 6. Oktober 

1588, in dem es um die Formulierung seiner Stiffer- und Grabin-

schrift im Gesil geht; publiziert bei C. Robertson, ll Gran Cardi­

nale. Alessandro Farnese, Patron of the Arts, New Haven/London 1992, 

S. 184, 314. Nr. 136.

Grabmal Pauls III. als wichtigste ikonographische Vorbil- 

der gelten diirften. Auch hier erscheint der mit der Tiara 

bekronte Papst thronend, mit machtig ausgreifender Rech- 

ter und von weiblichen Tugendallegorien umgeben. Doch 

ist in beiden Fallen die Funktion der Statue als Auszeich- 

nung des Grabes von vornherein durch den Kontext betont. 

Am Grabmal Innozenz’ VIII. (Abb. 52) erscheint neben der 

thronenden Gestalt auch der auf dem Sarkophag aufge- 

bahrte, tote Papst.141 Die Wesenheiten von monumentum 

und sepulcrum sind hier in zwei Gestalten aufgehoben. Die 

Statue Gregors XIII. (Abb. 53) thront liber einem machti- 

gen Unterbau, der in seiner Gesamtheit als Sarkophag zu 

lesen ist.142 Die bei Urban VIII. so anschauliche Inkorpora- 

tion des der Gattung der Ehrenstatue angehbrenden Sta- 

tuensockels ist dagegen vor allem am Grabmal Pauls III. 

(Abb. 54) vorgebildet, wenngleich hier das Motiv durch die 

zwischen eigentlichem Sockel und Statue eingeschobenen, 

von der Tomba Solis stammenden Bauelemente weniger 

deutlich hervortritt.143 Einen in unserem Kontext wichti- 

gen Sonderfall bildet die von Ambrogio Bonvicino ausge- 

fiihrte Ehrenstatue Urbans VII. in S. Maria sopra Minerva

141 Zum Grabmal Innozenz VIII. vgl. L. D. Ettlinger, Antonio and 

Piero Pollaiuolo, Oxford/New York 1978, S. 54—56, 151—152, Nr. 

21; Borgolte, S. 287—288; vgl. jetzt ausfuhrlich E.M. Frank, Pol­

laiuolo Studies, PhD, New York University 1988, S. 123—299, zum 

Typus der Sitzstatue, S. 191—209; ders., Pollaiuolo’s tomb of Inno­

cent VIII, in: Verrocchio and late Quattrocento Italian Sculpture, Acts of 

two conferences commemorating the fifth centenary of Verrocchio’s death, hrsg. 

von S. Bule/A. Phipps Darr/F. Superbi Gioffredi, Florenz 1992, S. 

321-342. Es gelangte als einziges Grabmal der alten Basilika in 

Neu-St. Peter zur Aufstellung und mag Urban allein durch seine 

Ausfiihrung in Bronze besonders interessiert haben. Tatsachlich 

hatte die Congregazione della Fabbrica 1617 Maffeo und den Kardi­

nal Francesco Maria del Monte beauftragt, einen geeigneten Aufstel- 

lungsort fiir das Grabmal in Neu-St. Peter zu bestimmen; dazu 

Wazbiriski, wie Anm. 18, S. 150 und Anm. 63. In dieser Aufstel­

lung wurde die Anordnung der beiden Bildnisse vertauscht. Ur- 

spriinglich erschien der Sarkophag mit der Liegefigur liber der thro­

nenden Gestalt. Die alte Aufstellung ist in einer Zeichnung Heems- 

kercks iiberliefert.

142 Zum urspriinglichen Grabmal Gregors XIII. vgl. J. Kruger, Das 

urspriingliche Grabmal Gregors XIII. in St. Peter in Rom, in: Korre- 

spondenzblatt. Collegium Germanicum et Hungaricum, XCV, 1986, S. 

41—59; Borgolte, S. 303—305. Das Grabmal wurde im 18.Jahrhun- 

dert durch ein Werk Camillo Rusconis ersetzt. Seine urspriingliche 

Gestalt ist in einer Zeichnung Ciro Ferris in den Uffizien (UA3660) 

und verschiedenen gestochenen Ansichten iiberliefert. Eine ahnliche 

Anordnung zeigt auch das nach einem Entwurf Pirro Ligorios ausge- 

fiihrte Grabmal Pauls IV. in der Cappella Carafa in S. Maria sopra 

Minerva, mit der von Giacomo Cassignola ausgefiihrten Statue des 

Papstes; zu diesem Grabmal Butzek, S. 542; Pressouyre, wie Anm. 

4,1, S. 168, 181-182; Borgolte, S. 301-302; G. Palmerio/G. Vil- 

LETTI, Storia Edilizia a S. Maria sopra Minerva in Roma 1275—1870, 

Rom 1989, S. 160.

143 Zum Grabmal Pauls III. vgl. Anm. 126. Zu Funktion und Bedeu- 

tung des Statuensockels am Grabmal Alexanders VII., ganz in die­

sem Sinne, vgl. K. Zollikofer, Berninis Grabmal fiir Alexander VII. 

Fiktion und Representation, Worms 1994, bes. S. 97—114.
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52. Antonio und Piero Pollaiuolo, Grabmal Innozenz’ VIII., St. Peter

(Abb. 5 5).144 Sie wurde 1617 von der Compagnia dell’An- 

nunziata in der Kapelle der Bruderschaft errichtet. Der Er- 

scheinung wie der Inschrift nach handelt es sich zweifelsfrei 

um eine papstliche Ehrenstatue. Nichts deutet darauf hin, 

dab der Castagnipapst in der Kapelle tatsachlich auch be- 

graben wurde. Auch hier eine Ehrenstatue am Ort des Be- 

grabnisses, deren Aufstellung jedoch erst nach dem Tode 

des Papstes erfolgte.

144 Zur Statue Urbans VII. vgl. Hager, S. 56, Nr. 42; Butzek, S. 545; 

Fruhan, wie Anm. 7, S. 141—142; Maniello Cardone, wie Anm. 186, 

S. 104 und Anm. 24 (mit den Dokumenten fur 1617); Borgolte, S. 

312—313; Palmerio/Villetti, wie Anm. 142, S. 151-152.

53- Prospero Antichi, Grabmal Gregors XIII., ehemals St. Peter, Stick von 

Hieronymus Frezza (aus Buonanni 1696, Taf. 33)

Eine mit der vatikanischen wohl weitgehend identische, 

vielleicht sogar nach demselben Modell gegossene Statue 

Urbans VIII. wurde im Oktober 1632 nach Velletri ver- 

bracht und dort 1633 auf der Piazza del Trivio aufge- 

stellt.145 Sie wurde 1798, bei der Invasion franzosischer 

Truppen zerstbrt und scheint in keiner bildlichen Darstel- 

lung iiberliefert zu sein. Eine weitere Ehrenstatue wurde

145 Dazu Fraschetti, S. 147; Hager, S. 60, Nr. 51; V. Martinelli, I 

Ritratti di Pontefici di G.L. Bernini, Rom 1956, S. 36; Kauffmann, 

S. 133; vgl. die Notiz bei G. Gigli, Diario Romano (1608—1670), 

hrsg. von G. Ricciotti, Rom 1958, S. 132: ..Ottobre 1632. Nelli 

ultimi giorni di Ottobre fu condotta da Roma a Velletri una Statua 

di bronzo di Papa Urbano 8°, la quale hanno fatto fare li Velletrani 

per mostrarsi grati al Papa, il quale li ha fatto un lor Cittadino 

Cardinale, che e Marco [Marzio] Ginetti, il primo che sia stato Car­

dinale di quel paese, et anco per esser stati soccorsi dal Papa di 

molte Rubbia di grano, altramente dicono, che si sarebbero morti 

di fame". Vgl. auch B. Theuli, Theatro Historico di Velletri, Velletri
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54. Guglielmo Della Porta, 

Grabmal Pauls III., St. Peter

1640 auf dem Kapitol errichtet (Abb. 56), wenngleich der 

rbmische Senat 1590, im AnschluB an die Tumulte der Se- 

disvakanz Sixtus’ V., beschlossen hatte, lebenden Papsten

1644 (Fotomechanischer Nachdruck, Bologna 1968), S. 260. In der 

Tat diirfte die Errichtung der Statue vor allem auf Betreiben Marzio 

Ginettis beschlossen worden sein, vielleicht auch mit seiner finan- 

ziellen Unterstiitzung. Ihre Aufstellung wurde bereits 1627 be­

schlossen, ihre Ausfiihrung also beinahe gleichzeitig mit der vatika- 

nischen geplant. Eine Notiz Passeris, wie Anm. 171, S. 252 („getta- 

rono le due figure del Pontefice Urbano a sedere in atto di dar la 

benedizione"), und ein von Pollak publiziertes Dokument deuten 

darauf hin, daB beide Statuen gleichzeitig und mdglicherweise nach 

demselben Modell gegossen wurden. Pollak, II, S. 603, Reg. 2420: 

„Ad Agostino Radi scarpellino Scudi 65 per tanti che importa un 

suo conto di lavori fatti di peperino per il Cielo del forno della 

fornace dove si fonde il metallo alia fonderia vecchia per fare le due 

statue di bronzo di Nostro Signore".

keine Statuen mehr zu setzen.146 Dieses Dekret war dann 

auch in Form einer marmornen Inschrift auf dem Kapitol 

angebracht worden.147 In der Tat hatte Urban, auf „Bitte“ 

der Konservatoren, eben diesen BeschluB durch eine Breve 

vom 15.Januar 1634 aufgehoben, da „ein Papst, so wie er 

einer sei, hiermit nicht gemeint sei kbnne", so daB 1635 

die Stiftung der zunachst ebenfalls in Bronze geplanten Sta-

146 Zur Statue Urbans vgl. L. Guidiccioni, Adlocutio Capitolina Statuam 

positam Urbano VIII. Pont Max. vetere instituto Maiorem, Rom 1640 

(ex Typographia Reverendae Camerae Apostolicae); Borboni, S. 

265—272, ebenda, nach S. 266, die gestochene Ansicht mit dem 

urspriinglichen Sockel; Fraschetti, S. 151—154; Hager, S. 60—62, Nr. 

52; Pollak, I, S. 338-341, Reg. 978-986; Kauffmann, S. 133-135; 

Wittkower, S. 258-259, Nr. 38.

147 Zu dem Dekret vom 28.8.1590 vgl. Butzek, S. 308—314, 502—503, 

Dok. CXLI.
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55. Ambrogio Bonvicino, Ehrenstatue Urbans VII., Rom, S. Maria sopra 

Minerva, Cappella dell’Annunziata

tue beschlossen werden konnte.148 Am 24.Juni 1640 

wurde die dann in Marmor und weitgehend von der Werk- 

statt Berninis ausgefuhrte Statue zu nachtlicher Stunde und 

unter starker Bewachung auf das Kapitol verbracht, da man 

offensichtlich Ubergriffe gegen das Bildnis des in den letz- 

ten Regierungsjahren vor allem wegen seiner Steuerpolitik 

zunehmend unbeliebten Barberinipapstes befurchtete.149

Die „Durchsetzung“ der kapitolinischen Ehrenstatue 

schon zu Lebzeiten und die bewuBte Inszenierung des vati- 

kanischen Bronzebildes als solche legen beredtes Zeugnis 

ab von einem unbedingten, iibersteigerten Machtwillen des 

Papstes und seinem Wunsch diesem monumentalen Aus- 

druck zu verleihen.

Die Aufstellung der bronzenen Statue in St. Peter ist in 

direktem Zusammenhang mit der Errichtung des Zibori- 

ums zu sehen. Beide sind als Herrschaftszeichen Urbans

148 Zit. nach Hager, S. 61. Vgl. die Dokumente bei Pollak, I, S. 

338—339, Reg. 978, 979, die beide von einer „statua di bronzo" 

sprechen. Nussdorfer, wie Anm. 1, S. 181-182, hat m.E. nach die 

Rolle des Papstes stark unterschatzt.

149 Pollak, I, S. 339-341, Reg. 980-986. Zu dem gesamten Vorgang

vor allem Hager, S. 60—62, Nr. 52.

56. Gian Lorenzo Bernini, Kapitolinische Ehrenstatue Urbans VIII. mit 

urspriinglichem Sockel (aus Borboni 1661)

VIII. zu lesen, der die Weihe des Ortes ganz bewuBt auch 

in den Dienst einer Sakralisierung persbnlicher Herrschaft 

gestellt hat.

Eine Grablege ad sepulcrum Sancti Petri

Der unmittelbare Bezug zum Petrusgrab war fur die 

Konzeption des Grabmales auch liturgisch von entschei- 

dender Bedeutung. Ein wichtiger, bisher unbeachteter Av- 

viso vom 16.Dezember 1628 berichtet im Zusammenhang 

des Grabmalprojektes, der Papst plane in der Tribuna seine 

Familienkapelle einzurichten: „... volendo anco sua Beati- 

tudine come dicono, far detta Tribuna di San Pietro, capella 

et di Patronato della casa propria".150 Dahinter stand,

150 Der Awiso bei Fraschetti, S. 155 Anm. 1.
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wenngleich in gewandelter Form, ganz unzweifelhaft die 

Idee der Cappella Julia.151

Tatsachlich wurde dann der gesamte Kuppelraum von 

St. Peter von den Barberini liturgisch vereinnahmt. Dutch 

eine Bulle vom 18.Oktober 1631 bestatigte Urban die Er- 

richtung von acht Kaplaneien an den auf Grottenniveau 

versenkten Altaren der Kuppelpfeiler von St. Peter dutch 

seinen weltlichen Nepoten Taddeo Barberini. Die in un- 

mittelbarer Nahe zum Petrusgrab gelegenen Altare wurden 

so gleichsam „familiarisiert“.152 Daran laBt auch die Aus- 

stattung der Kapellen keinen Zweifel. Die als fingierte 

Stuckreliefs behandelten Rahmungen der Bildfelder, die 

Kapitelle der den Altar flankierenden Saulen und das die 

Kapellen abschlieBende Bronzegitter sind iiberreich mit 

den Elementen von Barberiniheraldik und -emblematik ge- 

schmiickt. Die gegen den Eingang gerichteten Wande des 

Altarraumes zeigen jeweils ein die gesamte Raumhohe ein- 

nehmendes, in Grisaille ausgefuhrtes Barberiniwappen.

Die programmatische Verbindung eines Papstgrabes mit 

einer wichtigen Reliquie war in Alt-St. Peter etwa dutch 

die Kapellen Pius’ II. und Innozenz’ VIII. vorgebildet.153

151 Dazu Kap. 1.2; zur Cappella Julia vgl. ausfuhrlich Frommel wie 

Anm. 89- Der Plan einer Familiengrablege in St. Peter wohl zuletzt 

bei Gregor XIII. fiir die Cappella Gregoriana; Borgolte, S. 304.

152 C. Weber, Familienkanonikate und Patronatsbistiimer Ein Beitrag zur 

Geschichte von Adel und Klerus im neuzeitlichen Italien, Berlin 1988, 

bes. S. 211-213, ebenda auch ausfuhrlich zum Kontext einer sol- 

chen Stiftung. Vgl. auch Nicoletti, wie Anm. 1, Barb. Lat. 4731, 

S. 837, der berichtet, Urban selbst habe die Kaplaneien gestiftet: 

. . fabrico parimente quattro Cappelle nella parte inferiore sottera- 

nea de i medesimi pilastroni, chiamata le Grotte, (e vi fondo otto 

Capellanie chiamate Barberine), facendole luspatronato di Casa Bar- 

berina, e dotandole di buone entrate per la celebratione delle messe 

quotidiane, e per’l mantenimento delle supellettili sacre“. Vgl. dazu 

auch ebenda, S. 845. Weber nimmt an, die Kaplaneien batten nur 

kurze Zeit bestanden. Tatsachlich laBt sich ihr „Funktionieren“ je- 

doch uber einen langen Zeitraum dokumentieren; vgl. etwa B.A.V., 

Archivio Capitolare di S. Pietro, Sagrestia, Cappellanie Particolari, 

Vol. 17—26 (darauf werde ich an anderer Stelle detailliert eingehen). 

Zur Ausmalung der Kapellen vgl. die Dokumente bei Pollak, II, S. 

521-529; P. Silvan, I cicli pittorici delle Grotte Vaticane. Alcuni 

aspetti poco noti dell’opera di Giovanni Battista Ricci da Novara e 

di Carlo Pellegrini, in: Arte Lombarda, 1989, 90-91, S. 104-121.

153 Letztlich steht dahinter natiirlich die durch den Liber Pontificalis 

verbiirgte, ehrwiirdige Tradition, schon die ersten Papste hatten sich 

„iuxta corpus beati Petri" bestatten lassen; dazu Borgolte, S. 15—21. 

Vgl. zur Konzeption der Grablegen Pius’ II. und Innozenz’ VIII. 

und ihrer liturgischen Einbindung vor allem C. L. Frommel, Fran­

cesco Del Borgo: Architekt Pius’ II. und Pauls II., I. Der Petersplatz 

und weitere romische Bauten Pius’ II. Piccolomini, in: RomJbKg, 

XX, 1983, S. 107-154, bes. S. 141-144; und Frank 1988, wie 

Anm. 141, S. 286-291; Frank 1992, wie Anm. 141, S. 322-323, 

339-340. Beide Anlagen waren durch die Aufzeichnungen von G. 

Grimaldi, Descrizione della basilica antica di S. Pietro in Vaticano, 

nach dem Barb. Lat. 2733 hrsg. von R. Niggl, Vatikanstadt 1972, 

gut iiberliefert und haben sicher das besondere Interesse Urbans 

VIII. gefunden, schon da Andreashaupt und Heilige Lanze nun in 

das Konzept des Kuppelraumes einbezogen wurden.

In beiden Fallen wurde das Grabmal dabei in einen direk- 

ten raumlichen Bezug zu der uber dem Altar eingebrachten 

Reliquie, dem Haupt des Hl. Andreas bzw. der Spitze der 

Heiligen Lanze, gesetzt und durch die Stiftung von Seelen- 

messen liturgisch eingebunden. Beide Altare waren ihrer 

Bedeutung gemaB durch ein Ziborium ausgezeichnet. Ihrer 

Konzeption nach gut vergleichbar sind auch die Cappella 

Sistina an S. Maria Maggiore und das Grabmal Martins V. 

in S. Giovanni in Laterano. Die Grablegen Pius’ V. und 

Sixtus’ V. sind unmittelbar auf die hochverehrten Krippen- 

reliquien und den sich dariiber erhebenden Papstaltar im 

Zentrum der Sistina ausgerichtet.154 Die bronzene Grab- 

platte Martins V. lag im Mittelschiff der Lateransbasilika 

unmittelbar vor dem Hochaltar, in dessen Ziborium Urban 

V, in kostbaren Reliquiaren verwahrt, die Haupter der 

Apostelfiirsten Petrus und Paulus eingebracht hatte.155 Das 

Grabmal Urbans trat nun in vergleichbarer Weise zu den 

im Petrusgrab und in den Pfeilerreliquiaren des Kuppel­

raumes bewahrten Hauptreliquien von St. Peter in Bezie- 

hung. Durch die Stiftung der bereits erwahnten „Capella- 

nie Barberine" wurde es in einen liturgischen Raum einbe­

zogen, der Kuppelraum und Tribuna umspannte und durch 

Sonne, Lorbeer und Bienen „eindeutig“ bezeichnet war.

Dem Grabmal des Papstes kam zugleich eine wichtige 

Funktion im groBeren Kontext der Ausstattung von Neu- 

St. Peter zu, und wie sehr der Papst sie als Teil derselben 

betrachtete, geht allein daraus hervor, daB er die gesamten 

Kosten uber die Camera Apostolica abrechnen lieB.156 

Durch die Wahl des Materials und den Ort der Aufstellung 

waren die Grablegen Pauls III. und Urbans VIII. (Abb. 57) 

direkt und unmittelbar anschaulich auf das Petrusgrab und

154 Zur Cappella Sistina vgl. K. Schwager, Zur Bautatigkeit Sixtus V. 

an S. Maria Maggiore in Rom, in: Miscellanea Bibliothecae Hertzianae 

(= Romische Forschungen der Bibliotheca Hertziana, Bd. XVI), 

Miinchen 1961, S. 324-354; H. Ost, Die Cappella Sistina in S. 

Maria Maggiore, in: Kunst als Bedeutungstrager. Gedenkschrift fiir G. 

Bandmann, hrsg. von W. Busch/R. Haussherr/E. Trier, Berlin 1978, 

S. 279-303; A. Herz, The Sixtine and Pauline Tombs - Documents 

of the Counter-Reformation, in: Storia dell’Arte, 1981, 43, S. 

241-262; und ausfuhrlich S. F. Ostrow, The Sistine Chapel at S. 

Maria Maggiore: Sixtus V and the Art of the Counter Reformation, PhD, 

Princeton University 1987, bes. S. 164-260; zur malerischen Aus­

stattung vgl. auch A. Zuccari, I Pittori di Sisto V, Rom 1992, S. 

9-46; Roma di Sisto V Le Arti e la Cultura, hrsg. von M. L. Madonna, 

Rom 1993, S. 137-143.

155 Zum Grabmal Martins V. und seiner umstrittenen Zuschreibung an 

Donatello vgl. A.&D. Esch, Die Grabplatte Martins V. und andere 

Importstiicke in den Romischen Zollregistern der Friihrenaissance, 

in: RomJbKg, XVII, 1978, S. 209-217, bes. S. 211-212; Borgolte, 

S. 266; J. Poeschke, Die Skulptur der Renaissance in Italien, I, Dona­

tello und seine Z.eit, Miinchen 1990, S. 109—110; A. Rosenauer, 

Donatello, Mailand 1993, S. 316-317, Nr. 88, mit weiterer Litera- 

tur.

156 Vgl. die Dokumente bei Pollak, II, S. 592-595, Reg. 2385, 

2388-2392.

264



57. Apsis mit Cathedraaltar, 

flankiert von den 

Grabmdlern Pauls III. 

und Urbans VIII.

das eherne Ziborium, sowie die ehrwiirdige bronzene Pe- 

trusstatue der alten Basilika bezogen. Michael Borgolte hat 

dies, m.E. nach zu Recht, im Sinne eines programmati- 

schen Petrusbezuges gedeutet: „Das Doppelmonument von 

Neu-St. Peter schuf aber einen direkten Bezug zum Petrus- 

grab und lieB so die Sukzession im Pontifikat hervortreten 

... Die Graber Pauls III. und Urbans VIII. sollten die Ver­

bindung zwischen dem amtierenden Papst und Petrus als 

Griinder der Institution herstellen und die Papstreihe sym- 

bolisieren", so .  die Geschichte des Papsttums dutch

Graber reprasentieren".157 Folgerichtig wurde auch der 

Plan, vor der Confessio bronzene Sitzstatuen beider Apo- 

stelfiirsten zu errichten, fallengelassen — im Zentrum sollte 

jetzt allein der Hl. Petrus stehen.158

157 Borgolte, S. 314-315.

158 Zu diesem Projekt vgl. Anm. 27. Auf den Hl. Paulus verweisen

jetzt allein die Putten mit Buch und Schwert an den gegen Stiden 

und Norden gerichteten Nebenseiten der Ziboriumsbekrbnung; vgl. 

Kauffmann, S. 95.

Das Grabmal Urbans ist dabei noch direkter auf Petrus 

bezogen. Die bronzene Petrusstatue (Abb. 58), die sich 

schon in der alten Basilika unterhalb der Orgel, auf der 

Nordseite des Mittelschiffs dicht beim Apostelgrab befun- 

den hatte, war unter Paul V. an ihren prominenten Aufstel- 

lungsort am nordostlichen Kuppelpfeiler gelangt, an dem 

sie sich noch heute befindet.159 Sie konnte beinahe als Pen­

dant der Sitzstatue Urbans VIII. erscheinen, zumal beide 

motivisch verwandt sind. Auffallend auch, daB die Statue 

Urbans der Gestalt Petri im Papstzyklus der Sala di Costan-

159 Zu der vieldiskutierten Figur vgl. zuletzt A.M. Romanini, Nuovi 

dati sulla statua bronzea di San Pietro in Vaticano, in: Arte Medievale, 

II Serie, IV, 1990, 2, S. 1—50 (mit Zuschreibung an Arnolfo di 

Cambio); M. Guarducci, San Pietro e Sant’lppolito: Storia di statue 

famose in Vaticano, Rom 1991 (fiir eine spatantike Datierung, in die 

erste Halite des 5-Jahrhunderts); V. Pace, Question! Arnolfiane: 

L’Antico e la Francia, in: ZKg, LIV, 1991, S. 335-373, bes. S. 

368—373 und Anm. 67, mit der gesamten neueren Literatur.
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tino (Abb. 59) deutlich verpflichtet ist, vor allem in der 

ausgreifenden Geste des rechten Armes.160

In der Apsiskalotte der friihchristlichen Basilika mit der 

Darstellung der „Traditio Legis“ war Petrus ebenso zur Lin- 

ken Christi erschienen wie in dem unter Innozenz III. er- 

neuerten Apsisbild, das erst 1594 beim Abbruch der alten 

Basilika zerstort worden und in zeichnerischen Aufnahmen, 

vor allem der notariell beglaubigten Kopie Grimaldis 

(Abb. 60), gut iiberliefert war.161 Das Grabmal Urbans er- 

scheint so gleichsam auf der Petrus-, das Grabmal Pauls 

III. auf der traditionellen Paulusseite in St. Peter.162 Vor 

diesem Hintergrund mutet die Aufstellung der beiden 

Papstgrablegen beinahe wie eine interpretierende Rekon- 

struktion der alten Apsiskonstellation an. Tatsachlich war, 

wenigstens fur kurze Zeit, unter Urban VIII. in der Apsis 

eine Darstellung der „Schlusseliibergabe an Petrus" ge- 

plant. Sie sollte als Gemalde, dann von Guido Reni, oder 

in skulpturaler Form, dann von Bernini, ausgefiihrt wer- 

den.163

Die gedankliche Dimension und dogmatische Bedeu- 

tung des Themas gerade an dieser Stelle, in der Apsis von 

St. Peter, hat, ohne dab hier ein direkter Zusammenhang 

nachweisbar ware, Guercino in einem wenig fruher entstan- 

denen Altargemalde fur die Kathedrale von Cento 

(Abb. 61) formuliert: Christus iibergibt Petrus mit der 

Rechten die Schlussel und verweist ihn mit der Linken auf 

die Cathedra, liber der von einem Engel gehalten die papst- 

liche Tiara erscheint.164 ..Schliisseliibergabe" und ..Cathedra

160 Darauf haben zuerst Kauffmann, S. 132, und Quednau, wie Anm.

50, S. 251 und Anm. 615, 616, hingewiesen. In der Sala di Constan­

tino ist auch die Verbindung einer papstlichen Sitzfigur mit zwei 

flankierenden, weiblichen Tugenden vorgebildet. Das Bild Urbans 

I. wird hier ebenfalls con Justitia und Caritas begleitet; dazu Beldon 

Scott, S. 161. Zum Papstzyklus ausfuhrlich Quednau, wie Anm. 50, 

S. 157-326, zum Petrus, S. 181-204, zu Urban I, S. 241-257.

161 Grimaldi, wie Anm. 153, S. 182—183; zu den Apsisbildern der alten 

Basilika vgl. die Literatur Anm. 28.

162 Das Grabmal Urbans kam damit natiirlich auch auf der optisch 

giinstigeren, von der Vierung her gesehen rechten Seite zur Aufstel­

lung und erhielt das von Siiden her einfallende Licht. Es ist gegen- 

iiber dem Grabmal Pauls III. dariiber hinaus durch eine Reihe for- 

maler Gestaltungsmittel hervorgehoben, vor allem den starkeren 

Bezug zum Betrachter, die Sichtbarkeit und das raumgreifende Vo- 

lumen der Statue (Kauffmann, S. 127—128) aber auch durch das 

groBere, in verschiedenen Materialien gearbeitete, liber das Gebalk 

hinausgreifende Wappenschild.

163 Vgl. die Kongregationssitzung vom 14.Mai 1627; Pollak, II, S. 

83-86, Reg. 94, S. 85; Kauffmann, S. 245. Die Quelle gibt als 

Bestimmungsort „in Altari extremae sublimioris Basilicae partis" 

an. An dieser Stelle war zunachst ein Altar des Hl. Michael mit 

einem Relief Berninis geplant, bevor dann auf ausdriicklichen 

Wunsch Urbans VIII. hier ein Petruspatrozinium mit der Darstel­

lung der ..Schliisseliibergabe" eingerichtet werden sollte; dazu aus- 

fiihrlich L. Rice, Urban VIII, the Archangel Michael, and a forgot­

ten project for the apse altar of St. Peter’s, in: BurMag, CXXXIV, 

1992, S. 428-434, bes. S. 432-433.

58. Bronzene Petrusstatue, St. Peter

Petri" als Fundamente papstlicher Herrschaft in der Nach- 

folge Petri sind hier in ganz auhergewbhnlicher Weise ver- 

kniipft und eindrucksvoll ins Bild gesetzt.165 Das Thema 

sollte in St. Peter dann bezeichnenderweise eine andere For- 

mulierung erhalten.

164 Zu dem gegen 1618 entstandenen Gemalde vgl. Il Guercino. Catalogo 

critico dei dipinti, Ausst. Kat., bearb. von D. Mahon, Bologna 1968, 

S. 64-67, Nr. 28; L. Salerno, I Dipinti del Guercino, Rom 1988, S. 

125, Nr. 46; Giovanni Francesco Barbieri. Il Guercino 1591-1666, 

Ausst. Kat., hrsg. von D. Mahon, Bologna 1991, S. 92—94, Nr. 

31; E. Marino, „La Cathedra di S. Pietro" del Guercino. Analisi 

formale, iconografica ed iconoteologica, in: Giornata di Studi Guerci- 

niani, Cento 1991 (erschienen als Quaderni Centenesi, 6), S. 

223-263. Die Komposition war seit 1624 auch durch einen Stich 

G.B. Pasqualinis verbreitet.

165 Die ..Schliisselubergabe" sollte sparer zunachst auf der Riickenlehne 

der Cathedra Berninis erscheinen und wurde schlieBlich auf einem 

der seitlichen Reliefs dargestellt; vgl. Kauffmann, S. 245.
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59- Giulio Romano, Hl. Petrus flankiert von Ecclesia 

und Aeternitas, Vatikanischer Palast, 

Sala di Costantino

60. Apsiskalotte von Alt-St. Peter, nach Giacomo 

Grimaldi, B.A.V., Barb. Lat. 2733
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61. Guercino, Christus iibergibt Petrus die Schlussel und verweist ihn auf 

die Cathedra, Cento, M.useo Civico

2. Die Cathedra Petri

Der Cathedra Petri wandte sich Urban VIII. noch wah- 

rend der Arbeiten am Ziborium zu.166 Paul IV. hatte 1558 

das Fest Petri Stuhlfeier wiederbelebt, im Sinne einer be- 

wuBten Zeichensetzung des papstlichen Suprematsan- 

spruchs, und dabei das Fest der rbmischen Stuhlbesteigung 

auf den 18.Januar verlegt, in Absetzung vom Fest Petri

166 Zur Cathedra und ihrer dogmatischen Bedeutung vgl. auch die Lite- 

ratur in Anm. 61, sowie die zeitgenbssischen Abhandlungen von 

F. M. Torrigio, I Sacri Trofei Romani del trionfante Principe degli Apo- 

stoli San Pietro Gloriosissimo, Rom 1644 (per Francesco Moneta), S. 

117-126; ders., Le Sucre Grotte Naticane (1. Ausgabe, Viterbo 1618), 

Rom 1675 (per Michel’ Ercole), S. 564—575; F.M. Febei, De Identi- 

tate Cathedrae in qua Sanctus Petrus Romaeprimum sedit et de Antiquitate 

et Praestantia solemnitatis Cathedrae Romanae Dissertatio, Rom 1666 

Stuhlbesteigung in Antiocheia am 22.Februar.167 Die 

hochverehrte Reliquie wurde damals in der Sakristei von 

St. Peter bewahrt und jeweils an den beiden Feststagen vor 

der Confessio zur Verehrung ausgestellt.168

Im Jahre 1630 beschloB der Papst die Cathedra in einer 

reich vergoldeten, die Form des Thrones aufnehmenden, 

bronzenen Custodia auf dem Altar der Cappella del Batte- 

simo aufzustellen und so der dauernden Verehrung darzu- 

bieten.169 Diese wohl von Anfang an nur provisorische 

Aufstellung ist uns dutch eine Zeichnung Domenico Ca­

stellis (Abb. 62) iiberliefert.170 Einer kurzen Notiz in Ba- 

gliones „Nove Chiese di Roma" von 1639 entnehmen wir, 

daB zumindest zu diesem Zeitpunkt wahrscheinlich bereits

(Sumptibus Gregorii & loannis de Andreolis); vgl. auch die wichtige 

zeitgenbssische Dokumentation in B.A.V., Chigi D. VII.110 (dazu 

Balboni, S. 99—107; Battaglia, S. 237—244); und bei C. D’Onofrio, 

Roma nel Seicento, Rom 1969, S. XXVII—XXXVI. Von den neueren 

Arbeiten vgl. vor allem H.v. Einem, Bemerkungen zu Cathedra 

Petri des Lorenzo Bernini, in: Nachrichten der Akademie der Wissen- 

schaften in Gottingen. Philologisch-Historische Klasse, IV, 1955, S. 

93—114; D. Balboni, La Cathedra di San Pietro. Note storico-liturgi- 

sche sull’origine della festa „natale Petri de Cathedra" e sul culto alia 

Cathedra Petri, Vatikanstadt 1967; Kauffmann, S. 244—277; M. 

Maccarone, Die Cathedra Sancti Petri im Hochmittelalter. Vom 

Symbol des papstlichen Amtes zum Kultobjekt, in: RomQs, LXXV, 

1980, S. 171-207, LXXVI, 1981, S. 137-172 (ital. Fassung in: 

Rivista della Storia della Chiesa in Italia, XXXIX, 1985, S. 

349-447), mit weiterer Literatur. Zur Cathedra Berninis vgl. dar- 

iiber hinaus R. Battaglia, La Cattedra Berniniana di San Pietro, 

Rom 1943; Wittkower, S. 278-280, Nr. 61; Borsi, wie Anm. 20, 

S. 326—327, Nr. 47, S. 352—353; Bernini in Vaticano, S. 130—136, 

180—184; Drawings by Gianlorenzo Bernini, wie Anm. 12, S. 

174-193; H. Tratz, Werkstatt und Arbeitsweise Berninis, in 

RbmJhKg, XXIII-XXIV, 1988, S. 395-483, bes. S. 427-443.

167 Torrigio 1644, wie Anm. 166, S. 3; Torrigio 1675, wie Anm. 166, 

S. 562; v. Einem, wie Anm. 166, S. 108; Balboni, wie Anm. 166, 

S. 247.

168 v. Einem, wie Anm. 166, S. 96-102; Balboni, wie Anm. 166, S. 

87-93.

169 Pollak, II, S. 59-60, Reg. 52, zur Ausfuhrung der bronzenen Cathe- 

drahiille dutch Giovan Pietro Del Duca (zum groBen Teil erst unter 

Innozenz X.), S. 93, Reg. 118, BeschluB der Errichtung des Altares 

vom 15.4.1630, S. 182-189, Reg. 507-546, zur Ausfuhrung des 

Projektes. Vgl. Torrigio 1644, wie Anm. 166, S. 122; Buonanni, S. 

135; Battaglia, wie Anm. 166, S. 66 und Anm. 1; Balboni, wie 

Anm. 166, S. 248—251; Kauffmann, S. 245—251.

170 B.A.V., Barb. Lat. 4409, fol. 18. Vgl. Kauffmann, S. 249; Lavin 

1980, wie Anm. 17, S. 38, 43, 47, 115; Bernini in Vaticano, S. 

181, Nr. 161. Bei der holzernen Custodia, die sich noch heute in 

der Fabbrica di S. Pietro befindet (vgl. Bernini in Vaticano, S. 

261-262, Nr. 264), diirfte es sich um das von Giovanni Battista 

Soria ausgefiihrte Holzmodell handeln; vgl. die Dokumente bei Pol­

lak, II, S. 49—50, Reg. 48; Tesori Vatican! 2000 anni di arte e cultura 

in Vaticano e in Italia, Ausst.Kat., Denver 1993 (hier zitiert die ital. 

Ausgabe, Mailand 1993), S. 164-165, Nr. 65 (mit Farbtafel). Die 

Tatsache, daB die bronzene Custodia erst unter Innozenz X. ausge- 

fiihrt wurde (vgl. Anm. 169), konnte ebenfalls darauf hindeuten, 

daB Urban die Aufstellung in der Cappella del Battesimo als nur 

provisorische betrachtete.
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62. Domenico Castelli, Cathedraaltar in der Cappella del Battesimo, 

B.A.V, Barb. Lat. 4409, fol. 18r

an eine Aufstellung der Cathedra an dem ihr gleichsam 

vorbestimmten Ort im Scheitel der Apsis gedacht war.171

Die Idee Ziborium und Cathedra, flankiert von den bei- 

den Papstgrablegen, zu einem eindrucksvollen Bild papstli- 

cher Macht in der Nachfolge Petri zu pragen, wie sie dann 

erst Alexander VII. realisieren sollte (Abb. 57, 63), hatte

171 Baglione, wie Anm. 129, S. 61: „Sta la nicchia grande, o Tribuna 

in capo alia chiesa tra queste due gran cappelle, ove sono tre nicchie 

piccole ed in quella di mezzo andera la sede pontificia". Dazu vgl. 

zuerst J. Hess, Die Kilnstlerbiographien von Giovanni Battista Passeri, 

Leipzig/Wien 1934, S. 95 Anm. 1; Gramberg, wie Anm. 126, S. 

284 und Anm. 67.

172 So auch Brauer in seiner Rezension zu Thelen, wie Anm. 20, S. 

78: „Natiirlich ging die Idee der einheitlichen Gestaltung der drei 

Hauptnischen der Westapsis nicht von den Kiinstlern aus, sondern 

von Urban VIII. selbst, der den kiihnen Plan faBte, die Thronreli- 

quie inmitten eines Farnese- und Barberinipapstes, gerahmt von Mi­

chelangelos machtigen Saulen, anzuordnen" (leider ohne Begriin- 

dung). Durch die gewaltigen Dimensionen des unter Alexander VII. 

also bereits Urban VIII. vorgeschwebt.172 In der Tat sind 

die gegen 1659 entstandenen Skizzen Berninis fur Alexan­

der VII. (Abb. 64) genau von dieser Idee gepragt, Ziborium 

und Cathedra zu einem monumentalen Bilde zu verschmel- 

zen, jene Elemente, die schon das kultische Zentrum der 

alten Basilika beherrscht hatten und jedes Erscheinen des 

Papstes in St. Peter bestimmten, ob beim Einzug auf der 

Sedia Gestatoria unter dem Tragebaldachin oder wahrend 

der liturgischen Handlungen.173 Die eindrucksvolle Spie- 

gelung von Klein- und GroBform veranschaulichen etwa 

eine Zeichnung Pietro da Cortonas mit der „Darbringung 

der Chinea an Urban VIII.“ (Abb. 65) oder eine Darstel- 

lung der Kanonisation des Hl. Thomas von Villanueva 

durch Alexander VII. (Abb. 66).171

Die Intentionen Urbans VIII. hatte man auch in seinem 

direkten Umkreis klar erkannt. Sie sprechen in aller Deut- 

lichkeit aus einigen Versen Cesare Braccis zur Cathedra Pe­

tri, die er dem Papst im elften Jahr seines Pontifikates zu- 

eignete:175

ausgefiihrten Projektes treten die flankierenden Grabmaler deutlich 

zuriick. Wir durfen annehmen, dafi Urban an eine Inszenierung der 

Cathedra dachte, die eher auf einen Gleichklang mit den Grabma- 

lern gezielt hatte. Vielleicht hat gerade die Doppelnatur der Cathe­

dra, als hochverehrte Reliquie und papstliches Herrschaftszeichen, 

eine Konkretisierung der Plane Urbans zunachst verhindert.

173 Zu den beiden Zeichnungen vgl. Brauer/Wittkower, I, S. 105, 108, 

II, Abb. 74a, b; Bernini in Vaticano, S. 183—184, Nr. 166, 167; 

Tratz, wie Anm. 166, bes. S. 432-434.

174 Die Zeichnung Cortonas in Chatsworth (Inv. 591) zeigt das Zibo­

rium noch mit dem Modell der ersten Bekronung; vgl. Old Master 

Drawings from Chatsworth, Ausst. Kat., bearb. von M. Jaffe, Pitts­

burgh 1987, S. 56-57, Nr. 25; und zuletzt J.M. Merz, Pietro da 

Cortona. Der Aufstieg zum fiihrenden Maier im barocken Rom, Tubingen 

1991, S. 161—163. Die Darstellung der Kanonisation zuletzt bei 

Christie’s/London, 1.4.1987, lot 19, „Roman School, circa 1650". 

Wie die heraldischen Elemente der Festdekoration zeigen, fand die 

dargestellte Kanonisation unter Alexander VII. start. Der Chigi- 

papst hat am 1. November 1658 den Hl. Thomas von Villanueva 

und am 19. April 1665 den Hl. Franz von Sales kanonisiert. Da die 

Zeichnung das zentrale Fenster der Westtribuna noch in seinem 

Zustand vor der Inszenierung der Cathedra Petri zeigt, diirfte es 

sich um die Kanonisierung des Hl. Thomas von Villanueva handeln. 

Die oben rechts herabhangende Kanonisationsfahne zeigt wohl ein 

Bild des neuen Heiligen als Erzbischof von Valencia. Die seitenver- 

kehrte Ansicht war offensichtlich als Stichvorlage konzipiert (so be­

reits J. Merz in dem Eintrag des Christie’s Kataloges).

175 Der Titel wie die Verse selbst lassen an eine prominente Aufstel­

lung, etwa im Scheitel der Apsis denken. Das Dedikationsexemplar 

befindet sich in B.A.V, Barb. Lat. 3861, die Verse zur Cathedra, 

fol. 2 r, 3 r. Sie sind dann auch im Druck erschienen, vgl. C. Bracci, 

Amore, Fede, Grandezza, Autoritd, Potenza, e Contritione di S. Pietro 

Apostolo Vicario di Cristo Nostro Signore. Con altri Soggetti Spiritual! e 

Varie Rime, Rom 1639 (per Bernardino Tani), S. 49—50, mit leicht 

verandertem Titel: Rime Varie per la Cattedra di S. Pietro esposta alia 

comun devotione in S. Pietro di Roma dalla Santitd di Nostro Signore Papa 

Urbano VIII. Zu Licht- und Sonnensymbolik der Cathedra unter 

Alexander VII. etwa Kauffmann, S. 274-275.
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63. Gian Lorenzo Bernini, Cathedra Petri
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65. Pietro da Cortona, Darbringung der Chinea an Urban VIII., Chats­

worth, Duke of Devonshire Collection

64. Gian Lorenzo Bernini, Entwurfsskizze filr den Cathedraaltar, B. A. V, 

Chigi A. 1.19, fol. 42 v

Per la Cattedra di S. Pietro che la Santita di N. S. Papa Urbano 

VIII. disegna d’esporre nel Tempio dell’istesso in Roma.

Con Saggia insieme’, e con pietosa mano,

Di Pietro inalza il Trono, il grande Urbano.

Sopra cui mentr’ei glorioso siede,

Sommo, se stesso avanza

E maggior di se stesso ogn’hor si vede;

Mostrando nell’attioni alti, e divini,

E valor’ e pieta senza confini.

In questa sacra Sede

Dove Pietro ha seduto, Urbano hor siede.

Urbano a quest’altezza

L’estolle, e ne dichiara

Equal la sua grandezza;

L’un’ e 1’altro sovrano

Che Urbano inalza Pietro, e Pietro Urbano.

Per 1’istessa Cattedra

Iscrittione

THRONUS EIUS SICUT SOL Ps. 88

Se del gran Pietro la sacrata Reggia

D’insolito splendore hoggi lampeggia;

Chi non sa, chi non vede,

Che sono i rai di questa Santa Sede

Che d’ogn’intorno alia superba Mole,

Risplende si, come fusse il Sole.

Simile

Di Dio piu forte, invitto Capitano,

Non si vide gia mai del forte Urbano,

Chi di Pier nella Sede,

Vera del Sol sembianza,

Ma che nello splendore il Sole avanza,

Con affetto devoto,

Del Sol fermato ha lo splendore, e’l moto.

Die Inszenierung der Cathedra Petri diente der Erho- 

hung seiner rbmischen Nachfolger und Urbans VIII. im 

besonderen. Indem der Papst die Cathedra zu neuer Bedeu- 

tung erhebt, „... ne dichiara/ Equal la sua grandezza;/ L’un 

e 1'altro sovrano/ Che Urbano inalza Pietro, e Pietro Ur­

bano". Pragnanter laBt sich die „Cathedra-Idee“ Urbans 

VIII. wohl kaum fbrmulieren. Die eindrucksvolle dichteri- 

sche Version Braccis, laBt zudem kaum noch Zweifel an 

den Intentionen des Papstes, die Cathedra letztlich im 

Scheitel der Apsis aufzustellen. Sie sollte, der Sonne gleich, 

die ehrwiirdige Basilika des Apostelfiirsten in neuem Glanz 

erstrahlen lassen. Zugleich erfullte sich darin die gbttliche 

Prophezeiung des 88. Psalms, das „Thronus eius sicut sol", 

mit der Bracci einige seiner Verse iiberschrieben hatte, und 

damit gleichsam das davidische Konigtum in der Herr- 

schaft Urbans VIII. („Vera del Sol sembianza").176

176 Psalm 88, 38. Der Psalm preist David als den Auserwahlten, ihm 

wird von Gott die ewige Herrschaft gelobt; vgl. bes. die Verse Psalm 

88, 20^41; dazu etwa den Kommentar von R. Bellarmino, Explana- 

tio in Psalmos (l.Ausgabe, Lyon 1611), kritische Ausgabe von R. 

Galdos, 2 Bde., Vatikanstadt 1931—1932, II. S. 495—510, bes. S. 

506. Das ..Thronus eius sicut sol“ war zugleich auch auf die in 

vergoldeter Bronze ausgefuhrte, thronende Statue Urbans VIII. zu
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66. Kanonisation des Hl. Thomas 

von 'Villanueva in St. Peter, 

zuletzt Christie’s, London

Dem alttestamentarischen Sangerkbnig, dem rex et sacer- 

dos, gait die besondere Verehrung Urbans VIII. Sein Bild 

ist den groBen Ausgaben der „Poemata“ vorangestellt 

(Abb. 67).177 Und war nicht derselbe Urban, von den Zeit-

beziehen, deren Nische, wohl kaum zufallig, mit Marmot vom soge- 

nannten Sol-Tempel auf dem Quirinal ausgekleidet wurde. Zut Pro- 

venienz des Marmots vgl. Buonanni, S. 112; R. Lanciani, Storia 

degli Scavi di Roma e notizie intorno le collezioni romane di antichita, 

4 Bde., Rom 1902-1912, II, S. 250 (vgl. auch die neue illustrierte 

Ausgabe, bisher 3 Bde., Rom 1989—1990, II, S. 279); Pastor, XIII, 

S. 933- Zur tatsachlichen Lokalisierung des Templum Solis vgl. jetzt 

F.De Caprariis, Due note di topografia romana, in: RivIstNaz, III 

Serie, XIV-XV, 1991-1992, S. 153-191, bes. S. 174-191; I. Camp- 

bell/A. Nesselrath, Templum Solis, Templum Fortunae, Tem­

plum Neptuni. Un probleme de plan, in: La Villa Medicis, bisher 3 

Bde., Rom 1989-1991, II, S. 41-53. Der Psalmvers ist auch Berni­

nis Gestalt der „Maiestas“ fur den Katafalk Pauls V. in einem Nach- 

stich Theodor Krugers fur Lelio Guidiccionis Breve Racconto della 

Trasportatione del corpo di Papa Paolo V, wie Anm. 49, auf dem 

Verso beigegeben; vgl. D'Onofrio, S. 290. Auf einem spateren, sei- 

tenverkehrten Nachstich erscheint er direkt unterhalb der Gestalt; 

vgl. G.-P. Bernini, Giovanni Lanfranco (1582—1647), Parma 19852, 

S. 321.

genossen als neuer David gefeiert, dem Schbpfer der Psal- 

men auch dutch die Errichtung des bronzenen Hochaltarzi- 

boriums nachgefolgt?178 „In Sole posuit tabernaculum 

suum“.179 Das Ziborium war nicht allein mit den groBen 

Sonnenscheiben ausgezeichnet, sondern wurde von Bracci 

in seiner Gesamtheit, wie die Cathedra Petri, als Sonne 

gepriesen, die St. Peter nun in neuem Glanz erstrahlen lieB:

177 Zu den „Poemata“ vgl. Anm. 3; die Darstellungen Davids sind den 

illustrierten Ausgaben Rom 1631, Antwerpen 1634 und Rom 1638 

vorangestellt. Dazu und zu den Entwiirfen von Bernini und Rubens 

vgl. D'Onofrio, 37-41; Claude PAellan, gli anni romani. Un incisiore 

tra Vouet e Bernini, Ausst. Kat., hrsg. von L. Ficacci, Rom 1989, S. 

279—283. Zu David als Idealtypus des christlichen Herrschers und 

princeps litteratus vgl. H. Steger, David Rex et Propheta. Konig David 

als vorbildliche Verkiirperung des Herrschers und Dichters im Mittelalter, 

nach Bilddarstellungen des achten bis zwblften Jahrhunderts, Niirnberg 

1961, zusammenfassend S. 132, 135; vgl. auch R. Staats, Theologie 

und Reichskrone. Ottonische Renovatio Imperii im Spiegel einer Insignie, 

Stuttgart 1976. Vgl. zur Funktion des sakralen Identifikationspor- 

trats auch Polleross, wie Anm. 92, S. 29—32, zu David, S. 100—111. 

David und Salomon erscheinen bereits in den beiden Pendentifs der 

Cappella Barberini oberhalb des Altares; vgl. Nissmann, wie Anm. 

4, S. 304-312, Nr. 56.
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Mancava il foco, il Sole all’ampia Mole;

Et e 1’opera di bronzo un chiaro Sole

Il cui chiaro Splendore

Del bel ch’entro si chiude, e vita, e core.180

Cathedra und Hochaltarziborium sind dutch das Bild 

der Sonne verbunden. Ihre „sonnengleiche“ Gestalt stellt 

den auf die Psalmworte gegriindeten typologischen Bezug 

zu Kbnig David her und bezieht so diese wichtige Identi- 

fikationsfigur in das Konzept mit ein.181

Wichtig ist im Zusammenhang der von Urban VIII. ge- 

planten Aufstellung der Cathedra ein Projekt fur die Ge- 

staltung des kultischen Zentrums der Basilika, das Papiro 

Bartoli bereits 1620—1621 Paul V. unterbreitet hatte. Es 

sah vor, in der Viemng einen Chor in Form einer Navicella 

zu errichten und so die Metapher vom Schiff der Kirche 

hier bildlich umzusetzen (Abb. 68). Das Projekt war kiinst- 

lerisch wenig iiberzeugend und ganz offensichtlich das 

Werk eines ..Dilettante". Schon hier sollte die Cathedra Pe­

tri jedoch, in einer bronzenen, thronfbrmigen Custodia ver- 

borgen, direkt auf Apostelgrab und Papstaltar bezogen 

werden, ja als tatsachlicher Sitz des Papstes dienen.182

Die wohl unter Urban VIII. geplante und dann unter 

Alexander VII. realisierte Aufstellung der Cathedra Petri 

im Scheitel der Apsis war so zumindest gedanklich vorbe- 

reitet. Sie sollte die dutch die gewaltigen Dimensionen des 

Neubaues bedingte Aufhebung der bedeutungsvollen, 

funktionalen Einheit von Bischofsthron und Papstaltar 

uber dem Grabe Petri wieder zu einer zumindest anschau- 

lich-asthetischen Einheit fiihren, dieses wichtige Unter- 

pfand papstlicher Macht in das Gesamtkonzept miteinbe- 

ziehen und Kuppelraum und Tribuna zu einem eindrucks- 

vollen Bilde papstlicher Herrschaft in der Nachfolge Petri 

pragen.

178 Zu Urban als ..alter David" vgl. etwa Campanella, Commentaria, 

hrsg. von Bolzoni, wie Anm. 210, S. 676: „qui ab ineunte aerate, 

in qua Veneres poetae canunt, teste Propertio, vitiositatem ipsarum 

declinans, veracibus deo virtutum regi gloriae sacris deditus Musis, 

ex hoc studio davidico ad cardinalatus purpuram evehi divino fe- 

rente numine meruit et tandem ad summum pontiticatum et princi- 

patum super omnes reges ac praeceptores terrae, qui ambulent in 

lumine suo, ascender veluti alter David in veteri lege".

179 Psalm 18, 6; vgl. dazu den Kommentar von Bellarmino, wie Anm. 

176, I, S. 74-78, bes. S. 75. Eben diesen Vers hat schon Innozenz 

HI. in seinem ..Sermo III. in Consecratione Pontificis" zitiert; Patro- 

logiae Cursus Completus. Series Latina, hrsg. von J.-P. Migne, 

CCXVII, Sp. 659-666, vgl. Sp. 660-661.

180 Bracci, wie Anm. 60, Barb. Lat. 3839, fol. 100.

181 Die imitatio David fiihrt wie das Bild der Sonne letztlich auf Chri- 

stus hin und verweist auf die Rolle des Papstes als Vicarius Christi. 

Vgl. zur imitatio David etwa Staats, wie Anm. 177, S. 38. Zum Bild 

der Sonne im christlichen Kontext vgl. etwa F.J. Dolger, Sol Salu- 

tis, Munster 19252; E.H. Kantorowicz, Oriens Augusti - Lever 

du Roi, in: DOP, XVII, 1963, S. 117-177, bes. S. 135-149; H. 

Rahner, Griechische Niythen in christlicher Deutung, Zurich 19663, 

bes. S. 89-158.

67. Gian Lorenzo Bernini, Konig David auf der Leier spielend und der 

Jordan, der ihm die Dichterkrone reicht, Stick von Friedrich Greater 

(aus „Poemata“, Rom 1638)

182 Publiziert von C. Scaccia Scarafoni, Un progetto di sistemazione 

della confessione di San Pietro in Vaticano antecedente al Bernini, 

in: Axcademie e Biblioteche d’Italia, I, 1927-1928, S. 15-23; vgl. auch 

Lavin/Crossing, S. 5 und Anm. 14, S. 43, Appendix I, Nr. 24, mit 

weiterer Literatur. Das Projekt ist bisher in seiner Bedeutung fur 

die Inszenierung der Cathedra noch nicht geniigend beachtet wor- 

den. Die Erlauterungen Bartolis befinden sich mit zeichnerischen 

Entwiirfen des Autors und den danach gestochenen Ansichten von 

M. Greuter in einem Band der B. N. R.: Discorsi e Disegni intorno alia 

Fabrica. Materiale del Tempio di S. Pietro in Vaticano di Roma, Fondi 

Minori di Provenienza Claustrale Varia, Vol. X (ehemals Vol. 3808), 

darin fol. 1—24 die Erlauterungen Bartolis: Discorso sopra una forma 

di Coro per le funtioni Ponteficie, che si potria fare nel Tempio di S. Pietro 

in Vaticano, che riuscira molto vago, et misterioso e pieno di devotion?, zur 

Gestalt des papstlichen Thrones bes. fol. 4r, 12v. Im selben Band, 

fol. 26-82, 93—163, weitere Abschriften (zusatzliche Abschriften 

auch in B.A.V., Barb. Lat. 4512, fol. 16r-43r); Zeichnungen und 

Stiche sind uber den gesamten Band verteilt. Der Band enthalt auch 

die Vorschlage Bartolis fur die Piazza di S. Pietro und zur Umgestal- 

tung der Madernofassade, interessant vor allem wegen der Berninis 

Entwiirfen vorangehenden Turmprojekte. Der gesamte Band befand 

sich offensichtlich zeitweilig im Besitz von Virgilio Spada. Eine der 

Abschriften, fol. 93—163, ist mit Randvermerken seiner Hand verse- 

hen. Sind die Vorschlage Bartolis im einzelnen kiinstlerisch wenig 

iiberzeugend, so bilden seine ausfiihrlichen Erlauterungen doch ein 

wichtiges Zeugnis fur Fragen, Probleme und Diskussionen, die bei 

der Gestaltung von Hochaltar und Apostelgrab, aber auch von Fas- 

sade und Platzanlage offensichtlich eine wichtige Rolle gespielt ha- 

ben.
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68. Papiro Bortoli, Projekt fiir die 

Gestaltung von Hochaltar, 

papstlichem Thron und 

Chorgestiihl in Form einer 

Navicella, Stick von Matthaus 

Greater, B. N. R.

5. Die innere Eingangswand

Auch die der Tribuna gegeniiberliegende Eingangswand 

der neuen Basilika erhielt unter Urban VIII. eine bildliche 

Ausstattung. Ihre Gestalt ist uns wiederum in einer Zeich- 

nung Domenico Castellis iiberliefert (Abb. 69).183 Giottos 

beriihmtes, urspriinglich an der bstlichen Hofwand des 

Atriums von Alt-St. Peter befindliches Navicella-Mosaik 

wurde beim Abbruch dieses Bauteiles abgenommen und 

1618 direkt vor der neuen Basilika, an der den Vorplatz 

begrenzenden, dem Vatikanischen Palast vorgelagerten Bo- 

schungsmauer angebracht.184 Schon im August 1628 be- 

schloB man jedoch, das von der Witterung immer starker 

angegriffene Mosaik ins Innere der Kirche zu versetzen. Im 

183 B.A.V., Barb. Lat. 4409, fol. 3- Das Mosaik erscheint an dieser 

Seelie auch in einer Zeichnung Borrominis; vgl. Thelen/Corpus, 

C38; Tesori Vaticani, wie Anm. 170, S. 166, Nr. 70.

184 Vgl. dazu und zum Folgenden Thelen/Corpus, C37, C38; H. Tratz,

Die Ausstattung des Langhauses von St. Peter unter Innozenz X., 

in: RomJbKg, XXVII-XXVIII, 1991-1992, S. 337-374, S. 342, 

358, 365; die Dokumente bei Pollak, II, 159-167, Reg. 406-436; 

vgl. auch F. M. Torrigio, Discorso della Navicella di Musaico di San 

Pietro, publiziert bei K. Guthlein, Quellen aus dem Familienar- 

chiv Spada, zum romischen Barock (2.Teil), in: RomJbKG, XIX, 

1981, S. 171-243, vgl. S. 224-225. Zum Mosaik jetzt ausfiihrlich 

H. Kohren-Jansen, Giottos Navicella. Bildtradition, Deutung, Rezep- 

tionsgeschichte, Worms 1993, bes. S. 23-31, 253—254.

Friihjahr 1629 wurde es im Scheitel des Bogens der inneren 

Eingangswand eingebracht. Erst unter Clemens X. ist das 

Mosaik dann an seinen heutigen Platz in der Vorhalle von 

St. Peter gelangt.

Unterhalb der „Navicella“ sollte ein monumentales Re­

lief mit der Darstellung des „Pasce oves meas“, nach Johan­

nes 21,15—17, erscheinen, das Urban 1633 bei Bernini in 

Auftrag gab (Abb. 70).185 Die Vollendung und schlieBliche 

Anbringung des Reliefs zogerten sich jedoch noch bis 1646 

hinaus, und bereits 1649 lieB Innozenz X. es an seinen 

heutigen Aufstellungsort in der Vorhalle, der „Navicella“ 

direkt gegeniiber, verbringen.

Die urspriingliche Disposition beider Werke und die von 

Urban VIII. intendierte Gestalt der Eingangswand sind 

uns, wie gesagt, in der Zeichnung Domenico Castellis 

iiberliefert. Es handelt sich um zwei Szenen der Petrusvita 

von hoher dogmatischer Bedeutung. Sie bezeugen die her- 

ausgehobene Stellung des Apostelfiirsten, den Primat Petri, 

und den Suprematsanspruch seiner romischen Nachfolger.

185 Vgl. zu dem Relief Pollak, II, S. 175, Reg. 470^476; Brauer/Witt- 

kower, S. 30-31; Wittkower, S. 256, Nr. 34; Drawings by Gianlo- 

renzo Bernini, wie Anm. 12, S. 79-85; Tratz, wie Anm. 184, S. 

342-346. Ein Fresko mit der Darstellung eben dieses Themas 

wurde 1637 von Romanelli im Mittelfeld der Galleria delle Carte 

Geografische ausgefiihrt; vgl. Pollak, I, S. 388, Reg. 1404; Hess, 

wie Anm. 58, S. 107-108.
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09. Domenico Castelli, 

Ansicht der inneren 

Eingangswand, 

B. A. V, Barb.

Lat. 4409, fol. 3 r
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dicente Domino Petreamas me 

EXCVLPTA SVPRAVAL.VAM TEMPLI INTERIVS

i viii ab InnocentioxPontMax 

CATA

2>.-., ANCTA Evancelica historia 

PASt E OVES MEAS IN CANDIDO MARMORE 

IN MEDIO INS RIPTIONVM PaVLI V ET

COLLO 

70. Gian Lorenzo Bernini, Pasce oves meas

(aus Basilicae Veteris Vaticanae Descriptio 1646).

Das unter Paul V. iiber dem Hauptportal der Fassade einge- 

lassene Relief Ambrogio Bonvicinos, mit der Darstellung 

der „Schlusseliibergabe an Petrus" (Abb. 71), und die in 

den Neubau ubernommene Bronzetiir Filaretes (Abb. 72), 

vor allem die „Schlusseliibergabe Petri an Eugen IV. “, fii- 

gen sich diesem Programm harmonisch ein, ja bereiten es 

gleichsam vor.186

186 Zu dem in den Jahren 1612—1614 ausgefiihrten Relief vgl. Hib­

bard, S. 68, 163, 174—175; Fruhan, wie Anm. 7, S. 148—150; S. 

Maniello Cardone, Ambrogio Bonvicino. Contributo allo studio 

delle origini della scultura barocca a Roma, in: Alma Roma, XXVII, 

1986, S. 97—121, bes. S. 103. Zur Bronzetiir und der Deutung der 

einzelnen Szenen vgl. M. Bray, La „Sovranita“ del Pontefice. Le 

figure di Filarete nella porta di S. Pietro (Roma 1433—1445), in: 

Nouvelles de la Republique des Lettres, 1987, 2, S. 7—28; U. Nilgen, 

Filaretes Bronzetiir von St. Peter in Rom. Ein papstliches Bildpro- 

gramm des 15.Jahrhunderts, in: Jahrbuch des Vereins fur Christliche 

Kunst in Miinchen, XVII, 1988 (Festschrift zum 60. Geburtstag von 

Friedrich Kardinal Wetter), S. 351-376, mit der alteren Literatur. 

Unter Paul V. wurde zudem das Tonnengewolbe der Vorhalle mit 

in Stuck ausgefiihrten Szenen der Petrusvita und einem Zyklus der 

ersten 32 Papste geschmiickt; vgl. dazu die schematische Darstel­

lung bei Sedlmayr, wie Anm. 71, S. 18—22; die Dokumente bei 

Hibbard, S. 178-180. Weitere Petrusszenen sollten in der Benedik- 

tionsloggia erscheinen. Einige der dann nicht ausgefiihrten Ent- 

wiirfe Lanfrancos sind in Stichen Pietro Santi Bartolis iiberliefert; 

vgl. Bernini, wie Anm. 176, S. 52-54.
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4. Das Petrusthema in Neu-St. Peter

und die Frage des papstlichen Supremats

Die Entwicklung des Petrusthemas in Neu-St. Peter ist 

im historischen Kontext, im Spiegel eines sich wandelnden 

Selbstverstandnisses von Kirche und Papsttum zu sehen. 

Zu solch ideengeschichtlicher, nach den groBen Entwick- 

lungslinien fragender Betrachtung hat Herbert Siebenhii- 

ner den Grund gelegt.187

Mit der Gestalt Pauls III., dessen Bestrebungen vor al­

lem darauf gerichtet waren, Michelangelos Zentralbau zu 

vollenden, schlieBt sich eine Epoche. Und es erscheint be- 

zeichnend, daB gerade der Farnesepapst die Idee eines Frei- 

grabes in St. Peter noch einmal aufnehmen sollte.188 Die 

unmittelbar folgenden Pontifikate von Julius III. bis zu 

Pius V. sind ganz vom Geist der Tridentiner Konzils be- 

stimmt. Man verzichtet auf die Errichtung monumentaler 

Grablegen in St. Peter. Die Uberlegungen fiir die Ausstat- 

tung des Neubaus orientieren sich „nicht an der Verehrung

187 Seinen Uberlegungen sind jetzt vor allem die Ergebnisse Borgoltes 

hinzuzufiigen.

188 Zum Grabmal Pauls III. vgl. Anm. 126.



71. Amhrogio Bonvicino, Schliisseluhergabe an Petrus, St. Peter

des Kirchenpatrons", sondern zielen „mittel- und unmittel- 

bar allein auf die Verehrung Christi", und hierin wird man 

zweifellos den „Geist der kirchlichen Reformen wie den 

EinfluB der Diskussionen um die Bilderverehrung" erken- 

nen diirfen.189 Erst mit dem Pontifikat Gregors XIII. tritt 

eine gewisse Wende ein, wird das Petrusthema und damit 

der papstliche Aspekt starker akzentuiert. Dies kommt 

etwa in der Anlage monumentaler Papstgrablegen zum 

Ausdruck, die nun wieder zunehmend den direkten raumli- 

chen Bezug zum Petrusgrab suchen. So lieB der Buoncom- 

pagnipapst das Grabmal Pauls III. zunachst im Mittelschiff 

der Basilika, als Freigrab auf Hbhe der Cappella Gregori- 

ana, dann als Wandgrab am siidbstlichen Kuppelpfeiler er- 

richten.190 Seine eigene, zunachst fur die Cappella Gregori- 

ana vorgesehene Grablege gelangte schlieBlich in deren un- 

mittelbarer Nahe, am Ende des rechten Seitenschiffs zur 

Aufstellung.191

189 Zit. nach Siebenhiihner, S. 257; Borgolte, S. 300-303.

190 Siebenhiiner, S. 264-267; Gramberg, wie Anm. 126, S. 276-280; 

Borgolte, S. 303-304.

191 Zum Grabmal Gregors XIII. vgl. Anm. 142; und Siebenhiiner, S.

267, 278-284; Gramberg, wie Anm. 126, S. 278; Borgolte, S. 

304-305.

Die Entwicklung verlauft dabei insgesamt nicht linear, 

vereinfacht gesagt vom Christus- zum Petrusthema, son­

dern ist von einem Nebeneinander sich wechselseitig iiber- 

lagernden Ideen gekennzeichnet, zumal viele Projekte nicht 

zur Ausfuhrung gelangten, ja zahlreiche Uberlegungen nie 

in das Stadium konkreter Planung eintraten. Deutlich wird 

jedoch seit dem Pontifikat Gregors XIII. eine zunehmende 

Tendenz, den eigentlichen Kirchenpatron starker hervorzu- 

heben. Sie hat im Petruszyklus der „navi piccole" einen 

ersten entschiedenen Ausdruck gefunden und sollte dann 

unter Urban VIII. eine programmatische, nun den gesam- 

ten Kirchenraum ergreifende Formulierung erhalten, die 

zugleich vom Geist des beginnenden Absolutismus kun- 

det.192

Betrachtet man die genannten Teile der unter Urban 

VIII. entstandenen oder zumindest geplanten Ausstattung 

von Neu-St. Peter (Abb. 73), so laBt sich in der Tat ein 

groBes einheitliches Programm erkennen: Das Petrusthema 

in seiner spezifischen Bedeutung fur die Legitimation des 

Papsttums und den Suprematsanspruch der rbmischen Bi-

192 Bereits Siebenhiiner, S. 257-258, 278, sah die zunehmende Bedeu- 

tung des eigentlichen Kirchenpatrons in diesem Licht.
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schofe. Ein Thema, das sich nun von der Fassade bis zum 

Scheitel der Apsis spannte und das am FuB des Kuppeltam- 

bours eingeschriebene Christuswort in der Hauptachse der 

Basilika auch bildlich zum Ausdruck brachte.193

Es muBte fur diesen Ort pradestiniert, ja geradezu 

selbstverstandlich erscheinen, war jedoch in der alten Basi­

lika in dieser programmatischen Form nicht vorgepragt 

und wurde im Neubau tatsachlich erst durch Urban VIIL 

zum beherrschenden Aspekt erhoben.194 Das Petrusthema, 

und mit ihm das papstliche Element, traten dem christolo- 

gischen Programm der Kuppelmosaiken an die Seite, wel­

ches Urban seinerseits durch die Gestaltung der monumen- 

talen Pfeilerreliquiare im Kuppelraum bedeutend steigerte 

und akzentuierte. Drei hochverehrte Passionsreliquien, das 

SchweiBtuch der Veronika, die Spitze der Heiligen Lanze 

und Teile des Kreuzes, erganzt durch das Haupt des Hl. 

Andreas, der durch seinen Kreuzestod und als leiblicher 

Bruder des Apostelfursten mit Christus wie mit Petrus un- 

mittelbar verbunden war, wurden nun von Bernini hier 

wirkungsvoll der Verehrung dargebracht.195 Im Kuppel-

193 „Schliisselubergabe“ und „Pasce oves meas“ erscheinen dann sparer 

auch an der Cathedra Berninis in zwei Reliefs. Sie lehnen sich in der 

Komposition an den ersten Reliefentwurf Berninis an. Zur Cathedra 

Berninis vgl. Anm. 166. Fassade und Eingangswand wurden so 

durch die thematische Aufnahme noch enger mit der Tribuna ver- 

kniipft. Beide Themen tauchen bereits in einem Entwurf Ferrabo- 

scos fiir eine die Westtribuna abschlieBende Schrankenanlage auf, 

als Reliefs liber den seitlichen Durchgangen; vgl. dazu vor allem 

Lavin/Crossing, S. 45^46, Appendix II.

Hier spielt natiirlich auch Weihung und Ausstattung der Altare in 

St. Peter unter Urban VIII. eine Rolle. Darauf gehe ich an dieser 

Stelle nicht ein, da mir die wichtige neue Untersuchung von L. 

Rice, The Altars and Altar-pieces of New St. Peter’s (1621-1653), 

PhD, Columbia University 1992, noch nicht zuganglich war. Zu 

diesem Thema vgl. bisher vor allem die reiche Dokumentation bei 

Pollak, II, ad indicem; auch G. Briganti, L’altare di S. Erasmo, 

Poussin e il Cortona, in: Paragone, I960, 123, S. 16—20; K. Noeh- 

les, Zu Cortonas Dreifaltigkeitsgemalde und Berninis Ziborium in 

der Sakramentskapelle von St. Peter, in: RbmJbKg, XV, 1975, S. 

169-182; Tratz, wie Anm. 184, S. 339-346, 366.

194 In Alt-St. Peter sind neben dem Apsismosaik vor allem die Petrus- 

szenen im Oratorium Johannes’ VII., an der AuBenwand des Porti- 

kus und am Ziborium Sixtus’ IV. zu nennen. Vgl. Grimaldi, wie 

Anm. 153, S. 167-179, zum Portikus, S. 117-118, zum Oratorium 

Johannes’ VII., S. 198-203, zum Ziborium Sixtus’ IV Zu den ersten 

beiden auch S. WAETZOLDT, Die Kopien des ll.Jahrhunderts nach 

Mosaiken und 'Wandmalereien in Rom, Wien/Miinchen 1964, S. 66-69; 

A. Weis, Ein Petruszyklus des 7.Jahrhunderts im Querschiff der 

Vatikanischen Basilika, in: RomQs, LVIII, 1963, S. 230-270; I. 

Hueck, Der Maier der Apostelszenen im Atrium von Alt-St. Peter, 

in: PlorMitt, XIV, 1969, S. 115—144. Zum Ziborium Sixtus’ IV. 

vgl. L’Arte degli Anni Santi. Roma 1300-1875, Ausst. Kat., hrsg. 

von M. Fagiolo/M.L. Madonna, Rom 1984, S. 357-368, Nr. 

VIII.10; P. Silvan, Il Ciborio di Sisto IV nell’antica Basilica di 

San Pietro in Vaticano: Ipotesi per una ideale ricompositzione, in: 

Boll’Arte, LXIX, 1984, 26, S. 87-98; G. Zander, Considerazioni 

su un tipo di ciborio in uso a Roma nel Rinascimento, ebenda, 

S. 99-106. Hier waren die „Kreuzigung Petri", die „Enthauptung

72. Pilarete, Bronzetiir, St. Peter

des Hl. Paulus", die ..Schliisseliibergabe an Petrus", die „Heilung 

des Besessenen" und der „Sturz des Simon Mago" dargestellt.

195 Zur Gestaltung der Kuppelpfeiler vgl. die Dokumente bei Pollak, 

II, S. 426-508, 514-529; und bes. Lavin/Crossing, S. 19—39; Kauff- 

mann, S. 96-108; R. Preimesberger, Die Ausstattung der Kup­

pelpfeiler von St. Peter, Rom, unter Urban VIIL, in: Jahres- und 

Tagungsbericht der Gorres-Gesellschaft, 1983, S. 36-55; ders., Berninis 

Statue des Longinus in St. Peter, in: Antikenrezeption im Hochbarock, 

hrsg. von H. Beck/S. Schulze, Berlin 1989, S. 143-153; Kummer, 

S. 189-192; R. Preimesberger, Maiestas loci. Zum Kuppelraum 

von St. Peter in Rom unter Urban VIIL (1623—1644), in: Berliner 

Wissenschaftliche Gesellschaft e.N., Jahrbuch 1992, S. 247—268; ders., 

Skulpturale Mimesis: Mochis Hl. Veronika, in: Kiinstlerischer Aus- 

tausch. Akten des XXVIII. Internationalen Kongresses fiir Kunstge- 

schichte, Berlin 15.—20.7.1992, hrsg. von T. W. Gaethgens, 3 Bde., 

Berlin 1993, II, S. 473-482. Eine umfangreiche Arbeit von R. 

Preimesberger wird die Inszenierung der Reliquien in Wort und 

Bild ausfiihrlich behandeln.
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VESTIGIVM D1VJ PETRI IN VATICAF4O AUM1RAB1L1S TEMPI!

ETAPPOS1TORVM F.DJFK1ORVM EA FORMA JNQVA PAVLVS V.PONT.MAX.MVN1FICE EXTRVX1T

73. Grundrifi von St. Peter (aus Basilicae Veteris Vaticanae Descriptio 1646)

A Cathedraaltar (Alexander VII.) 

B Grabmal Pauls III.

C Grabmal Urbans VIII.

D Hochaltar und Petrusgrab

E Veronikapfeiler

F Helenapfeiler

G Longinuspfeiler

H Andreaspfeiler

I Bronzene Petrusstatue

K Grabmal der Herzogin Mathilde

L Cathedraaltar (Urban VIII.)

M Innere Eingangswand mit „Navicella“ und „Pasce oves meas“

N Bronzetiir Filaretes

O „Schlusseliibergabe an Petrus'* von Ambrogio Bonvicino
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raum von St. Peter durchdringen sich diese beiden themati- 

schen Achsen, sind Petrus- und Christusthema zu einer in­

haltlichen wie asthetischen Einheit gebracht und program- 

matisch auf die rbmischen Bischofe in ihrer Rolle als Stell- 

vertreter Christi und Nachfolger Petri bezogen.196

Hervorzuheben ist an dieser Stelle noch einmal die dem 

Programm innewohnende, eminent weltliche Komponente 

in der Vergegenwartigung des papstlichen Machtanspru- 

ches in der Nachfolge Petri. Die Frage des papstlichen Su- 

premats auch in in rebus temporalibus hatte vor allem im 

hohen und spaten Mittelalter die Auseinandersetzungen 

zwischen Kaiser- und Papsttum bestimmt.197 Mit der zu- 

nehmenden Bedeutung des Kirchenstaates, als politischer 

Grundlage papstlicher Herrschaft in dem sich langsam her- 

ausbildenden System der europaischen Nationalstaaten, 

riickte seit der zweiten Halite des 15.Jahrhunderts die 

Rolle des Papstes als weltlicher Herrscher erneut in den 

Blickpunkt.198 Das papstliche Zeremoniell war einem 

„processo di esaltazione e nello stesso tempo di secolarizza- 

zione“ unterworfen und darauf gerichtet den Papst in seiner 

Rolle als „Sovrano Pontefice" zu inszenieren.199

Im spateren 16. und friihen 17.Jahrhundert wurde der 

universale Machtanspruch des Papstes erneut Gegenstand 

einer heftig gefuhrten Diskussion.200 Wenngleich es sich

196 Das Petrusthema ist, ganz abstrakt gesprochen, in einer horizontalen 

Achse formuliert, die sich von der Fassade bis zum Scheitel der 

Apsis spannt, das Christusthema in einer vertikalen Achse, die von 

den Kuppelpfeilern zu den Mosaiken der Kuppel aufsteigt. Der auf- 

erstehende Christus der ersten Ziboriumsbekronung hatte den Ak- 

zent deutlich auf das Christusthema gelegt. Der unter dem Zibo- 

rium erscheinende Papst ware so vor allem in seiner Rolle als Vica- 

rius Christi betont worden. So etwa in Pinturicchios ..Auferstehung 

Christi mit dem Portrat Alexanders VI. “ im Appartamento Borgia; 

dazu S. Poeschel, Age Itaque Alexander. Das Appartamento Bor­

gia und die Erwartungen an Alexander VI., in: RomJbKg, XXV, 

1989, S. 127-165, bes. S. 130-135. Christus- und Petrusthema 

waren, konzeptionell durchaus vergleichbar, in St. Peter bereits in 

Vorder- und Riickseite der Mitteltafel des Stefaneschialtares zur An- 

schauung gebracht; zu Konzeption und Deutung des Stefaneschial- 

tars vor allem W. Kemp, Zum Programm von Stefaneschi Altar und 

Navicella, in: ZKg, XXX, 1967, S. 309-320; J. Gardner, The 

Stefaneschi Altarpiece: A Reconsideration, in: JWCI, XXXVII, 

1974, S. 57-103; B. Kempers/S. De Blaauw, Jacopo Stefaneschi, 

patron and liturgist. A new hypothesis regarding the date, iconogra­

phy, authorship and function of his altarpiece for old St. Peter’s, in: 

Mededelingen, XLVII, 1987, S. 83—113, mit der alteren Literatur.

197 Dazu etwa den wichtigen Beitrag von J. Miethke, Geschichtspro- 

zeB und zeitgenossisches BewuBtsein. Die Theorie des monarchi- 

schen Papats im hohen und spaten Mittelalter, in: Historische Zeit- 

schrift, 1978, 226, S. 564-599.

198 Dazu ausfiihrlich Prodi.

199 Prodi, S. 99.

200 R. De Mattei, Il pensiero politico italiano nell’eta della controriforma, 

2 Bde., Mailand/Neapel 1982-1984, bes. I, S. 211-220, 221-247, 

II, S. 306-312. De Mattei hat treffend vom „mito della monarchia 

universale" gesprochen. Zu Urban VIII. vgl. auch J. A. Hook, Ur- 

unter den veranderten politischen Umstanden nun um ein 

Argument von eher theoretischer Qualitat handelte, so war 

der Anspruch als „ideologia operante nel costume della 

corte romana, nella letteratura, nell’arte e in altri moduli 

espressivi" von umso grbBerer Bedeutung.201 Er hat in der 

Sala Regia des Vatikan oder den groBen sixtinischen Fres- 

kenprogrammen des Lateranensischen Palastes202 und in 

den theoretischen Auseinandersetzungen zwischen Roberto 

Bellarmino und William Barclay seinen deutlichsten Aus- 

druck gefunden.203

Die Aktualitat auch und gerade fur Urban VIII. fuhrt 

das bereits erwahnte Grabmonument der Herzogin Mat­

hilde (Abb. 23) paradigmatisch vor Augen, deren Gebeine 

der Papst eigens aus dem Kloster S. Benedetto di Polirone 

bei Mantua entfuhren und nach St. Peter verbringen 

lieB.204 Sie spiegelt sich auch in einem 1626 an der Sor­

bonne in Paris gehaltenen, Urban gewidmeten Diskurs „De 

eius primatu ac suprema potestate tam in spiritualibus

ban VIII., The Paradox of a spiritual monarchy, in: The Courts of 

Europe. Politics, Patronage and Royalty 1400—1800, hrsg. von A.G. 

Dickens, London 1977, S. 213-231. Zu Bedeutung und Funktion 

des Begriffs Universalmonarchie fiir das politische Denken und das 

Herrschaftsverstandnis in der friihen Neuzeit vgl. die wichtige Un- 

tersuchung von F. Bosbach, Monarchia Universalis. Ein politischer 

Leitbegriff der friihen Neuzeit, Gottingen 1988; Bosbach, etwa S. 20, 

hat die Bedeutung gerade ob der offensichtlichen Diskrepanz zwi­

schen theoretischem Anspruch und politischer Wirklichkeit hervor- 

gehoben.

201 Prodi, S. 8.

202 Zu den Fresken des Lateran vgl. Barroero, wie Anm. 64, mit zahlrei- 

chen Abbildungen; und bes. Roma di Sisto V, wie Anm. 154, S. 

94—121. Zur Sala Regia und den verschiedenen Phasen der Ausstat- 

tung vgl. H. Rottgen, Zeitgeschichtliche Bildprogramme der ka- 

tholischen Restauration unter Gregor XIII. 1572-1585, in: 

MiifbBK, XXVI, 1975, S. 89-122, bes. S. 92-96; B. Davidson, 

The Decoration of the Sala Regia unter Paul III, in: Art Bullettin, 

LVIII, 1976, S. 395-423; J.B. Hunter, The Life and Work of Giro­

lamo Siciolante da Sermoneta, PhD, University of Michigan 1983, S. 

284-305, Nr. 24; A. Herz, Vasari’s ..Massacre" series in the Sala 

Regia — the political, juristic, and religious background, in: ZKg, 

IL, 1986, S. 41-54; L. Patridge/R. Starn, Triumphalism and the 

Sala Regia in the Vatican, in: „All the world’s a stage ■wie Anm. 

43, I, S. 22—81. Chapel/Chandler Kirwin haben die Zyklen des 

Lateranquerhauses und in den „navi piccole" von St. Peter in diesem 

Sinne gedeutet; zum Lateranquerhaus vgl. auch J. Freiberg, The 

Lateran and Clement VIII, 2 Bde., PhD, New York University 1988, 

bes. S. 103-194, 692-699-

203 W. Barclay, De potestate papae, an et quatenus in reges et principes 

seculares ius et imperium habeat, liber post humus, Pont-a-Mousson 1609 

(apud F. du Bois et I. Garnich). R. Bellarmino, Tractatus de potestate 

Summi Pontificis in rebus temporalibus adversus Guglielmum Barclaium, 

Rom 1610 (Bartolomeo Zannetti). Vgl. dazu zuletzt etwa V. Fra- 

JESE, Una teoria della censura: Bellarmino e il potere indiretto dei 

papi, in: Studi Storici, 1984, S. 139—152; D. Ferraro, Bellarmino, 

Suarez, Giacomo I e la polemica sulle origini del potere politico, in: 

Bellarmino e la Controriforma. Atti del Simposio Intemazionale di Studi 

(Sora, 15.-18.10.1986), Sora 1990, S. 191-250.

204 Vgl. Anm. 58.
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quam in temporalibus in Universe Mundo“ wider.2"5 Bel- 

larmino, der bedeutendste zeitgenossische Theoretiker der 

papstlichen Doktrin, hatte den Suprematsanspruch in rebus 

temporalibus in der Formel des „potere indiretto" gekleidet 

und ihn wiederum ganz dezidiert auf die zentralen Stellen 

des Evangeliums in Matthaus 16,18—19 und Johannes 

21,15—17 gegriindet.205 206 Eben jene Worte, die Urban VIII. 

bei der Ausstattung von St. Peter so programmatisch ins 

Zentrum riickte.

In seiner Vision eines einheitlichen, papstlich gelenkten 

Universalreiches mag Urban dutch den engen Kontakt zu 

Tommaso Campanella noch bestarkt worden sein. Der 

streitbare Dominikanerpater hat Zeit seines Lebens in hef- 

tigem Konflikt mit den Institutionen gestanden, von Seiten 

der Inquisition der Haresie und von Seiten der spanischen 

Machthaber in Siiditalien der politischen Konspiration be- 

zichtigt.207 Nach beinahe dreifiigjahriger, ununterbroche- 

ner Haft in neapoletanischen Gefangnissen wurde der eben 

Freigelassene 1626 auf Veranlassung der Inquisition heim- 

lich nach Rom gebracht, um sich hier der Anklage der 

Haresie zu stellen.2"8

In dieser Situation gelang es Campanella die Aufmerk- 

samkeit und die Gunst des Papstes zu gewinnen. Urban sah 

sich genau zu diesem Zeitpunkt von einer Sonnenfinsternis 

bedroht, ja man hatte gar seinen Tod fur Dezember 1628 

205 B. A. V., Barb. Lat. 975. Der Diskurs wurde am 1. April 1626 gehal- 

ten und vertrat ganz entschieden die Position des Supremates auch 

„in rebus temporalibus".

206 Diesen Aspekt hat G. M. Barbuto, Il „Principe“ di Bellarmino, in: 

Bellarmino e la Controriforma, wie Anm. 203, S. 123-189, bes. S. 

167-171, herausgearbeitet. So bereits Innozenz III. in seinem be- 

kannten „Sermo II. in Consecratione Pontificis Maximi", vgl. Patro- 

logiae Cursus Completes. Series Latina, hrsg. von I.-P. Migne, 

CCXVII, Sp. 653-660, vgl. Sp. 658—659: „Primatum Petri Domi- 

nus Jesus Christus et ante passionem, et circa passionem, et post 

passionem constituit. Ante passionem cum dixit: ,Tu es Petrus, et 

super hanc petram aedificabo Ecclesiam meam, et quodcunque liga- 

veris super terram, erit ligatum et in coelis: et quodcunque solveris 

super terram, erit solutum et in coelis (Matt. XVI)‘. Circa passionem 

cum ait: ,Simon, Satanas expetivit, vos ut cribraret sicut triticum: 

ego autem rogavi pro te, ut non deficiat fides tua: et tu aliquando 

conversus, confirma fratres tuos (Luc. XXII)‘. Post passionem veto, 

cum tertio praecepit: ,Si diliges me, pasce oves meas (Joh. XXI.)‘. 

In primo sublimitas potestatis, in secundo constantia fidei, et in 

tertio pastura gregis exprimitur: quae circa Petrum in hoc loco ma- 

nifestissime declarantur".

207 Zu Leben und Werk Campanellas vgl. vor allem die materialreichen 

Arbeiten von L. Amabile, Fra Tommaso Campanella, la sua congiura, 

i suoiprocessi e la sua pazzia, 3 Bde., Neapel 1882; ders., Fra Tommaso 

Campanella ne’ Castelli di Napoli, in Roma e in Parigi, 2 Bde., Neapel 

1887; vgl. zusammenfassend mit weiterer Literatur L. Firpo, Stich- 

wort ..Campanella", in: D. B. I., XVII, Rom 1974, S. 372-401; und 

G. Bock, Thomas Campanella. Politisches Interesse und Philosophische 

Erkenntnis, Tubingen 1974.

208 Firpo, wie Anm. 207, S. 389-

oder J uni 1630 vorausgesagt. Der Papst maB solchen 

astrologischen Voraussagen groBe Bedeutung bei und sah 

sein Leben ernsrhaft gefahrdet. Campanella lieB dem Papst 

eine schnell verfaBte Schrift „De Fato Siderali Vitando" zu- 

kommen, in der er aufzeigt, wie einer solch unheilvollen 

Konstellation zu begegnen sei. Zeitgenossische Quellen be- 

richten, daB sich der Papst schon bald unter Anleitung des 

Dominikaners „erfolgreich“ den vorgeschlagenen, gehei- 

men Praktiken unterzog.209 Um sich die Gunst Urbans 

endgiiltig zu sichern, begann Campanella etwa gleichzeitig 

einen ausfiihrlichen Kommentar zu den „Poemata“ zu ver- 

fassen. Bereits am 22. November 1628 konnte er den Papst 

von der Vollendung des ersten Teils unterrichten.210

Fiel Campanella schon bald dutch gezielte Intrigen wie- 

der in Ungnade, so muB sein Verhaltnis zu Urban VIII. 

doch gerade in diesen Jahren ein sehr enges gewesen sein. 

Da lag es nahe, Campanellas beriihmten utopischen Ent- 

wurf der „Citta del Sole“ in der Roma Barberina verwirk- 

licht zu sehen und seine theokratische Herrschergestalt mit 

Urban VIII., dem Papa-Sole zu identifizieren: „E un Prin­

cipe Sacerdote tra loro, che s’appella Sole, e in lingua nostra 

si dice Metafisico: questo e capo di tutti in spirituale e 

temporale, e tutti li negozi in lui si terminano".211 Genau 

darin mag die Faszination fur den Papst gelegen haben, der 

hier seine Auffassung von der welthistorischen Rolle des 

Papsttums im Gewande der konkreten Utopie verwirklicht 

sah.212

209 Dazu F. Yates, Giordano Bruno e la tradizione ermetica, Bari 1981, 

S. 389—428; Beldon Scott, S. 74, 89-

210 Die Kommentare Campanellas haben sich in drei Codices der 

B.A.V., Barb. Lat. 1918, 2037, 2048, erhalten. Bisher sind ledig- 

lich die beiden letzteren publiziert worden; T. Campanella, Opere 

Letterarie, hrsg. von L. Bolzoni, Turin 1977, S. 665—889 (Barb. Lat. 

2048); G. Formichetti, Campanella critico letterario. I Commentaria 

ai Poemata di Urbano VIII (Barb. Lat. 2037), Rom 1983, S. 49-106. 

Zu den Commentaria vgl. Firpo, wie Anm. 207, S. 390—391; Bol­

zoni, op. cit., S. 60—72; und Formichetti, op.cit., S. 1-48. Die Com­

mentaria dokumentieren die Vertrautheit Campanellas mit den The- 

men der papstlichen Panegyrik und seine tiefe Einsicht in das 

Selbstverstandnis des Papstes. Ideen und Vorstellungen Urbans 

scheinen sich hier vielfach unmittelbar zu spiegeln. Die Commenta­

ria sind gerade unter diesem Gesichtspunkt von auBerordentlichem 

Quellenwert.

211 T. Campanella, La Cittd del Sole, hrsg. von A. Seroni, Mailand 

198910, S. 35. Wichtig der Hinweis, ebenda, daB in alien Hand- 

schriften an Stelle des Wortes Sole das astrologische Zeichen der 

Sonne erscheint. Vgl. zur Identifikation mit der Roma Barberina 

und Urban VIII. vor allem F. Grillo, Tommaso Campanella nell’arte 

di Andrea Sacchi e Nicolas Poussin, Cosenza 1979, S. 31—33; A. d’A- 

vossa, Andrea Sacchi, Rom 1985, S. 64; Beldon Scott, S. 91 und 

Anm. 20. Campanella selbst hat dies in seiner Schrift „Le monarchic 

delle nationi finirsi nella romana ...“ ausdriicklich formuliert; abge- 

druckt bei Amabile 1887, wie Anm. 207, II, Dok. 346.

212 Die Bedeutung Campanellas hat sich im Faile von Sacchis Fresko 

der ,.Divina Sapienza" konkret als Entwerfer des Programms bestim- 

men lassen; so zuerst G.T. Lechner, Tommaso Campanella und
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74. Agostino Ciampelli, Hochaltarziborium, Kuppelraum und Tribuna von St. Peter, New York, Pierpont Morgan Library (1969.12)

Die Gestaltwerdung von Berninis ehernem Ziborium 

liber dem Grabe des Apostelfiirsten ist unlosbar mit der 

Gestalt Urbans VIII., mit seiner „Idee“ von St. Peter ver- 

kniipft. Um sie zu verwirklichen „non vi voleva minor 

Principe in commandaria, che Urbano, ne minore Artefice 

in eseguirla, che il Bernini".213

Andrea Sacchi’s fresco of Divina Sapienza in the Palazzo Barberini, 

in: Art Bulletin, LVIII, 1976, S. 97-108; vgl. dazu den kritischen 

..Letter to the Editor" von A. Sutherland Harris, ebenda, LIX, 

1977, S. 304-307, und die Antwort des Autors, S. 307-309; Grillo, 

wie Anm. 211; d’Avossa, wie Anm. 211, S. 61—65; Beldon Scott, 

S. 88-94.

213 Bernini, S. 38.

Postscriptum

Bine bisher wenig beachtete Zeichnung (Abb. 74) zum 

Hochaltarziborium kann in unserem Kontext nicht uner- 

wahnt bleiben. Das Blatt der Pierpont Morgan Library 

wurde von Felice Stampfle als ..Roman School 17th cen­

tury" publiziert und dann von Christel Thiem m.E. iiber- 

zeugend Agostino Ciampelli zugeschrieben.214 Dargestellt

214 Mein herzlicher Dank gilt Ulrich Kessler, der mich auf die Zu- 

schreibung von C. Thiem aufmerksam machte, und Peter Dreyer 

fiir seine Hilfe bei der Bearbeitung der Zeichnung. Zu dem Blatt 

vgl. F. Stampfle, in: Sixteenth Report to the Fellows of the Pierpont 

Morgan Library, 1969—1971, hrsg. von C. Ryskamp, New York
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ist eine iiturgische Handlung im Kuppelraum von St. Pe­

ter, mit dem timer dem Baldachin thronenden Papst im 

Zentrum. Uber dem Grabe des Apostelfiirsten erhebt sich 

ein Hochaltarziborium, das in seinen wesentlichen Elemen- 

ten dem l.Projekt Berninis (Abb. 4) entspricht, jedoch 

auch einige Unterschiede aufweist. Die halbkreisformigen 

Spangen der Bekronung etwa laufen hier in ihren unteren 

Enden in Voluten aus. Die Schraubensaulen entsprechen 

nicht den 1626—1627 errichteten dreizonigen Bronzesau- 

len. Sie sind nur sehr summarisch wiedergegeben, und das 

iiberrascht um so mehr, als die Bekronung sehr sorgfaltig 

ausgefuhrt ist.

Die Zeichnung Ciampellis ist unregelmaBig beschnitten 

und auf einen grbBeren Bogen aufgelegt, auf dem dann, 

wohl von anderer Hand, die umgebende Architektur er- 

ganzt wurde. Zum originalen Bestand gehbrt der ganze un- 

tere Teil des Blattes mit dem Ziborium und der figuren- 

reichen liturgischen Handlung einschlieBlich des papstli- 

chen Baldachins. Die beiden westlichen Kuppelpfeiler sind 

in ihrem Zustand vor der in den Jahren 1633—1641 erfolg- 

ten Umgestaltung dutch Bernini (Abb. 33) wiedergegeben, 

daher ohne die monumentalen Statuen des Erdgeschos- 

ses.215 Die Adikula des Obergeschosses zeigen bereits die 

antiken Schraubensaulen und entsprechen in ihrer Gestalt 

in etwa einem ersten Projekt Berninis.216 Im Scheitel der 

Apsis erscheint dagegen die von vier monumentalen Ge- 

stalten emporgehobene Cathedra Perri, dariiber in einer 

Lichtaureole, von Wolken umgeben das Symbol der Trini- 

tat. Die Inszenierung entspricht weitgehend der unter 

Alexander VII. realisierten (Abb. 57).217

Die Zeichnung ist in ihrem heutigen Zustand problema- 

tisch und nur schwer zu deuten. Trotzdem kbnnte das Blatt 

zu zwei Aspekten neue Informationen liefern, die an dieser 

Stelle wenigstens als Hypothese formuliert seien. Moglich

1973, S. 101—104; C. Thiem, Florentiner Zeichner des Fruhbarock, 

Miinchen 1977, S. 310-312, Nr. 68. Die Zuschreibung an Ciam- 

pelli ist jedoch umstritten; vgl. S. Prosperi Valenti Rodino, Stich- 

wort ..Agostino Ciampelli", in: DBI, XXV, Rom 1981, S. 122—126, 

S. 125; Merz, wie Anm. 174, S. 162 Anm. 125. Mir scheint die 

Zuschreibung des sicher florentinischen Blattes an Ciampelli aus 

stilistischen wie historischen Griinden durchaus iiberzeugend.

215 Zur Gestaltung der Kuppelpfeiler vgl. die Literatur in Anm. 195.

216 Dazu Lavin/Crossing, S. 21 und Abb. 67, 68. Die Schraubensaulen 

erscheinen schon in der Zeichnung Ciampellis an diesem Ort, wie 

die linke Saule des nordwestlichen Pfeilers zeigt, die noch zum ori­

ginalen Bestand gehort.

217 Vgl. die Literatur in Anm. 166. Die nur skizzenhafte Darstellung 

in dem New Yorker Blatt erinnert in der Schlichtheit der Cathedra, 

die bis auf Hbhe der Kopfe der Tragerfiguren emporgehoben ist, am 

ehesten an die friihen Entwiirfe Berninis fur Alexander VII. (Brauer/ 

Wittkower, Taf. 166a, 166b). Auffallend, daB an Stelle der Taube 

des Heiligen Geistes das Triangulum der Trinitat erscheint. 

ware, daB hier ein Vorschlag Ciampellis fiir die Ziboriums- 

bekrbnung des l.Projektes faBbar wird, von dem uns Bor­

romini in einer Randnotiz zu Fioravante Martinellis „Roma 

Ornata dall’Architettura, Pittura e Scoltura" Kenntnis gibt: 

„Fu pensiero di Paolo V coprire con baldacchino 1’altar 

maggiore di S. Pietro con ricchezza proportionata all’aper- 

tura fatta alia confessione e sepolcro del detto. Onde Carlo 

Maderno gli presentb un disegno con colonne a vite; ma il 

baldacchino non toccava le colonne, ne il lor cornicione: 

sopragiunse la morte di Pauolo, e restb 1’opera sul disegno 

sin al pontificate di Urbano VIII il quale disse al detto 

Carlo si contentasse, che il Bernino facesse detta opera. Il 

Cavalier Celio, forse non ben informato del tutto, stampb 

essere inventione di Santissimo giuditio (cioe del Papa) 

messo in opera dal detto Bernino. Vincenzo Berti, mano- 

scritto appresso Mons. Landucci Sacrista di Nostro Signore 

Alessandro VII e per le sue eminenti virtu dignissimo di 

grado superiore, ha scritto, esser disegno del Ciampelli, co- 

gnato del detto Bernini, il che non so se sia veto; ma se 

bene (che) non concorresse con il detto Bernini circa 1’abbi- 

gliamenti, et altro; e diceva, che li Baldacchini non si so- 

stengono con le colonne, ma con 1’haste, e che in ogni modo 

voleva mostrare che lo reggono 1’Angeli: e soggiongeva che 

era una chimera".218 Bernini und Ciampelli arbeiteten ge- 

meinsam in S. Bibiana und St. Peter.219 Vielleicht hat Ci­

ampelli in unserer Zeichnung dem befreundeten jungen 

Bildhauer, eine Vorstellung von der Wirkung des zwischen 

den Saulen eingehangten, von Engeln getragenen Balda- 

chinhimmels vermitteln wollen, mit dem auffallenden 

Hinweis auch auf den dahinter erscheinenden, korrespon- 

dierenden Baldachin fiber dem thronenden Papst. Schon die 

Ausfiihrung der Zeichnung zeigt, daB es vor allem um die 

Bekronung des Ziboriums und seine Wirkung im grbBeren 

Kontext geht. In der Darstellung der umliegenden Archi­

tektur bleibt vor allem die Inkoherenz der einzelnen Teile 

merkwiirdig. Wollte der Zeichner den Zustand der Kup­

pelpfeiler zum Zeitpunkt des ersten Ziboriumsprojektes re- 

konstruieren, warum fiigte er dann die wesentlich spatere

218 Publiziert bei Thelen/Corpus, S. 98—99, Dok. 5; C. D’Onofrio, 

Roma nel Seicento, Rom 1969, S. 158, nach dem Ms. 4984 der Biblio- 

teca Casanatense. Zu dem nicht ganz eindeutigen Passus vgl. bes. 

Thelen/Hochaltar, S. 10, 46—51; Lavin/Crossing, S. 11—12 Anm. 

53- Vgl. auch S. Prosperi Valenti, Un pittore fiorentino a Roma 

e i suoi committenti, in: Paragone, 1972, 265, S. 80—99, bes. S. 

89—90; Hibbard 1973, wie Anm. 20, S. 128; Chandler Kirwin 

1981, wie Anm. 20, S. 158—160; Thiem, wie Anm. 214, S. 312.

219 Zu den gemeinsamen Arbeiten und dem personlichen Verhaltnis 

von Bernini und Ciampelli vgl. Lavin, S. 11-12 Anm. 53; Prosperi 

Valenti, wie Anm. 218; Merz, wie Anm. 174, bes. S. 113—139. Eine 

verwandtschaftliche Beziehung hat sich bisher nicht nachweisen las- 

sen.
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75. Giovanni Ferro, Teatro d’Imprese, 1623, Frontispiz von Gaspar 

Grispoldi

76. Giovanni Ferro, Ombre apparent! nel Teatro d’Imprese, 1629, 

Frontispiz

Cathedra-Inszenierung Alexanders VII. hinzu? Denkbar 

ware immerhin, dab die Zeichnung Ciampellis schon bald 

nach Hirer Entstehung beschnitten und erganzt wurde. Der 

Zeichner hatte den tatsachlichen Zustand der Kuppelpfei- 

ler bzw. einen ersten Planungszustand fur die Adikula wie- 

dergegeben und in der Apsis ein bereits zu diesem Zeit- 

punkt existierendes, friihes Projekt Berninis fur die Cathe­

dra eingefugt. Erstaunlich bliebe zweifellos, in welchem 

Mabe dieses Projekt fur Urban VIII. dann bereits dem spa­

rer unter Alexander VII. ausgefuhrten entsprochen hatte.220

220 Zur Aufstellung der Cathedra unter Urban VIII. vgl. Kap. II.2.
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ANHANG 1:

Ausziige aus der Vita di Papa Urbano Ottavo scritta da Andrea 

Nicoletti Canonico di San Lorenzo in Damaso, B. A. V., Barb. Lat. 

4730-4738.

Zu Maffeo Barberini: ..Quanto poi al modo di vivere, ch’egli con­

tinue, fu sempre con splendidezza, e alia grande, purche non ecce- 

desse i termini (della modestia) di ecclesiastico, e fosse senza 

lusso. Haveva numerosa famiglia, e ben trattata; palazzo amobili- 

ato di ricche supellettili (tapezzerie), e di pitture eccellenti; ar- 

genterie copiose, statue antiche di marmo e di buon numero, e 

di gran prezzo, Carozze, e cocchii in ogni piu nobil forma. Nelle 

tapezzerie (supellettili) ecclesiastiche non vi era chi lo uguagli- 

asse, e fra le altre cose insigne fece fabricate una mitra pretiosa, 

che poteva chiamarsi piii tosto Pontificia, che da Cardinale. Era 

questa tutta ricoperta di grosse [ ] gioie soprafine legate in oro 

massiccio tempestato di smalto, che a guisa di ricamo con egregia 

manifattura univa, e fregiava le gemme, lasciando in dubbio se 

fosse piu nobile d la materia o’l lavoro (arte); Fu stimato il valore 

di essa che ascendesse a migliaia di scudi. Lasciolla alia sua Casa 

(Barberini) [532] dopo che fu assonto al Pontificate per uso degli 

ecclesiastic!, che potessero venire dal suo lignaggio.

Le sue conversationi quando il negotio, e le fatiche intermette- 

vano, erano secondo il suo antico costume con persone versate in 

Lettere amene Greche, Latine, e Toscane in prosa, et in verso (e 

questi erano per 1’ordinario Antonio Querengo, Giovanni Ciam- 

poli, Giovanni Barclaio, Vincenzo Gramigna, Gabrielle Chiab- 

rera, Giacomo Cavalieri, Fabritio Verospi, Giovanni Battista Ri- 

nuccini, Paolo Emilio Santorio, D. Angelo Grillo Padre Monacho 

Cassinense et altri, con quali andava a diporto talhora nel giardino 

di Belvedere al Vaticano, nella Villa di Borghese sopra il Monte 

Pincio, d in altri luoghi lontani da strepiti, et in alcun tempo 

piu ameno dell’anno si ritirava a villeggiare in Castel Gandolfo 

accompagnato sempre da simili persone di lettere, e di eruditione. 

Ogni sabbato a sera trovavasi nella Basilica di Santa Maria Mag­

giore ove [dopo] essersi confessato dal P. Puccioni, Domenicano 

Penitentiere, assisteva alle Litanie della Beatissima Vergine, che si 

cantavano nella Cappella di Paolo) et in questi soavi trattenimenti 

godeva virtuosamente 1’otio, per poter poi con piu vigorosa appli­

cation attendere agli studii piu gravi e piu importanti al benifi- 

cio publico. (In quel mentre fu mandate alle stampe il suo libro 

de’versi toscani, ricevuto con uguale approvatione, e laude de’ 

tutti i letterati, impercioche oltre la gravita, e nobilta dello stile 

accompagnato con somma vivezza d’ingegno, sono le composi­

tion! di esso d di materie sacre, d morali, argomento manifesto 

del candor de suoi costumi, che tanto abborriva le composition! 

meno che honeste e sono dedicate a diversi soggetti celebri o per 

nascita, o per elettione o per costumi.) In questo medesimo tempo 

fondb (arrichl) una famosa libreria a favore di tutte le discipline, 

e scienze, alia quale se bene aveva dato qualche principle Monsi­

gnor Francesco suo zio co’ suoi libri legali, nondimeno un’opera 

si grande fu del Cardinale Maffeo (Barberino) che la nobilito con 

tutti quei libri (volumi) impressi, che con incredibile diligenza, 

e spesa immensa pore havere alle mani; la arricchi parimente di 

scelti manoscritti, che procurd da diverse parti anche straniere, 

spettanti all’historie, che erano da esso commendate non meno 

delle lingue, e delle scienze. Prosegui cosi [533] nobil pensiero 

anco quando fu Pontefice, aggiungendovi gran moltitudine de’ 

volumi e lascib poi che il (sopradetto) Cardinal Francesco (suo 

nipote) ne fosse in vita usufruttuario (possessore), il quale segu- 

itando i vestigi del Zio 1’ha sempre piu ampliata con nuovi libri, 

e col mantenere huomini eruditi alia cura di si ricco tesoro; onde 

hoggidi la libreria Barberina viene stimata per tutte le circostanze 

una delle piu insigne, e delle piu [ ] che siano in Europa.

(Barb. Lat. 4730, S. 531-533; zuerst auszugsweise zitiert bei Pa­

stor, XIII, S. 249 Anm. 1, S. 893 Anm. 1; D’Onofrio, S. 56-58. 

Die in () eingeschlossenen Verbesserungen und Erganzungen 

wurden von Kardinal Francesco Barberini eigenhandig zugefiigt. 

Die [ ] bezeichnen Fehlstellen des Textes).

ANHANG 2:

Dedikationsschreiben Giovanni Ferros zum „Teatro d’Imprese" 

(Abb. 75) an Maffeo Barberini vom 15.Mai 1623:

Illustrissimo et Reverendissimo Signore mio Colendissimo 

Dedico et consacro all’immortalita del nome di Vostra Signoria 

Illustrissima queste mie Imprese. Impresa ben troppo ardita ri- 

spetto alia grandezza di lei, e troppo confidente, rispetto alia beni- 

gnita sua; che 1’uno e 1’altro nome se le pud dare. Et cid non con 

altro animo, se non perche esse ricevano dall’Illustrissimo suo 

Splendore qualche chiarezza; et mostra 1’autore con un tai segno 

di riverire con 1’universal delle genti quella eccellenza, che in lei 

scura ogni altro si scorge maggiore. Sb bene che nell’elettione del 

soggetto, a cui io appoggio per protettione questo mio libro, non 

s’e ingannato il giudicio; cosi anche spero che non debba restare 

ingannata la volonta, la quale altro non brama, che la gratia di 

Vostra Signoria Illustrissima e di essere annoverato nel numero 

de’ suoi servitori tra quali si contentera di ritenere quel grado, 

che gli concedera la sua gentilezza: Non gia ch’io ceda ad alcuno 

b di fedelta, b di sincerita d’affetto, si come ad ognuno di forze, 

e di merito, et a molti d’antianita di tempo; se bene anco in 

questo pretendo di non essere nuovo tra’quei, che riveriscono nella 

fama le sue grandezze, essendo molti anni, ch’io tacitamente col 

pensiero inclino le virtu di Vostra Signoria Illustrissima come 

hora faccio con gli effetti proportionati all’essere mio, non gia 

corrispondenti a’ meriti di lei. Gradisca 1’offerta nel volere, e vo- 

lendo bilanciare il dono, 1’aggiunti dal desiderio, e dall’affetto 

mio ardentissimo, col quale non pure il libro, ma 1’autore se me­

desimo dedica per Servitore divotissimo et partialissimo del suo 

nome. Et con tai fine pregandole dal cielo prosperita maggiore, 

bacio a Vostra Signoria Illustrissima humilmente le sacre vesti. 

Di Venetia il di 15.Maggio 1623

Di Vostra Signoria Illustrissima et Reverendissima 

Divotissimo et humilissimo Servitore

Giovanni Ferro.

(B.A.V., Barb. Lat. 6547, fol. 2r—v.)

Dedikationsschreiben Giovanni Ferros zu den „Ombre apparenti 

nel Teatro d’Imprese" (Abb. 76) an Urban VIII. vom 19. Mai 

1629:
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Beatissimo Padre

Quella medesima divotione, con la quale io gia inchinai nel mio 

Teatro la Santita Sua, hora mi fa piegando le ginocchia di nuovo 

adonarla, et m’inanima ad appresentarle questo mio libro, il quale 

honoro col nome degli Illustrissimi suoi Nipoti, per che cosi anco 

nelle persone loro io riconosca et riverisca il merito di Sua Beati- 

tudine. Penetri Sua Santita con la prudenza ad imitatione di Dio, 

di cui tiene in terra la vicegerenza, nell’interno, et quivi rimiri il 

divotissimo affetto dell’animo, col quale humilmente lei suppli- 

cando, che fra le grandi occupation!, che le apportano pensieri et 

cure continue, et fra la moltitudine degli altri suoi servi, che le 

sono d’intorno, et la prigano et la supplicano de’ favori, si degni

ricordarsi anco della riverente mia servitu, bacio della Santita Sua 

il Santissimo pie’genuflesso.

Di Venetia a’ 19-Maggio 1629

Della Santita Vostra Humilissimo et Obligatissimo Servo 

Giovanni Ferro.

(B.A.V., Barb. Lat. 6547, fol. 1 r—v; auf dem Verso der folgende 

Aktenvermerk: Venetia 19-Maggio. Giovanni Ferro. Presenta a 

Vostra Santita un suo libro. Il Signor Cardinale risponda che No­

stro Signore ha benignamente gradito il dono del libro et ha 

ammesso all sudditto che li significhi qualora Sua Santa benedi- 

cenza. Roma 23 Giugno).
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