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PORTRATSTUDIEN FEDERICO ZUCCARIS

»Le marchand des fruits. Il est debout vu a mi corps de face, 

le front decouvert, longue barbe grise, il porte le vetement 

des paysans russes. A sa droite un panier des pommes sur 

lequel il pose sa main largement ouverte. Dessin a pierre 

noire et la sanguigne.« So lautet die Beschreibung einer 

Zeichnung des Antoine Watteau (Abb. 2) im Katalog der Ver- 

steigerung der Sammlung Leon Michel Levy vom 17. Juni 

1925.1 Zehn Jahre spater beschreibt Pierre Lavallee sein 

Erstaunen, als er in einer Ausstellung der Ecole des Beaux- 

Arts vollig unerwartet dem Vorbild jener Zeichnung Wat­

teaus begegnet.2 Es ist dies Federico Zuccaris Portratstudie 

des Fra Simone, Pfortner des Klosters von Vallombrosa 

(Abb. 1). Zuccaris Aufschrift auf dem Blatt lautet: »Fra 

Simone. Portinaro di Valle Ombrosa da Vai Rizano A di

Dieser Beitrag war im Juni 1993 abgeschlossen und zur Veroffentlichung in 

den Kongrefiakten eingereicht worden. Der seither erschienene Catalogue 

raisonne der Zeichnungen des Antoine Watteau von Pierre Rosenberg und 

Louis-Antoine Prat (1996) sowie der Catalogue des dessins italiens des 

Palais des Beaux-Arts in Lille von Barbara Brejon de Lavergnee (1997) 

haben die 1993 von mir formulierten Uberlegungen und Ergebnisse hin- 

sichtlich der Kopien des Antoine Watteau nach Zuccari, bzw. hinsichtlich 

des Familienportrats in Lille bestatigt. Einige seit Juni 1993 teils von ande- 

ren teils von mir selbst aufgefundene oder durch den Kunsthandel bekannt 

gemachte Portratstudien Zuccaris wurden neu in diesen Beitrag aufge- 

nommen.

Pierre Rosenberg danke ich ausdriicklich fur die mir damals noch vor Er- 

scheinen des Catalogue raisonne der Zeichnungen Watteaus erteilten 

Auskiinfte uber den Verbleib der hier behandelten Kopien Watteaus nach 

Zuccari und fur die freundliche Vermittlung der Fotos dieser Blatter.

1 Catalogue des Tableaux... composant la Collection de M. Leon 

Michel-Levy. Vente Galerie Georges Petit, Paris, 17./18.6.1925, 

No. 110.

2 Pierre Lavallee, »Watteau et Federico Zuccaro«, Bulletin de la Societe

de I’Histoire de Part fran^aise, Annee 1935 (1936), S. 216-219.

24 Agosto in Valle Ombrosa 1577. Co un piatto de brugni 

si mang(i)a bellis(i)mo.«3

Die iiberwiegende Anzahl der Portratstudien Zuccaris 

befand sich im Besitz des Bankiers und Sammlers Pierre Cro- 

zat (1665-1740).4 Daher mochte man annehmen, dal? dies 

auch fiir die hier besprochene Zeichnung gilt. Trifft dies zu, 

dann ist Watteau dieser Zeichnung in der Sammlung von 

Crozat begegnet, in dessen Pariser Palais der Maier 1715 

Aufnahme gefunden hatte. Zuccaris Zeichnung ist wie die 

Mehrzahl seiner Portratstudien mit schwarzer und roter 

Kreide gezeichnet, wobei er die rote Kreide vorzugsweise zur 

Angabe des Inkarnats verwendet hat. Gewil? war es nicht 

allein diese von Watteau und von vielen anderen franzosi- 

schen Zeichnern des 18. Jahrhunderts wieder aufgenom- 

mene Technik »a deux crayons«, die Watteau auf Zuccaris 

Zeichnung aufmerksam werden lie!?, denn Crozat besal? 

Dutzende von Portratzeichnungen Federicos in dieser Tech­

nik. Vielmehr spricht die Wahl gerade dieser auch im Werk 

Zuccaris herausragenden Zeichnung fiir die kiinstlerische 

Intelligenz Watteaus, den offenbar vor allem die zeitlose Pra- 

senz dieser ungemein direkten und zupackenden Wieder- 

gabe des Dargestellten bewegte und ihn veranlal?te, gerade 

diese Zeichnung zu kopieren. Dal? es die eindrucksvolle 

Erscheinung des Fra Simone war, die ihrerseits Zuccari zu

Paris, Ecole des Beaux-Arts, Donation Masson, Inv. 2443, schwarze 

und rote Kreide, 247x188mm.

Zu den nach dem Tode Zuccaris in seinem Atelier verbliebenen Zeich­

nungen siehe Korte 1935, S.82, Dokument Nr. 17. Zu den in fiinf 

Konvoluten zusammengefafiten 430 Zeichnungen Zuccaris, die in 

den Besitz von Crozat gelangten, siehe P.-J. Mariette, Description de 

la Collection Crozat, Paris 1746, Reprint Genf 1973, unter den Num- 

mern 211-215; Heikamp 1967, S. 53 f., 64, und Viatte 1980, 

Kat. Nr. 66.
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1. Federico 7.uccari, Fra 

Simone. Paris, Ecole des 

Beaux-Arts

seiner Portratstudie herausgefordert hatte, steht aufier 

Frage.

Wie Detlef Heikamp bereits 1967 in seinem ebenso 

grundlegenden wie umfassenden Aufsatz »Federico Zuccari 

a Firenze« an Hand eigenhandiger Beischriften auf Zeich- 

nungen von Federico Zuccari zeigen konnte, hatte dieser im 

August des Jahres 1576 und noch einmal im August des Jah- 

res 1577 die etwa 20 km vor Florenz gelegene Abtei von Val- 

lombrosa zusammen mit Freunden aufgesucht. Auf diesen 

Ausfliigen entstand eine ganze Anzahl von sehr modern wir- 

kenden Zeichnungen, die Heikamp erstmals vorgestellt hat. 

Sie stammen zumindest teilweise aus Skizzenbiichern, die 

Zuccari auf diesen Ausfliigen benutzte. In ihnen hat 

Zuccari verschiedene Ansichten des Klosters und den Altar 

Andrea del Sartos in der Chiesa del Romitorio delle Celle, 

des sogenannten »Paradisino« festgehalten, aber auch einen 

Ausblick von der Terrasse dieses hochgelegenen »Sacro 

Eremo delle Celle« in das Arnotal gezeichnet, ferner einzelne
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Portrdtstudien Federico Zuccaris

2. Antoine Watteau nach Federico Zuccari, Fra Simone. Bayonne, 

Musee Bonnat, Collection Petithory

3. Federico Zuccari, Niccolo Ungaro. Stockholm, Nationalmuseum

Stadien der Wanderung durch die beriihmten Walder von 

Vallombrosa, und mehrfach sich und die Freunde bei der 

Rast.5

5 Heikamp 1967, S. 59 Abb.30-34. Es handelt sich um die folgen- 

den Blatter:

a) Kopie nach dem Altar von Andrea del Sarto in der Kapelle des 

»Paradisino«, Wien, Graphische Sammlung Albertina, Inv. 

Nr. 143. Schwarze und rote Kreide, 195x272mm. Birke/Kertesz 

1992, S. 81. Dort auch der Nachweis weiterer Kopien Zuccaris 

nach diesem Altar.

b) Die Abtei von Vallombrosa. Stockholm, Nationalmuseum, Inv. Nr. 

NMH 463/1863. Zuccaris Beischrift lautet: Badia di Vallombrosa. 

fatta a di 25 Agosto 1577. Vgl. Heikamp 1967, S.59, Abb.29.

c) Blick vom Paradisino in das Arnotal. Edinburgh, National 

Gallery of Scotland, Inv. Nr.D4895. Schwarze und rote Kreide, 

251x408mm. Vgl. Heikamp 1967, S.60, Abb.32; Andrews 

1968, S. 131, II, 876.

d) Rast auf einer Wiese hinter der Abtei von Vallombrosa. Musee du 

Louvre, Inv. 4582. Schwarze und rote Kreide, 186x251mm. 

Beischrift Zuccaris: »A valle Ombrosa a di 25 Agosto 1577«. In 

weiteren Beischriften hat Zuccari die Dargestellten namentlich 

bezeichnet. Vgl. Heikamp 1967, S.59f., Abb.31 und Gere 1969, 

Kat. Nr. 79.

Wie Heikamp ferner zeigen konnte, hat Federico Zuccari 

bei jenen beiden Ausfliigen nicht nur den Fra Simone por- 

tratiert, sondern eine ganze Anzahl weiterer Insassen die­

ses Klosters gezeichnet, angefangen vom Abt des Klosters 

Niccold Ungaro6 (Abb. 3) liber einen jungen, etwas hoffartig 

dreinblickenden Geistlichen7 (Abb. 4) bis zu einem noch

e) Wien, Graphische Sammlung Albertina, Birke / Kert£sz 1992, 

Inv. Nr. 13329. Schwarze und rote Kreide, 271x395mm. Hei­

kamp 1967, S.60f., Abb.33 (recto) und 34 a u. b (verso). Das 

Blatt ist an der Unterkante und seitlich beschnitten. Dennoch ist 

auf dem recto noch die Jahreszahl (1576) und »a di ... agosto...« 

lesbar.

6 Stockholm, Nationalmuseum, Inv. Nr.NMH494/1863. Schwarze 

und rote Kreide, 189x132mm, Siren 1997, Nr.416. Die Beischrift 

Zuccaris lautet: »Don Nicolo Ungaro Abbate di Vall’ombrosa a x 

d’Agosto 1576.«

7 Am gleichen Tag entstand auch die von Heikamp 1967, S.61, bereits 

genannte Portratstudie eines jungen Geistlichen, die die folgende 

Beischrift Zuccaris tragt: »Don Tobino di Zanobi Ceretini fiorentino 

a Vall’Ombrosa a 10 d’Agosto 1576«. Paris, Musee du Louvre, 

Inv. 4592. Schwarze und rote Kreide, 122x185mm.

45



Dieter Graf

4. Federico Zuccari, Don Tabino di Zanobi Ceretini. Paris, Louvre, 

Departement des Arts Graphiques, Inv. 4592

jugendlichen Monch, zu dessen Erscheinung Zuccari auf der 

Zeichnung notiert hat: »Giovine, alegro, di carne bruna, ca- 

pelli neri, d’etta d’anni 30 con barba rasa« (Abb.5).8 Diese 

Zeichnungen sollen uns im folgenden noch beschaftigen.

Zuccari war im Oktober des Jahres 1575 von einer aus- 

gedehnten Reise zuriickgekehrt, die ihn seit 1574 durch 

Frankreich und die Niederlande bis nach England gefiihrt 

hatte, wo er im Marz 1575 eingetroffen war, versehen mit 

einem am 15. Marz in Antwerpen ausgestellten Empfeh-

8 Paris, Musee du Louvre, Inv. 4612. Schwarze und rote Kreide, 

165x136mm. Heikamp 1967, Abb.36b. In der Beischrift Zuccaris 

fehlt ein Hinweis auf die Abtei von Vallombrosa. Dennoch mochte 

man mit Heikamp 1967, S. 61, annehmen, dal? auch diese Zeichnung 

bei einem der Aufenthalte Zuccaris in Vallombrosa entstanden ist.

9 Siehe hierzu R. C. Strong, »Federico Zuccaro’s Visit to England in 

1575 «, Journal of the Warburg and Courtauld Institutes, 22 (1959),

S.359f.

5. Federico Zuccari, Portrdt eines Monches von 'Vallombrosa. Paris, 

Louvre, Departement des Arts Graphiques, Inv. 4612

lungsschreiben des Kondottiere Chiappino Vitelli.9 Das 

Schreiben, das Federico als einen der hervorragendsten Maier 

Italiens riihmt, war vermutlich an Robert Dundley, Earl of 

Leicester gerichtet und verfehlte offenbar nicht seine Wir- 

kung, denn Zuccari erhielt den Auftrag, Konigin Elizabeth 

und den Earl of Leicester in ganzfigurigen Bildnissen darzu- 

stellen.10

Uber weitere Portrats, die Zuccari wahrend seines engli- 

schen Aufenthaltes gemalt haben konnte, besitzen wir keine 

genaueren schriftlichen Nachrichten. Die grolsc Anzahl von 

Bildnissen in englischem Privatbesitz, deren traditionelle 

Zuschreibung an Zuccari zwar nicht gerechtfertigt erscheint, 

aber doch seinen Ruf als Bildnismaler in England beglau- 

bigt, macht es jedoch wahrscheinlich, dal? der fur Zuccari so 

ehrenvolle Auftrag des Earl of Leicester weitere Bestellungen 

von seiten des Adels nach sich gezogen hat.

In Florenz stand indessen die Vergabe des Auftrages an, 

die Ausmalung der Florentiner Domkuppel zu vollenden, 

die von Vasari bei seinem Tode (1574) unfertig hinterlassen

10 Die Entwurfszeichnungen Zuccaris fur diese beiden Portrats haben 

sich im British Museum erhalten. Siehe Gere / Pouncey 1983, 

Kat.Nr.300 u. 301.
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Portrdtstudien Federico Zuccaris

6. Federico Zuccari, Weltliche Herrscher. Florenz, S. Maria del Fiore, Kuppelfresko

worden war. Ob Zuccari dies aus Florenz von interessierter 

Seite, etwa von Giambologna, mitgeteilt worden war, wissen 

wir nicht. Als er jedenfalls im Oktober 1575 eilends nach 

Florenz kommt, um sich um diesen Auftrag zu bewerben, 

findet er Unterstiitzung und Fiirsprache beim Grofiherzog 

durch Bernardo Vecchietti, dem Forderer Giambolognas.11 

Zuccari war in Florenz kein Unbekannter. Bereits 1565 

hatte er bei den Festdekorationen zum Einzug Johannas von 

Oesterreich mitgearbeitet12 und war anschliefiend als Mit- 

arbeiter Vasaris im Palazzo Vecchio tatig gewesen. Im iibri- 

gen konnten die Bildnisauftrage am englischen Hole seinem 

Ruf in Florenz nur forderlich gewesen sein. Seinen Konkur- 

renten unter den Florentiner Malern hatte der damals 

11 Zur Auftragsvergabe an Zuccari siehe auch Heikamp 1967, S.44ff.

12 Zuccari fertigte unter anderem einen grofiformatigen Theatervorhang 

fur ein Theaterstiick an, das aus Anlafi der Hochzeit von Francesco 

de’ Medici und Johanna von Oesterreich am 26. Dezember des Jahres 

1565 in der Sala dei Cinquecento des Palazzo Vecchio aufgefiihrt 

worden war. Diese »grandissima tela che copriva la scena in testa 

della sala« (G. Vasari, Le vite, hg. v. G. Milanesi, Bd. 7, Florenz 1881, 

S. 180), ist in der Descrizione dell’Apparato della Comedia... recitata 

in Firenze il giorno di S. Stefano 1565, S. 6 wie folgt beschrieben: 

»una caccia con gran numero di figure, e a cavallo e a piedi, con cani 

e uccelli, che cacciavano in un grandissimo e bellissimo paese«. Der 

Vorhang ist verloren, sein Aussehen jedoch durch einen zeichneri- 

schen Modello in den Uffizien (11074 F) iiberliefert. AulSerdem haben 

sich zahlreiche Detailstudien erhalten. Siehe hierzu Gere 1966, 

Nr.48; Winner 1975, Nr.60; Gere / Pouncey 1983, Nr.289-290; 

Turner 1986, Nr. 162-164; Magnificenza 1997, Nr. 196.

35jahrige Maier ohnehin eine Weltlaufigkeit voraus, die er 

sich bereits in Rom und auf friiheren Reisen nach Venedig 

und Oberitalien erworben hatte. Als Zuccari sich nach eini- 

gem Taktieren bereit fand, zu den gleichen wie seinerzeit mit 

Vasari ausgehandelten Bedingungen die Ausmalung der 

Domkuppel zu Ende zu bringen, erhielt er den Auftrag. Die 

Entwurfszeichnungen Vasaris wurden ihm zuganglich 

gemacht. Fur das Programm der Fresken weiterhin verant- 

wortlich blieb Vincenzo Borghini.

Thema der Kuppeldekoration war das jiingste Gericht. 

Die Darstellung entwickelt sich auf der achtfach gebroche- 

nen Kuppelschale in fiinf iibereinander geordneten Rangen. 

Uns interessieren hier die Figuren im mittleren, dem wich- 

tigsten Rang, wo zu Seiten von Christus als Weltenrichter 

Figurengruppen auf Wolkenbanken erscheinen. Zuccari hat 

hier im westlichen Oktanden weltliche Herrscher dargestellt 

(Abb. 6). Im siidwestlichen Oktanden folgt das Volk Gottes 

(Abb. 7) und im siidlichen Oktanden sind es »Religiosi e Ver- 

gini Sante«, die hier fur Armut und Demut stehen (Abb. 8). 

Wahrend anzunehmen ist, daf> Zuccari sowohl bei der Aus- 

wahl der darzustellenden Herrscher wie der Heiligen kaum 

nach eigenem Gutdiinken verfahren konnte, glaubte er bei 

der Auswahl der Figuren des siidwestlichen Oktanden freie 

Hand zu haben, da dort nach Vincenzo Borghinis Programm 

ohne eine genauere Spezifizierung »tutto il resto del Popolo 

Christiano«, dargestellt werden sollte, »che sono maritate, 

vedove ... poveri e ricchi, otiosi e lavorante, et brevemente, 

d’ogni eta, sesso e qualita.«
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7. Federico Zuccari, Il popolo di Dio. Florenz, S. Maria del Fiore, Kuppelfresko

8. Federico Zuccari, »Religiosi« und »Vergini Sante«. Florenz, S. Maria del Fiore, Kuppelfresko

48



Portrdtstudien Federico Zuccaris

9. Federico Zuccari, Portrat des Aniello di Mariotto del Buonis, 

Abklatsch, bier seitenverkehrt wiedergegeben. Palermo, 

Collezioni Palazzo Abatellis

10. Federico Zuccari, Portrat eines Konversen von X'allombrosa.

Kunsthalle Bremen, Kupferstichkabinett

Diese weit auslegbare Vorgabe Vincenzo Borghinis scheint 

Zuccaris Phantasie machtig befliigelt zu haben, so daB er auf 

den Gedanken kam, sich selbst, Mitglieder seiner Familie, 

Freunde und auch solche Personlichkeiten abzubilden, die 

mit der Ausmalung der Domkuppel in der einen oder ande- 

ren Weise befafit waren. Sie und weitere Figuren scharen 

sich um zwei sitzende allegorische Gestalten. Einige der Per- 

sonen dieses zweiteiligen Gruppenbildes sind durch Bei- 

schriften gekennzeichnet, so in der rechten Gruppe Federico 

Zuccari selbst, sein Bruder Taddeo und Giambologna, in der 

linken Gruppe Bernardo Vecchietti, dessen Fiirsprache beim 

GroBherzog Federico den Auftrag verdankte. Heikamp 

gelang es, neben diesen von Federico Zuccari selbst nament- 

lich gekennzeichneten Personlichkeiten eine groBe Anzahl 

weiterer Figuren dieses Gruppenbildes zu identifizieren: In 

der rechten Gruppe sind es Giorgio Vasari, Don Benedetto 

Borghini und Vincenzo Borghini.

Unter den Personen der linken Gruppe erkannte Heikamp 

in der mannlichen Gestalt in Pilgerkleidung Federicos Vater 

Ottaviano, in der weiblichen Figur darunter Federicos 

Mutter Antonia, und in dem links von Bernardo Vecchietti 

stehenden Mann Benedetto Busini, den Provveditore der 

Domopera. Heikamp hat ferner auf den rechts von Otta­

viano Zuccari stehenden Mann mit Hut verwiesen, der mit 

Maurerkelle und Morteleimer ausgeriistet ist. Sicherlich 

zurecht sieht Heikamp in ihm einen der Maurer, die die Kup- 

pel Stuck fiir Stuck tagewerksweise fiir die Bemalung anput- 

zen mufiten.13 Simonetta Prosperi Valenti Rodino hat erst 

kiirzlich einen Abklatsch der Portratstudie dieses Mannes 

aufgefunden (Abb. 9), den Zuccari auf der nur durch diesen 

Gegendruck uberlieferten Zeichnung wie folgt bezeichnet 

hatte: »Aniello di Marioto del Buonis / da groseto / lavora- 

tore / indosso sopra (?)/[]/ nell’osteria / marzo 13 1576 I 

sti [ ].«14

Mit der Aufnahme auch dieses Maurers in den illustren 

Kreis der Dargestellten und der Einfiihrung von exotisch

13 Heikamp 1967, S.49f„ Abb. 15, 26a, 37a, 37b.

14 Palermo, Galleria Nazionale della Sicilia, Palazzo Abatellis Inv. vol. 

»A« nr. 15484/43. Beischrift zitiert nach Simonetta Prosperi Valenti 

Rodino in: Maestri del Disegno nelle collezioni di Palazzo Abatellis, 

Ausstellungskatalog, Palermo 1995, Nr.38.
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11. Federico Taiccari, Portrdt einer alten Frau. Chatsworth, 

Devonshire Collection

gekleideten Damen15 und eines Mannes mit Turban erfiillte 

Zuccari zweifellos die Forderung nach der Darstellung des 

»tutto il resto del Popolo Christiano« in diesem Teil des 

Kuppelfreskos. Es ist aber zu vermuten, daE noch weitere 

unter diesen Figuren, die namentlich noch nicht benannt 

werden konnen, bestimmte Personlichkeiten darstellen,

12. Federico 'Luccan, Don Benedetto Borghini. Berlin, Staatliche 

Museen Preufischer Kulturbesitz, Kupferstichkabinett

oder dal? Zuccari diesen Figuren zumindest portrathafte 

Ziige verlieh, die er dem Fundus seiner gezeichneten Por- 

tratstudien entnahm. Einen solchen Fall konnte erst kiirzlich 

Sonja Brink belegen, als sie in einer von ihr erstmals 

veroffentlichten Portratstudie, in der Zuccari einen Laien- 

bruder von Vallombrosa darstellte, das Vorbild fiir jene alle- 

gorische Gestalt erkannte, die im Kuppelfresko unterhalb 

der von Federico dominierten Gruppe lagert (Abb. 10).16 In 

der Tat hat Zuccari jene im Fresko noch ungedeutete Gestalt 

mit den Gesichtsziigen jenes Konversen versehen, dessen 

Namen er in der Beischrift der Portratstudie mit »pier gio- 

vani di pier di mateo di nicolini deto il genaio« angibt. Zuc­

cari hat diese Portratstudie, wie er in der Beischrift notiert, 

am ersten August des Jahres 1576 gezeichnet, also noch vor 

der Aufnahme der Arbeiten in der Domkuppel, die am 30. 

August des gleichen Jahres begannen. Man kann vermuten,

Zu der Frau mit eingestiitztem Arm konnte Heikamp 1967, S.51, 

Abb. 35b, eine Entwurfszeichnung identifizieren (Paris, Musee du 

Louvre, Inv. 4577 recto, Gere 1969, Nr. 78).

Kunsthalle Bremen, Inv. Nr. 37/268; Sonja Brink, Italienische 7.eich- 

nungen des 16. bis 18. Jahrhunderts. Eine Auswahl aus den Bestdn- 

den der Kunsthalle Bremen, Bremen 1994, Nr.48; Magnificenza 

1997, Nr. 198.
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13. Federico Zuccari, Benedetto Busini. Paris, Louvre, Departement 

des Arts Graphiques, Inv. 4593

14. Federico Zuccari, Giambologna. Edinburgh, National Gallery of 

Scotland

dag Zuccari diesen Laienbruder bereits im Hinblick auf die 

Ubertragung von dessen Gestalt und Gesichtsziigen auf die 

genannte allegorische Figur gezeichnet hat. Ein ahnliches 

Vorgehen Zuccaris kbnnte auch bei anderen, bisher nicht 

benennbaren Figuren des »popolo di Dio« vorliegen, die 

ausgesprochen portrathafte Ziige aufweisen, aber bisher 

nicht benennbar sind. Dies gilt etwa fiir die Figur, deren 

Kopf zwischen den Gestalten von Federico Zuccari und 

Giambologna sichtbar wird, fiir die Zuccari - wie uns 

scheint - eine heute im Wallraf-Richartz-Museum in Koln 

befindliche Kopfstudie verwendet hat.17 Auch wenn sich 

bisher niemand diese Frage gestellt hat, erscheint es kaum 

denkbar, dal? Zuccari darauf verzichtet haben konnte, nicht 

auch seine Ehefrau Francesco Genga in diesem Gruppenbild 

darzustellen. Sie ist wohl in der vor dem Maurer an vorder- 

ster Stelle sitzenden weiblichen Figur zu erkennen, die eine 

Korallenkette tragt.

17 Koln, Wallraf-Richartz-Museum, Inv. Nr. Z 4096. Schwarze und rote 

Kreide, 176x106mm. Die Zeichnung wurde von Konrad Oberhuber 

Federico Zuccari zugeschrieben (Notiz auf Passepartout).

Entsprechendes gilt fiir die Gestalt, die zwischen Federi­

cos Vater Ottaviano und dem oben genannten Maurer sicht­

bar ist. Auch die nur als Biiste gegebene Figur eines alten 

Mannes, der sich im Fresko unterhalb von Benedetto Busini 

befindet, tragt unverkennbar portrathafte Ziige. Moglicher- 

weise handelt es sich hier um ein von Federico Zuccari inten- 

diertes Portrat seines Grol?vaters Taddeo, den er spater in 

einer der Liinetten der Sala Terrena seines romischen Wohn- 

hauses dargestellt hat.18

Zuccari hat die Figurengruppen im mittleren Rang der 

drei von ihm ausgemalten Oktanden nicht nur in Gesamt- 

entwiirfen studiert, von denen sich wenigstens einige erhal- 

ten haben, sondern zahlreiche der dort erscheinenden Figu-

18 Eine vorbereitende Zeichnung Zuccaris in englischem Privatbesitz, 

die noch - entgegen der Ausfiihrung in der Sala Terrena - vorsah, Tad­

deo den Alteren gemeinsam mit dessen Bruder Fra Angelico darzu­

stellen, wurde neuerdings behandelt durch John Spike in Per Taddeo 

e Federico Zuccari nelle Marche, Ausstellungskatalog, hg. v. Bonita 

Cleri, Sant’Angelo in Vado 1993, Nr. 7, mit Farbabbildung. Zu den 

Portrats in der Salla Terrena und den vorbereitenden Zeichnungen 

Zuccaris siehe Herrmann Fiore (wie Anm.72), 65-72.
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15. Federico Zuccari, Vincenzo Borghini. Stockholm, 

Nationalmuseum

ren auch in Einzelstudien vorbereitet. Einige hat Heikamp 

bereits 1967 bekannt gemacht, so etwa eine Portratstudie in 

Chatsworth zu der noch nicht identifizierten Frau mit Kopf- 

tuch im Kuppelfresko rechts von Antonia Zuccari19 (Abb. 11) 

und eine in zwei Exemplaren vorliegende Studie zur Gestalt 

Don Benedetto Borghinis, die sich in der Ecole des Beaux- 

Arts in Paris20 bzw. im Kupferstichkabinett der Berliner 

Museen erhalten haben (Abb. 12).21 Ferner konnte Heikamp 

unter den Zeichnungen des Louvre eine Studie zu Benedetto 

Busini identifizieren (Abb. 13). Zu Niccold Ungaro, dem Abt 

des Klosters von Vallombrosa, den Zuccari im benachbarten 

Bildfeld seiner Kuppeldekoration, das der Darstellung der 

»Religiosi« und der »Vergini Sante« vorbehalten war, in die 

Nahe der Monchsheiligen geriickt hat, land Heikamp eine 

19 Chatsworth, Devonshire Collection, Inv. Nr. 734 Heikamp 1967, 

S.51;jAFFfi 1994, Nr.389.

20 Paris, Ecole des Beaux-Arts, Inv. 443 verso. Heikamp 1967, S.51, 

Abb.37a; Brugerolles 1981,Nr.52.

21 Berlin, Staatliche Museen Preufiischer Kulturbesitz, Kupferstichkabi­

nett, Inv. Nr.KdZ 26119. Winner 1975, Nr.63.

Portratstudie unter den Zeichnungen Zuccaris im National­

museum von Stockholm (Abb.3).22 Keith Andrews hat seit- 

her eine Portratstudie von der Hand Federicos veroffent- 

licht,23 die John Gere als Vorzeichnung fiir die Gestalt 

Giambolognas erkannte (Abb. 14).24 Wir selbst konnen auf 

eine weitere Portratstudie im Nationalmuseum Stockholm 

verweisen, die dem im Fresko unterhalb von Don Benedetto 

Borghini Dargestellten gait, der dort eine Monchskutte tragt, 

eine Figur, in der Heikamp Vincenzo Borghini erkennen 

mochte (Abb. 15).25 Dazu gesellen sich die oben erwahnten 

Funde von Sonja Brink und Simonetta Prosperi Valenti 

Rodino.

Uberblickt man die Reihe dieser Portratstudien, so ist 

deutlich, dal? ein Teil von ihnen offenbar direkt im Hinblick 

auf die Verwendung im Kuppelfresko gezeichnet wurde. 

Dies gilt uneingeschrankt fiir die Studie zu der Frau mit 

Kopftuch (Abb. 11), fiir die Studien zu Giambologna 

(Abb. 14), Don Benedetto Borghini (Abb. 12) und zu Abt 

Niccold Ungaro (Abb.3), da Zuccari sie in diesen vorberei- 

tenden Zeichnungen bereits in jener spezifischen Haltung 

erialst hat und er sie in dem Ausschnitt wiedergibt, in dem 

sie auch im Kuppelfresko erscheinen. Bei der - unerwartet 

holzernen - Zeichnung zu Niccold Ungaro ist sogar bereits 

der geschwungene Rand der Wolke angegeben, hinter der er 

im Kuppelfresko sichtbar ist.

Weniger sicher ist dies bei den Portratstudien zu Bene­

detto Busini (Abb. 13) und Vincenzo Borghini (Abb. 15), die 

beide - im Unterschied zu ihrer Erscheinung im Gemalde - 

als in sich stimmige Halbfigurenbildnisse konzipiert sind. 

Sie konnten daher bereits vorgelegen haben, bevor Zuccari 

uber ihre Verwendung im Fresko entschied. Nachdem Zuc­

cari mit dem Datum des 30. Oktober 1575 ein Atelier im 

Kloster Santa Maria Novella zur Verfiigung gestellt worden 

war, hatte er bereits im November 1575 mit der zeichneri- 

schen Planung seiner Fresken begonnen. Wann genau er im 

Verlauf dieser Planung auf den Gedanken kam, in so grower 

Zahl noch Lebende in seine Kuppeldekoration aufzuneh-

22 Siehe auch Heikamp 1967, S.61, Abb. 36a.

23 Andrews 1968, Nr.D 1851.

24 Gere 1969, unter Nr. 78. Bereits Gere hat darauf aufmerksam 

gemacht, dal? Giambologna in der Entwurfszeichnung noch eine Sta­

tuette halt, die dann in der Ausfiihrung durch Schlegel und Winkel- 

eisen ersetzt wurde.

25 Stockholm, Nationalmuseum, Inv. Nr.NMH 491/1863. Schwarze 

und rote Kreide, 244x183mm. Heikamp 1967, S.50. Verschiedene 

Portratstudien Zuccaris werden in der Literatur auf die Person Vin­

cenzo Borghinis bezogen. 1. Portrait of an ecclesiastic (Vincenzo 

Borghini), London, British Museum, Inv. 5237-11 (2), Gere I Poun- 

cey 1983, Nr. 312; 2. Two studies of the head of Vincenzo Borghini, 

Paris, Frits Lugt Collection, Inv. 5046, Byam Shaw 1983, Nr. 140. 

Sein authentisches Bildnis scheint in dem Gruppenportrat mit Fede­

rico Zuccari im Besitz der Bibliotheca Hertziana (Abb. 30) iiberliefert.

52



1 6. Federico Zuccari, 

»Religiosi« und 

» Vergini Sante«, 

Entwurfzum Kuppel- 

fresko. London, 

British Museum 

© The British Museum

Portratstudien Federico Zuccaris

men, wissen wir nicht. Da aber das Portrat Niccold Unga­

ros, das bereits im Hinblick auf die Einfiigung in die Kup- 

peldekoration gezeichnet wurde, am 1. August des Jahres 

1576 entstand, also noch vor dem Beginn der Ausmalung, 

fiir die das Datum des 30. August 1576 iiberliefert ist, mu is 

diese Entscheidung bereits vor jenem Zeitpunkt gefallen 

sein. Dais Zuccari hierfiir die Zustimmung zumindest Vin­

cenzo Borghinis und des Grofiherzogs einholen mufste, 

erscheint uns selbstverstandlich. Da er aber nicht nur sie, 

sondern auch die iibrigen fiir die Ausfiihrung Verantwort­

lichen wie Vecchietti und Busini in die Kuppeldekoration 

aufnahm, hatte er sich damit wohl die Zustimmung erkauft, 

nicht nur sich selbst darstellen zu diirfen, sondern auch seine 

Familie und seine Kiinstlerfreunde, die - mit Ausnahme 

Giorgio Vasaris - mit der Ausmalung der Kuppel nicht das 

Geringste zu tun hatten, ein absolut einzigartiger Vorgang 

an einem solchen Ort. Zuccari selbst tragt bei diesem Grup- 

penbild die Jahreszahl 1576 auf seinem Warns. Demnach ist 

dieses Fresko bereits 1576 vollendet worden. Das wiirde 

erklaren, warum keines jener Portrats, die er erst 1577 

wahrend seines zweiten Aufenthaltes in der Abtei von Val- 

lombrosa zeichnete, in diesem Fresko der Domkuppel Ver- 

wendung fand.

Kommen wir noch einmal auf die Darstellung der »Reli- 

giosi« und »Vergini Sante« zuriick (Abb. 8). Ein sorgfaltig 

durchgefiihrter Entwurf Zuccaris fiir diesen Oktanden, der
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17. Federico Yuccari, Hl. Romuald. Ehemals New York, Woodner 

Family Collection

18. Federico 7,uccari, Studie zu einem Monch. Brussel, Musees 

Royaux des Beaux-Arts

sich im British Museum befindet (Abb. 16),26 entspricht bis 

auf ganz geringe Abweichungen dem ausgefiihrten Fresko 

und war demnach fur die Anfertigung des Kartons weitge- 

hend verbindlich. Die Gruppe der mannlichen Heiligen in 

diesem Entwurf wird zur Mitte des Bildfeldes hin abge- 

schlossen von der hoch aufragenden bartigen Gestalt eines 

Monches. Nicholas Turner hat in seinem Kommentar zu 

jener Zeichnung im British Museum diesen Monch als Anto­

nins Abbas angesprochen. Im Fresko erscheint jedoch an 

dessen Stelle der Heilige Romuald (950-1027), Griinder des 

Camaldolenserordens. In einer ehemals in der Sammlung

26 London, British Museum, Inv. Nr. 1863-5-9-631. Turner 1986, 

Nr. 169.

Woodner befindlichen Zeichnung27 (Abb. 17) hat Zuccari 

diese Gestalt vorbereitet und auf der Riickseite des Blattes 

notiert: »il padre fra Stefano percuratori dell’ordine Abita 

de romito di Camaldoli«. Hier hat Zuccari also in einem 

zweiten Planungsschritt eine Figur, namlich die des Antonius 

Abbas, ausgetauscht gegen den Heiligen Romuald, dem er 

zudem die Ziige des Fra Stefano verlieh. Offenbar war ihm 

daran gelegen, neben dem Portrat des Abtes Niccold Ungaro 

auch das des Camaldolenserprokurators Fra Stefano in die­

ses Gruppenbildnis aufzunehmen. Auch der im gleichen 

Fresko oberhalb des Heiligen Hieronymus dargestellte Kar-

Mundy 1989, Nr. 71, mit Abb. Mundy hat bereits auf eine zweite, 

schwachere Fassung der Zeichnung im Louvre verwiesen (Inv. 4558).
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19. Federico Zuccari, Entwurf turn Kuppelfresko in S. Maria del Fiore, Florenz. Cambridge, Mass., The Harvard University Art Museums
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20. Federico Zuccari, 

Eine Gruppe von 

Herrschern, Teil- 

entwurf zum Kuppel- 

fresko in S. Maria 

del Fiore. Lille, Palais 

des Beaux-Arts

dinal tragt ganz unverkennbar portrathafte Ziige, ist aber 

bisher noch nicht identifiziert worden. Zuccaris Portrat- 

zeichnung des Fra Stefano an die Seite zu stellen ist ein Blatt 

der Musees Royaux des Beaux-Arts in Brussel, das ebenfalls 

einen Camaldolenser wiedergibt (Abb. 18).28 Die kraftvoile 

Gestalt dieses Monches - mit Taschen und Wanderstab ver- 

sehen und offenbar unterwegs zu denken - ist von vorn 

gegeben. In einer sprechenden Geste halt er ein Kruzifix in 

die Hohe gereckt und blickt nach oben. Vermutlich hat Zuc- 

cari ihn zu dieser Haltung veranlafit, da er ihn in dieser Hal- 

tung in einen szenischen Zusammenhang ubernehmen 

wollte. In der Florentiner Domkuppel fand er jedoch keinen 

Platz.29

28 Brussel, Musees Royaux des Beaux-Arts. Inv. Nr. 4060/4234. De 

Giorgione d Tiepolo, Dessins Italiens du 15e au 18e siecle dans les 

collections privees et publiques de Belgique, Ausstellungskatalog Ixel- 

les 1993, Nr. 34, mit Farbabbildung.

29 Die Zeichnung ist so weit beschnitten worden, dal? von der urpriing-

lichen Beischrift Zuccaris, in der er mbglicherweise auch das Jahr der

Entstehung vermerkt hatte, nur wenige Buchstaben erhalten blieben.

Vergleicht man das dritte der von Zuccari in dieser mitt- 

leren Gewdlbezone ausgefiihrten Freskengemalde, die 

Versammlung weltlicher Herrscher (Abb. 6), mit Zuccaris 

vorbereitenden Entwurfszeichnungen, so wird man auch 

hier ahnliche Beobachtungen machen: Wir beschranken uns 

auf den Vergleich zwischen dem Entwurf im Fogg Art 

Museum30 (Abb. 19) und dem ausgefiihrten Fresko, da er 

diesem am nachsten kommt und ziehen zudem eine fur die 

Ubertragung in den Karton bereits quadrierte Zeichnung 

des Musee des Beaux-Arts in Lille heran.31 Diese sehr ge- 

naue Zeichnung erfafit die linke Gruppe der Herrscher, der 

unser besonderes Interesse gilt (Abb. 20). Sieht man davon 

ab, dal? eine der beiden Figuren, deren Kopfe in der Zeich­

nung links hinter dem stehenden Konig mit erhobenem 

Szepter sichtbar werden, im Gemalde unterdriickt wurde, so

30 Fogg Art Museum, Harvard University, Acc. no. 1987.3, Gift of Saba­

tino Abate, Jr. Mundy 1989, Nr. 67, mit Abb.

31 Lille, Musee des Beaux-Arts, Inv. Pluchard 694, Dessins Italiens 

1968, Nr. 122; Brejon de Lavergnee 1997, Nr. 714.
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21. Federico Zuccari, 

Cosimo I. de’ Medici. 

Paris, Louvre, 

Departement des Arts 

Graphiques, Inv. 4599
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ist die Bildkomposition, wie sie in dieser Entwurfszeichnung 

festgelegt wurde, fur die Ausfiihrung verbindlich geblieben. 

Die Gesichter dieser Figuren sind in den vorbereitenden 

Zeichnungen noch ohne jede Individualitat. Um so mehr 

muE daher erstaunen, daE jener bereits erwahnte Konig mit 

erhobenem Szepter, dessen Mantel im Fresko nun mit Lilien 

bestickt ist und er daher als der Heilige Ludwig zu erkennen 

ist, von Zuccari mit den Gesichtsziigen des franzdsischen 

Konigs Franz I. versehen wurde. Doch nicht nur dies. 

Gegeniiber den Entwurfszeichnungen weit liber die Dreier- 

gruppe sitzender Herrscher emporragend erscheinen im 

Fresko zwei gekronte Gestalten, deren vordere den Orden
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22. Federico 7uccan. Apostel Taddaus. Caprarola, Palazzo Farnese

des Goldenen Vlieses uber einem mit Hermelin besetzten 

Mantel tragt. Mit dieser Figur I it 1st sich eine sehr eindriickli- 

che, bisher unbeachtet gebliebene Portratstudie Zuccaris im 

Louvre verbinden (Abb. 21), die offenbar Cosimo I. de’

23. Federico 7.uccari, Taddeo TMCcari. Berlin, Staatliche Museen 

Preufischer Kulturbesitz, Kupferstichkabinett

Medici (1519-1574) darstellt, wie ein Vergleich mit Giam­

bolognas Biiste des GroEherzogs zeigt.32 In dem neben ihm 

stehenden jiingeren Herrscher mit verwandten Gesichts- 

ziigen, der die gleiche Krone tragt, diirfte Cosimos Nachfol- 

ger Francesco I. (1541-87) zu sehen sein.

Zuccari hat demnach an prominenter Stelle Cosimo I. als 

diejenige Personlichkeit verewigt, die Giorgio Vasari mit der 

Ausmalung der Kuppel betraut hatte, und seinen Sohn und 

Nachfolger Francesco I., als denjenigen, dem Zuccari selbst 

den Auftrag verdankte, die 1574 bei Vasaris Tode unfertig 

gebliebene Ausmalung der Domkuppel zu vollenden. Dafi in 

der linken der beiden einander sehr ahnlich sehenden Figu- 

ren Cosimo I. zu sehen ist, geht auch aus der Tatsache hervor, 

dal? sie den Orden des Goldenen Vlieses tragt, der Cosimo

32 Karla Langedijk, The Portraits of the Medici, Bd.l, Florenz 1981, 

Nr. 27, 122.
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24. Federico Zuccari, Giacomo Barozzi, gen. il Vignola. Oxford, 

Ashmolean Museum

bereits 1545, Francesco I. jedoch erst 1585, also sechs Jahre 

nach Fertigstellung des Kuppelfreskos, verliehen worden 

war. Im iibrigen ist auch die von Zuccari wiedergegebene 

Ordenskette Cosimos mit derjenigen identisch, die Cosimo I. 

in der vor 1563 entstandenen Bronzebiiste Giambolognas 

tragt, wahrend Francesco I. nach Ausweis einiger seiner 

Portrats diesen Orden an einer diinnen Kette zu tragen 

pflegte.33 Ob Federico Zuccari die Portratstudie Cosimos I. 

noch zu Lebzeiten des GroEherzogs angefertigt hat - etwa 

1565, als er in Florenz an den Dekorationen zum Einzug 

Johannas von Osterreich mitarbeitete - oder sie auf der 

Grundlage der zahlreichen Portrats erst nach dem Tode 

Cosimos zeichnete, soli hier offen bleiben. Federico hatte 

jedenfalls einschlagige Erfahrungen bereits bei seiner Tatig- 

keit in Caprarola gewonnen, als er als Mitarbeiter seines 

Bruders Taddeo an der Ausmalung der Sala dei Fasti Farne- 

siani beteiligt war.34 In diesem Freskenzyklus waren unge-

25. Federico Zuccari, Apostel Jakobus. Caprarola, 

Palazzo Farnese

33 [bid., Nr.42, 38

34 Loren W. Patridge, »Divinity and Dynasty at Caprarola. Perfect 

History in the Room of Farnese Deeds«, Art Bulletin, 58 (1978), 

S.494-530, und Kliemann 1993, S. 55 ff.

zahlte Portrats Lebender, aber auch bereits Verstorbener 

darzustellen. Authentische Vorlagen, etwa fiir die Portrats 

von Kaiser Karl V. und des franzosichen Konigs Franz I., 

muEten angemahnt und herbeigebracht werden, damit
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26. Federico Zuccari, Portrdt eines Unbekannten. Paris, Louvre, 

Departement des Arts Graphiques, Inv. 4598

Taddeo und Federico Zuccari nach diesen Vorlagen die Por­

trats der beiden Herrscher in die dafiir vorgesehenen Leer- 

stellen der bereits nahezu vollendeten Wandbilder einfiigen 

konnten.35 Es ist in diesem Zusammenhang auch daran zu 

erinnern, dal? Taddeo Zuccari in diesem Fresko, welches das 

Zusammentreffen von Franz I. und Karl V. im Beisein Kar- 

dinal Alessandro Farneses in Paris zum Thema hat, den drei 

Tragern des Baldachins seine eigenen Gesichtsziige, die sei­

nes Vaters Ottaviano und die seines Bruders Federico verlie­

hen hat.36 Diese Praxis ist von Federico bei der weiteren 

Ausmalung des Palazzo Farnese wenig spater aufgegriffen 

worden, als er dort 1567 in der Kapelle u.a. die 12 Apostel 

darzustellen hatte: Innerhalb dieser Folge der zwolf Apostel, 

die in gemalten, rechteckigen Nischen erscheinen, sind 

35 Siehe Kliemann 1993, S. 64.

36 Kliemann 1993, Farbtafel S.62/63.

Taddaus und Jakobus Major schon durch ihre unmittelbare 

Nahe zum Altar der Kapelle ausgezeichnet. Dem Apostel 

Taddaus (Abb.22) verlieh Federico iiberdies in einem Akt 

der Pietat das Portrat seines jiingst verstorbenen Bruders 

Taddeo, wie der Vergleich mit einer kleinformatigen von 

Matthias Winner identifizierten Portratskizze Taddeos von 

der Hand Federico Zuccaris zeigt, die sich, eingeklebt in 

einem Entwurl Federicos fur eine Gewdlbedekoration des 

Kasino von Papst Pio IV., im Berliner Kupferstichkabinett 

befindet (Abb.23).37 Den Apostel Jakobus Major versah er 

mit dem Portriit des Architekten des Palastes, Giacomo 

Barocci, genannt Vignola (Abb.25). Die von Federico zu 

diesem Zweck gezeichnete Portratstudie Vignolas, die sich 

mit der bislang neutralen Bestimmung K. T. Parkers als 

»Portrait of a man« im Ashmolean Museum in Oxford 

befindet, wurde vom Verfasser identifiziert und kann nun 

den benennbaren Portratstudien Federico Zuccaris hinzuge- 

fiigt werden (Abb.24).38

Ohne Zweifel war es diese von Taddeo und Federico in 

Caprarola geiibte Praxis, in historische Szenen authentische 

Portrats von Figuren der Zeitgeschichte einzufiihren und 

daneben fiir uns anonym bleibende Begleitfiguren in diesen 

Historienbildern mit Portrats - sogar von Mitgliedern der 

eigenen Familie - zu versehen, die Federico Zuccari auf den 

Gedanken gebracht haben mul?, bei den Figuren der Floren- 

tiner Domkuppel nicht nur in der Gruppe der weltlichen 

Herrscher die Portrats der Auftraggeber der Kuppelfresken 

Cosimo I. und Francesco I. einzufiihren, sondern im benach- 

barten Bildfeld einer so grol?en Zahl von Freunden und von 

Mitgliedern der eigenen Familie Raum zu geben.

Wahrscheinlich noch in die Florentiner Zeit fallt auch 

eine Anzahl von Portratzeichnungen von hochster Qualitat. 

Eine dieser Bildnisstudien, die sich im Louvre befindet, 

zeigt einen aufblickenden Monch mit gefalteten Handen 

(Abb. 26).39 Hier konnte man noch annehmen, dal? diese 

Figur einem szenischen Zusammenhang eingefiigt werden 

sollte. Dagegen sind drei weitere Portratstudien im Natio­

nalmuseum in Stockholm, die zu jenen Blattern gehoren, 

die Carl Gustav Tessin 1741 in Paris bei der Versteigerung

Berlin, Staatliche Museen Preufischer Kulturbesitz, Kupferstichkabi­

nett, KdZ 26210. Winner 1975, Nr.59. Die Portratstudie in roter 

und Schwarzer Kreide. Eine erste zeichnerische Planung der Apostel- 

serie liegt in einer Serie kleinformatiger lavierter Federzeichnungen 

(78x34mm) der Devonshire Collection vor, (Inv. 203A-M). Jaffe 

1994, Nr. 394.

Oxford, Ashmolean Museum, Parker 1956, Nr. 753. Rote Kreide 

und Graphit, 16x117mm. Parker bemerkt: »Certainly an original 

drawing, correctly attributed. There is no clue as to the identity of the 

sitter.«

Paris, Musee du Louvre, Inv. 4598. Schwarze und rote Kreide, 

233 x167mm.
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27. Federico Zuccari, Portrat einer Unbekannten. Stockholm, 

Nationalmuseum

28. Federico Zuccari, Portrat eines Unbekannten. Stockholm, 

Nationalmuseum

der Sammlung Crozat erworben hat, in sich vollstandige 

Bildkompositionen, die man sich auch als Gemalde ausge- 

fiihrt denken konnte. Das Portrat einer alteren Frau 

(Abb. 27),40 moglicherweise der Mutter Federicos, zeigt die 

Dargestellte in einem Armstuhl des gleichen Typs sitzend, 

wie Francesca Genga (Abb. 42) oder der Monch in Abb. 28. 

Mit der Rechten halt sie einen Rosenkranz. Ihre Linke ruht 

auf der Armlehne des Stuhls, an die angelehnt ein Stock 

sichtbar ist, auf den sie sich beim Gehen stiitzen kann. Zwei 

weitere Zeichnungen gelten den Portrats zweier Monche. 

Der eine, sehr aufrecht sitzend und die Hande auf dem 

SchoE ineinandergelegt, wird im Dreiviertelprofil gegeben 

(Abb.28).41 Der andere, nur wenig nach links gewandt, hat 

den Zeichner, als er ihm Modell saE, scharf in den Blick 

genommen, ein Blick, der nun beobachtend auch den 

Betrachter fixiert (Abb.29).42 Uber ihre physiognomische 

Erscheinung hinaus sind diese so unterschiedlichen Persdn- 

lichkeiten von Federico auf unvergleichliche Weise durch 

Korperhaltung, Ausdruck und Blick in ihrem Wesen erfafit.

In Federico Zuccaris von Henriette Hertz erworbenem 

Gruppenportrat im Besitz der Bibliotheca Hertziana 

(Abb. 30), das den Kiinstler mit Benedetto Busini bei der 

Beratung des Programms der Fresken der Florentiner Dom- 

kuppel zeigt, hat Federico sich selbst in strengem Profil dar- 

gestellt.43 Zuccari hatte dieses Gemalde in einer erstmals 

von Voss herangezogenen Entwurfszeichnung der Uffizien

40 Stockholm, Nationalmuseum, Inv. Nr.NMH 480/1863. Siren 1917, 

Nr.410.

41 Stockholm, Nationalmuseum, Inv. Nr.NMH 490/1863. Siren 1917,

Nr.412.

42 Stockholm, Nationalmuseum, Inv. Nr.NMH 492/1863. Siren 1917, 

Nr. 414.

43 Rom, Bibliotheca Hertziana, O1 auf Holz, 102x130 cm. S. Blasio in 

Magnificenca 1997, Nr. 200.

61



Dieter Graf

29. Federico 7uccari, 

Portrdt ernes Unbe- 

kannten. Stockholm, 

Nationalmuseum

(Abb. 31) vorbereitet.44 Wie diese Zeichnung erkennen lalst, 

ist das Gemalde spater am rechten und am oberen Bildrand 

so massiv beschnitten worden, dab nach diesem Eingriff von 

der urspriinglich rechts im Bilde am Tisch sitzenden Gestalt 

des damals schon verstorbenen und daher wie schlafend 

gegebenen Giorgio Vasari nur noch dessen aufgestiitzter 

Arm iibriggeblieben war. Dies mul? fiir den Betrachter des 

Bildes so irritierend gewesen sein, dal? dieser Arm nach der 

Reduzierung des Bildformates neutral iibermalt wurde.

Wir hatten eingangs Antoine Watteaus Kopie nach Fede­

rico Zuccaris Portratstudie des Fra Simone, des Pfortners 

44 Florenz, Uffizien, Inv. Nr. 11043, F. Gere 1966, Nr.60, Abb.45. 

S. Blasio in Magnificenza 1997, Nr. 199.

45 Paris, Privatbesitz. K.T. Parker u. J. Mathey, Antoine Watteau. Cata­

logue complet de son CEuvre dessine, Bd. 1, Paris 1957, Nr. 367, mit

der Abtei von Vallombrosa herangezogen, um auf die Zeit- 

losigkeit dieser erstaunlichen Zeichnung Federicos hinzu- 

weisen. Unter den Studien Watteaus nach anderen Meistern 

findet sich aber noch eine weitere Nachzeichnung nach 

Federico, namlich nach dessen Selbstbildnis mit hohem Hut, 

wie es in dem Gruppenportrat der Bibliotheca Hertziana 

bzw. in der vorbereitenden Entwurfszeichnung der Uffizien 

erscheint (Abb.32).45 Will man nicht annehmen, dal? Watteau

Abb.; Pierre Rosenberg u. L.-A. Prat, Antoine Watteau Catalogue rai- 

sone des dessins, Paris 1996, Nr. 424. Auch Watteaus Zeichnung eines 

stehenden Monches, die sich im British Museum befindet (Inv. 

1900-8—24-159) hatte vermutlich als Vorlage eine Zeichnung Fede­

rico Zuccaris. Ich danke Pierre Rosenberg vielmals fiir die Vermitt­

lung bei dem jetzigen Besitzer der Zeichnung, der freundlicherweise 

ein Foto zur Verfiigung stellte und sein Einverstandnis zur Abbildung 

des Blattes gab.
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30. Federico Zuccari, 

Selbstbildnis mit 

Benedetto Busini. 

Rom, Bibliotheca 

Hertziana

31. Federico Zuccari, 

Selbstbildnis mit 

Vincenzo Borghini 

and Giorgio Vasari. 

Florenz, Uffizien
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32. Antoine Watteau nach Federico Zuccari, Kopie nach einem 

gezeichneten Selbstbildnis des Federico Zuccari. Paris, Privat- 

besitz

33. Federico Zuccari, Selbstbildnis mit Benedetto Busini, Ausschnitt.

Rom, Bibliotheca Hertziana

Gelegenheit hatte, die Gestalt Zuccaris aus der Zeichnung 

der Uffizien bzw. aus dem Gemalde herauszuzeichnen, was 

ganz unwahrscheinlich ist, da Watteau nie nach Italien 

gelangte, so bleibt nur der Schlul?, dal? es sich auch bei die- 

ser Zeichnung Watteaus um die Kopie nach einer eigenhan- 

digen Studie Zuccaris handeln mul?, die Watteau ebenfalls in 

der Sammlung von Pierre Crozat gesehen haben diirfte. Ist 

diese Annahme richtig, so gait Zuccaris in Watteaus Kopie 

iiberlieferte Studie, deren Verbleib nach der Vente Crozat im 

Jahre 1741 jedoch unbekannt ist, vor allem dem Kostiim des 

Kiinstlers (Abb. 33). Die eigentliche Portratstudie zu diesem 

Selbstbildnis Federicos glauben wir in einer Zeichnung des 

British Museum aus der Sammlung J. D. Lempereur zu 

erkennen, die von A.E. Popham bereits 1942 dem Kiinstler 

zugeschrieben worden war, und die Gere und Pouncey 

ebenso neutral wie zutreffend als » half-length figure of a 

bearded man in profile to right« beschrieben haben 

(Abb.34).46 Die Zuschreibung der Zeichnung an Federico 

ist nicht in Frage zu stellen. Uberraschend ist jedoch die 

ungewohnliche Sorgfalt der Durchfiihrung. Wahrend die 

von James Mundy als Selbstbildnis Zuccaris erkannte 

Zeichnung der Pierpont Morgan Library (Abb. 35) wie die 

Mehrzahl von Federicos Portratstudien in schwarzer und 

roter Kreide ausgefiihrt ist,47 ist in der Portratstudie des Bri­

tish Museum Haar und Bart uberdies mit dem Pinsel laviert, 

sind Haar, Ohr und Augenlid mit Deckweil? gehoht. Dal? es 

sich bei dieser so eingehenden Bildnisstudie um ein Selbst- 

portrat handelt, wobei sich der Kiinstler zweier Spiegel

London, British Museum, Inv. Nr.Pp.3-216. Gere / Pouncey 1983, 

Nr. 314.

New York, Pierpont Morgan Library, Acc. No.IV.171. Mundy 1989, 

Nr. 97.
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34. Federico Zuccari, 

Selbstbildnis. London, 

British Museum

© The British Museum
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bedient haben muK, wird durch die bei Selbstportrats dieser 

Art zu beobachtende Verlegenheit deutlich, mit der der 

zeichnende rechte Arm des Kiinstlers wiedergegeben ist, der 

in der Zeichnung durch die Spiegelung als sein linker Arm 

erscheint.48

Wie die Gegeniiberstellung von Zeichnung und gemaltem 

Selbstbildnis vermuten lal?t, ist die Studie Federicos im Hin- 

blick auf das Gemalde der Bibliotheca Hertziana gezeichnet

48 So etwa bei Diirers Selbstportrat im Prado.

worden. Dieses Bild ist in der Literatur bisher nicht datiert 

worden, ist aber sinnvollerweise noch wahrend des Floren- 

tiner Aufenthalts von Federico, d.h. vor 1580, dem Jahr sei­

ner Riickkehr nach Rom, entstanden zu denken.49

49 Mbglicherweise diente dieses gezeichnete Selbstportrat direkt oder 

liber eine vermittelnde zweite Fassung auch als Vorlage fur das Bild- 

nis Zuccaris auf der Medaille Pastorinos, die der stets ambitionierte 

Kiinstler nach Vollendung der Kuppeldekoration des Florentiner 

Domes hatte pragen lassen. Die Medaille abgebildet bei Heikamp 

1967, Abb. 17a, b.
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35. Federico Zuccari, 

Selbstbildnis.

New York, 

Pierpont Morgan Library

Die gleiche Intensitat in der Erfassung des Physiognomi- 

schen zeichnet auch Federicos Bildnisstudie seines Bruders 

Taddeo aus (Abb. 36).50 Hat er sie, wie anzunehmen ist, 

noch zu Lebzeiten des Bruders gezeichnet, ist die Zeichnung 

spatestens 1566 entstanden, da Taddeo am 2. September 

dieses Jahres stirbt. Wie in seinem eigenen, um ein Jahrzehnt 

spater entstandenen Selbstbildnis hat Federico auch den 

Bruder in Strenger Profilansicht erfafst. Wahrend in dem 

knappen Ausschnitt der Biiste der Rock und der gefaltelte

50 Paris, Louvre, Inv. Nr.4591. Gere 1969, Nr.42mit Abb. 

Kragen des Hemdes im Skizzenhaften belassen wurden, ist 

alle Intensitat des beobachtenden Zeichners auf die Wieder- 

gabe des eigentlichen Bildnisses gerichtet. Der Ausdruck des 

Dargestellten ist ernst und konzentriert. Faltchen um die 

Augen und die vom Nasenfliigel zum Mundwinkel verlau- 

fende Falte verraten etwas von Charakter und Temperament 

des Bruders, lassen aber auch die Spuren der Zeit im Antlitz 

des 1529 Geborenen erkennen. Die stupende Sicherheit des 

Zeichners Federico in der Anlage des wie in einem Zuge auf- 

gerissenen Profils, in der festen Modellierung des Antlitzes 

und in der lebendigen Wiedergabe von Haupthaar und Bart 

zeigen einmal mehr die herausragenden Qualitaten Federicos 

als Zeichner von Bildnissen. Ein weiteres von Federico ge-
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36. Federico Zuccari, 

Taddeo Zuccari. 

Paris, Louvre 

Departement des Arts 

Graphiques, Inv. 4591
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zeichnetes Portrat des Bruders, das sich ebenfalls im Louvre 

befindet, gibt Taddeo als Biiste in einer ovalen Nische 

wieder (Abb. 37).51 Diese Zeichnung, in der ein aufblicken- 

der Cherub mit seinen Fliigeln die Rahmung der Nische 

umfafit, hat ganz den Charakter eines Epitaphs und steht 

offenbar in Zusammenhang mit Federico Zuccaris Planung 

des Grabmonumentes fiir Taddeo im Pantheon. An der Ver­

51 Paris, Louvre, Inv. Nr.4590. Gere 1969, Nr.43.

bindung dieser Zeichnung zu dem heute verschwundenen, 

aber in einer Nachzeichnung (Abb. 38)52 iiberlieferten 

Grabmal Taddeos kann kein Zweifel bestehen. Diese Zeich­

nung des Louvre, von der zwei Wiederholungen bekannt

52 Windsor Castle, Royal Library, Cod. 201 Albani, fol. 190 

(Inv. 11904). Von dem Grabmonument fiir Taddeo, von Federico 

geplant und 1568 im Pantheon in der Cappella di S. Giuseppe einge- 

richtet, hat sich am Ort nur die Inschrifttafel erhalten. Federicos Por- 

tratbiiste des Bruders ist aber beim Abbruch des Grabmals erhalten 

geblieben und befindet sich heute in der Protomoteca Capitolina. 

Vgl. S. B. Montevecchi in Per Taddeo ... (wie Anm.18), Nr.8.
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37. Federico Zuccari, Taddeo Zuccari. Paris, Louvre, Departement 

des Arts Graphiques, Inv. 4590

38. Grabmal des Taddeo Zuccari, Nachzeichnung. Windsor Castle, 

The Royal Collection. Copyright 1998 Her Majesty Queen 

Elizabeth II.

sind - die eine ebenfalls im Louvre, die andere in den Kunst- 

sammlungen zu Weimar53 (Abb. 39) - und die in dieser oder 

einer entsprechenden Fassung auch als Vorlage fur das Bild- 

nis Taddeos in Vasaris zweiter Ausgabe der Viten (1568) 

diente (Abb.40), ist moglicherweise erst nach dem Tode 

Taddeos entstanden. Dai? Zuccari dabei auf eigenhandige 

Portratstudien zuriickgreifen konnte, die den Bruder en face 

wiedergaben, ist durch die bereits erwahnte kleinformatige 

Portratskizze Federicos belegt, in der Matthias Winner ein 

Portrat Taddeos erkannte (Abb. 23).54 Im iibrigen fallt bei 

53 1. Louvre, Cabinet des Dessins, Inv. 4630, rote und schwarze Kreide, 

137x99 mm. Die Zeichnung gibt nur das Portrat, nicht auch den 

Cherub wieder. 2. Weimar, Kunstsammlungen zu Weimar, Graphische 

Sammlung, Inv. Nr.KK8773, schwarze und rote Kreide, 176x110mm, 

in spatere Montierung und Rahmung eingeklebt (Ex coll. Robinson).

54 Vgl. Anm.37.

der fur das Grabmal bestimmten Pariser Zeichnung die 

grol.se physiognomische Ahnlichkeit mit einem im Drei- 

viertelprofil gegebenen Portrat der Mutter auf (Abb. 41). 

Wahrend Zuccari iiblicherweise die Haare der von ihm Dar- 

gestellten mit schwarzer Kreide zeichnet und nur gelegent- 

lich einige Striche in roter Kreide zur Belebung hinzufiigt, 

hat er in diesen beiden Portrats des Bruders Haar und Bart 

auffalligerweise allein mit roter Kreide gezeichnet.

Francesca Genga, seine Ehefrau, hat Federico sowohl in 

der Florentiner Domkuppel, in den Fresken seines Florenti- 

ner Hauses und schliefilich auch in seinem rbmischen Palast 

dargestellt.55 Schon Werner Korte hatte bei der Behandlung

Zu Zuccaris Fresken in seinem Florentiner Wohnhaus siehe Detlef 

Heikamp, »Federico Zuccari a Firenze, II. Federico a casa sua«, Para­

gone, 18.207 (1967), S.3-34.
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39. Kopie nach Federico Zuccari, Taddeo Zuccari. Kunstsammlun- 

gen zu Weimar

TERZA PARTE

Vitadid^addeo ZuccberoTitiore,dd 

SanfoAgnolo in Id ado.

40. Unbekannt nach Federico Zuccari, Taddeo Zuccari, in Vasari, 

Le Vite, III, Florenz 1568

von Zuccaris Portrats der Sala Terrena auf die soeben bereits 

genannte Bildnisstudie einer Dame im Stadelschen Kunst- 

institut in Frankfurt verwiesen, in der er ein Portrat der 

Francesca Genga sah (Abb.41).56 Die gleiche Person begeg- 

net uns in einer Zeichnung, die wie jenes oben genannte Por­

trat des Benedetto Borghini in zwei identischen Fassungen 

existiert. Beide Exemplare sind ebenso wie die beiden unter- 

einander identischen Bildnisstudien Borghinis eigenhandig. 

Zuccari hat demnach - aus welchen Griinden auch immer - 

gelegentlich seine eigenen Zeichnungen kopiert.57 In diesem 

56 Frankfurt, Stadelsches Kunstinstitut, Inv. Nr.5598. Korte 1935, 

S.30,Taf.22a.

57 Von Zuccaris Portratzeichnung eines jungen Mannes im Louvre (Inv.

Nr.4617; Viatte 1980, Nr. 69) existieren zwei weitere Fassungen,

was den jeweiligen Bearbeitern dieser einzelnen Zeichnungen offen- 

bar nicht bekannt war: a) Oxford, Ashmolean Museum, Parker 

1956, Nr. 754; b) Versteigerung Sotheby’s London, 28.6.79, Lot. 107.

Fall befinden sich beide Exemplare in der Zeichnungs- 

sammlung der Ecole des Beaux-Arts in Paris, wohin sie 

jedoch aus zwei verschiedenen Sammlungen gelangten. Die 

in der Erhaltung frischere Version, bei der es sich aber wohl 

um Zuccaris zweite Fassung handelt, ist zwar 1966 in einer 

Ausstellung der Ecole des Beaux-Arts bekannt gemacht wor- 

den, ohne dal? jedoch im Ausstellungskatalog auf die Iden- 

titat der Dargestellten eingegangen worden ware.58 Fran­

cesca Genga, hier in der ersten Fassung von Zuccaris 

Zeichnung vorgestellt (Abb. 42),59 ist wie in der Frankfurter

Diese letztere Zeichnung befindet sich heute in einer belgischen Pri- 

vatsammlung.

58 Paris, Ecole des Beaux-Arts, Inv. 443 recto, Brugerolles 1981, 

Nr. 52.

59 Paris, Ecole des Beaux-Arts, Inv. M 2444. Schwarze und rote Kreide, 

247x209mm.
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41. Federico Zuccari, Francesca Genga. Frankfurt, Stadelsches 

Kunstinstitut

43. Federico Zuccari, Studienblatt mit Portrdtskizze der Francesca 

Genga. Brussel, Musees Royaux des Beaux-Arts
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42. Federico Zuccari, Francesca Genga. Paris, Ecole des Beaux-Arts

44. Federico Zuccari, Francesca Genga (?). Berlin, Staatliche 

Museen Preufischer Kulturbesitz, Kupferstichkabinett
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45. Federico Zuccari, Studien zu einer Mutter mit Kind. Paris, 

Louvre, Departement des Arts Graphiques, Inv. 4581

46. Federico Zuccari, Studien zu einer Frau, ihre Striimpfe anzie- 

hend. Kansas City, Nelson-Atkins Museum of Art

Studie in einem Faltstuhl sitzend wiedergegeben, hat den 

Kopf jedoch noch weiter ins Dreiviertelprofil gedreht. Die 

Dargestellte erscheint in der Pariser Zeichnung fiilliger, 

matronenhafter, doch sind die physiognomischen Eigenhei- 

ten von Nase, Mund und Kinnpartie sowie der hohe Haar- 

ansatz ganz unverkennbar die gleichen. Ein weiteres Mai 

hat Zuccari das Antlitz seiner Frau gezeichnet wie sie, den 

Kopf ganz ins Profil gewandt und etwas zuriickgelegt, nach 

oben blickt (Abb.43). In einer Zeichnung des Berliner Kup- 

ferstichkabinetts (Abb. 44) hat Zuccari eine junge Frau por- 

tratiert, die ihr Kleinkind, wohl ein Madchen, dem Zeichner 

und damit dem Betrachter entgegenhalt.60 Das nackte, 

schwere Kind, das alter italienischer Tradition folgend ein 

Korallenarmband tragt, war offenbar noch so klein, dais es 

den Kopf noch nicht aufrecht halten konnte und sich daher 

dem Betrachter - von Zuccari ganz ungeschont wiedergege­

ben - eher ungliicklich darbietet. Bei dieser so privaten 

Momentaufnahme des Zeichners Zuccari handelt es sich 

moglicherweise ebenfalls um ein Portrat seiner Frau Fran­

cesca Genga mit einer ihrer Tochter.

Bei den Studien eines bereits von Heikamp behandelten 

Skizzenblattes im Louvre (Abb.45),61 in denen eine Frau 

einmal einen Saugling auf dem Schol? halt und ihr 

Kind in einer zweiten Skizze stillt, ist das Modell zu fliich- 

tig skizziert, als daE man die Gesichtsziige genau erkennen 

konnte. Doch diirfte es sich ebenfalls um Zeichnungen 

Zuccaris nach seiner Frau handeln. Wer anders konnte ihm 

in einer solchen intimen Situation Modell gesessen haben. 

Wen anders als seine Frau wiirde er hierbei zeichnend beob- 

achtet haben. Die rechte der beiden Studien verwandte er in 

dem 1583 entstandenen Fresko >Die Geburt Mariens< im 

Asilo dell’Assunta in Recanati. Ob es sich dagegen bei einer 

Zeichnung im Nelson-Atkins Museum of Art in Kansas 

City (Abb. 46) einer vom Riicken gesehenen Frau, die ihre 

Striimpfe anzieht, ebenfalls um eine Skizze nach seiner 

Frau handelt, ist schwieriger zu entscheiden. Mundy62 hat

61

Brussel, Musees Royaux des Beaux-Arts, Inv. 4060/4236. De Gior­

gione ... (wie Anm. 28), Nr.36. - Berlin, Staatliche Museen PreuISi- 

scher Kulturbesitz, Kupferstichkabinett, Inv. Nr. KdZ 8491.

Paris, Louvre, Inv. Nr.4581. Heikamp 1967,1, S.51 Abb. 35a. Gere 

1969, Nr. 77. Eine noch fliichtigere Skizze, die dieser Zeichnung vor- 

ausgeht, befindet sich ebenfalls im Louvre (Inv. 4580).

Kansas City, The Nelson Atkins Museum of Art, Inv. F 61-55/7. 

Mundy 1989, Nr. 77.

71



Dieter Graf

jedenfalls auf die Ahnlichkeit dieses Modells mit einer 

Portratstudie in der Collection Frits Lugt hingewiesen 

(Abb. 47).63 Zwar ist das verlorene Profil der Frau in der 

genrehaften Szene des Nelson-Atkins Museums nicht pra- 

zise genug gezeichnet. Wohl aber ist ihre Haartracht die glei- 

che wie bei dem Portrat der Collection Frits Lugt, bei dem 

bereits James Byam Shaw beobachtet hatte, dal? Zuccari die 

gleiche Person auf einem heute in der Sammlung des Christ 

Church College befindlichen Blatt auch in ganzer Figur ge­

zeichnet hat (Abb. 48), um diese ganzfigurige Studie in sei- 

nem 1582 in Venedig begonnenen Gemalde >Kaiser Barba­

rossa unterwirft sich Papst Innozenz III.< zu verwenden.64 

Dieses grol?formatige Bild, fur die Sala del Maggior Con­

siglio des Dogenpalastes bestimmt, wurde von Zuccari 20 

Jahre spater, 1603, bei einem neuerlichen Aufenthalt in 

Venedig iiberarbeitet. Die umfangreiche zeichnerische Pla- 

nung dieses Gemaldes fallt aber bereits in den Beginn der 

1580er Jahre. Sowohl in einigen der Gesamtentwiirfe wie im 

Gemalde selbst erscheint im Vordergrund jene kniende Frau, 

die Zuccari in dieser Einzelstudie des Christ Church College 

vorbereitete.

Da die Studie der Collection Frits Lugt die Dargestellte 

bereits im Profil erfal?t, eine Kopfhaltung, die auch die 

kniende Frau im Gemalde zeigt, wird diese Portratstudie 

von Federico moglicherweise fiir die Verwendung in diesem 

Bild gezeichnet worden sein. Auch hier liegt die Vermutung 

nahe, dal? Zuccari sich hierfiir seiner Frau als Modell be- 

dient hat. Obgleich die Gesichtsziige nicht ganz identisch 

sind mit den gezeichneten Portrats der Francesca Genga in 

Frankfurt (Abb.41) und Paris (Abb.42), schliel?en wir diese 

Moglichkeit jedenfalls nicht ganz aus, zumal Zuccari in die­

sem Fall offenbar nicht das Portrat seiner Frau in das 

Gemalde einfiihren wollte. Vielmehr hatte er im Vorder­

grund des Bildes eine Frau als Zuschauerin vorgesehen, die 

einen ebenfalls knienden Knaben auf die Hauptszene hin- 

weist. Auch fiir diesen Knaben hat sich eine Studie erhalten. 

Die Zeichnung, ehemals in der Woodener Collection, zeigt 

den Knaben - wahrscheinlich einen von Federicos Sohnen - 

vor einem Kreuz kniend.65 Diese Zeichnung entstand also 

moglicherweise zunachst ohne Zweckbestimmung oder im 

Hinblick auf einen ganz anderen Bildzusammenhang und ist 

von Zuccari in dem Gemalde >Die Unterwerfung Kaiser Bar- 

barossas< wieder verwendet worden.

Diese hier beobachtete Ubernahme von Portratstudien - 

zu denen wir in diesem Zusammenhang auch Kopfstudien

Paris, Fondation Custodia, Inv. Nr. 1978-T.14. Byam Shaw 1983, 

Nr. 142.

Oxford, Christ Church, Inv. 0216. James Byam Shaw, Drawings by 

Old Masters at Christ Church Oxford, Oxford 1976, Nr.545.

Diese Zeichnung befand sich ehemals in der Woodener Collection. 

Siehe Mundy 1989, Nr. 89 verso.

47. Federico Zuccari, Francesca Genga (?). Paris, Collection Frits 

Lugt, Institut Neerlandais

nach Modellen zahlen - in seine Historienbilder ist eine von 

Zuccari schon frith geiibte Praxis. Bereits in den 1563/64 

entstandenen Fresken in der Cappella Grimani der Kirche 

S. Francesco della Vigna in Venedig hat Zuccari fiir die 

Kopfe einiger Figuren Studien verwendet, die er ganz offen- 

sichtlich nach dem Modell gezeichnet hat. Die in Abb. 49 

wiedergegebene Portratstudie eines bartigen Mannes, der 

ein Buch halt, gait der Figur links hinter Christus im Fresko 

>Die Auferweckung des Lazarus< (Abb. 51),66 und fiir die 

Figur Christi hatte er ebenfalls zunachst eine Kopfstudie 

nach dem Modell gezeichnet (Abb. 50).67 Bereits W.R. Rea-

66 Wien, Graphische Sammlung Albertina, Inv. 650, Birke I KertUsz 

1992, S. 352. Im Kommentar zu Inv. Nr. 649, einer Studie zum Antlitz 

Christi, hat Veronika Birke das reiche Studienmaterial Zuccaris fiir 

dieses Gemalde zusammengestellt.

67 Paris, Louvre, Cabinet des Dessins, Inv. 4606. W. R. Rearick, »Batti- 

sta Franco and the Grimani Chapel«, Saggi e memorie di storia 

dell’arte, 2 (1959), S. 107-139, hier S.131f.; Gere 1969, Nr.47. 

Rearick erlautert an Hand der erhaltenen Zeichnungen sehr genau 

das Vorgehen Zuccaris bei der zeichnerischen Erarbeitung dieser Bild- 

komposition.
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48. Federico Zuccari, 

Studie zu einer 

knienden Frau mit 

gefalteten Handen. 

Oxford, Christ 

Church

rick hatte bei dieser Modellstudie zum Antlitz Christi, die 

sich im Louvre befindet, darauf hingewiesen, wie Zuccari 

von dieser Studie »of gentle and poetic beauty® zu einer 

»impersonal grandeur® in der Gestalt Christi im Fresko 

gelangt. Ahnliches gilt fur die Kopfstudie der Albertina 

(Abb.49). Auch hier zunachst eine zupackende Studie nach 

dem Modell, voller Individualitat, die dann im Fresko einer 

Typisierung der Figur geopfert wird. Als ein weiteres, schla- 

gendes Beispiel fiir diese Praxis bietet sich ein Blatt an, das 

1569 oder friiher entstanden ist.68 Das recto zeigt einen fiir 

die Ubertragung bereits quadrierten Entwurf Federicos zu 

einer >Anbetung der Hirtem (Abb. 52). Auf dem verso des 

gleichen Blattes finden sich Studien zu den Hirten der Szene

John A. Gere, Drawings by Taddeo and Federico Zuccari and Other 

Artists, Kat. Sotheby’s New York, Sale 11.1.1990, Nr. 34, mit Abb. 

von recto und verso.
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49. Federico Tuccari, Studie zu einem Mann mit Buch.

Wien, Graphische Sammlung Albertina

SO. Federico 7uccari, Kopfstudie, Paris, Louvre, Departement des 

Arts Graphiques, Inv. 4606

51. Federico 7.uccari, Die Auferweckung des Lazarus. Venedig, S. Francesco della Vigna, Cappella Grimani
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52. Federico Zuccari, 

Anbetung der Hirten. 

Ehemals Philadelphia, 

Rosenbach Collection

Portratstudien Federico Zuccaris

des recto, die ebenfalls ganz offensichtlich am Modell ent- 

wickelt warden (Abb. 53).

Erinnern wir uns nach diesen Beobachtungen an die drei 

Kategorien des disegno esterno, die Zuccari in seiner Idea 

dei Pittori unterscheidet, namlich den »disegno naturale, 

esemplare proprio e principale della natura prodotto e poi 

dall’arte imitato«, sodann der »disegno artificiale esemplare 

dell’artificio humano, col quale forniamo varie inventioni 

e concetti historici e poetici« and schliefilich »il disegno 

pur artificiale, ma fantastico, che sara di tutte le bizzarrie, 

capricci, inventioni, fantasie, e ghiribizzi dell’huomo«, so 

wird nach diesen Beobachtungen deutlich, dal? sich diese 

rigide begriffliche Trennung des Kunsttheoretikers Zuccari 

in der Praxis des Maiers Zuccari, der sich in so erstaunlicher
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53. Federico Zuccari, 

Modellstudien.

Ehemals Philadelphia, 

Rosenbach Collection

Weise die Erscheinungen der Natur zeichnend aneignete, 

nicht durchhalten lief?. Die invenzione seiner Bildkomposi- 

tion >Die Auferweckung des Lazarus< in der Cappella Gri- 

mani oder der genannten >Anbetung der Hirtem gehort zwar 

nach Zuccari der zweiten, hoheren Stufe des Disegno an, 

aber erst die am Modell, das heifit nach der Natur gewon- 

nenen Studien »della natura prodotto e poi dall’arte imi­

tate« des »disegno naturale«, die in die Ausfiihrung der 

jeweiligen Bildkomposition eingegangen sind, bilden die 

Voraussetzung fur die visuelle Glaubwiirdigkeit des ausge- 

fiihrten Bildes.

Fragt man sich, inwieweit Federico auch bei seinen Por- 

tratstudien Anregungen und Sehweisen seines Bruders Tad­

deo aufgenommen haben konnte, so mul? auf eine Portrat- 

studie in Stockholm verwiesen werden (Abb. 54).69 Sie gibt 

einen unschbnen Mann wieder, der an einem Tisch sitzend

69 Stockholm, Nationalmuseum, Inv. Nr.NMH458/1863. Siren 1917, 

Nr. 391. Die Beischrift unter dieser Zeichnung lautet: »14 zugno 1569 

mi dond Mr Zuccaro in Roma detto disegno« und von anderer Hand: 

»anzi di Tadeo«. Somit ist ein terminus ante quern gegeben.
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54. Taddeo Zuccari, Portrdt eines Unbekannten. Stockholm, 

Nationalmuseum

gezeigt wird, den Kopf in die Hand gestiitzt und nach oben 

blickend. Auf der Tischplatte steht, von hinten gesehen, eine 

Statuette des Herkules Farnese zwischen zwei liegenden 

Skulptur-Fragmenten, Hinweise, daf> es sich bei dem Darge- 

stellten um einen Kiinstler handeln diirfte. Der Unbekannte 

tragt eine phantastische Kopfbedeckung und uber dem 

Hemd ein Warns. In der Unmittelbarkeit der Wiedergabe, in 

den technischen Mitteln von schwarzer und roter Kreide, 

selbst in der Zeichenweise ist das Blatt Studien Federicos eng 

verwandt. Das Blatt tragt mehrere Beischriften. Unten links 

ist zu lesen »schizzo de mano de Tadeo«. John Gere sah 

diese Angabe von der Hand Federicos geschrieben.70 Trifft 

dies zu, so ware durch diese iiberraschende Zeichnung, die 

man sich ohne Kenntnis der Beischrift auch eine Generation 

spiiter im Bologna der Carracci entstanden denken konnte, 

die Vorbildlichkeit Taddeos fur den jiingeren Bruder auch 

auf diesem Felde verbiirgt.

70 Gere 1969, Nr.224, Abb. 118.

55. Federico Zuccari, Die drei Tochter des Kiinstlers. Rom, Palazzo 

Zuccari

In der Sala Terrena seines romischen Hauses hat Federico 

Zuccari um 1594 in acht Lunettenfeldern sich und seine 

Familie dargestellt. Werner Korte71 und Kristina Herrmann 

Fiore72 haben diesen Portratzyklus und die vorbereitenden 

zeichnerischen Studien ausfiihrlich behandelt. In einer dieser 

acht Liinetten hat Zuccari seine Tochter Isabella, Cynthia 

und Laura dargestellt (Abb. 55). Cynthia, die mittlere der 

Schwestern und Laura, die jiingste, kehren in einer Zeich­

nung des Louvre wieder (Abb.56). Frangoise Viatte hat 

diese Zeichnung, von der sie annahm, sie sei im Hinblick auf 

die Lunette mit den Portrats der Tochter entstanden, bereits 

bekanntgemacht.73 Die beiden Madchen erscheinen jedoch 

in diesem Doppelportrat deutlich alter als in dem Wandbild. 

Daher mufi diese bildnismafiige, in sich abgeschlossene Por- 

tratzeichnung spater entstanden sein. Auffallend ist hier die 

Ahnlichkeit Lauras mit ihrer Mutter (vgL Abb. 41). Ein wei- 

teres Blatt mit Studien zu Kindern, das sich im Louvre befin- 

det, ist von Fran^oise Viatte ebenfalls versuchsweise mit der 

zeichnerischen Planung der Familienportrats im Palazzo 

Zuccari in Verbindung gebracht worden (Abb. 57).74 Diese 

Studien sind jedoch auf ein Gruppenportrat zu beziehen, 

dessen zeichnerischer Kompositionsentwurf sich im Musee 

des Beaux-Arts in Lille befindet (Abb.58).75 Dargestellt ist 

eine junge Frau in Halbfigur vor einer Briistung, umgeben

71 Korte 1935, S. 23 ff.

72 Kristina Herrmann Fiore, »Die Fresken Federico Zuccaris in seinem 

romischen Kiinstlerhaus«, Romisches Jahrbuch fur Kunstgeschichte, 

18,(1979), S.57ff.

73 Paris, Musee du Louvre, Inv. 4594. Viatte 1980, Nr 66.

74 Paris, Musee du Louvre, Inv. Nr. 4594 bis. Viatte 1980, Nr. 67.

75 Lille, Musee des Beaux-Arts, Inv. Pluchart 580. Dessins Italiens 1968, 

Nr. 123; Brejon de Lavergn£e 1997, Nr.713, mit Farbabb., 

Taf. XXVII.
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56. Federico Zuccari, Die Tochter Cynthia and Laura. Paris, 

Louvre, Departement des Arts Graphiques, Im. 4594 57. Federico Zuccari, Studien zu dem Familienportrat in Lille 

(Abb. 58). Paris, Louvre, Departement des Arts Graphiques, 

Inv. 4590 bis

58. Federico Zuccari, Familienportrat. Lille, Palais des Beaux-Arts
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59. Federico Zuccari, Zwei Studien zum Kopf eines Kindes. Paris, 

Louvre, Departement des Arts Graphiques, Inv. 4604

60. Federico Zuccari, Kopfstudien. Christie’s, London

61. Federico Zuccari, Kopfstudien. Koln, Wallraf- Richartz-Museum
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62. Federico TLuccari, Portrat eines jungen Mannes. Weimar, Kunst­

sammlungen

von ihren Kindern. Das Madchen in dem Pariser Studien- 

blatt Abb. 57 erscheint in dem Kompositionsentwurf ganz 

links am Bildrand, der Knabe rechts von ihr. Weitere Studien 

zu Kleinkindern (Abb. 59-61), die sich im Louvre76 bzw. im 

Wallraf-Richartz-Museum77 befinden, und auf einem Blatt, 

das 1991 bei Christie’s in London versteigert wurde,78 

geben mit grower Wahrscheinlichkeit ebenfalls die Kinder 

des Maiers wieder und wurden moglicherweise bei der Erar- 

beitung dieser Bildkomposition herangezogen. Die Zeich- 

nung in Lille ist so stark berieben, dal? die Beischriften nicht 

mehr lesbar zu sein scheinen79 und die Qualitat der Zeich- 

nung ohnehin sehr gelitten hat. Immerhin ist im Hinter- 

grund die Draperie eines Vorhanges zu sehen, was darauf 

schliegen lagt, dag diese Zeichnung als Gemalde ausgefiihrt 

werden sollte. Der eher private Charakter des Bildes lagt es 

als denkbar erscheinen, dag es sich bei den Dargestellten um 

Zuccaris Ehefrau und die Kinder handelt. Gegen diese An- 

nahme spricht allerdings die Tatsache, dag nicht nur sieben 

Kinder dargestellt sind, sondern dal? schemenhaft rechts und 

links von der rechten Gruppe zwei weitere Kbpfe erscheinen 

und noch zwei weitere Kbpfe links oberhalb der Schulter der 

Frau sichtbar werden, wobei es durchaus sein kbnnte, dal? 

Zuccari bei diesen weiter im Hintergrund befindlichen Kbp- 

fen den Standort in der Bildkomposition erprobte, d.h. dag 

nicht alle diese vier Kopfe in eine endgiiltige Fassung dieser 

Bildkomposition hatten iibernommen werden sollen. Diese 

Vermutung wird durch die Beobachtung gestiitzt, dag in 

einer in den Uffizien befindlichen Kopie dieser Zeichnung80 

nur zwei dieser vier Kbpfe im Hintergrund iibernommen 

wurden. Dann waren es jedoch noch immer neun statt der 

sieben namentlich bekannten Kinder Federicos. Ob sich dies 

damit erklaren liege, dag es sich bei den zwei auffallig im 

Hintergrund bleibenden Kindern um moglicherweise jung 

verstorbene Kinder des Maiers handele, wagen wir nicht zu 

behaupten.81 Bei den sieben Kindern im Vordergrund ist 

jedenfalls der alteste ein Knabe (Octavianus?), die alteste ein 

Madchen (Isabella?). Es folgen links zwei weitere Knaben, 

erkennbar an den Miitzen (Alexander Thadaeus und Hora- 

tius). Bleiben drei weitere Kinder, von denen das Kleinste 

den zuletzt geborenen Sohn Hieronymus darstellen kbnnte. 

In den beiden verbleibenden Kindern waren dann Cynthia 

und Laura zu sehen.

Federico hat seit dem friihen Portrat seines Bruders in der 

Gestalt des Apostels Thaddaus immer wieder Mitglieder der 

eigenen Familie gemalt, so in der Florentiner Domkuppel, in 

seinem Haus in Florenz und schlieglich in seinem rbmischen 

Palast. Auch ein guter Teil der erhaltenen Portratzeichnungen 

Federicos gilt Mitgliedern seiner eigenen Familie.82 Sollte es 

sich also bei dem Kompositionsentwurf in Lille um eine Dar- 

stellung von Zuccaris Ehefrau mit ihren Kindern handeln, so 

ware dies ein weiteres Beispiel fiir den so ausgepragten Fami- 

liensinn dieses Maiers, der immer wieder zu neuen Reisen auf- 

gebrochen war, die ihn oft Jahre in der Feme hielten.

76 Paris, Musee du Louvre, Inv. 4604.

77 Koln, Wallraf-Richartz-Museum, Inv. Nr. Z 3497. Zuschreibung an 

E Zuccari durch Michel Jaffe (Kartonnotiz).

78 Christie’s, London, Sale 2.7.1991, Lot. 234.

79 Vgl. die Angaben in Dessins Italiens 1968, Nr. 123 und Brejon de

Lavergnee 1997, Nr. 713.

80 Florenz, Uffizien, Inv. Nr. 11110 F.

81 Brejon de Lavergnee 1997, Nr. 713, aulSert unabhangig votn Verf. 

die gleiche Meinung: »S’il s’agit bien de la familie Zuccaro - sept 

enfants sont bien visibles sur le dessin — on peut penser que les por­

traits a peine visibles des autres enfants sont ceux d’enfants decedes«.

82 Ob eine vom Verfasser kiirzlich unter den anonymen italienischen 

Zeichnungen der Kunstsammlungen zu Weimar identifizierte Portrat- 

studie Federico Zuccaris (Abb. 62) einen Sohn des Maiers darstellt, 

mul? vorerst offen bleiben. Kunstsammlungen zu Weimar, Graphische 

Sammlung, Inv. Nr.KK11497, rote und schwarze Kreide, 100x93mm.
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