@l N

) (NG NG

7 /—\,J/{/‘\«’\‘kl/\_/\,f e

A NEF R S| )

A o /\7/\ Qara
NN

Uniwersytet Mikotaja Kopernika. Toruri

Joanna Kucharzewska

Koronkowa robota
Kilka uwag o wspotczesnej ornamentyce
w architekturze

Gwattowny wybuch secesji pozwolit zatriumfowac ornamentyce, ktorej
zrédto tkwito w przetworzeniu i przestylizowaniu natury, a nade wszystko
w pragnieniu znalezienia nowego jezyka architektonicznej wypowiedzi. Se-
cesyjna ornamentyka tworzyta na elewacji wierzchnig warstwe, przypisujaca
jednoznacznie obiekt do formacji stylowej konca XIX wieku (np. Atelier Elvira
w Monachium), czasem sama stawata sie forma (koputa Pawilonu Secesji
w Wiedniu) lub architektoniczna bryta (np. Casa Mila w Barcelonie). Kiedy
Joseph Maria Olbrich konczyt prace nad architektoniczna wizytowka stylu
— Pawilonem Secesji — praktyke architektoniczna i publicystyczng rozpoczy-
nat jego oponent Adolf Loos?, ktérego radykalne podejscie do ornamentu
okazato sie prorocze. Artykuty Loosa z catg stanowczoscig podkreslajace, ze
ornament jest symbolem kultury prymitywnej, a tworzenie wspdtczesnej ar-
chitektury oraz nowoczesnego dizajnu powinno opierac sie na eliminowaniu
- zbednego wedtug jego opinii — detalu, obiegto kregi artystycznej awangar-
dy. Niebawem powtorzyli je Le Corbusier i Amédée Ozenfant w ,L'Esprit No-
uveau’, a artysci skupieni wokoét Bauhausu postawili sobie za cel stworzenie
jednosci nowej architektury z produkcja i technologia. Jeden z dyrektorow

1 A Loos powrdcit do Wiednia z pobytu w Ameryce w 1896 roku, praktyke architekto-
niczna rozpoczat w firmie budowlanej Carla Mayredera, pierwsze artykuty pojawity sie na
tamach ,Neue Freie Presse” w 1897 roku — por. A. Sarnitz, Adolf Loos 1870-1933, Taschen
2006, s. 8 i n.
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Fine work
Several remarks on contemporary
ornamentation in architecture

The great outburst of Art Nouveau allowed for the triumph of the ornamen-
tation, the origin of which was transformation and re-styling of the nature,
and above all the wish to find a new language of architectural expression.
Art Nouveau ornamentation of the elevation formed the surface layer uni-
vocally ascribing the edifice to the stylistic formation of the end of the 19*
century (e.g. Hofatelier Elvira in Munich). Occasionally it became a form itself
(as the dome of Art Nouveau Pavilion in Vienna) or an architectural mass
(e.g. Casa Mila, or La Pedrera in Barcelona). When Joseph Maria Olbrich was
completing his work on architectural flagship of the style, the Art Nouveau
Pavilion, Adolf Loos?, his main opponent, was just starting his architectural
practice and had just taken the columnist’s position. His radical attitude to
ornamentation turned out to be prophetic. In his texts Loos stressed with
great firmness that ornamentation was a symbol of primitive culture, and
modern architecture and modern design should be based on the elimination
of details, redundant in Loos's opinion. His judgment very quickly spread in
the circles of artistic avant-garde. Soon, it was repeated by Le Corbusier and
Amédée Ozenfant in L'Esprit Nouveau, and the artists connected with the

! Alfred Loos returned to Vienna from his stay in the US in 1896 to start his architectural
practice in Carl Mayreder's construction company; his first texts appear at in Neue Freie
Presse in 1897. See A. Sarnitz, Adolf Loos 1870-1933. Taschen 2003 (polish edition 2006,
pR8):
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szkoty Ludwig Mies van der Rohe, pomimo ze przywigzywat wielka wage
do umiejetnosci i podstaw warsztatowych swoich ucznidw, a nade wszyst-
ko do precyzji wykonania detalu architektonicznego, gtosit jednoczesnie,
ze ,mniej znaczy wiecej". Zwolennikow ,czystej” struktury budowlanej czy
architektury ,powtoki i skory” krytyka dosiegta na poczatku lat 60. XX wie-
ku?. Nawet zagorzaty mitosnik domu Edith Fernsworth, ktéry prébowat go
powtorzy¢ w New Canaan (Connecticut, 1949) — Philip Johnson — wystapit
przeciwko stylowi miedzynarodowemu®. Wymownie tesknote za ornamen-
tem w 2 pot. XX wieku przedstawit Charles Jenks: ,Modernizm usunat orna-
ment z diety przepisanej architekturze (...). Jedna z radosci postmodernizmu
jest przynoszenie tych smakotykow z powrotem po kawateczku (...)"*. Misje
,0Zywiania" architektury rozumiano na wiele sposobow. Dla jednych byt to
powrdt do pilastrow, gzymséw i ryzalitdéw, czyli tradycyjnie rozumianej réw-
nowagi i harmonii (np. zabudowa Richmond Riverside, proj. Quinlan Terry
1984-1989), ale takze eklektyzmu i kompilacji, dynamiki i asymetrii. Dla in-
nych oznaczato to pozegnanie monochromatycznej barwy (zwykle szarej)
i rozsmakowanie sie w intensywnych kolorach, czasami w zaskakujacych
zestawieniach. Jak zauwaza Krystyna Wilkoszewska, nie brakowato takze
architektow, ktorzy prowadzili inteligentny dialog z odbiorca, prowokujac
go do rozszyfrowania gtebszego przekazu, lub prezentowali swoj stosunek
do przesztosci architektury, w zawoalowany sposob korzystajac z rozwiagzan
genialnych poprzednikéw. Bardziej odwazni siegali do jednoznacznych sko-
jarzen, przypisujac architekturze role czytelnego znaku, ttumaczacego ukryta
wewnatrz budynku funkcje®. Pozostawali takze i ci, ktorzy prezentowali po-
stawe neomodernizmu, prébujac na nowo odczyta¢ dorobek modernistéw
i przy uzyciu tych samych materiatow, jak stal, beton, szkto, oraz podobnych
zabiegow formalnych (np. biate elewacje) nadac architekturze nowa wartosc.
Spektakularne realizacje Richarda Meiera zdaja sie potwierdzad, ze sita od-
dziatywania nie tkwita w detalu, ale w rozwiazaniu bryty, a zeby ja wtasciwie
kontemplowac — kolor i ornament sa zbedne (np. Neugebauer House, Na-
ples, Floryda 1995-1998).

2 J. Jacobs, The Death and Life of Great American Cities, New York 1961; R. Venturi,
Complexity and Contradition in Architecture, New York 1966.

> P Johnson, Seven Crutches of Modern Architecture, Cambridge 1955.

4 K. Wilkoszewska, Wariacje na postmodernizm, Krakow 2008, s. 168.

> Cezary Was za przyktad takiego pojmowania architektury podaje Fish Dance Restau-
rant w Kobe. amerykanskiego dekonstruktywisty Franka O. Gehry — por. C. Was, Prze-
strzenie réznicy. Modernizm, postmodernizm i dekonstruktywizm w architekturze (proba
definicji), ,Quart” 2008, nr 4 (10), s. 92, 94.
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Bauhaus set the creation of unity between new architecture and production
and technology as their new goal. Ludwig Mies van der Rohe, one of the
directors of the school, was very strongly concerned with the skills and the
workshop techniques used by his students and above all valued the precision
of workmanship of architectural detail. At the same time, however, he voiced
the rule “less means more”. The supporters of “pure” construction structure
or the architecture of “coat and skin” met their critique in the 1960s.2 Even
Philip Johnson, a fervent admirer of the house of Edith Fernsworth in Plana
(Illinois), who tried to recreate the edifice in New Canaan, Connecticut, in
1949, spoke against the international style®. Charles Jenks provided a very
suggestive expression of the nostalgia for ornamentation in the second half
of the 20" century: “Modernism removed ornamentation from the diet pre-
scribed for architecture (...) one of the joys of Post-modernism is bringing
those dainties back bit by bit..."”# The task of enlivening the architecture was
understood in many different ways. For some architects it was the return to
pilasters, cornices, and projections or traditionally perceived balance and
harmony (e.g. Richmond Riverside building development, designed by Quin-
lan Terry, 1984-1989) as well as eclecticism and compilation, dynamics and
asymmetry. For others it meant the farewell to monochromatic hue (usu-
ally grey) and acquiring a taste for intensive colors, sometimes arranged in
surprising combinations. As Krystyna Wilkoszewska pointed out, quite a few
architects started a vivid dialogue with the audience, provoking them to
decipher a deeper message or presenting their attitude to the past of archi-
tecture in veiled mode referring to the solutions of their brilliant predeces-
sors. More mettlesome ones reached to unambiguous associations, ascribing
architecture the role of a lucid sign explaining the function hidden inside
the building®. Yet another group presented their attitude of neo-modern,
trying to reinterpret the output of modernists with the use of similar mate-
rials as steel, concrete, or glass as well as similar formal efforts (e.g. white
elevations), thus giving architecture a new value. Spectacular installations
by Richard Meier seem to confirm that the power of impact did not lie in
the detail, but in the solution of the mass, and in order to contemplate it

2 ). Jacobs, The Death and Life of Great American Cities, New York 1961; R. Venturi, Com-
plexity and Contradiction in Architecture, New York 1966.
® P.Johnson, Seven Crutches of Modern Architecture, Cambridge 1955.
¢ K. Wilkoszewska, Wariacje na postmodernizm, Krakéw 2008, p. 168.

> C. Was provides Fish Dance Restaurant in Kobe by an American deconstructivist
Frank O. Gehry as an example of such understanding of architecture; see. C. Was, Prze-
strzenie roznicy. Modernizm, postmodernizm i dekonstruktywizm w architekturze (préba
definicji), ,Quart” 2008, no. 4 (10), p. 92, 94.
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7 P L
1. Pawilon Korei Potudniowej na wystawie Expo 2010 w Szanghaju | South Korean
Pavilion for the Expo 2010 exhibition in Shanghai

Po stu latach od prezentacji artykutu Ornament i zbrodnia® powraca py-
tanie o sens uzycia dekoracji na elewacjach i o jego znaczenie. Czy po za-
chtysnieciu sie roznorodnoscia form podanych przez architektéw doby po
modernizmie nie czas na uspokojenie? Pytanie wydaje sie o tyle zasadne,
ze koniec pierwszej dekady milenijnej naktania do pewnej refleksji i do sta-
wiania kolejnych pytan, np. czy wspétczesnym architektom udato sie wy-
pracowac nowy jezyk artystycznej wypowiedzi czy powtarzalnos¢ motywow,
rozwigzan formalnych da sie utozy¢ w pewna catos¢, ktérej przysztosé nada
nowa nazwe, zamknie w jednym stowie nowego stylu?

Pawilony prezentowane na wystawach swiatowych zwykle byty probie-
rzem aktualnych tendencji w architekturze. Wychodzac od tej tezy, warto
jeszcze raz przyjrze¢ sie wybranym obiektom zaprezentowanym na Expo
2010 w Szanghaju pod katem zasadniczego problemu niniejszego artykutu,
czyli wspotczesnej ornamentyki’. Na wystawie bez trudu mozna odnalez¢
wiele przyktadow budynkow, ktérych elewacje nie sa traktowane w sposob
tradycyjny, ale tworza pola do finezyjnych aranzacji artystycznych. Jednym
z bardziej interesujacych rozwiazan sa azurowe przeswity.

Pawilon Potudniowo-Koreanski przybrat posta¢ symbolu-znaku (il. 1);
elewacje skonstruowane sa z podstawowych charakterow koreanskiego al-
fabetu, ktore buduje 40 tys. paneli-pikseli. Lico pozostaje w kolorystyce bia-

& Ornament und Verbrechen zaprezentowany zostat w 1908, a opublikowany w 1913
roku.

7 Ze wzgledu na temat artykutu pominieto wiele interesujgcych kwestii zwigzanych
z prezentacjg poszczegolnych panstw, jak idea, pokazy multimedialne, wystawy we wne-
trzach, dziatania interaktywne itp.
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properly colour and ornamentation are superfluous (e.g. Neugebauer House,
Naples, Florida 1995-1998).

One century after the presentation of the article Ornamentation and
Crime®, the question of the purpose of the use of decoration on elevations
as well as of the meaning of those decorations returns. After the entrancing
variety of the form given by the architects of the after-modern age should
not there be a time of calming down? The question seems to be even more
legitimate towards the end of the first decade of the millennium, as it starts
certain reflection and launches new questions, e.g. whether contemporary
architects have managed to create new language of artistic expression or
whether the repetitiveness of motifs, and formal solutions can be arranged
into fresh entity that will be given a new name by the future, capturing
a whole new style in one this new term?

Pavilions presented during the world exhibitions have usually been the
best touchstone of current tendencies in architecture. Starting with this
statement, it is important to look one more time on selected edifices pre-
sented during the Expo 2010 exhibition in Shanghai from the perspective of
the main issue of this article, namely contemporary ornamentation’. During
the exhibition one could find numerous examples of edifices the elevations
of which constituted excellent illustrations of sophisticated artistic arrange-
ments. One of the more interesting solutions were planes of open-work.

South Korean Pavilion (Fig. 1) took the shape of a symbol-sign; the el-
evations were created out of basic logograms of Korean alphabet, assem-
bled out of 40,000 panels-pixels. The front facade remains black-and-white,
whereas the side walls create a colourful mosaic, resembling a jigsaw puzzle
made of children building blocks. Some of the signs of the alphabet are cut
in the panels, thus creating captivating interior chiaroscuro arrangements.

The act of perforating the fragments of edifices was also used by BIG
Bjarke Ingels Group from Denmark that equipped spiral ramps for walking
or biking trips with banisters that have round openings?. The same motif —
however on larger scale — was used by the BIG studio in a design entitled
People Building® (Fig. 2). By carrying out the central motto of the exhibition
in Shanghai, Better City — Better Life, the Danes presented the concept of

¢ Ornament und Verbrechen was presented in 1908, and published in 1913.

’ Due to the topic of the article, numerous interesting aspects connected with the
presentation of particular countries were omitted, for example the idea, multimedia pre-
sentations, interior exhibitions or interactive activities, etc.

& M. Budniak, EXPO 2010 Shanghai, ,Archiwolta” 2010, no. 3 (47), p. 1.

° ). Barwicka, Mosty mieszkalne, ,Archiwolta” 2010, no. 3 (47), p. 14-15; www.designbu-
ild-network.com/projects/ren-people (14.08.2010).
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to-czarnej, a boki scian tworzg kolorowg mozaike, przypominajaca uktadan-
ke z dzieciecych klockéw. Czes$¢ znakow alfabetu wycietych jest w grubosci
bloczkéw i we wnetrzu tworzy dekoracyjne uktady $wiattocieniowe.

Zabieg perforowania fragmentéw budynkoéw zostat zastosowany takze
przez dunska pracownie BIG Bjarke Ingels Group, ktora spiralne rampy do
pieszych lub rowerowych wycieczek swojego pawilonu zaopatrzyta w balu-
strady z wycietymi okragtymi otworami®. Ten sam motyw, chociaz w znacznie
szerszej skali, zostat zaprezentowany przez BIG w projekcie People Building®
(il. 2). Realizujgc przewodnie hasto wystawy w Szanghaju ,Lepsze miasto,
lepsze zycie”, Dunczycy pokazali koncepcje wielofunkcyjnego budynku (z po-
mieszczeniami biurowymi, hotelowymi, konferencyjnymi itp.), w formie chin-
skiej litery REN (oznaczajgcej w chinskim alfabecie stowo people), ktory wy-
chodzit naprzeciw wspdtczesnym zapotrzebowaniom na zagospodarowania
terendw nietypowych (np. zatok). Architekci jednoczesnie przypisali budyn-
kowi rozbudowang symbolike opartg na zasadzie wzajemnego przenikania
sie i uzupetniania przeciwnych pierwiastkow, zgodnie z koncepcja ying-yang
i pieciu elementéw feng-shui. Pomimo odwotan do tradycyjnej filozofii chin-
skiej, forma budynku otrzymata nowoczesnga, catkowicie azurowa oprawe, co
tatwo daje sie przetozy¢ na jezyk symbolicznego dyskursu — budynek staje
sie dowodem na integralng wiez miedzy starozytna madroscia i wspotczesna
euforig kultury chinskiej, podazajacej za najnowszymi trendami w architek-
tonicznym dizajnie.

Tego dazenia nie mozna takze odmoéwic i polskiej realizacji na wysta-
wie Expo, autorstwa Natalii Paszkowskiej, Wojciecha Kakowskiego i Marci-
na Mostafy!®. Wszystkie elewacje zostaty skonstruowane z potaczonych ze
soba wodoodpornych sklejek, z wycietymi laserem motywami, zaczerpnie-
tymi z ludowej wycinanki (il. 3). Tworcy jednoznacznie ttumaczyli wybrang
koncepcje: ,zainspirowat nas polski dizajn, ktéry ostatnio wykorzystuje mo-
tywy ludowe (...), inspirowalismy sie filozofig powstawania wycinanki oraz
jej kanciastych ksztattow"'l. Zastosowanie azurowych przepru¢ w elewacjach
pozwolito na uzyskanie okreslonych efektéw Swiattocieniowych zaréwno we
wnetrzu, jak i na zewnatrz, kiedy budynek rozbtyska sztucznym Swiattem.
,Czesto probujemy znalez¢ podwdjne zycie naszych projektow, ktore jest

& M. Budniak, EXPO 2010 Shanghai, ,Archiwolta” 2010, nr 3 (47), s. 17.

° J. Barwicka, Mosty mieszkalne, ,Archiwolta” 2010, nr 3 (47), s. 14-15; www.designbuild-
network.com/projects/ren-people (14.08.2010).

0 Poland of opportunities, ,World Architecture” 2009, nr 11.

11 B, Pro$niewski, WWAA - architektura z przytupem — www.bryla.gazetadom.pl
(14.08.2010).
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a multifunctional edifice (including offices, hotel,conference rooms, ect), in
the shape of Chinese character “ran”, which in Chinese alphabet stands for
“people”. It meets the contemporary need of developing atypical grounds,
e.g. bays. At the same time the architects attributed the building a sophisti-
cated symbolism based on the rule of mutual pervading and complementing
of opposite elements, in accordance with Yin and Yang principle as well as
the rule of five elements of Feng Shui. Despite the references to traditional
Chinese philosophy, the building was given a modern shape, with modern
openwork frame which can be easily translated into the language of sym-
bolic discourse. The building has become the evidence of the central bond
between ancient ways and contemporary elation of Chinese culture follow-
ing the most trailblazing trends in the architectural design.

e
ps

2. Bjarke Ingels Group, pawilon dunski oraz projekt People Building na wystawie
Expo 2010 w Szanghaju | Bjarke Ingels Group, Danish Pavilion and People Building
design at the Expo 2010 exhibition in Shanghai '

Those aspirations were also visible in Polish production for the Expo 2010
exhibition by Natalia Paszkowska, Wojciech Kakowski, and Marcin Mostafa'®.
All elevations were constructed out of waterproof plywood joined together,
with the motifs cut with laser; they were inspired by folk paper-cuts (Fig. 3).
The authors explained the choice of the concept: “we were inspired by Polish
design that lately has been using folk motifs (...), we were inspired by the
philosophy of creating folk paper-cuts and their angular shapes”**. Using the
openwork in the elevations allowed for obtaining certain chiaroscuro effects,
both interior and exterior ones, when the edifice is lit up with artificial light,
“We are frequently trying to find dual life of our designs, as their nocturnal

1% poland of opportunities, “World Architecture” 2009, no. 11.

1 B. Prosniewski, WWAA - architektura z przytupem. www. bryla.gazetadom.pl
(14.08.2010).
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rézne w dzien i w nocy, i ta wtasnie azurowos¢ jest sposobem na to, aby ta
zmiennos¢ stworzy¢"?,

Dekoracyjne koronkowe przeswity w zwienczeniach 12 wiez — symboli
miesiecy — widac takze w pawilonie rosyjskim. Kazda z bryt pokryta jest
innym deseniem, a u samej géry wzor sie konczy i widoczna jest tylko pla-
tanina konstrukgji, niczym osnowa ludowego haftu (il. 3).

3. Pawilon polski i rosyjski na wystawie Expo 2010 w Szanghaju | Polish and
Russian Pavilions at the Expo 2010 exhibition in Shanghai

Na azurowos¢ elewacji postawili takze brazylijscy projektanci. Skonstru-
owali je z zabarwionych na zielono desek poprzybijanych w przypadkowy
sposéb do stelaza konstrukcyjnego tak, aby utworzyty oryginalna przezro-
czysta gmatwanine, kojarzaca sie z lasami amazonskiej puszczy.

Lekka azurowa konstrukcja, umozliwiajaca wiaczenie zmiennych efek-
tow Swiattocieniowych do wnetrz, w przypadku wystawy Swiatowej moze
by¢ odbierana jako jednorazowy spektakl nakierowany na przyciaggniecie
odbiorcy i zwiekszenie popularnosci pawilonu. Jednak liczba powstajacych
w ostatnim czasie azurowych rozwigzan w budynkach o réznych funkcjach
— takze mieszkalnych i uzytecznosci publicznej — nie moze wynikac jedynie
z przypadku. Azurowos¢ tworzy juz pewien trend fascynujgcy architektow
na catym swiecie.

Kiedy w latach 80. XX wieku, z inicjatywy prezydenta Francois Mitteranda,
Jean Nouvel tworzyt Institut du Monde Arabe (Instytut Swiata Arabskiego)
w Paryzu, nie kierowat sie dwczesng moda, ale raczej poszukiwat znaku,
w bezposredni sposdb kojarzacego sie z kulturg Potwyspu Arabskiego, na-
wigzujgcego do dawnej francuskiej polityki kolonialnej i zywych wcigz wpty-

2 Ibidem.
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and diurnal existence differs, and the openwork is a mode to achieve this
changeability"*2.

Decorative and intricately ornamented spans are visible in the upper parts
of the elevation of Russian Pavilion as well. Each of the finials of twelve
cubical blocks, which are to symbolise the months of the year, is covered
with a different pattern; at the very top the pattern disappears, and what
remains visible is a tangle of constructions, just like canvas of folk embroi-
dery (Fig. 3).

Brazilian designers put the ornamentation of the elevation in the centre
of their attention, too. It is constructed out of planks of wood painted in
green and nailed haphazardly to the construction frame so that they create
unique and diaphanous tangle reminding of the Amazon rainforest.

Light and openwork construction enabling employing random chiaro-
scuro effects into interior design in the case of a world exhibition can be
treated as one-time performance, directed towards attracting the audience
and increasing the popularity of a pavilion. Nevertheless, the number of
openwork solutions that have been created recently in the edifices per-
forming different functions, including public and residential ones, cannot be
a sheer coincidence. Openwork has already become a certain tendency that
has been appealing to architects around the world.

When in the 1980s on the initiative of Francois Mitterand, President of
France, Jean Nouvel created /nstitut du Monde Arabe (The Arab World Insti-
tute) in Paris, he did not follow the fashion of the day, but looked for a sign
directly associated with the culture of the Arabian Peninsula referring to the
former colonial policy of France, and deep influence of Arabian culture in
the country. Drawing from the stylistics of the Middle East, and taking the
inspiration from Eastern mosaic, arabesque, and Moresque resulted in creat-
ing the openwork facade. The elevation was not merely “a graft” of Eastern
pattern to the architecture of the Western world, but also a presentation of
technological potential; Nouvel tried to achieve the synthesis of historic and
modern art. The fagade has been divided into 240 square surfaces, with geo-
metric openwork patterns inscribed into them. Each element of this intricate
puzzle works like a solar lens, contracts or dilates depending on the intensity
of light. Photosensitive measures of the intensity of light in connection with
a computer system react to the changes of the light intensity; the result is
lenses moving in windows®*. Due to the rule of “focusing”, similar the one

2 Tbidem.
¥ M. Agnoletto et al.,, Dzieta nowoczesnej architektury, Warszawa 2007, p. 54.
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wow kultury arabskiej. Czerpanie ze stylistyki Bliskiego Wschodu, inspiracja
wschodniag mozaika, arabeska i maureska, zaowocowato powstaniem azuro-
wej fasady. Elewacja nie byta jedynie ,przeszczepem” wschodniego wzoru
do architektury swiata zachodniego, ale takze prezentacjg mozliwosci tech-
nologicznych — tym samym Nouvel prébowat dokonac syntezy sztuki daw-
nej i nowoczesnej. Fasada zostata podzielona na 240 kwadratowych pdl,
Z wpisanymi w nie geometrycznymi azurowymi wzorami. Kazdy element tej
misternej uktadanki dziata jak soczewka stoneczna, zweza sie lub rozsze-
rza w zaleznosci od natezenia Swiatta. Fotoczute mierniki natezenia $wiatta
w potaczeniu z systemem komputerowym reaguja na zmiany oswietlenia,
czego efektem sg poruszajace sie soczewki w oknach?®. Dzieki zasadzie
,focusowania”, podobnej do tej, jaka dziata w aparatach fotograficznych,
elewacja pozostaje w ciagtym ruchu, a efekty, ktére pojawiaja sie we wne-
trzu, nie sg zwykta gra Swiatta i cienia, ale zmienna iluminacja, za kazdym
razem nowym i niepowtarzalnym wzorem. Dzieto Nouvela przenosi jego
uzytkownikow w Swiat fantastyki. Po przekroczeniu wejscia porzucajg oni
zewnetrzne otoczenie i wkraczajg w Swiat wyimaginowany, bliski temu z Ba-
Jjek tysigca i jednej nocy, daja sie uwiesc refleksom Swietinym i ztudzeniom,
jedynie szum poruszajacych sie soczewek przypomina o rzeczywistosci. Jury
w uzasadnieniu do przyznanej architektowi w 2008 roku nagrody Pritzkera
podkreslato jego ,updr, wyobraznie, entuzjazm, i przede wszystkim niena-
sycona potrzebe tworczych eksperymentow. Z perspektywy czasu mozna
uznad, ze zakonczony w 1987 roku Institut du Monde Arabe stat sie tez dzie-
tem ponadczasowym, a nawet antycypujacym tendencje w architektonicznej
ornamentacji (il. 4).

Efektow oddziatywania Instytutu Nouvela nie trzeba daleko szuka¢. W roku
2002, mato wéwczas znana na $wiecie pracownia Périphériques (Emmanuelle
Marin-Trottin, David Trottin, Anne-Frangoise Jumeau) wygrata konkurs na
rozbudowe obiektu uniwersyteckiego na terenie kampusu w Jussieu w Pa-
ryzu®®. Atrium Jussieu miato sta¢ sie uzupetnieniem planu urbanistycznego
kampusu zaprojektowanego w latach 60. XX wieku przez architekta Edouarda
Alberta. Fragment dobudowany przez Périphériques w 2006 roku nawiazy-
wat nie tyle do kontekstu sasiednich budynkow, ile do repertuaru wielkich
mistrzow francuskiej architektury. W hotdzie dla Le Corbusiera posadowili
swoj obiekt na stupach, co umozliwito sprawniejsza komunikacje w obrebie
kampusu, a w azurowej ostonie elewacji pobrzmiewa echo nieopodal znajdu-

3 M. Agnoletto i in., Dzieta nowoczesnej architektury, Warszawa 2007, s. 54.
Y http://www.sztuka-architektury.pl (14.08.2010).
s \W. Czapnik, Périphériques, ,Archiwolta” 2010, nr 3 (47), s. 36-38.
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operating in cameras, the elevation remains in constant movement, and the
elements that appear inside are not just the play of light and shadows, but
a random illumination that every time constitutes a unique pattern. Nouvel's
work moves its users into the world of fantasy. After entering they leave
exterior surroundings and come into the world of imagination, similar to
the one from One Thousand and One Nights, and become seduced by the
reflections of light and colourful illusions, only the metallic hum of the lenses
reminds them of reality. The jury of the Pritzker Prize in 2008 justification for
the prize awarded to the artist, highlighted Nouvel's “spirit of the journey—
persistence, imagination, exuberance, and, above all, an insatiable urge for
creative experimentation”'4. Looking back years later, the Institut du Monde
Arabe completed in 1987 has become a timeless work of art that anticipates
the tendencies in architectural ornamentation (Fig. 4).

4. Jean Nouvel, Instytut Swiata Arabskiego (Paryz 1987) i Périphériques, Atrium
Jessieu (Paryz 2006) | Jean Nouvel, Institut du Monde Arabe (Paris in 1987) and
Périphériques, Jessieu Atrium (Paris 2006)

The influence of Nouvel's Institute is not very far to be spotted. In 2002
internationally unknown architectural office, Périphérigues (Emmanuelle
Marin-Trottin, David Trottin, Anne-Francoise Jumeau), won the competition

* The Pritzker Archtecture Prize http://www.pritzkerprize.com/laureates/2008/jury.html
(18.09.2010).
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jacego sie Instytutu Arabskiego. W delikatnej, koronkowej oprawie architekci
odnalezli sposdb na realizacje gtéwnego zatozenia projektu — pozytywnego
epatowania kolorem, ktéry wydobywa sie spod wierzchniej warstwy elewacji.
Wielobarwny sygnat kolorystyczny przeswitujacy zza azurowej konstrukcji
zostat konsekwentnie powtérzony w wewnetrznym patio, a takze pomiesz-
czeniach uzytkowych. Dwuwarstwowa, koronkowo-barwna elewacja potrak-
towana zostata zatem jako zapowiedz tego, co wewnatrz.

Uzycie perforowanych elementdéw w skali duzych ptaszczyzn (np. catych
elewacji) stwarza ryzyko zbytniego rozdrobnienia i zagubienia istoty bryty.
Stad tez architekci chetnie siegajg do elementéw wykonanych ze stalowe;
blachy, siatki, plastiku, aby uwypukli¢ lekkos¢ konstrukgcji, ktora stanowi je-
dynie wierzchnig warstwe solidnej struktury pod spodem.

Krélujacy w ostatnich latach minimalizm przywrécit do task znienawidzo-
ny beton — do tej pory kojarzony (zwtaszcza w krajach Europy Srodkowej)
z niechcianymi blokowiskami®. Wraz z odrodzeniem fascynacji dla betonu
pojawity sie pytania o jego dekoracyjne walory, o ktorych przekonani byli
Jjuz modernisci i brutalisci w 1 potowie XX wieku. Le Corbusier oraz jego
zwolennicy i nasladowcy (np. Alison i Peter Smithson) dekoracyjna strone
betonu odnajdywali w jego fakturze — gtadkiej, chropowatej, z odcisnietym
szalunkiem drewnianym. Tymczasem Frank Lloyd Wright, poszukujac zupet-
nie innych zalet betonu, w latach 20. eksperymentowat z uzyciem prefabry-
kowanych blokéw o perforowanych powierzchniach lub z wycisnietym na
nich wzorach. Budowanie domow z tak dekoracyjnych ,klockow” przyrow-
nywat do szycia lub tkania i miat nadzieje, ze ,murarskie tkaniny” przyczynia
sie do stworzenia nowego piekna w architekturze'’. Jak ono mogto wygla-
dac prezentowat w uksztattowaniu elewacji kalifornijskich doméw, m.in. dla
Alice Millard czy Charlesa Ennisa. W latach 20. XX wieku przekonanych do
takich rozwigzan byto niewielu, a samego Wrighta krytykowano za obnizenie
poziomu tworczego, a nawet wieszczono mu rychty koniec kariery. Czas na
szczescie pokazat, ze zadne z tych ,proroctw” nie sprawdzito sie, a wnioski
z eksperymentow z wycietymi w betonie wzorami architekci XXI wieku od-
czytali na nowo.

16 Kwestia zostata poruszona w artykule: J. Kucharzewska, Od jednostki mieszkaniowej
do megastruktury? O wspétczesnym budownictwie wielorodzinnym, [w:] Architektura miast
Il: Od kamienicy do apartamentowca. Wielorodzinne miejskie budownictwo mieszkaniowe,
materiaty po konferengji, Bydgoszcz 2009, s. 137-147.

7 masonry fabric capable of great variety in architectural beauty” — http://en.wikipedia.
org/wiki/Millard_House (15.08.2010); wptyw kultury Majow oraz doswiadczenia z prefa-
brykowanymi, dekoracyjnymi blokami betonowymi opisuje takze P. Blake, Frank Lloyd
Wright — architektura i przestrzer, Warszawa 1990, s. 84 i n.
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for the development of university buildings at the Jussieu campus in Paris*>.
Jussieu Atrium was to become the complementation of the urban develop-
ment of the campus designed in the 1960s by Edouard Albert. The frag-
ment added by Periphériques in 2006 referred not so much to the context
of neighbouring buildings but to the repertoire of old masters of French
architecture. As a tribute to Le Corbusier, Périphériques planted their edifice
on polls that enabled more efficient communication within the campus; the
openwork shelter of the elevation echoes the Arab World Institute situated
nearby. Delicate and intricately ornamented frame allowed the architects
to find the mode of realization of the main purpose of the design, namely
positive dazzling with colour brought out from the outer layer of the eleva-
tion. Multihued colour signal showing through the openwork construction
was consistently repeated in the interior patio as well as in business estab-
lishments. A two-layer, intricately-coloured elevation was treated as the an-
nouncement of what is situated inside.

Applying perforated elements in the range of large planes, e.g. whole
elevations, creates the risk of excessive fragmentation and the loss of the
essence of the mass. That is why architects so readily have used the ele-
ments made from steel metal shielding, netting, or plastic to highlight the
lightness of the construction that constitutes only the outer layer of solid
construction underneath.

Maximal reduction that has been reigning for the last several years
brought back concrete, hated before, into grace. It used to be associated,
especially in Central Europe, with unwanted high-rise tower blocks.* To-
gether with the rebirth or the fascination with concrete the questions about
its decorative values appeared. Modernists and brutalists in the first half of
the 20" century were certain of their existence. Le Corbusier and his follow-
ers and supporters (e.g. Alison and Peter Smithson) spotted decorative side
of concrete in its texture: smooth, rough or with imprinted wooden board-
ing. Frank Lloyd Wright, in turn, looking for totally new values of concrete
in the 1920s experimented with using prefabricated blocks with perforated
surfaces or with patterns impressed in them. He compared constructing
houses from such decorative “blocks” to sewing or weaving; he hoped for

> W. Czapnik, Périphériques, "Archiwolta” 2010, no. 3 (47), p. 36-38.

¢ This issue was discussed in the article by J. Kucharzewska, Od jednostki mieszkaniowej
do megastruktury? O wspétczesnym budownictwie wielorodzinnym, [in:] Architektura Miast
IIl: Od kamienicy do apartamentowca. Wielorodzinne miejskie budownictwo mieszkaniowe,
post conference materials, Bydgoszcz 2009, p. 137-147.
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5. Eastern Design Office, Villa Saitan (Kyoto 2006) i Slit Court (Kyoto 2009)

Jedne z bardziej spektakularnych azurowych wzordw, jakie w ostatnich
czasach wykonano na elewacjach, prezentuja realizacje japonskiego biura
Eastern Design Office, ktore tworzg Anna Nakamura i Taiyo Jinno. Juz od
momentu powstania pracowni w 2003 r. zdobywali nagrody w konkursach
architektonicznych'®, ale rozgtos przyniosty im odwazne realizacje budynkdéw
mieszkalnych w Shiga i Kioto, jak: Slit House (Shiga, 2005), Villa Saitan (Kyoto,
2006), Horizontal House (Shiga, 2007) czy Slit Court (Kyoto, 2009) oraz utrzy-
mane w podobnym charakterze budynek szpitalny (Stripes-Shiga, 2007) oraz
dom-warsztat MON Factory/House (Kyoto, 2007). Realizacje Eastern Design
Office sa kompilacja inspiracji natura, tradycji i mtodzienczej odwagi, a jed-
nocze$nie w pewnym sensie podsumowaniem doswiadczen architektow
ostatnich lat w zakresie ksztattowania elewacji. Nakamura i Jinno niemal
w dostowny sposdb odwzorowujg nature w ptaszczyznach elewacji swoich
budynkéw (il. 5). W fasadzie willi Saitan wyciete jest drzewo o roztozystych
gateziach, w elewacji budynku szpitalnego fragment lasu z ptakami. Motyw,
ktory pojawia w betonowych lub kamiennych scianach wypetnia ptaszczyzne
w spos6b monumentalny, a nie rozdrobniony. Jego kontynuacja znajduje sie
w wewnetrznych dziedzincach i na pozostatych elewacjach. Jednoczesnie nie
jest projektowany w oderwaniu od funkcji — wyciecia odczytywane jako frag-
ment ornamentu w rzeczywistosci sa balkonami, wejSciami na patio lub we-

1 Pierwsza nagroda w 2003 roku (International invited competition for Water Sports
World of Haihe District Tianjin, China) oraz dwie drugie nagrody w 2004 roku (International
invited competition for Urban Planning of Tianjin Development Zone, China oraz Inter-
national invited competition for Wrestling Arena for The Olympics 2008) — na podstawie:
www.eastern.e-arc.jp/companyinfoE.html (14.08.2010).
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“masonry fabric capable of great variety in architectural beauty”"’. Wright
presented its potential in the shaping of the elevation of Californian houses
of Alice Millard or Charles Ennis, among other people. In the 1920s very few
people were convinced of applying such solutions, and Wright himself was
criticized for lowering his creative level; the near end of his career was an-
nounced. Luckily, it turned out that none of those “prophecies” came true,
and the conclusions of the experiments with patterns cut in concrete were
reinterpreted by the architects in the 21 century.

Some of more spectacular openwork patterns that recently have appeared
on elevations constitute the productions by Eastern Design Office from Ja-
pan, set up by Anna Nakamura and Taiyo Jinno in 2003. From the moment
of the opening they have won numerous awards in architectural contests'®.
They became truly famous, however, after completing bold realizations on
the residential edifices in Shiga Prefecture and Kyoto, e.g. Slit House (Shiga,
2005), Villa Saitan (Kyoto, 2006), Horizontal House (Shiga, 2007), or Slit Court
(Kyoto, 2009) as well as a hospital edifice (Stripes, Shiga, 2007) and MON
Factory/House, a workshop-house (Kyoto, 2007), completed in similar mode.
The projects of Eastern Design Office are the compilation of the inspiration
by nature, tradition, and youthful courage, and at the same time, to certain
extent, the summary of the experience in the field of designing the elevation
accumulated by the architects during last several years.

Nakamura and Jinno almost literally reproduce nature on the planes of
elevations of their buildings; the fagade of the Saitan villa has a tree with
spreading branches cut out; the elevation of the hospital edifice — a section
of forest with birds (Fig. 5). The motif that appears on concrete or stone walls
fills the whole plane in a monumental, unfragmented way. It is continued
in the inner courtyards and on the remaining elevations. At the same time,
they constitute an integral element of the function: the cuts that appear to
be fragments of the ornamentation, are in fact balconies, entrances to the
patio or into the interior courtyard. The facade is treated as a kind of screen-
wall behind which an intimate space of multi-family house is opened (Saitan
Villa, 2006), isolated from the hubbub of the street, with miniature Japanese

Y http://en.wikipedia.org/wiki/Millard_House (15.08.2010); the influence of the Mayan
architecture ending the experience with prefabricated decorative concrete blocks, see:
P. Blake, Frank Lloyd Wright — architektura i przestrzeri, Warszawa 1990, p. 84.

'8 First Prize in 2003 (International invited competition for Water Sports World of Haihe
District Tianjin, China), and two second prizes in 2004 (International invited competi-
tion for Urban Planning of Tianjin Development Zone, China, and International invited
competition for Wrestling Arena for The Olympics 2008) based on: www.eastern.e-arc.jp/
companyinfoE.html (14.08.2010).
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wnetrzny dziedziniec. Fasada traktowana jest jak rodzaj $ciany parawanowe;j,
za ktorg otwiera sie intymna przestrzen wielorodzinnego domu (Villa Saitan,
2006), odizolowanego od zgietku ulicy, z miniaturowym japonskim ogrodem,
zaspokajajgcym ciggta daznos¢ cztowieka do obcowania z naturg, tak trudna
do realizacji w wysoce zurbanizowanych miastach. Jeszcze wieksze znacze-
nie funkcjonalne nabiera dekoracyjna $ciana fasadowa budynku szpitalnego
(Stripes-Comprehensive-Medical-Care Building, 2007), ktéra stwarza istotna
bariere miedzy Swiatem zewnetrznym a strefg wyciszenia i rekonwalescengji
(il. 6). W Scianie — betonowym lesie — umieszczonych jest 12 wejs$¢, pozwala-
jacych przeniesc sie do buforowej zacienionej strefy, stanowiacej albo rodzaj
bezpiecznego pasazu rownolegtego do ulicy, albo bezposredniej komunika-
¢ji na teren szpitala.

Budynki Eastern Design Office, pomimo iz bezsprzecznie wnosza nowa ja-
kos¢ do sposobu ornamentacji w architekturze, jednoczesnie wyptywaja z lo-
kalnej tradycji i typowo japonskiego minimalizmu. Architekci, opisujac swoje
budynki, duza wage przyktadaja do poetyckich poréwnan, lokalnych legend,
odwotan religijnych, sposobu przedstawien znanych z klasycznego teatru
japonskiego No. Przewodni motyw willi Saitan to drzewo niesmiertelnosci
upamietniajace dwudziestowieczne wydarzenia w nieopodal znajdujacym sie
patacu Nishihachijo, ktore staty sie osnowa dla Heike monogatari — opowie-
$ci o wojnie Genpei toczonej miedzy klanami Taira i Monamoto. Tworzenie
wewnetrznych podwoérek w budynkach mieszkalnych w odczuciu projektan-
toéw jest nawigzaniem do swiatynnych dziedzincoéw. Wrazliwos¢ projektantow
objawia sie w przewidywaniu teatralnych efektow swiattocieniowych, rozgry-
wajacych sie za ,wycinanymi” elewacjami. Poréwnanie do tradycyjnego teatru
N6 nie jest przypadkowe. W budynkach — podobnie jak w scenografii teatru
- dekoracja ograniczona jest do niezbednego minimum, traktowana jest jak
oczywisty znak, bez niedomowien i zawitosci. Parawanowa sciana z wymow-
nym wzorem to niemal omote — czyli zewnetrzna strona maski, a spektakl
— w przypadku budynkéw Eastern Design — rozgrywa sie w warstwie cieni
i S$wiatet, ktadagcych sie we wnetrzu powoli i z namaszczeniem w ciggu catego
dnia. Noca spektakl trwa nadal, ale zmienione warunki oswietleniowe umoz-
liwiajg kontemplowanie efektéw ptynacych z wnetrza domu analogicznie do
waznych w tradycji dalekowschodniej lampionow.

Czasami bardzo proste geometryczne wyciecie w elewacji stanowi odwo-
tanie do ukrytej wewnatrz budynku funkgji. Zasada ta w typowo japonski,
ascetyczny sposob zostata wykorzystana przy ozdobie elewacji MON Facto-
ry/House w Kyoto, w ktérym okragte otwory nawiazywaty do tradycyjnego
zawodu wytworcy znakéw, zamknietych zazwyczaj w okragtym polu (il. 7).
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garden, satisfying constant human need to commune with nature, so difficult
to accomplish in highly urbanized cities of today.

The facade wall of the hospital edifice (Stripes Comprehensive Medical
Care Building, 2007) is even more meaningful, as it builds an essential barrier
between the outer world and the space for calmness and convalescence. In
the wall, the concrete forest, there are 12 entrances allowing for moving it
into buffer and shaded zone, constituting either a safe passage parallel to
the street or a direct entrance into hospital premises (Fig. 6).

i

6. Eastern Design Office, Stripes Comprehensive-medical-care Building
(Shiga 2007)

The edifices by Eastern Design Office, although doubtlessly introduce
new quality to the mode of ornamentation in architecture, originate in local
tradition and typically Japanese maximal reduction. While describing their
edifices the architects attach great importance to poetic comparisons, lo-
cal legends, and religious references; their mode of presentation resembles
classical Japanese theatre, No. The central motif of the Saitan villa is the
tree of immortality, commemorating 12"-century events in the Nishihachijo
castle, situated nearby, that became the background for Heike monogatari
(The tale of the Heike), and an account about the Genpei War between two
Japanese clans: Taira and Minamoto. According to the designers, creating
interior yards in the housing edifices is a direct reference to the temple
yards. The sensitivity of the designers is also visible in envisaging theatrical
chiaroscuro effects, taking place behind “cut” elevations. The comparisons
with traditional No theatre are not accidental. In the edifices, just like in the
stage designs for the plays, this scenery is greatly minimised and treated as
an obvious sign with no oblique statements and elaborateness. The screen
wall with its meaningful pattern is almost like omote, the outer side of the
mask, and the performance, in case of Eastern Design Office, takes place on
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7. Eastern Design Office, MON Factory/House (Kyoto 2007),
Makato Yokomizo, GSH (Tokyo 2006)

Dziatania Eastern Design Office nie sa odosobnione, cho¢ na tle szeregu
podobnych realizacji stanowig interesujgce potaczenie odwagi projektowej
z wrazliwg umiejetnoscia opowiadania o tradycji wspotczesnym jezykiem.
Potwierdzeniem coraz czestszego zainteresowania projektantdw duzymi wy-
cieciami w elewacjach sg m.in. domy w Tokio, np. Hamadayama biura K+S
Architects (2006) czy GSH zaprojektowany przez Makato Yokomizo (2006)*,
ktére jednoczesnie odzwierciedlaja specyfike budowania domoéw w ciasno
zabudowanych dzielnicach japonskich miast? (il. 8). Od azurowych ekspery-
mentow nie stronig takze doswiadczeni architekci japonscy, jak Kengo Kuma,
ktory na potrzeby projektowanego w 2006 roku Domu Lotosu (Lotus House)
uknut obrazowe okreslenie — ,architektura dziur” (architecture of holes).

*

Powyzszej zaprezentowane przyktady wspotczesnej architektury Swiatowej
obrazuja tendencje ostatnich lat w projektowaniu elewacji. Traktowane sa jako

9 P Jodidio, Architektura dzisiaj nr 5, Kolonia 2008, s. 268-571.

20 7Zagadnienie to zostato rozwiniete w artykule: J. Kucharzewska, Capsule or Apartment?
Remarks on Housing Architecture of the 21st Century, Sztuka i Dziedzictwo Kulturowe,
Materiaty | Konferencji Polskich i Chiriskich Historykéw Sztuki, red. Joanna Wasilewska,
Krakéw 2009.

21 N, Pollock, Lotus House — na podstawie: http://archrecord.construction.com/projects/
residential/archives (14.08.2010).
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the layer of play of light and shadow that is spreading in the interior slowly
and with dignity throughout the whole day. At night the spectacle continues,
and changed lightning conditions enable complementing the effects com-
ing from the interior of the house corresponding to Chinese lanterns, very
important in the tradition of the Far East.

Sometimes very simple geometrical cut in the elevation constitutes the
reference to function hidden inside. This rule has been used in a typically
Japanese ascetic mode in the decorative elevation of MON Factory/House, in
round openings referred to traditional profession of manufacturer of signs,
that are usually enclosed in a round field (Fig. 7).

The activities of Eastern Design Office are not isolated, although in com-
parison to similar realisations by other studios they constitute an interesting
blend of design boldness with sensitive ability to talk about addition using
modern language. The best evidence of more and more frequent interests of
the designers with large cuts in the elevations are, among other edifices, the
houses in Tokyo, e.g. Hamadayama by K+S Architects (2006) or GSH designed
by Makato Yokomizo (2006)* that at the same time mirror the uniqueness of
house construction in densely built-up districts of Japanese cities® (Fig. 8).
The openwork experiments are not shunned by experienced Japanese ar-
chitects, like Kengo Kuma, who for the purpose of The Lotus House that
he designed in 2006 coined the expression “the architecture of holes"?.

The above-mentioned examples of contemporary world architecture
present the tendency dominant during last several years in elevation designs.
They are treated as a separate sphere of architectural expression, and can
be the symbol of creative independence, the attempt to create something
out of the ordinary, and remarkable in the urban development tissue, and
finally they can convey certain message about the function of the building,
and be charged with an elevated idea or present the attitude of the architect
to national tradition and cultural heritage. Regardless of the role, contem-
porary elevations mirror the departure from academic mode of elevation
design that not necessary has to be the outcome of the projections of the
particular storeys. Unconventional design of the elevations became possible
also because of the activities of deconstructivists. Disintegration and defrag-
mentation have constituted additional terms for describing elevations since

** P. Jodidio, Architektura dzisiaj no. 5, Kolonia 2008, p. 268-571.

% This issue was discussed in the article: J. Kucharzewska, Capsule or Apartment? Re-
marks on Housing Architecture of the 21st Century, Sztuka i Dziedzictwo Kulturowe, Mate-
riaty | Konferencji Polskich i Chiriskich Historykéw Sztuki, ed. by J. Wasilewska, Krakéw 2009.

** N. Pollock, Lotus House; based on: http://archrecord.construction.com/projects/resi-
dential/archives (14.08.2010).
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oddzielne sfery architektonicznej wypowiedzi, moga by¢ wyrazem tworczej
niezaleznosci, proba stworzenia czego$ niebanalnego, a wyrdzniajacego sie
w tkance urbanistycznej, w kohcu moga nies¢ okreslone przestanie o funkgji
budynku, by¢ obcigzane wzniosta idea czy prezentowad podejscie architekta
do narodowej tradycji i kulturowego dziedzictwa. Jakakolwiek nie bytaby
to rola, wspotczesne elewacje odzwierciedlaja odejscie od akademickiego
sposobu projektowania i dowodzg, ze niekoniecznie musza by¢ wypadko-
wa rzutéw poszczegdlnych kondygnacji. Niekonwencjonalne projektowanie
elewacji stato sie mozliwe miedzy innymi dzieki dziataniom dekonstruktywi-
stéw. Rozpad i defragmentacja od konca lat 80. XX wieku stanowity dodat-
kowe okreslenia stuzace ich opisywaniu. Dla nowego sposobu dekorowania
elewacji duze znaczenia miaty takze tymczasowe pawilony prezentowane
na wystawach architektury. Projektantom obiektéw, ktére z zatozenia mia-
ty charakter nietrwaty, pozwalano na wiecej, wszak ogladajacy te — czesto
dos¢ nietypowe — budynki wystepowali w charakterze zwiedzajacych, a nie
potencjalnych mieszkancéw czy sasiadéw. Wystawy architektoniczne o pre-
stizowym znaczeniu, jak Expo, biennale w Wenecji czy Serpentine Gallery
w Londynie, moga w istotny sposdb zawazy¢ na jakosci otaczajacego nas
Swiata. W kontekscie niniejszego artykutu warto przypomnieé Pawilon Toyo
Ito z 2002 roku zaprezentowany w ogrodach Kensington w ramach tym-
czasowej wystawy Serpentine Gallery??, ktérego elewacje wynikaty z geo-
metrycznych cie¢ i poszukiwania réwnowagi miedzy fragmentami petnymi
i pustymi (wyciecia i przeszklenia). Rdwniez spektakularne obiekty, ktére z ta-
twoscig, w dobie przekazu internetowego, obiegty Swiat, np. stadion olim-
pijski w Pekinie autorstwa pracowni Herzog & de Meuron (2003-2008), nie
mogty uj$¢ uwadze projektantom zaangazowanym w budowanie oryginalnej
oprawy zewnetrznej swoich realizacji®.

Zawarte w tytule sformutowanie ,koronkowa robota” odnosi sie zatem
do jednego ze sposobow dekoracji zewnetrznej strony budynku, polegaja-
cego na wprowadzeniu wiekszej liczby przeswitdw, niz wynikatoby to jedynie
z okreslanych prawem budowlanym potrzeb doswietlania wnetrza i standar-
towego pojmowania roli okna jako elementu do jego uzyskania. Azurowos$¢
jest jednym z najstarszych sposobéw dekoracji w architekturze i wizualizuje
odwieczng potrzebe twdrcow do poszukiwania sposobow odrealnienia ma-
sywnej struktury architektonicznej, nadawania jej pozornej delikatnosci i lek-
kosci, sygnalizowania oryginalnego podejscia do niej. Dziatania wspotcze-

22 p Jodidio, Architektura dzisiaj nr 3, Kolonia 2008, s. 212-217. .
2 P Jodidio, Architektura dzisiaj nr 6, Kolonia 2009, s. 222-231; idem, Architecture in
China, Cologne 2007, s. 66-71.
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8. K+S Architects, Hamadayama (Tokyo 2006), Toyo Ito, Serpentine Gallery Pavilion
2002 (Kensington Gardens, London)

the end of the 1980s. This new mode of elevation declaration blossomed
also thanks to temporary pavilions presented during architecture exhibitions.
The designers of those edifices that as a rule are to be short-lived have been
given greater freedom; since the audience of those frequently quite unu-
sual edifices have been the visitors, not potential inhabitants or neighbours.
Prestigious architecture exhibitions, like Expo, Venice Biennale or exhibitions
in London Serpentine Gallery can greatly affect the quality of surrounding
world. In the context of this article the edifice particularly worth reminding
is the Toyo Ito Pavilion, presented in 2002 in Kensington Gardens as a part
of temporary exhibition in Serpentine Gallery?, the elevation of the edifice
resulted from geometrical strokes and the quest for the balance between
full and hollow fragments, the cut-outs and the glazing. Simultaneously,
spectacular edifices that in the time of Internet media have easily travelled
round the world, e.g. Olympic Stadium in Beijing designed by Herzog & de
Meuron studio (2003-2008) could not come unnoticed by the designers
engaged in creating original exterior settings for their edifices?.

The expression “fine work” included in the title refers then to one of the
modes of decoration for the exterior side of the building, consisting of in-
troducing a greater number of spans than suggested merely by construction
law regulations for additional lightning of the interior and standard under-
standing of the function of the window as an element used for obtaining
this fact. Openwork is one of the oldest modes of decoration in architecture
and mirror the centuries-old need all the authors for searching of the modes

22 P Jodidio, Architektura dzisiaj no. 3, Kolonia 2008, p. 212-217.
# P. Jodidio, Architektura dzisiaj no. 6, Kolonia 2009, p. 222-231; idem, Architecture in
China, Cologne 2007, p. 66-71.
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snych architektow wpisuja sie zatem w wielowiekowe starania poprzednikdw,
w podobny sposéb walcza oni o stworzenie nowatorskiego sposobu wypo-
wiedzi tworczej przy uzyciu wspdtczesnych technologii. Roznica tkwi w glo-
balnej skali tego zjawiska, polega na szybkosci reagowania projektantéw na
potrzeby zmieniajacego sie Swiata, na statym monitorowaniu zmian w archi-
tektonicznym dizajnie. Jednoczesnie nowy jezyk azurowej ornamentacji staje
sie widomym znakiem akceptacji réznorodnosci w architekturze i wprowadza
dodatkowy walor urozmaicenia w tkance miejskiej. Celnym wyttumaczeniem,
dlaczego azurowos¢ ponownie stata sie modna i architekci chetnie siegaja po
ten sposob aranzacji zewnetrznej strony swoich budynkdw, sa stowa Natalii
Paszkowskiej z warszawskiej pracowni architektonicznej WWAA: ,Jestesmy
zmeczeni neomodernizmem, z drugiej strony troche boimy sie elewacji, ktore
sg tylko ornamentem”**,

¢ Zdanie z wywiadu udzielonego Btazejowi Prosniewskiemu dla portalu Bryta.pl -
B. Prosniewski, op.cit.
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to make massive architectural structure dreamlike, by making it seemingly
delicate and light, signalising original attitudes towards it. The activities of
contemporary architects then are placed in the context of multi-century
attempts of their predecessors; contemporary creators struggle for creat-
ing innovative modes of artistic expression via contemporary technologies.
The difference is the global scale of the phenomenon, and the speed of
reaction of the designers to the needs of the changing world, and constant
monitoring of the changes into architectural design. At the same time a new
language of openwork ornamentation becomes the visible sign of the ac-
ceptance for variety in architecture and introduces another value of diversity
in urban tissue. Natalia Paszkowska from Varsovian WWAA design studio
provided an accurate explanation why openwork has become fashionable
again and why the architects so eagerly turn to this mode of arrangement
of the exterior side of their buildings: “We are tired with Neomodern; on
the other hand we are a little bit afraid of the elevation that is merely an
ornament”?,

Translated by Edyta Krajewska

# A fragment of an interview for Btazej Prosniewski from Bryta.pl — B. Prosniewski,
op.cit.
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