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Odwieczna dychotomia?

Miarg osiggnie¢ wspodtczesnosci jest jej stosunek do przesztosci. W poszu-
kiwaniu ,nowego” zmuszeni jestesmy bowiem zawsze do okreslenia swojej
relacji do ,starego”. Dzieje sie tak w kazdej chyba sferze kultury. Dzieje sie
tak w szczegolnosci w architekturze i sztuce. Miarg postepu jest w niej dzis
konfrontacja z tym, co minione. Cho¢ sa wartosci nieprzemijalne, wiecznotr-
wate, na ktorych opieramy ideowe zycie tej architektury i sztuki, to miarg dzis
utrwalonych systemow jej oceny, szczegodlnie uksztattowanych przez kultury
zracjonalizowane, jest zmiana. Zmiana za wszelka cene.

Od dtuzszego juz czasu pogtebia sie wiec w architekturze konflikt kul-
tury dawnej i wspdtczesnej. Zarysowuje sie zwtaszcza w dziedzinie ochrony
i konserwacji zabytkow. Pojawia sie szczegdlnie tam, gdzie stanowigce Swia-
dectwo historii zabytki potrzebujg zdecydowanej, a nie doraznej, reperacji.
Jest wtedy zwiaszcza, gdy los pozbawit je przewazajacej czesci materii i gdy
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przestaty one juz petni¢ swoja funkcje pierwotna potrzebujac natychmiast
odbudowy, rozbudowy, adaptacji. Nic ich bowiem bez nich juz nie chroni.
Okaleczone nie stuzyé beda juz tak jak dawniej. Stoja puste, popadaja w ru-
ing, czekajg na litosé. | by nadal byty stuzebne nalezy je od nowa stworzy¢,
przeksztatci¢, przeprogramowac. Nada¢ im nowe tchnienie i nowe juz zycie.
Bo przeciez funkcjonuje wcigz nadal jeszcze u nas, w naszym polskim
srodowisku konserwatoréw zabytkdw architektury i sztuki, silne przekonanie
o wielkich mozliwosciach dziatan nieinwazyjnych, wynikajacych z mozliwosci
ich leczenia objawowego i — mozna rzec troche z ironig — kosmetycznego
.zatatwienia” sprawy. Bardzo silnie jest tez zakorzenienie zdecydowanego
panowania dawniejszych, niz dzisiejszych oraz bardziej materialnych, niz
niematerialnych wartosci tych zabytkéw. Gdy dojs¢ musi do nieuniknionej
konfrontacji tych wartosci lepiej jest nic nie robi¢ — w mysl| bezpiecznej za-
sady medycznej primum non nocere — niz zrobi¢ to stanowczo, skutecznie,
zgodnie z duchem czaséw, na dtugo. Taka jest nadal dzi$ nasza zasadnicza
misja. Chroni¢ i konserwowac to, co pozostato jako dawne i czekaé na lep-
sze czasy, cho¢ wiemy, ze one i tak nie nadejda. Ze niekoniecznie nalezy
dba¢, by byto uzytecznie, trwale i pieknie juz dzis. | ze bardziej liczy sie dzis
podniesiona do zasadniczej godnosci materia, niz duch nad nig panujacy.
No bo jaka moze by¢ dzi$ uzytecznos¢ grodéw, zamkdw czy patacéw bez
krélow, cesarzy i ksigzat? Jaka jest uzytecznos¢ upadtych swiatyn, gdy nie
ma w nich juz kaptandw i wiernych, dla modtéw ktorych one powstaty? Jaka
moze byc ich trwato$¢, gdy stanowia, co najwyzej reanimowang co pare lat
,nietrwatg” ruine? Zycie w nich juz sie wyczerpato. | cho¢ duch zycia tli sie
w nich jeszcze, ciato ich chyli sie ku upadkowi i rozktadowi, nieuchronnie
zmierzajac do samounicestwienia. Jaki tez w nich rodzaj piekna pozostat
— malowniczy uktad kamieni i cegiet, fragmenty watkéw bez formy, ktére
one budowac i zdobic¢ miaty w catosci, abstrakcyjny domyst formy pierwot-
nej, powidok dawnej historii, wartos¢ substancjalna materii...? Cho¢ nadal
tkwig jeszcze w roznych rejestrach i ewidencjach, wydaje sie to by¢ bardzo
nienaturalne, wrecz fatszywe. Czy nie lepiej da¢ im juz spokdj, da¢ odejsé
z godnos$cig w zaswiaty, niz reanimowac co chwile? Lub moze przywrocic
w nich zycie na dobre, dac¢ im drugie, w petni stuzebne dzis$, trwate i piekne?’

' Czymze sg wszystkie artefakty historii i kultury translokowane do wielkich muzedw,
wyrwane z ich pierwotnego $rodowiska istnienia, prawowitym twdrcom, gospodarzom
i whascicielom? Czymze sg na przyktad wszystkie skradzione z Akropolu marmury Elgina,
w akcie obrzydliwego paserstwa odsprzedane za posrednictwem rzadu Wielkiej Brytanii do
Britsh Museum (niektére do Luwru i Kopenhagi), jak nie jedynie pozbawionymi juz duszy
materialnymi cytatami dokumentalnej historii cywilizacji? Bez zycia jednak.
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Wymiana wartosci

Bo tak byto przeciez w historii architektury jeszcze do niedawna.

Architekture te, nawet najwiekszej wartosci, jak chocby architekture ko-
Sciotow, dwordw czy patacdw, nieustannie burzono i wznoszono na nowo,
odbudowywano, przeksztatcano, rozbudowywano, konwertowano. Czyniono
to otwarcie, bez przeszkdd. Zadne nakazy i zakazy nie istniaty, a przy tym
nikt — z wtadzy Swieckiej i duchownej, nikt z intelektualnej elity narodu i re-
ligijnej hierarchii — dawniej nie protestowat. | gdyby wdwczas tego otwarcie
i bez przeszkdd nie czyniono — Smiem twierdzi¢ bezczelnie — wiekszosci
tych wspaniatych, cho¢ silnie przeksztatconych juz, ale zgodnie uznawanych
dzi$ za zabytkowe dziet kulturowego dziedzictwa, by$my nie mieli. Kolejnych
warstw kulturowych nawarstwien historii w zyciu tych zabytkéw by nigdy nie
byto. Piekna nam danego w ten sposéb bysmy nie otrzymali w ogdle.

Juz pierwszym, wyrazistym tego przyktadem moze by¢ nasz krakow-
ski Wawel i jego katedra, przebudowywana i rozbudowywana nieustannie,
wielokrotnie nawarstwiana utworami réznych historycznych epok i styléw.
Drastycznym przyktadem z innej, prawostawnej konfesji chrzescijanskiej jest
potocka starozytna cerkiew katedralna Swietej Sofii Madroéci Bozej, ktéra
wbrew pierwotnej orientacji na wschéd bezpardonowo przekrecona zostata
fasada na potudnie i przeksztatcona niemal doszczetnie przez wybitnego
przeciez architekta Jana Krzysztofa Glaubitza, ktory ze starozytnej ruiny $wig-
tyni uczynit wykwintny — lecz catkowicie odmienny od pierwowzoru, fatszuja-
cy zasadnicza jego idee i obraz jego historii powstania i ewolucji — wilenski
barok. Powstat okazaty obiekt swiatowej architektury, lecz zniszczyt on bez-
powrotnie jego wartos¢ pierwotna i ducha miejsca, ktory go ideowa trescia
dawniej wypetniat. Zniszczyt jego genetycznie spdjng z czasami, w ktérych
powstat, warto$¢, zamieniajac miejsca prawdy i fatszu.

Tak dzieje sie przeciez — w wigkszym lub mniejszym stopniu — od zawsze.

Obiekty wznoszono i burzono, zastepowano je innymi lub przebudowy-
wano bez pardonu. Style architektury, czasami wzajemnie sprzeczne ideowo

Pamietam uczucie niepokoju, a nawet zazenowania, ktére targato mna podczas zwie-
dzania Muzeum Egipskiego w Kairze. Dziat ekspozycji zmumifikowanych szczatkéw ludz-
kich i zwierzecych byt dla mnie nie do przebrniecia. Nie zdotatem tego uczyni¢. Zadne
cele naukowe nie sg wytlumaczeniem ich ekspozycji. Nie usprawiedliwiajg ich odarcia
z godnosci. Te szczatki btagajg o godny pochdwek i powr6t do miejsc, z ktérych zostaty
perfidnie wyrwane.

Nalezy pamieta¢, ze pierwotny grecki muzejon byt miejscem, gdzie czczono muzy. Byt
to wiec obiekt kultu, a nie laboratorium kultury materialnej, ktérym z czasem sie stat,
wyzbywajac catkowicie tej pierwotnej, kultowej funkgji skarbnicy duchowe;j.
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i estetycznie, mieszano lub zastepowano innymi. Upakowywano w tym sa-
mym miejscu, poszukujac zawsze wyrazu artystycznej tozsamosci dziatan
z ideowym Swiatopogladem wiadcdw i epoki, w ktérej oni zyja. W Europie
gotyk zastepowat sredniowieczny romanizm, barok koegzystowat w kontra-
Scie z gotykiem, a klasycyzm budowat alians z barokiem, itd. Nikt sie tego
nie bat. Stanowito to nawet standard twérczego dziatania, a jego produkt
w postaci zabytku dzi$ juz uznaje sie w catosci za warto$¢ godna ochrony,
za wielkie dziedzictwo kultury.

Z drugiej tez strony czasy dzisiejsze wprowadzity do tej kultury istotne
rozwarstwienie. Uhonorowaty zdecydowana wyzszos¢ wartosci materialnych
od wartosci duchowych. Przy powstawaniu nowej architektury lub jej konty-
nuacji, nawet w srodowisku zabytkowym, zaczeta rzadzi¢ ekonomika i biznes
oraz wyroste na nich mechanizmy parametrycznej metodyki kreacji, jawnie
zesterowane wykorzystaniem ekonomicznych teorii zysku. One decyduja
juz dzi$ w swojej komercyjnej bezwzglednosci nad wartosciami architektury
dawnej. One steruja jej dalszym przetrwaniem i rozwojem w czasie. Nawet
w sztuce sakralnej bez skruputdw znosi sie piekne, zabytkowe koscioty lub
zamienia sie je na bardziej dzi$ nam potrzebne, bo ekonomicznie wydolne:
restauracje, hotele, garaze, a nawet publiczne domy i szalety (sic!). Dajaca
sie zmierzy¢ parametrycznie bezwzglednos¢ ekonomicznego uzytkowania
zabytku architektury, a nie jego wartos$¢, jako dzieta sztuki — zapewniajaca
mu trwatosé, uzytecznosé i piekno — panuje niepodzielnie, stanowigc gtow-
nie kryterium jego dalszego istnienia w kulturze. Piekno nie jest juz dalej
potrzebne. Moze odejsc!

Dzi$ staramy sie chroni¢ niemal wszystko co dawne w materii, bardziej
lub mniej pieczotowicie zapewniajgc dtuzsze jej trwanie w historii, poprzez
ekonomicznag wydolnos¢ i skomercjalizowanie. Lecz czy ochrona tego, za-
stanego po poprzednikach, historycznego dziedzictwa musi sie wigzaé za-
wsze i wszedzie z bezwzglednym sie mu poddaniem? Czy musi polegaé na
falsyfikowaniu wspotczesnosci na jej modte? Czy w przypadku ewidentnego
braku materialnego $wiadectwa historii dawnej lub jego opustoszenia nie
mamy dzi$ prawa do tworzenia w jej murach historii wspdtczesnej? Tak jak
w Muzeum Luwru w Paryzu, Tate Galery (obecnie Tate Britain) w Londynie
czy w Muzeum Sw. Kolumby w Kolonii? Jakie kryteria tym rzadzi¢ powinny,
zwtaszcza w przypadku architektury o randze najwyzszej? Jakich tez spo-
sobow reperacji tej dawnej architektury mozna dzis uzyé, aby zachowad jej
wartosci podstawowe, kodujac w zespoleniu jej starej i nowej formy zaréwno
jej stan pierwotny, jak i jej przemiane w czasie, zgodnie z jej gtéwna idea
istnienia i duchem miejsca, ktory ja zbudowat?
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Znamy dziesigtki przyktadow nadania zabytkom ,nowego zycia” w ich
dawnej i zdegradowanej materialnie substancji, przy uzupetnieniu jej nowa,
bardziej adekwatng do czaséw dzisiejszych, wspotczesna architektura i z za-
chowaniem ich ideowego przestania2. Choc¢ efekt realizacyjny tych dziatan
jest pod wzgledem uzyskanych, nowych wartosci architektury wspdtczesnej
wyjatkowy, to nadal sg one raczej wytomem w stosowanych dotad metodach
dziatan konserwatorskich. Dlaczego?

A warto przypomnied sobie, ze w zesztym wieku Jézef Muczkowski uwa-
zat, ze dzieto stanowi¢ powinno harmonijna catos¢, objawiajaca sie — jak
to alegorycznie stwierdzit — w ,nienaruszonej formie i czystej barwie’, prze-
ciwstawiajac wartosci starozytne zabytkdw wartosciom nowozytnym, czego
rezultatem byty wszelkie ,czyszczace” je restauracje i proby przywracania
ich ,stylowej jednosci”®. Juz wtedy na fatsz takich zabiegdéw zwrécit bardzo
szybko i jednoznacznie uwage wybitny architekt i konserwator zabytkow
prof. Adolf Szyszko-Bohusz. Stwierdzit bardzo madrze, ze postep wiedzy na-
ukowej jest nieunikniony, a wiedza o minionych stylach w sztuce zmienia sie
w czasie. Nasze pojecie o historii — jej faktach i dokumentach — pomiedzy
tym, co byto kiedy$ zgodne z naszym wyobrazeniem o danej epoce, a tym,
co wyobrazamy sobie o niej dzi$, zmienia sie niekiedy zasadniczo. Szyszko-
-Bohusz — a jego autorytet do wyrazania pogladéw w tym wzgledzie jest nie-
kwestionowany — opowiedziat sie za szerokim stosowaniem sztuki wspotcze-
snej w obiektach architektury zabytkowej. Jak stwierdzit: ,prawdziwy mitosnik
sztuki powinien taczy¢ w sobie wraz ze znajomoscia i trafng oceng zabytkow
zrozumienie dla sztuki zyjacej i rozwijajacych sie w formach nowych [...] Jego
zadaniem jest popierac sztuke nowoczesng wszedzie, gdzie to bez szkody
dla zabytkéw stac sie moze™.

2 O bardzo twdrczym, rozwojowym podejsciu do budowania nowej architektury w $ro-
dowisku zabytkowym Swiadczg takie przyktady wspoétczesnych realizacji jak m.in. Muzeum
Sw. Kolumby (Kolonia; arch. Peter Zumtor), Blencowe Hall (Blencow, Cumbria), The Ara
Pacis Museum (Rzym), Norwich Cathedral Hostry (Norwich; Hopkins Architects), Church
of Corbera d'Ebre (Terra Alta, Tarragona; arch. Ferran Vizoso), Coverage of Archaelogical
Ruins of the Abbey of St. Maurice (arch. Savioz Fabrizzi), Villa Romana del Casale di
Piazza Armerina (Sycylia), a nawet Edoardo Tresoldi's recreation of the Roman church,
Basilica Santa Maria in Siponto (Manfredonia), czy tez nasze polskie Muzeum Architektury
w pobernardyniskim klasztorze we Wroctawiu (E. Matachowicz). Takich przyktadéw jest na
Swiecie wiecej.

3 Zob. P. Dettlof, Odbudowa i restauracja zabytkéw architektury w Polsce 1918-1939.
Teoria i praktyka, Krakow 2006.

4 A. Szyszko-Bohusz, Zadania polskiej architektury nowoczesnej, Czasopismo Techniczne,
Organ Towarzystwa Politechnicznego we Lwowie, Rocznik XXXI, Nr 2, Lwoéw 2013, s. 14—



20 JErRzY UsciNowicz

Wsparciem takiego stanowiska jest poznana dzis dogtebnie swiadomos¢
wzrokowa cztowieka. Uznana dzis w Swiecie nauki teoria widzenia Wtady-
stawa Strzeminskiego méwi otwarcie, ze: ,W procesie widzenia nie to jest
wazne, co mechanicznie chwyta oko, lecz to, co cztowiek uswiadamia sobie
ze swego widzenia"®. Wskutek ewolucji oraz zmian w sposobie recepcji rze-
czywistosci, powstaje bowiem wcigz nowa $wiadomos$é wzrokowa cztowie-
ka. Poprzez analize wzrokowych bodzcéw, podlegajacych ich sprawdzeniu,
uogolnieniu i syntezie, dazy nieustannie do rozwoju widzenia rzeczywistosci
w czasie historycznym. Dlatego tez w kazdej epoce historii pojawia sie wia-
Sciwe jej — i odmienne od poprzednich — postrzeganie i wyobrazanie rze-
czywistosci i jej wyrazanie w sztuce. Dotyczy to w szczeg6lnosci najwyzszych
kategorii sztuki, zwtaszcza sakralnych, gdzie mamy do czynienia z rzeczywi-
stoscig przeczuwang, w gtdwnej mierze transcendentna, niezwigzang z prze-
kazem bezposrednim wartosci. Za nig idzie tez odmienne doswiadczenie
i praktyka artystyczna, ktéra bez uruchomienia zasobu nowych form i metod
wyrazania, adekwatnych do potrzeb rozwijajacego sie przeciez cztowieka,
zgodnie z jego ewoluujgca w czasie dyskursywna swiadomoscia i intuitywna
wrazliwoscia, pozostanie zawsze na uwiezi, niezdolna do wytworzenia kre-
atywnych dziet kultury i przedtuzenia ich ideowego, duchowego (niemate-
rialnego) dziedzictwa. Dotyczy to w szczegdlnosci recepcji form tradycyjnych
i ich dalszego zycia w kulturze wspotczesnej. Ich dalszego, przedtuzonego
w czasie trwania, jako nosnikow Tradycji i jej paradosis.

Tak stanowi o tym wspotczesna nauka — jej teoria widzenia i psychologia.

Idac w poszukiwaniach sposobow kreatywnego, wspdtczesnego naszym
czasom dziatania przy zabytkach i w ich obrebie, dziatania stuzacego po-
wstaniu architektury stanowiacej postulowane dzi$ niejednokrotnie ideowe
uzupetnianie interpretacyjne form zabytkowych niepetnych — bez ingerengji
w ich substancje materialng, czy to w postaci uzupetnienia czy jej wymiany,
lecz przy uzyciu wspoétczesnych srodkow wyrazu architektonicznego, tech-
niczno-inzynierskiego i estetycznego — jest wiele. Podstawowym z nich moze
by¢ autonomicznos¢ estetyczna i znaczeniowa nowych form wprowadzonych
w jego obreb, ktéra wynika z ich estetycznego i architektonicznego zréz-
nicowania konwencji wyrazu, dajaca tez pole do ich odrebnej interpretacji

18. Zob. takze: J. Czubinski, Wawelski spér Stanistawa Tomkowicza z Adolfem Szyszko-
Bohuszem, Wiadomosci Konserwatorskie / Journal of Heritage Conservation 2013, nr 36.
> W. Strzeminski, Teoria widzenia, Wydawnictwo Muzeum Sztuki w todzi, t6dz 2016.
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semantycznej (symbolicznej) i funkcjonalnej uzytecznosci, pozostawiajaca je
wszakze w dialektycznym zwigzku syntezy®.

To okazuje sie byé bardzo wazne nie tylko w procesie zapewnienia au-
tentycznosci wszystkich warstw kulturowych zabytku, dla ktérego w procesie
tworzenia nawarstwien i dojrzewania ich wartosci, rGwnoprawnym kompo-
nentom dawnym stanowi rowniez sztuka wspotczesna’. To jest tez wazne dla
zapewnienia spéjnosci ideowej tego zabytku, jego materialnego i niemate-
rialnego scalenia, w celu uznania go za w petnoprawne — historyczne i kultu-
rowe — dziedzictwo dziatalnosci cztowieka. Sztuka wspotczesna w dziataniach
tych moze odegrac role kluczowa. Moze, jako produkt autonomiczny, sta-
nowi¢ w procesie ich scalania wazne spoiwo. Moze by¢ ogniwem taczacym
wszystkie, okaleczone w procesie rujnacji, warstwy. Moze tez by¢ wiodacym
nosnikiem tresci ideowych, odbudowujacym pierwotny, istniejacy w nim
dawniej, system znaczen, w szczegdlnosci duchowych (niematerialnych)?.

Dziatanie takie ma juz zresztg obecnie swoje potwierdzenie i uzasadnie-
nie nie tylko praktyczne, w dzietach architektury zbudowanych, ale takze
w kreowanej w ostatnich dwdéch dekadach nowej swiadomosci konserwa-
toréw zabytkow, budujac dosé rozlegte pole mozliwosci ideowej kreacji
wspodlnych dla zabytkow wartosci materialnych i niematerialnych, w kategorii
architektury miejsc kultu rébwnowaznych, o ile nie najwazniejszych. Jest to
zgodne z rozumieniem wspoétczesnych doktryn konserwatorskich, spisanych
m.in. w postanowieniach Konwencji UNESCO w sprawie ochrony niemate-
rialnego dziedzictwa kulturowego, sporzadzonej w Paryzu z 2003 roku (ra-
tyfikowanej przez nas w 2011 roku)® oraz Deklaracji w Sprawie Zachowania

6 Za synteze (synthesis) rozumie sie tutaj imperatyw, obejmujacy zespdt wzajemnie
zsynchronizowanych dziatan taczacych podzielong na czesci rzeczywisto$¢ czasoprze-
strzenng w catos¢. Aktywnos¢ syntezy jest integracja tego, co podzielone na czesci i wza-
jemnie zrelatywizowane. Jest to konwencja, ktéra realizuje sie w zjednoczeniu i nadaniu
tej rzeczywistosci postaci struktury.

Zob. ). Uscinowicz, Symbol, archetyp, struktura — hermeneutyka tradycji w architekturze
Swigtyni ortodoksyjnej, Dziat Wydawnictw i Poligrafii Politechniki Biatostockiej, Biatystok
1997, s. 97-98.

7 ). Uscinowicz Jerzy, Practical Theosophy of the Contemporary Sacred Art and Architecture
— a Temple as a Synthesis, 5" International Multidisciplinary Scientific Conferences on
Social Sciences and Arts: SGEM 2018: Conference Proceedings, Vol. 5, iss. 6.1, Science
& Art, Bulgarian Academy of Sciences, Wyd. STEF92 Technology, Sofia 2018, s. 415-422.

8 J. Tajchman, Na czym polega metoda ochrony, konserwagji i zagospodarowania ruin
zamkowych, [w:] Zamki w ruinie — zasady postepowania konserwatorskiego, red. B. Szmygin,
P. Molski, Politechnika Lubelska, Polski Komitet Narodowy ICOMOS, Warszawa-Lublin
2012, s. 9-27.

° Jest to dziatanie w petni zgodne ze wspdtczesnym duchem doktryny konserwatorskiej,
spisanej w postanowieniach konwencji UNESCO z 2003 r. Tworzy alians zaréwno pomiedzy
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Genius Loci (Ducha Miejsca), przyjetej w Quebec w 2008 roku®, a takze po
czesci Konwencji w sprawie ochrony i promowania réznorodnosci form wyrazu
kulturowego sporzadzonej w Paryzu z 20 pazdziernika 2005 roku i ratyfiko-
wanej u nas w 2007 roku. Sa one konsekwencja wczesniejszej o ponad 30
lat Konwengji o ochronie dziedzictwa kulturalnego i naturalnego z 1972 roku
oraz po czesci takze Programu UNESCO Pamie¢ Swiata, dotyczacego ochro-
ny dziedzictwa dokumentacyjnego.

Tworzy to wyrazny alians pomiedzy traktowaniem dziedzictwa kulturo-
wego, jako zespotu wartosci historycznych, naukowych i artystycznych, jak
i ochrona kulturowego dziedzictwa niematerialnego (duchowego), w ktérym
nadrzedng wartoscig w procesie budowania tozsamosci jest cztowiek i kul-
turowa réznorodno$é wartosci duchowych jego lokalnych wspdlnot, spo-
teczenstw i narodow. Siewca i nosicielem dziedzictwa niematerialnego jest
zawsze cztowiek, ale w procesie odtwarzania i transmisji tego dziedzictwa
(paradosis) materialne relikty przesztosci pozostajg tylko posredniczacym
medium. Sg wazne, ale petniag one role stuzebna. Autentyczno$é materii jest
wiec wazna w kategorii architektury miejsc kultu i kultury najwyzszej, ale stu-
zy ona gtéwnie do zapewnienia okreslonych doswiadczen duchowych czto-
wieka. Dlatego tez w obowigzujacej wspdtczesnie doktrynie konserwatorskiej
za autentyzm zabytku rozumie sie wiec juz dzi$ bowiem nie tylko autentyzm
jego substancji materialnej oraz jego zespolonej formy i funkgji i metod ich
powstawania, stanowigcych warto$¢ godna ochrony, lecz takze autentyzm

traktowaniem dziedzictwa kulturowego jako zespotu wartosci historycznych, naukowych
i artystycznych dobr kultury, jak i ochrong kulturowego dziedzictwa niematerialnego (du-
chowego), w ktérym nadrzedna wartoscia jest cztowiek i kulturowa réznorodnos¢ wartosci
duchowych jego lokalnych wspdlnot i spoteczenstw, w procesie budowania ich tozsamo-
éci. Siewca i nosicielem dziedzictwa niematerialnego jest zawsze cztowiek, namaszczony
w swych dziataniach przez Boga (wyzsze sity transcendentne), a w procesie odtwarzania
i transmisji tego dziedzictwa (paradosis) materialne relikty przesztosci sg tylko posredni-
czacym medium. Sa wazne, ale odgrywaja role stuzebna. Autentycznos¢ materii schodzi
na plan dalszy. Jest ona stuzebna dla zapewnienia autentyzmu doswiadczen duchowych
cztowieka, co wystepuje w szczegdlnosci w przestrzeni kultowej zabytkdw sakralnych i tzw.
~miejsc duchowych”.

Zob. Konwencja UNESCO w sprawie ochrony niematerialnego dziedzictwa kulturowego,
sporzgdzona w Paryzu dnia 17 pazdziernika 2003 r. oraz W. Li, La Convention pour la
sauvegarde du patrimoin culturel immatériel. Son application en droits francais et chinois,
Paris 2003, s. 20-21; Konwencja ramowa Rady Europy w sprawie znaczenia dziedzictwa
kulturowego dla spoteczeristwa, Faro 2005.

0 Odwotad sie tutaj nalezy zwtaszcza do dwoch przyjetych przez Polske konwencji
UNESCO: Konwencji w sprawie ochrony niematerialnego dziedzictwa kulturowego z Paryza
z 17.10.2003 r. (ratyfikowanej w 2011 r.) i Konwencji w sprawie ochrony i promowania
réznorodnosci form wyrazu kulturowego sporzgdzonej w Paryzu z 20.10.2005 r. i ratyfiko-
wanej w 2007.
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przestania ideowego, ducha miejsca’. Dotyczy to przede wszystkim zabyt-
kéw kategorii miejsc duchowych, w szczegolnosci Swigtyn oraz struktural-
nych przekazéw archetypowych i symbolicznych w nich zakodowanych. Po-
zostaje nam powinnosc ich odczytania i przekazania dalej w przysztosé.

Sacrum w ruinie

Sa wiec kategorie zabytkow architektury, ktorych wartosci materialne sg tylko
wartoscia pomocnicza. Stuzg one jedynie za medium posredniczace w wy-
razaniu wartosci zdecydowanie wazniejszych od nich samych, stanowigcych
im za nadwartos¢, godna przed nimi tez szczegdlnej ochrony. Nalezy do
nich niewatpliwie architektura sakralna. Swigtynia jest za$ przede wszystkim
obiektem kultu. Jej wartoscig nadrzedna, wymagajaca poszanowania i ochro-
ny jest gtownie jej funkcja kultowa. W niej sie spetnia jej przeznaczenie
zasadnicze. Moze by¢ wybitnym dzietem sztuki, ale jest wobec religii forma
stuzebna. To jej ona najpierw stuzy, a nie kulturze.

™ Por. J. St. Pasierb, Ochrona zabytkéw sztuki koscielnej, TONZ, Warszawa 2001, s. 12-18.

2 Nieustannie sie o tym przekonuje nie tylko badajac i projektujac rézne Swiatynie
chrzescijanskie, ale rowniez poszerzajac swoje rozpoznanie i doswiadczenie duchowe
obiektow kultu innych niz chrzescijanskie, religii.

Przyktadem moga by¢ chocby chramy sikhijskie w kompleksie sanktuariéw Ise Jinga
w Japonii, ktére nigdy nie zdaza stac sie zabytkami w naszym, zachodnioeuropejskim
systemie kwalifikacji wartosci, pomimo ze trwajg w swojej niezmiennej formie przekazu
ideowego i estetycznego od 4 roku p.n.e. (wg oficjalnej chronologii).

W sktad Wielkich Chraméw lIse-jingd wchodzi125 chraméw, podzielonych na dwa ze-
spoty: Gekd (chramy zewnetrzne w Hamadzie), poswiecone bostwu Toyouke-no-omikami
oraz Naika (chramy wewnetrzne w Uji), poswiecone bogini Amaterasu, zespolone przebie-
gajaca przez Furuichi sciezka pielgrzymoéw. Zgodnie z prastarg tradycja chramy Naikd sg co
20 lat rytualnie rozbierane i ponownie wznoszone przy uzyciu howego drewna. Czynione
jest to podczas rozbudowanego ceremoniatu Shikinen Sengusai, podczas ktérego swiete
przedmioty chramu sg przenoszone do nowo wybudowanego pawilonu gtéwnego.

Innym wyjatkowym doswiadczeniem byto moje bezposrednie uczestnictwo w 2021r.
w jury miedzynarodowego konkursu architektonicznego na projekt architektoniczny
rekonstrukgji i renowacji ruin Xll-wiecznego kompleksu meczetu Al-Nouri i jego styn-
nego, pochylonego minaretu Al-Hadba w Mosulu, w Iraku, zorganizowanego przez
Organizacje Narodow Zjednoczonych ONZ, UNESCO, Miedzynarodowa Unie Architektow
UIA i Ministerstwo Kultury Iraku. Byta to czes$¢ ogdélnoswiatowej inicjatywy finansowanej
przez Zjednoczone Emiraty Arabskie, majacej na celu podniesienie z ruin i ozywienie du-
cha, symbolicznego dla wielu kultur, Mosulu, dawnej Niniwy, stanowigcych duchowe cen-
trum islamu w Iraku. Obiekty zostaty doszczetnie zniszczone w czasie wojny w 2017 roku
wraz z dwoma znajdujacymi sie nieopodal na Starym Miescie Swiagtyniami chrzescijanskimi
syryjskim kosciotem Al Tahera i Al Saa'a. Poprzez odbudowe i przywrécenie dziedzictwa
kultowego i kulturowego Starego Miasta w Mosulu, inicjatywa ta miata sie przyczynic sie
do powrotu wysiedlonych stamtad ludzi i ksztattowania ich nowego zycia po okrutnej
i wyniszczajacej wojnie.
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Postulatem i ideowym sednem Karty Weneckiej*® jest walka o autentyzm
zabytku, o jego traktowanie adekwatne do specyficznych warunkow jego
powstania — bez falsyfikacji, czy skazen. Pojawia sie jednak, zwtaszcza w ka-
tegorii sztuki sakralnej, pytanie o to, co mozemy uwazaé za jej autentyzm
i jaki jest system hierarchicznego ich rozktadu w zabytku kultowego dziedzic-
twa, zwtaszcza w stanie rujnacji. Czy za jego autentyzm rozumiec najpierw
nalezy autentyzm jego substancji materialnej, form i uzytych technologii jego
wznoszenia oraz funkgji, ktére w nim rozlokowano, czy tez raczej autentyzm
jego przestania ideowego i oddziatywania, jako obiektu religijnego kulty,
w przekazie tresci hierofanicznych? Czy jest to najpierw przekaz materialny,
substancjalny, fizyczny i zmystowy czy tez przekaz duchowy, mistagogiczny,
symboliczny? Co bowiem najpierw sktada sie na podstawowg wartos¢ tego
zabytku okreslang mianem sacrum? Jakie jest kryterium pierwszego rzedu
stanowienia o autentyzmie tej sztuki? Czy jest to najpierw — zgodnie z jej
statusem, sensem i celem, ktéremu ma stuzy¢, zwtaszcza, gdy dochodzi do
konfrontacji sprzecznosci i potrzeby dokonania wyboru - jego autentyzm
wartosci dziedzictwa kulturowo-historycznego, materialnego, fizycznego, czy
tez autentyzm wartosci kultu, wartosci sakralnych, duchowych, ideowych?
Czy potrzeby zachowania wiernosci historycznych form, jako nosnikéw dzie-
dzictwa wartosci kultury materialnej i duchowej danej religii, s3 ponad po-
trzebami zachowania jej prawd wiary, kultu, dogmatow, ideowej spdjnosci

Po konkursie architektonicznym na memoriat w miejscu zburzonych wiez Word Trade
Center w Nowym Jorku, byto to z pewnoscia jedno z najbardziej spektakularnych i sym-
bolicznych dla Swiatowej kultury przedsiewzie¢ w ostatniej dekadzie. Miato ono znaczenie
nie tylko dla ksztattowania teorii i praktyki architektonicznej w srodowisku o najwyzszych
wartosciach kultowych i kulturowych, ale takze dla przezwyciezenia wspdtczesnych kry-
zys6w duchowych i religijnych oraz potrzeby odbudowy i pielegnowania wartosci pojed-
nania, tolerangji i dialogu. Byto to inicjatywa wazna, wpisujaca sie w uniwersalne wartosci
humanistyczne — symbol wiary i nadziei w duchowy potencjat cztowieka.

Wyniki konkursu dowiodty wprost, ze wobec kategorii Swietosci oraz ideowego, sakral-
nego przestania i funkcjonalnosci, dziatania stuzace wiernemu zachowaniu i odtwarzaniu
substancji materialnej zabytku i jej autentycznej formy, sprzed profanacji i upadku, sa
drugorzedne. Wazniejsze od nich sg wartosci niematerialne, bedace nosnikiem esencji
symbolicznych — wyrazem duchowego pojednania i dialogu cztowieka z Bogiem i czto-
wieka z cztowiekiem. To one stuza za gtdéwne kryterium przysztego funkcjonowania tego
wyjatkowego dla islamu sanktuarium. One buduja priorytety.

Jak widac¢ przy wskrzeszaniu ducha miejsca $wietosci, materia — w tradycjach Dalekiego,
a nawet Bliskiego Wschodu — ustepuje. Liczy sie duch.

¥ Karta Wenecka — 1964. Postanowienia i Uchwaty Il Miedzynarodowego Kongresu
Architektéw i Technikéw Zabytkéw w Wenecji w 1964r., przektad: ,Ochrona zabytkéw",
z. 3 (74) 1966; ICOMOS, ,International Charter for the Conservation and Restoration of
Monuments and Sites”, Decision and Resolutions, Venice, 31.V.1964, ICOMOS, |, Paris 1966.



NOWE W STARYM — STARE W NOWYM. UKtADY PODWOJNIE SCALONE 25

teologiczno-estetycznego wyrazu, ktére sa dla niej sensem istnienia, jego
wartoscig ontologiczna? Czy nie wiecej ma tu wiec do powiedzenia teologia?

Teologia sztuki, w konfrontacji z historig sztuki, lokuje srodek ciezkosci
interpretacji i oceny aksjologicznej dzieta sztuki sakralnej na odbiér tego,
co jest w nie wpisane, na jej tres¢. Wydaje sie nie przejmowac ich twércami,
kontekstem historycznym i kulturowym ich powstawania, ich datowaniem,
przynaleznoscia do styldw i ich czystoscia. Nie interesuje jg za bardzo jej war-
tos¢ historiozoficzna czy naukowa. Zdaje sie nie interesowac strong material-
na wyrazania, o ile nie kryja sie za nig jakies$ istotne tresci ideowe. Zaktada
wobec niej swoja obojetnos¢, a nawet w pewnym stopniu, jej unicestwienie.
Ma bowiem inng perspektywe historii. Jest bowiem jedynie metoda przejscia
przez nig ku wiecznosci. Potrzebna jest gtéwnie do przebdstwiania i zbawia-
nia tego swiata. Temu stuzy najpierw.

Szczegdlng aktualnos¢ uzyskuje wiec pytanie o warto$¢ zabytku sztuki
sakralnej i stosunek do niej we wspdtczesnosci. Oto jaki jest dzi$ jego sens
istnienia jako sztuki sacrum? Czy wobec wymuszonego gwattem upadku,
sprofanowania i nieuchronnego unicestwienia moze on podlegac wspotcze-
snej przebudowie i uzupetnieniu? | czy moze on, gdy historyczny jego czas
uzytkowania sie wyczerpat, podlegac adaptacji i rozbudowie? Jaki tez moze
by¢ w przypadkach zakres naszych mozliwych dziatan? Czy mozna ze soba
scali¢ formy stare i nowe, by nie straci¢ z horyzontu sensu ich istnienia i celu,
ktéremu one stuzg?

Studium przypadkow wrazliwych

Sergiej Butgakow powiada: ,Przyjdz i ogladaj, bo nikt nie pojmie Kosciota
inaczej jak przez doswiadczenie, taske, uczestnictwo w jego zyciu [...]"". Ba-
danie sztuki Swiatynnej oraz jej tworzenie wprowadza nas zawsze na poziom
bezposredniego poznania mechanizméw, zasad i prawidtowosci, ktdre nig
rzadza. Jest to w petni zgodne z zasada jednosci nauki i doswiadczenia,
teorii i praktycznego jej sprawdzenia. Ma to szczegdlne znaczenie zwtasz-
cza w sferze sakralnej, zarébwno w teologii stowa, jak i teologii architektury
i sztuki, ktdre sa tez teologia. Teologia ta nie jest jednak jedynie racjonalnym
wnioskowaniem z przestanek ,objawionych”; nie jest wytgcznie procesem
o charakterze dyskursywnym. Wymaga doswiadczenia jej tresci poza rozu-
mem, przez zmysty, uczucia, ducha. Jak stusznie twierdzi Claude Lévi-Stauss

4 S. Bulgakov, L'Orthodoxie, Alcan 1932, s. 4.
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badanie empiryczne (doswiadczenie): ,warunkuje dostep do struktury [...]"".
Odnosi sie to zaréwno do procesu poznania sfery duchowosci mistyki, teo-
logii i zycia liturgicznego, do analizy historii zabytkéw sztuki sakralnej archi-
tektury i ikony, jak tez do rekonstrukcji przemyslen i intuicji towarzyszacych
ich powstawaniu.

Przedstawienie paru przyktadow doswiadczeh osobistych uzyskanych
w procesie poszukiwania koincydencji starego z nowym w architekturze
i sztuce sakralnej, we wrazliwej sferze restauracji Swiatyn zrujnowanych,
wskaza¢ moze na mozliwe metody nieinwazyjnego, lecz zarazem autono-
micznego ich scalania, z intencja zapewnienia im dalszego istnienia mate-
rialnego i niematerialnego (duchowego), zgodnie z ich ideowym przesta-
niem i z zachowaniem tradycyjnej transmisji wartosci. Zastosowane metody
anastylozy, integracji i adaptacji s préba minimalistycznego, neutralnego
w ich obecnym stanie destrukgji, strukturalnego ,uzupetnienia interpretacyj-
nego”'®. Staraja sie zapewni¢ dtugotrwatg, a nie dorazng, ochrone ruin, z za-
pewnieniem wszakze postulowanej zawsze odwracalnosci dziatan. Proponu-
ja utrwalenie i uzdrowienie ich stanu obecnego, z zachowaniem istniejacej
zabytkowej substancji materialnej, w wiernej jej przekazowi historycznemu
formie pierwotnej, lecz bez zacierania réznych sladéw nastepujacych pdzniej
jej nawarstwien i okaleczen. Czynig to z réwnoczesnym, minimalistycznym
w intensywnosci uzytkowania, udostepnieniem tych wartosci wspdtczesnym
potrzebom funkcjonalnym. Utrzymujac forme istniejacego stanu ruinacji, nie
falsyfikujac jej organicznosci i estetycznego wyrazu, w petni im podporzadko-
wane, stanowig srodek do jej zachowania i eksponowania. Bez dominacji nad
autentyczna materig zabytku, cho¢ z duzym pierwiastkiem autonomii, stuza
zardwno zachowaniu autentycznej materii jak i ekspozycji i przedtuzeniu jej
duchowej zawartosci. Pozostajg ruing w swiadectwie kulturowo-historycznym
i formie wyrazu materialnego, aspirujac zarazem do petnowartosciowego
~miejsca duchowego” — w przekazie ideowym wyrazu niematerialnego.

15 C. Lévi-Strauss, Le Regard Eloigné, Librairie Plon 1983; wyd. polskie: tenze, Spojrzenie
z oddali, PIW, Warszawa 1993; C. Lévi-Strauss, Struktura mitu, ,Pamietnik Literacki” 1968,
z. 4, (przet. W. Kwiatkowski).

6 Uzupetnienia interpretacyjne sa sednem dziatan przy ruinach zabytkow. Polegaja one
na przywotywaniu mysli i skojarzen, a nie na przywracaniu zabytkowi jego najpetniejszego
stanu — J. Tajchman, op. cit., s. 9-25.

7 Jest to dziatanie zgodne gtéwna doktryng i zasadami wspotczesnego postepowa-
nia w dziedzinie ochrony i konserwacji zabytkéw, odwotujacego sie tez do najnowszego
stanu wiedzy i praktyki konserwatorskiej dotyczacej ochrony dziedzictwa kulturowego,
zapisanych w postanowieniach Konwencji UNESCO w sprawie ochrony niematerialnego
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II. 1. Mielnik. Géra Zamkowa. Widok z plateau Zamku Dolnego (fot. J. Uscinowicz, 2018)

Gora Zamkowa w Mielniku

Przyktadem zdecydowanych, cho¢ zatrzymanych w realizacji, ratunkowych
dziatah konserwatorskich w ruinach obiektow sakralnych jest projekt rewi-
talizacji wczesnosredniowiecznego grodziska “Gory Zamkowej”: kosciota,
cerkwi, plebanii i dawnych muréw grodu i zamku w Mielniku nad Bugiem.

Gora Zamkowa w Mielniku (il. 1) to zespdt w krajobrazie kulturowym
i przyrodniczym Mielnika wyjatkowy. Tworzac wysoka skarpe terasy rzecznej,
dzieli sie na dwie czesci — wyzszg i nizszag — nazwane juz w pdznym Srednio-
wieczu Zamkami: Dolnym i Gornym (il. 2). Na nizszej znajduja sie podziemne
relikty i artefakty zamkowych muréw, ruiny dawnego kosciota, pdzniejsze;j
plebanii. Wyzsza buduja ostafice muréw dawnego grodu i wienczy ruina
pozniejszej kaplicy / cerkwi. Dawniej zamek miat status obronny. Dzi$ nie
jest on w stanie obronié¢ przed profanacja nawet pozostatych tu ruin swigtyn.
Ulegaja stale postepujacej destrukgji. Zagrozone sa unicestwieniem. My sami
sie do tego przyktadamy.

dziedzictwa kulturowego, Paryz 2003 oraz Deklaracji w Sprawie Zachowania Genius Loci
(Ducha Miejsca), Quebec 2008.
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II. 2. Mielnik. Projekt rewitalizacji ruin dawnego kosciota, plebanii i ruin dawnej cerkwi
wraz z adaptacjg dla celéw muzealno-ekspozycyjnych podziemia dawnego Zamku
Dolnego w Mielniku. Plan zagospodarowania terenu. Proj. arch. Jerzy Uscinowicz
Oznaczenia:

Grodzisko wczesnosredniowieczne ,Géra Zamkowa": I. Zamek Gérny / Grod ; |I. plateau
Zamku Dolnego; llI. d. fosa

1. ruiny d. koéciota p.w. Swietej Trojcy, XVI w.; 2. plebania, 2 pot. XVIIl w., 3. ruiny

d. kaplic / cerkwi Sw. Aleksandra Newskiego z XIX w.; 4. fragmenty d. wiezy pétnocnej
Zamku Dolnego; 5. fragmenty d. wiezy potudniowej Zamku Dolnego; 6. fragmenty

d. domu zamkowego; 7. piec hypocaustum; 8. slad muru obwodowego zamku;

9. projektowana s$ciana oporowa muzeum stabilizujgca skarpe wzgoérza; 10. dziedziniec

wstepny; 11. polana; 12. kamien oftarzowy; 13. ,zielony” parking; 14. bramy i furty
wejsciowe; 15. rzezby figur szachowych krolow.
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II. 3. Mielnik. Ruiny kosciota p.w. Bozego Ciata, Najéwietszej Marii Panny i Sw. Mikotaja,
pdzniej Swietej Tréjcy, na Zamku Dolnym (fot. J. Uécinowicz, 2018)

Poczatki funkcjonowania grodu i osad datowane sa na Xl wieku. Gréd po-
jawia sie w ,Latopisie Ipatiewskim” w 1260 roku, odnotowany przy okazji opi-
su pobytu w Mielniku kréla Daniela Romanowicza Halickiego, przed wyprawa
jego brata Wasyla Romanowicza na podbdj Litwy. Latopis ten informuje,
ze krél modlit sie wéwczas w mielnickiej cerkwi grodowej Przenajswietszej
Bogurodzicy przed cudowng ikong Chrystusa Zbawiciela (Spasa Izbawnika):
.(...) T jechat Wasilko za brata i prowodi jeho do Berestia i posta s nim ludi
swoju i pomolisja Bogu, swjatomu Spasu Izbawniku. Jaze jest ikona, jaze jest
w horodie Mielnicy, wo cerkwi Swjatoje Bogorodicy i nynie stoit w wielice
czesti. Obwieszcza Danilo korol o ukraszenijem ukrasiti ju (...)".

PoZniejszy zamek powstat w 1 potowie XIV wieku kontynuujgc funkcje
dawnego grodu. Pehnit juz wtedy funkcje waznego osrodka administracyj-
nego. W XV i XVI wieku podlegat on rozbudowie. W roku 1420, z fundagji
ksiecia Witolda, zbudowano na zamku koscioét tacinski p.w. Bozego Ciata,
Najéwietszej Panny Marii i Sw. Mikotaja®®, p6zniej Trojcy Swietej (il. 3), pier-

® WMinameesckas snemonucs, NCPI., T. 2, CN6., 1908, Ctab., 778-791.
' Ingrosatio Fundi Ecclesiae Parochialis in Mielnik, ADS sygnatura 16, D, s.180-182.
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wotnie, jako zamkowy, a pdzniej, jako farny. Lokalizacja obu pierwszych swia-
tyn — cerkwi i kosSciota — nie jest do konca rozpoznana. Jest wiele hipotez.

Do dzi$ istniejacy na Dolnym Zamku koscidt zostat prawdopodobnie
zbudowany przed 1577 roku Byt on w czasie wojen kilkukrotnie burzony
i ponownie odbudowywany. Byt tez w XIX wieku. konwertowany na cer-
kiew. W 1915 roku zostat spalony, a latach 1940-1941 czeSciowo rozebrany.
Jest dzi$ zdewastowany do granic technicznej wytrzymatosci. Zachowaty sie
w nim jedynie kikuty Scian o niezabezpieczonych koronach muréw, otwar-
tych pionowych rysach i spekaniach. Ceglane sklepienia krypt sa w wiekszo-
$ci zawalone. Kosciotowi oraz dawnym zamkowym murom, wobec notorycz-
nego osuwania sie zamkowej skarpy, grozi destrukgja.

Ruine ,nietrwata”, bo bliska juz unicestwieniu, stanowi tez powstata
w 1865 roku cerkiew / kaplica Sw. Aleksandra Newskiego. Wzniesiono j3 na
wzgdbrzu, na ktérym znajdowat sie dawniej Grod i Zamek Wysoki. Kaplice
Sw. Aleksandra zburzono w 1927 roku. Dotrwata do dzié w stanie ledwie
widocznego ponad ziemig $ladu ceglanych muréw (il. 4).

Podjety projekt®® przewiduje restauracje ruin poprzez anastyloze, inte-
gracje i adaptacje. Zaktada konserwacje i rewitalizacje ruin kosciota, plebanii
oraz podziemnych ruin dawnego Zamku Dolnego i kaplicy potozonej na
dawnym Zamku Gdérnym, wraz z ich eksploracjg, integracja i ekspozycja (il. 2,
5. 6, 7). Jest strukturalnym scaleniem ruin z ich transparentnym uzupetnie-
niem reinterpretacyjnym?®', bez ingerencji w ich substancje i bez kubaturo-
wych wypetnieh murowych $cian. Proponuje ochrone ruin, z poszanowaniem
ich formy autentycznej i z zapewnieniem odwracalnosci dziatan. Dokonuje
to z wiernym przekazem historycznym pozostatej substancji materialnej, bez
zacierania $ladow ich formy pierwotnej i pdzniejszych nawarstwien i okale-
czen. Stara sie je wszystkie zachowad, wpisujac w nie, istniejagcego tu po dzis
dzien, ducha miejsca (il. 8).

Zasadniczym dziataniem byto wprowadzenie w zastang strukture obiek-
tu nowego, stalowo-szklanego, strukturalnego przekrycia dachu oraz wy-

20 ). Uscinowicz, Projekt budowlany rewitalizacji ruin dawnego kosciota, plebanii i ruin
dawnej cerkwi wraz z adaptacjg dla celdw muzealno-ekspozycyjnych podziemia dawne-
go Zamku Dolnego w Mielniku przy ul. Brzeskiej 69, na dziatce o nr geodezyjnym 5976,
potozonej w obrebie ewidencyjnym Mielnik, Gm. Mielnik, Biatystok-Mielnik 2017-2018 r.,
archiwum PWKZ Biatystok.

21 Reinterpretacja jest tutaj wspdtczesng formg dialogu z historig. Pozostaje intencjo-
nalnie zbiezna w metodzie z proponowanym przez prof. Jana Tajchmana ,uzupetnieniem
interpretacyjnym”, proponujac dialog na poziomie wspdtczesnego rozumienia dawnej idei.
W architekturze sakralnej, ktéra namaszczona jest Tradycja i jej przekazywaniem, stanowi
to nieodzowne otwarcie eschatologiczne na sfere sacrum.
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II. 4. Mielnik. Ruiny kaplicy / cerkwi Sw. Aleksandra Newskiego na Zamku Gérnym
(fot. J. Uscinowicz, 2018)

petnienia jej Scian. Zapewni to ochrone przed postepujacg degradacja ruin,
umozliwiajac bezpieczne uzytkowanie (il. 9-10). Wnetrze kosciota na wszyst-
kich poziomach przestrzennie zintegrowano, otwierajac dawna nawe gtdéw-
na ku piwnicom i eksponujac relikty dawnych stupow, scian i zamkowych
sklepien. Sg one swiadkami historii. Stanowia integralnie o jej pochodzeniu
i dokonanych w niej przemianach. Starano sie przy tym zachowad dzisiejsza
jednoprzestrzenno$é¢ dawnego kosciota. Jego przestrzen jest otwarta — od
piwnicznego ossuarium az po stalowo-szklane przekrycie. Przestrzeh te wy-
petnia jedynie azurowa, przestrzennie rozlokowana komunikacja, z central-
nie potozonym podestem podziemi oraz obwodowo prowadzonymi przy
murach lekkimi antresolami. Krawedziowe odtworzenie geometrii gotyckich
sklepien gwiazdzistych oraz stalowo-szklanej belki teczowej z witrazowym
krzyzem wienczacym, symbolicznie wspomni o jego pierwotnej, sakralnej
funkgji gotyckiej swiatyni.

Ruiny kosciota poddano scaleniu, z zapewnieniem im konstrukcyjnej sta-
tecznosci, zaktadajac konserwacje i rewitalizacje jego budowlanej struktury.
Poddano je adaptacji, z poszanowaniem ich dawnego statusu, jako obiektu
kultu. Pozostawiono wszystkie gtéwne elementy budynku — Sciany i sklepie-
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II. 7. Mielnik. Projekt rewitalizacji. Struktura podziemi muzeum archeologicznego.

Proj. arch. Jerzy Uscinowicz

Il. 8. Mielnik. Projekt rewitalizacji. Widok zespotu Géry Zamkowej od strony wschodniej.

Proj. arch. Jerzy Uscinowicz
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II. 9. Mielnik. Projekt rewitalizacji. Widok kos$ciota od strony potudniowo-zachodniej.
Proj. arch. Jerzy Uscinowicz

II. 10. Mielnik. Projekt rewitalizacji. Widok wnetrza kosciota od strony zachodnie;j.
Proj. arch. Jerzy Uscinowicz



36 JErRzY UsciNowicz

nia — bez zmian tektonicznych. Sg one ,niemymi swiadkami” kultu, kultury
i historii. Zachowano autentyczna substancje i dyskretnie jg zresakralizowa-
no. Uczyniono to poprzez powierzchniowe dziatania ikoniczne, w kategorii
odwracalnej estetyki transparentne;.

Zaproponowano trojakiego rodzaju wypetnienia brakujgcych partii scian
i warstw cegiet, adekwatnie do stopnia badawczego poznania ich struktu-
ry i formy uktadu. Pierwszym wypetnieniem jest stalowa powtoka cortenu,
stanowigca niewielkie uzupetnienia wiez, gzymsow, konstrukcji nosnej gli-
féw okiennych. Drugie wypetnienie zapewnia lekka, stalowo-szklana struk-
tura, z osadzonymi wewnatrz oknami witrazowymi z wizerunkami $wietych.
Trzecim jest nieznacznie zréznicowany w swej kolorystyce, wendyjski watek
ceglany?. Uzyty on bedzie na dwa sposoby: ze znakami krzyzowymi — od
zewnatrz i w uktadzie spikselizowanych przedstawien reliefowo-ikonicznych
— od wewnatrz. Da to nalezne zréznicowanie tego, co dawne, od tego, co
wspodtczesne. Bez falsyfikacji i z zapewnieniem ideowej i formalnej integral-
nosci (il. 9).

Swiatyni starano sie nada¢ sakralny, skojarzony z gotykiem, wyraz i teo-
logiczng symbolike. Wydzielono z uzytkowania i wyeksponowano — jako
najwazniejszg — strefe dawnego prezbiterium z jego symboliczng $ciana
wschodnia. Potraktowano jg jako relikwie — nietykalna, niedostepna, uswie-
cong — jako ottarzowe retabulum. Strefe prezbiterium wydzielono przestrzen-
nie poprzez zawieszony w przestrzeni pomost oraz znajdujaca sie nad nim
belke teczowa z krucyfiksem. Tworzy to przestrzenny, silnie zakorzeniony
w tradygji sztuki Swigtynnej, dwupodziat, znany ze starotestamentowego Na-
miotu Zgromadzenia i Swiatyni Jerozolimskiej, przyswojony poézniej przez
bazylikowe swiatynie wczesnochrzescijanskie. Brakujace wyrwy w murach
zostaly wypetnione podwdjna, obustronnie wypetniajaca lica $cian, struk-

2 Oryginalnym watkiem zastosowanym w d. kosciele w Mielniku (wbrew powierzchow-
nym opiniom niektorych konsultantow administracji konserwatorskiej PWKZ) w przewa-
zajacej czesci budowli, poza pdzniejszymi partiami muréw wykonanymi podczas reperacji
i wtornym uzyciem cegty, jest ceglany watek wendyjski, nazywany takze stowianskim. Na
ziemiach polskich stosowany byt on zwtaszcza w okresie od XlIl do XV wieku, ustepu-
jac nastepnie swojego miejsca watkowi gotyckiemu. Cho¢ uzywany byt niekiedy takze
w murach poézniejszych budowli, w tym obiektéw sakralnych i renesansowych rezydencji,
przyktady jego p6zniejszego wystepowania sg jednak rzadkie. Watek wedyjski zastosowa-
ny w d. kosciele w Mielniku sktada sie z dwdch powtarzalnych warstw cegiet, w ktérych
w kazdej z nich dwie wozowki oddzielone sa jedna gtowka, a poszczegdlne warstwy sa
wzgledem siebie przesuniete o ¢wier¢ dtugosci cegly (1/4 wozowki). W kolejnych pozio-
mach warstw ceglanych d. kosciota uktad ten sie powtarza. Watek ten jest wyjatkowo
cenny i nie powinien by¢, co uczyniono w btednych ekspertyzach, fatszowany i zamieniany
innym (gotyckim).
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IIl. 11. Mielnik. Projekt rewitalizacji. Widok sarkofagu cerkwi od strony zachodnie;j.
Proj. arch. Jerzy Uscinowicz

turalng Sciana szklano-aluminiowa. Umozliwia to zachowanie tektonicznego
charakteru tej Sciany i konstrukcyjnego scalenia istniejacych, autentycznych
ostancéw ceglanych scian Swiatyni.

Komunikacja w swiatyni wprowadzona zostata nieinwazyjnie. Jest ona
strukturg empor, podestdéw oraz stalowo-szklanych lub stalowo-drewnianych
schodéw. Ma ona zachowad jej jednoprzestrzennosc i zapewnic dyskretne
uzytkowanie. Omija ona dyskretnie dawne krypty i miejsca pochéwkowe
(ossuarium). W poziomie piwnic, z uwagi na rozktad dawnych reliktow stu-
pdw, przebiega ona osiowo, od przebicia otworu taczacego Swiatynie od
zachodu ze strefg muzeum, az do kulminacji na memorialnej, szesciennej
transpozycji dawnego ottarza z krzyzem. Pod nim umieszczono zelbetowy
sarkofag na odnalezione podczas badan archeologicznych ludzkie szczatki.
W poziomie przyziemia trotuary i schody majg uformowanie dosrodkowe,
prowadzone obwodowo, wzdtuz Scian. Daje to wglad w przestrzen piwnic
oraz reliktéw dawnej, 9-polowej struktury stupdw i Scian wewnetrznych swia-
tyni (il. 10).

Projekt przewiduje, ze ruiny kaplicy na wzgorzu beda poddane integra-
¢ji. Jako trwata forma ruiny, stanowigcej otwarty na niebiosa slad chrzesci-
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janskiego kultu, przekryta stalowo-szklang ptaszczyzng gabloty, otrzymata
w projekcie rédwniez memorialny kamien oftarzowy z krzyzem.. Taki sam,
ktéry ma stangé w centrum dawnego prezbiterium kosciofa (il. 11). Ekume-
nicznie®.

Nieinwazyjne dla archeologicznych artefaktéw prace zaplanowano tez
w jednoprzestrzennym podziemiu muzeum archeologicznego. Przekryje
go na obecnym poziomie gruntu zelbetowy strop, z warstwa wegetatywna
trawy. Bedzie wiec biologicznie czynny i ekologiczny dla srodowiska. Pod-
czas jego wykonania nie zastosuje sie szalunkéw lecz wykona wprost na
ziemi, wybierajac ja juz podczas drazenia podziemnej przestrzeni muzeum.
Nieinwazyjna metoda posadowienia konstrukcji budynku w miejscach daw-
nych archeologicznych wykopdw, tam, gdzie warstwy kulturowe zostaty juz
zniszczone — daje gwarancje zachowania i ochrony czesci pozostatych, sta-
nowigcych ,wiecznie zywe muzeum archeologii” (il. 7). Zapewni to zaréwno
nalezyta ekspozycje znalezionych tam artefaktéw i odkrytych warstw straty-
graficznych, jak i prowadzenie dalszych badan archeologicznych wewnatrz,
pod nowym zadaszeniem.

Ptaszczyznowe, nieinwazyjne kubaturowo, otwarcie podziemi muzeum
strukturalnymi $wietlikami w poziomie gruntu, z wykorzystaniem techniki
holograficznej, ujawni istnienie dawnych i najwazniejszych elementow wy-
sokich — 2 wiez i domu zamkowego — dawnego Zamku Dolnego. Nie zmieni
ono krajobrazu kulturowo-przyrodniczego Géry Zamkowej i podstawowych
relacji na niej obecnie istniejacych. Jako rozwigzanie wirtualne, pozostaja-
ce w konwencji postulowanych w takich przypadkach atrakgji turystycznych
LSwiatto i dzwiek”, ale technologicznie bardziej zaawansowanych, bedzie
rejestrowane wytacznie w okreslonych porach dnia. Da réwniez niezbedne
wejrzenie do podziemi muzeum z géry. Da jej dawny i wspotczesny ,obraz
catosci” ponownie scalonego uktadu (il. 8).

Zespot zamkowo-sakralny w Mielniku jest proba udostepnienia wszyst-
kich tych wartosci wspotczesnym potrzebom ekspozycyjno-muzealnym. Od-
twarzane podczas prac konserwatorskich i rob6t budowlanych niewielkie,
lecz konieczne wypetnienia, sa odréznialne od pozostatych, autentycznych
partii scian. Wraz z uzupetnieniami z przeziernej szklano—aluminiowej struk-
tury, stanowia z ruinami jednakowa konwencje estetyczna budynku — ze-
spolona kolorystycznie, lecz zachowujaca odrebnos¢ materiatowo-fakturowa.

3 J. Uscinowicz, On the spirit of places of worship — practical ecumenism of the polish
cultural borderland, Czasopismo Techniczne, vol. 116, nr 8, Politechnika Krakowska, Krakéw
2019, s. 95-114.
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Utrzymujac forme istniejacych $cian dotychczasowej ruiny, nie falsyfikujac
jej organicznosci i estetycznego wyrazu, sg im jednak podporzadkowane.
Stanowig jedynie srodek do jej zachowania i wyeksponowania. Sa transpa-
rentne, wiec nie dominuja nad autentyczng materig zabytku. Stuza zaréwno
zachowaniu autentycznej materii $cian ruiny jak i ekspozycji duchowej za-
wartosci wnetrza dawnego kosciota, ujawnienia jego sakralnej przesztosci.
Pozostaja ruing, ale aspiruja tez by by¢ wspdtczesnie przywréconym do zycia
.miejscem duchowym”.

Nalezy zwréci¢ uwage na podstawowe i chyba najwazniejsze medium
posredniczace w zespoleniu ,starego z nowym". Zapewnia to, doprowa-
dzone dzi$ do jakosciowej perfekgji roznych zastosowan architektonicznych
i estetycznych, szkto z jego podwdjnymi mozliwosciami tworzenia obrazu
iluzyjnego formy i jej braku. Zastosowanie bowiem szkta o ré6znorodnej moz-
liwosci estetycznej i tektonicznej kreacji — z wykorzystaniem optycznego pro-
cesu odbicia Swiatta i jego przenikania — umozliwia powstanie na siatkdwce
oka cztowieka, po chwili patrzenia na obiekt, zaréwno obrazu rzeczywistego
form, znajdujacych sie obok i za ptaszczyznag szklang, jak i jego obrazu ilu-
zyjnego w postaci ISnigcego powidoku. Wszystkie te obrazy, poprzez impulsy
nerwowe, powstaja w naszym mozgu, ktéry poprzez analize wzrokowych
bodzcéw podlegajacych ich sprawdzeniu, uogdlnieniu i syntezie, dazy nie
tylko do analizy sytuacyjnej w czasie i miejscu rzeczywistym, ale dokonuje
nieustannie syntezy w czasie historycznym. W ten sposéb podwadjny, a nie-
kiedy nawet potrojny (widok, powidok, przeziernosc) status uzytych ptasz-
czyzn reinterpretacyjnych wypetnien scian ruin dawnego kosciota, Swietli-
kéw, galerii widokowych jest zarowno nosnikiem wartosci samej materii, jak
i jej braku. Tworzy zarébwno obraz istnienia formy, pozostawiajac ja w stanie
ruiny, jak i iluzje wypetnienia jej braku $wiattodajng materia. Swiatto zbliza
nas do niematerialnego jej postrzegania. Wprowadza nas juz na poziom
innej, sakralnej jej interpretacji®.

Ruina kosciota, cerkwi i zamkowe ostance muréw pozostaja nimi dalej
w krajobrazowym ,obrazie catosci” zespotu i catej Géry Zamkowej. Wpro-
wadzone don szklane struktury $cian i dachu daja niezbedne konturowa-
nie form niepetnych i ich ptaszczyznowo-fakturowych wypetnien ceglanych,
uzyskujac dodatkowy walor nowej interpretacji ideowej dawnych $cian, ich

24 O symbolice podwdjnego wykorzystania $wiatta przez materie w architekturze sa-
kralnej zob. J. Uscinowicz, Powrdt do Nowego Jeruzalem, [w:] Nowosielski — malarz, filozof,
teolog, Fundacja ,Oikonomos”, Akademia Supraska, Urzad Marszatkowski Wojewddztwa
Podlaskiego, Suprasl 2018, s. 27-43 oraz J. Uscinowicz, Symbol, archetyp, struktura.., s. 128—
130.
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tektonicznego zamkniecia i ochrony przed dalsza profanacjg. Jako lekkie
struktury rozbieralne nie zamykaja tez drogi do przysztych przeksztatcen
i weryfikacji ustalonego dzis$ ich estetycznego obrazu. Przy wykorzystaniu ich
dodatkowo jako ptaszczyzn do kreacji holograficznych i video mappingu 3D,
wykreuja wizje wirtualnych form architektury i jej ikonicznego obrazu, zmien-
nego w czasie rzeczywistym i wcigz weryfikowalnego w przysztosci (il. 8-9).

Kosciot — cerkiew na Podgorzu w Watbrzychu

Nieco odmiennym przyktadem dziatan konserwatorskich i architektonicznych
jest projekt konwersji koéciota Wszystkich Swietych na Podgérzu w Watbrzy-
chu (il. 12). To przepigkny, dawny, neogotycki kosciot ewangelicki z pocz. XX
wieku (il. 13). W kosciele bracia luteranie modlili sie do 1964 roku, do chwili
likwidacji ich niemieckojezycznej parafii i jej opuszczenia przez zbér. Koscidt
zostat wowczas przejety przez watbrzyska gmine. Dawng, ,namodlong” juz
przestrzen kirchy oddano we wtadanie Zaktadom Graficznym, ktére urzadzity
w niej magazyn papieru. W sakralnym uzytkowaniu pozostawiono jedynie
dawng zakrystie, ktéra dalej stuzyta przesiedlonym na te tereny w ramach
Akcji Wista 1947 roku prawostawnym. Byta ich lokalna cerkwia.

Zaktady Graficzne, jako nowy najemca kosciota, nie zadbat jednak o nie-
go. Dokonano likwidacji catego wyposazenia. W potudniowej $cianie wykuto
brutalnie wrota dla utatwienia bezposredniego wjazdu samochodoéw cieza-
rowych. Nie przeprowadzono remontdw, nie usunieto gorniczych szkdd. Na
poczatku lat 90. wybucht w budynku pozar, ktoéry powaznie naruszyt kon-
strukcje dachu i jego bocznych empor. Kosciot stat sie ruing (il. 14). Piekna
lecz pusta. Bez ludzi.

W 1994 roku Zaktady Graficzne ostatecznie opuscity kosciot. | nikt go
juz nie chciat. Gminie nie optacata sie nawet jego rozbiorka. Po odmowie
przejecia kosciota przez parafie ewangelicka, ulitowali sie nad nim znéw pra-
wostawni. Od tego czasu byt juz w catosci whasnoscig Parafii Prawostawnej
Wszystkich Swietych w Watbrzychu. Nawe gtéwna przystosowano tymcza-
sowo do sprawowania nabozenstw. Kosciot byt jednak powaznie zniszczony
i wymagat natychmiastowego ratunku. Niemal catkowicie wymieniono w nim
wiezbe dachowa, deskowanie i pokrycie dachu. Rozebrano grozacy zawale-
niem drewniany strop nawy. Odtworzono wiekszos$¢ elementéw konstruk-
cyjnych — portali, tukéw, belek i stropow, scian, filarow, schodéw. Poddano
obiekt gruntownej konserwacji.
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Il. 12. Watbrzych. Cerkiew prawostawna Wszystkich Swietych, d. koéciét ewangelicki.
Plan sytuacyjny. Proj. arch. Jerzy Uscinowicz
Oznaczenia:
1. d. koécidt poewangelicki; 2. kaplica prawostawna Wszystkich Swietych;

3. baptysterium Swietego Jana; 4. dzwonnica; 5. muzeum ikon; 6. nowa plebania;
7. studnia do poswiecenia wody w $Swieto Objawienia Panskiego w Jordanie; 8. furty
wejsciowe; 9. brama gtéwna; 10. dziedziniec swigtynny; 11. obejscie procesyjne;
12. mur ogrodzeniowy; 13. istniejgcy uskok tektoniczny.

Ale nie to w tym wszystkim byto problemem gtéwnym. Od samego po-
czatku wydawata sie nim by¢ sama lokalizacja kociota i jego wielkosé. Swia-
tyni nie mozna byto w zaden sposdb uchroni¢ przed aktami wandalizmu
i dewastacji, ze sprofanowaniem ottarza, ikon, szat liturgicznych wiacznie.
Ciagle miaty miejsce wtamania, wybijanie szyb w oknach, pisanie wulgarnych
tekstéw na Scianach i w koncu spalenie koscielnej wiezy. Nadmierna za$
wielko$¢ kosciota sprawiata, ze niezwykle trudno byto prowadzi¢ w nim pra-
wostawne nabozenstwa. Przy jego znaczacej kubaturze byt tez niemozliwy
do finansowego utrzymania.
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II. 13. Watbrzych. Cerkiew prawostawna Wszystkich Swietych, d. koéciét ewangelicki.
Widok zewnetrzny kosciota od strony zachodniej w trakcie remontu
(fot. J. Uscinowicz, 2003 r.)

II. 14. Watbrzych. Cerkiew prawostawna Wszystkich Swietych, d. kosciét ewangelicki.
Widok wnetrza nawy kosciota od strony potudniowo-zachodniej w trakcie remontu
(fot. J. Uscinowicz, 2004 r.)
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Gtoéwna ideg przewodnia zaprojektowanych?> dziatan adaptacyjnych byto
wbudowanie do nawy dawnego kosciota, niezaleznej, cho¢ geometrycznie
Z nig powigzanej, wspdtczesnej juz Swigtyni-sanktuarium? (il. 14). W ten spo-
séb obie $wigtynie — cerkiew i kosciét — pozostaja odrebne. Zyja wiasnym,
.zewnetrznym” zyciem kultowo-historycznym i zarazem wzajemnie sie uzu-
petniaja, tworzac wspdlnote czasu i przestrzeni liturgicznej?’. Obie stanowia
obudowe dla odbywajacej sie wewnatrz akgji liturgicznej (il. 15). Rozwiazanie
to, optymalne ze wzgledéw konserwatorskich, budowlanych i ekonomicz-
nych, wydato sie najbardziej optymalne. Byto tez ideowo pozadane ze wzgle-
du na spetnienie wymagan liturgicznych Cerkwi prawostawne;.

§wiatynia—sanktuarium, dzieki swemu mobilnemu rozwigzaniu funkgji,
stuzy¢ miata zarowno jako Swiagtynia wihasciwa, jak i jej hieratejon (il. 16).
W pierwszym przypadku funkcje liturgiczng bemy petni ottarz w absydzie
i jest to przypadek wystepujacy na co dzien. Swigtynia bedzie wéwczas w sta-
nie pomiescic¢ prawie 200 oséb. To jest w sam raz dla nielicznej, w wigkszosci
temkowskiej, parafii prawostawnej (il. 17). W drugim przypadku $wiatynia
bedzie wykorzystywana jako sanktuarium — jakby Swiete Swietych dawnego
kosciota. Jej Sciana frontowa, zaopatrzona w trzy wejscia, pomiedzy ktdrymi
ulokowano reliefy ikoniczne Jezusa Chrystusa i Matki Bozej, staje sie wow-
czas zewnetrznym ikonostasem z po6tokragtym podium ambony, jako miej-
scem udzielania wiernym Eucharystii. Nawa gtowna kosciota jest wéwczas
dziedzincem zewnetrznym cerkwi. Przypadek ten bedzie miat wystepowanie
okazjonalne, podczas nabozenstw celebrowanych w wieksze Swieta przez bi-
skupa, ordynariusza diecezji wroctawsko-szczecinskiej. Nawa kosciota moze
woéwczas pomiesci¢ prawie 1500 oséb. Swigtynia ma by¢ réwniez uzytkowa-
na jako muzeum ikon. Bedzie ono miato swoje miejsce w nawie bocznej — na
i pod antresola — poprzez transparentne, szklane wydzielenie jej od nawy

% ). Uscinowicz, Projekt restauracji, adaptacji i rozbudowy dawnego kosciota poewange-
lickiego na cele sakralne parafii Prawostawnej Wszystkich Swietych w Watbrzychu, Biatystok,
marzec 2003 r. — lipiec 2005r., Archiwum Parafii Prawostawnej Wszystkich Swietych
w Watbrzychu;

26 Swigtynia rozplanowana jest na okregu o érednicy zewnetrznej 9.0 m. Posiada pot-
okragta absyde o srednicy zewnetrznej 5.40 m — od strony wschodniej i prostokatny w pla-
nie pronaos o wym. 540 m x 2.70 m - od strony zachodniej. Siega wysokoscig 12 m, az
pod odkryte belki drewniane konstrukgcji dachu.

27 Wzajemne sprzezenie wytycznych formalnych i zasad geometrycznych obu Swiatyn
podkresla ich formalne i przestrzenne wspétdziatanie. Linia przenikania korpusu i absydy
ulokowana jest pod tukiem teczowym kosciota, zas jej gtdwne geometryczne i liturgiczne
centrum oraz $ciana frontowa z ikonostasem i dzwonnica — na osi okien kosciota. Koputa
jest powtorzeniem geometrii tuku teczowego kosciota, zas wysokos¢ muréw korpusu siega
dokfadnie do poziomu sklepienia kosciota.
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I. 15. Watbrzych. Cerkiew prawostawna Wszystkich Swietych, d. koéciét ewangelicki.
Projekt restauracji, adaptacji i rozbudowy. Rzut przyziemia $wiatyni.
Proj. arch. Jerzy Uscinowicz.
Oznaczenia:

1. hieratejon-bema; 2. absyda; 3. naos; 4. narthex; 5. solium zewnetrzne; 6. dziedziniec
— d. nawa kosciota; 7. narthexy; 8. schody na dzwonnice; 9. ofiarnik; 10. muzeum
ikon w nawie bocznej; 11. baptysterium; 12. mieszkanie proboszcza (rozbudowa);

13. kancelaria; 14. ryznica; 15. ambit — d. prezbiterium kosciota
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Il. 16. Watbrzych, Cerkiew prawostawna Wszystkich Swietych, d. koéciét ewangelicki.

Projekt restauracji, adaptacji i rozbudowy. Widok wnetrza d. kosciota wraz z cerkwia, po
inkorporacji. Proj. arch. Jerzy Uscinowicz

Il. 17. Watbrzych, Cerkiew prawostawna Wszystkich Swietych, d. koéciét ewangelicki.
Projekt restauracji, adaptacji i rozbudowy. Widok wnetrza cerkwi — sanktuarium.
Proj. arch. Jerzy Uscinowicz
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gtownej. Bedzie tez miejscem okazjonalnych wystaw i koncertéw muzyki
sakralnej. Ekumenicznie — cerkiewnej i koscielne;j.

Zaprojektowana cerkiew jest rotunda. W ideowym sensie jest przede
wszystkim nawigzaniem do kuwukliji w Bazylice Zmartwychwstania Panskiego
w Jerozolimie, ze znajdujagcym sie tam centralnie Grobem Chrystusa i kaplica
Aniota. W ujeciu retrospekgji typologicznej, typ ten, wywodzony gtéwnie
z architektury wczesnochrzescijanskich memoriéw i baptysteriéw, ma swoj
prototyp w antycznej, konwertowanej dla potrzeb chrzescijan, rotundzie Sw.
Jerzego w Tessalonikach, ktéra stata sie prawzorem dla architektury kregu
Wielkich Moraw, rozpowszechnionej od czaséw misji cyrylo-metodianskiej.
To whaénie z dziatalnoécig misyjna Braci Sotuiskich — Apostotéw Stowian Sw.
Sw. Cyryla i Metodego wiaze sie na terenie Wielkiego Ksiestwa Morawskie-
go budowa pierwszych wschodnich swiatyn chrzescijanskich. To dzieki ich
autorytetowi wzniesiono rotundy w Mikulcicach®®, a ten typ cerkwi staje sie
gtdbwnym w architekturze sakralnej Czech, Stowacji i potudniowej Polski, az
do Xl wieku. Taka wiasnie rotundalna swigtynia zostata ok. 830 roku zbu-
dowana z fundacji ksiecia Pribiny na zamku w Nitrze, a jego szczatki ztozo-
no w absydzie rotundy Sw. Emmerama z XII wieku (przebudowanej w 1200
roku). Przeprowadzone w latach 50. XX wieku archeologiczne wykopaliska
wskazuja, ze wiekszo$¢ swiatyn istniata na umocnionych grodziskach w: Mi-
kulCicach, Starym Meste, Pohanskom, Dutsovem, Devinie. Sg to bezstupowe,
1-, 2- lub 4-konchowe rotundy, zbudowane z surowego piaskowca lub cegty,
o srednicy nie wiekszej niz 8 m. Na wzdr tych samych swiatyn zbudowano
mate rotundy koputowe: Sw. Klemensa w Levy Hradec (z konca IX wieku),
Sw. Wita w Pradze (ok. 935 roku), Sw. Piotra i Pawta na starozytnej osa-
dzie Bude¢ (poczatek X wieku), Sw. Piotra i Pawta na zamku Stary Plzenec
(koniec X wieku) czy Sw. Wielkomeczennicy Katarzyny w Znojmie (XI wiek).
Kwadroforialne, wpisane w okrag, rotundy nr 9 w Mikul&icach i w Trencinie
powtarzaja bezposrednio ksztatt pdznoantycznego baptysterium. Kamienne
rotundy wznoszono réwniez obficie w panstwie Wislan i Polan®, nieistnieja-
ce juz w wiekszosci lub pozostate w postaci ruin fundamentéw. Pochodzity

% Tylko podczas wykopalisk w stolicy Wielkich Moraw, w poblizu czeskich Mikulcic ar-
cheologowie odstonili fundamenty 12 kamiennych $wiatyn (!) Wiekszo$¢ z nich stanowia
rotundy.

2 Przed 1000 rokiem datuje sie: rotunde pod katedrag w Gnieznie; palatium i domnie-
manga rotunde w Poznaniu; rotunde Bogurodzicy (Sw. Sw. Feliksa i Adaukta) na Wawelu;
tzw. rotunde B na Wawelu; palatium i rotunde w Przemyslu; palatium i rotunde w Gieczy;
kosciét Sw. Mikotaja w Wiélicy; tzw. rotunde z absydami w Wislicy (ostatnio lokuje sie ja, jak
i caty zespot rezydencjonalny, w XIl w.); rotunde na Gromniku i inne. Zob. E. Matachowicz,
Architektoniczne sSlady chrystianizagji Slgska w IX-X w. Nauka 2008, nr 3.
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I. 18. Watbrzych, Cerkiew prawostawna Wszystkich Swietych, d. koéciét ewangelicki.
Projekt restauracji, adaptacji i rozbudowy. Widok zewnetrzny d. kosciota od strony po
konwersji na cerkiew. Proj. arch. Jerzy Uscinowicz

one z okresu chrystianizacji tych ziem. Do nich nalezy rotunda w Gromniku,
rotunda w Grabowcu czy istniejaca do dzi$, cho¢ pdzniejsza juz, rotunda
w Cieszynie.

Architektura rotundy, procz ideowego i typologicznego zwiagzku z kultu-
ra Bizancjum oraz dziedzictwem prawostawnej kultury Stowian, powstatym
w efekcie dziatalnoéci Sw. Sw. Cyryla i Metodego, ma takze bezposredni
zwigzek z lokalna kultura prawostawna regionu pogranicza. Powstate na tym
obszarze rotundy sa bezposrednio powigzane z tradycja wznoszenia w XII
wieku centralnych cerkwi Rusi Halickiej: przemyskiej rotundy Sw. Mikotaja
i drewnianej wielobocznej cerkwi w Oleszkowie (okregu lwano-Frankow-
skiego na Ukrainie) oraz ruskich rotund w Kijowie, Wyszogrodzie, Haliczu,
Przemyslu, a takze znajdujacych sie polskich rotund: na Wawelu w Krakowie,
Cieszynie, Strzelnie, Gieczu, Grabowcu koto Sosndéwki, Ostrowie Lednickim,
Niemczy, Gromniku i innych. Sg one wspdlng duchowa spusciznag pogranicza
chrzescijanskiego Wschodu i Zachodu.



48 JErRzY UsciNowicz

Neogotyckie Sciany dawnego kosciota nie ulegaja w projekcie przetwo-
rzeniu. Jedynie w miejscu dawnego, spalonego niestety, spiczastego dachu
wiezy zaprojektowano symboliczng, azurowa konstrukcje stalowa bedaca fi-
gura ,kwadratury kota". Szescian z wpisanym wen pierscieniem i 4 tukami to
symbol w swigtyniach prawostawnych wszechobecny®®. Uzupetniaja ja takze
dyskretnie osmioramienne krzyze na tympanonie wejsciowym oraz w zwien-
czeniu wiezy (il. 18)*".

Kosciot — cerkiew Sw. Jerzego w Zabkowicach Slaskich

Trzeci z obiektéw — kosciot Sw. Jerzego w Zabkowicach Slaskich — to dawna
kaplica szpitalna, potozona na potudnie od zamku, poza murami miejskimi
(il. 19). Nalezata ona kiedys do pierwszego szpitala miejskiego, ktéry ufundo-
wat w 1319 roku ksigze Mikotaj z Ziebic i wéjt Jan Socklin. Istniata przy nim
juz w 1363 roku. W 1538 roku przechodzi ona z ragk Bozogrobcéw z Nysy
na wiasnos¢ miasta. W 1646 roku zawalita sie nawa kaplicy, a do ocalatego
wraz ze sklepieniem prezbiterium dobudowano okoto 1720 roku nowa nawe,
zachowana w partii $cian do chwili obecnej. Dokonano tego dzieki Christo-
phomusowi Thiellerowi, o czym traktuje tablica pamigtkowa u wejscia do

30 Kwadratura kota” (lub ,wykotowanie kwadratu”) jest w swym podstawowym znacze-
niu nierozwigzywalnym zadaniem geometrycznym, polegajacym na skonstruowaniu przy
pomocy cyrkla i linijki kwadratu o powierzchni réwnej powierzchni kota. Konwencja ,kwa-
dratury kotfa” jest tez szczegdlnym przejawem geometrycznej transpozycji rozréznienia
tresci teologicznych i kosmologicznych, ktére ujawniaja sie w dwu podstawowych katego-
riach: figur cyrkularnych — zbudowanych w oparciu o motyw okregu oraz figur poligonal-
nych — konstruowanych w oparciu o motyw kwadratu. Znakiem tego rozrdznienia jawi sie
konwencja ,przejscia” geometrii kota do kwadratu i na odwrdt (wykotowanie kwadratu),
ktora jest proba syntezy przeciwienstw symbolizowanych przez te figury: Nieba i Ziemi. Li
Bu-we — ujmujac zréznicowanie obu rzeczywistosci — méwi: ,Droga Nieba jest okrggta, dro-
ga ziemi jest kanciasta”. Zob. Friihling und Herbst (przekt. z niem. R. Wilhelm), 1928, s. 38.
W Swiatyni ortodoksyjnej chodzi tu gtéwnie o harmonijne ,przejscie” od geometrii koputy
i walcowego tamburu do geometrii kubicznej srédkrzyza nawy, poprzez pendentywy lub
trompy (takze ,przejscie” wszelkich innych sklepien na kubiczne przesta nawowe swiatyni).
Istotnym odniesieniem symbolicznym dla owego ,przejscia” jest nie przeciwstawianie sie
geometrii ,nieba i ziemi”, lecz wprost przeciwnie — organiczne ich zespolenie ,bez wymie-
szania” idiomatow. Zasada interpretacyjna pozostaja tu w planie tresci teologicznej stowa
Psalmu 85:11-12 (,Bliskos¢ zbawienia"): ,Zaiste, zbawienie jest bliskie, Dla tych, ktorzy sie
go bojg, Aby, chwata jego zamieszkata w ziemi naszej. Aby taska i wiernos¢ sie spotkaty,
A sprawiedliwosc i pokdj pocatowaty. Wiernosc¢ wyrosnie z ziemi, A sprawiedliwos¢ wyjrzy
Z niebios” (HacmonbHas kHuza cesweHHocayxumens, s. 72). M. Eliade nazywa to inaczej
scaleniem sprzecznosci (coincidentia oppositorum). Zob. Mircea Eliade, Sacrum, mit, histo-
ria, s. 246-249. Zob. J. Uscinowicz, Symbol, archetyp, struktura..., s. 128.

31 O symbolice geometrycznej krzyza w Swiatyni — zob. Ibidem, s. 123-131.
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Il. 19. Zabkowice Slaskie. Skit monastyryczny Sw. Jerzego, d. koéciét rzymskokatolicki.
Projekt modernizacji i adaptacji. Plan sytuacyjny. Proj. arch. Jerzy Uscinowicz
Oznaczenia:

1. sanktuarium — prezbiterium d. kosciota; 2. naos / dziedziniec — nawa d. kosciota;
3. skit monastyryczny — kruchta d. kosciota; 4. d. szpital; 5. milenijne Drzewo Zycia;
6. agape — refektarz; 7. wejscie; 8. droga dojazdowa.

kosciota. W roku 1824 kaplica przeszta kolejny remont, wykonany przez Bit-
tnera i Rottera, w roku 1824 zostata ona rozbudowana o zakrystie, a w roku
1857 ponownie wyremontowana. Wystrdj fasady (il. 20) zostat wykonany
prawdopodobnie podczas kolejnego odnowienia w 1903 roku. Na $cianie
prezbiterium zachowaty sie fragmenty gotyckich freskow ze scenami z zycia
Jezusa Chrystusa i Bogurodzicy oraz olbrzymia scena Sw. Jerzego walczacego
ze smokiem. Pochodzag one z konca XIV wieku i poddane byty konserwagji
w latach 1969-1970. Sa to jedne z najwspanialszych polichromii istniejgcych
na Slasku (il. 21).
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II. 20. Zabkowice Slaskie. Cerkiew Il. 21. Zabkowice Slaskie. Cerkiew
prawostawna Sw. Jerzego, d. koéciét prawostawna Sw. Jerzego, d. koéciét
rzymskokatolicki. Widok zewnetrzny od rzymskokatolicki. Widok wnetrza d.
strony pétnocno-wschodniej prezbiterium. Sciana potudniowa
(fot. J. Uscinowicz, 2003 r.) z freskami ze scenami z zycia Jezusa

Chrystusa i Bogurodzicy oraz Sw. Jerzego
(fot. J. Uscinowicz, 2003 r.)

Swiatynia jest rozplanowana na prostokacie. Jest jednonawowa, o dys-
pozycji salowej, bezstupowej, z wezszym, prostokatnym prezbiterium, prze-
krytym sklepieniem krzyzowo-zebrowym. Jest to kosciét orientowany, od
zewnatrz — od zachodu i pétnocy — oszkarpowany. Bryta kosSciota jest prosta,
zwarta, jednokondygnacjowa. Nakryta jest dachem dwuspadowym, zwien-
czonym sygnaturalnie forma graniastostupowa na planie osmioboku z ko-
putka. Nawa swiatyni, dawniej przekryta sklepieniem zwierciadlanym, dzis
jest otwarta. Od gory zamyka je wytacznie sklepienie niebios (il. 22)%.

32 Szczyt wschodni kosciota jest szczytem typu wolutowego, za$ sciana zachodnia po-
siada ostrotukowa tecze, obecnie zamurowang cegta z pozostawieniem otworu wejscio-
wego do cerkwi. Sciany nawy wyprowadzone sg az do gzymsu okapowego prezbiterium.
Fasada frontowa kosciota jest jednoosiowa. Posiada szczyt wolutowy, a pod nim trzy pro-
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Il. 22. Zgbkowice Slaskie. Cerkiew
prawostawna Sw. Jerzego, d. kosciot
rzymskokatolicki. Widok zrujnowanych scian
d. nawy (fot. J. Uscinowicz, 2003 r.)

O swiatyni prawostawnej w kosciele przypomina wtasciwie jedynie pro-
sty ikonostas. Przedstawia on: Sw. Pantelejmona, Sw. Aleksego, Matke Boza
z Dziecigtkiem, Chrystusa Pantokratora, Sw. Mikotaja i Sw. Jerzego. Parafia
liczy niewielu wiernych. W roku 2004 powstata inicjatywa urzadzenia tutaj
monastyrycznego skitu — pustelni dla 4 mnichéw.

Idea przewodnia projektu®® byta przede wszystkim proba odtworzenia,
zarbwno w formie przestrzennej, jak i w konwencji stylistycznej, gotyckiej
bryty i konstrukcji dawnego kosciota. Ma sie tego dokonaé gtdéwnie poprzez

ste gzymsy. Dwa z nich sa spiete trapezowym kluczem z rzezba aniota. Szczyt jest oflan-
kowany zdwojonymi, boniowanymi lizenami. W polu pomiedzy nimi znajduje sie stiukowy
monogram Chrystusa IHS w promienistej glorii. Ponizej ulokowane okno "wschodnie”
jest zakonczone potkoliscie w uszakowej opasce réwniez z kluczem. Powyzej lokowany
trzeci gzyms jest przerwany na szerokos¢ tego okna. Po prawej stronie fasady znajduje
sie ukosnie lokowana przypora konstrukcyjna, wyprowadzona na wysokos¢ tego gzymsu.
Pétnocna elewacja kosciota jest dwuosiowa. Jej okna sg zamkniete potkoliscie. W Scianie
tej znajduje sie rowniez ostrotukowy portal z lokowana ponad nim tablicg z inskrypcja.
Sciana potudniowa nawy posiada réwniez dwa otwory okienne, zamkniete pétkoliécie, oraz
jedno okno, mniejsze od poprzednich, zablendowane. W Scianie tej znajduje sie rowniez
zamurowany, ostrotukowy portal. Sciana zachodnia nawy jest dwuosiowa.

33 Zob. J. Uscinowicz, Projekt modernizacji i adaptacji kosciota sw. Jerzego w Zgbkowicach
Slgskich na monaster prawostawny, Biatystok, listopad 2003 r. — marzec 2004 r., Archiwum
Parafii Prawostawnej Sw. Archaniota Michata w Sokotowsku.
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II. 23. Zabkowice Slaskie. Skit monastyryczny Sw. Jerzego, d. koéciét rzymskokatolicki.
Projekt modernizacji i adaptacji. Widok zewnetrzny skitu. Proj. arch. Jerzy Uscinowicz

przekrycie jego dawnej nawy dachem, w czesci srodkowej (nad dziedzin-
cem-atrium) — szklanym, w czesci zachodniej zas (nad skitem) — petnym
(il. 23). Zrealizowanie tego przedsiewziecia ma polegac na ,wprowadzeniu”
do nawy dawnego kosciota nowej, niezaleznie istniejacej struktury konstruk-
cyjnej, ktora z jednej strony bedzie stanowic¢ odtworzenie dawnej formy te-
goz przekrycia, z drugiej zas, ma zapewni¢ powstanie dodatkowej kubatury,
niezbednej do zaistnienia nowej funkcji monastyrycznej. Rekonstrukcji ma
by¢ poddana zachodnia Sciana szczytowa kosciota, z wtopiona wen, poprzez
analogie do muru pruskiego, konstrukcja wigzaréw dachowych.

Gtéwne rozwigzanie funkcjonalne zespotu polega na rozdzieleniu funkgji
sakralnych — $wiatyni, od $wieckich — mieszkalnych. Wobec niemozliwosci
kanonicznego pogodzenia tych funkcji w jednym budynku, gdyz istnieja-
ca zakrystia byta na to zbyt mata, zdecydowano sie na wybudowanie skitu
wiasnie w miejscu tradycyjnie tutaj lokowanej, zachodniej kruchty kosciofa.
Miesci on refektarz (trapeze), pomieszczenia biblioteki-skryptorium, pracow-
nie oraz 2 cele monastyryczne. Cele ulokowane zostaty na najwyzszej kondy-
gnagji, ,pod niebem”. Otwieraja sie one w strone dziedzinca i majg empore,
ktdra, obiegajac dziedziniec wokdt, tworzy rodzaj ambitu. Stuzy on spacerom
i kontemplacji braci zakonnej. Z tego tez poziomu wioda krete schody na
poziom tarasu-ogrodu (il. 24-25).

Dawne prezbiterium kosciota, a dzi$ cerkiew, pozostaje strefg sakralng
wyodrebniong, przeznaczona wytacznie do celebrowania nabozenstw mona-
styrycznych. Po przeprowadzeniu gruntownej jego restauracji, na catej jego
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II. 24. Zabkowice Slaskie. Skit monastyryczny Sw. Jerzego, d. kosciét rzymskokatolicki.
Projekt modernizacji i adaptacji. Rzut przyziemia. Proj. arch. Jerzy Uscinowicz
Oznaczenia:

1. hieratejon-bema; 2. oftarz-prestot; 3. stét ofiarny; 4. diaconiconum; 5. naos;

6. ambona; 7. ikonostas wewnetrzny — templon; 8. ikonostas zewnetrzny — tableau;
9. dziedziniec — pronaos; 10. milenijne Drzewo Zycia; 11. agape - refektarz;, 12. schody
na kondygnacje skitu; 13. wejscie gtéwne; 14. d. szpital.

zewnetrznej Scianie zachodniej, a wschodniej od strony dziedzifica, zamierza
sie wykonac pieciorzedowy, mozaikowy ikonostas tablicowy. W czesci cen-
tralnej, w miejscu dzi$ czesciowo zamurowanej niszy z drzwiami wejsciowymi
do kosciota, pod dawnym tukiem teczowym, wykonany zostanie w konwencji
witrazowej namiestny rzad ikonostasu z krélewskimi i diakorfiskimi wrotami
oraz ikonami Chrystusa Pantokratora, Matki Bozej z Dziecigtkiem oraz Eucha-
rystii ponad Nimi. Po tej przebudowie, za naos Swiatyni bedzie wiec stuzyé
wewnetrzny dziedziniec. Wewnatrz sanktuarium — hieratojonu, dostepnego
wytacznie do modlitwy braci zakonnej, stanie przegroda ottarzowa ikono-
stasu w formie templonu. W srodku kwadratowego dziedzifica posadzone
zostanie symboliczne drzewo, bedace typologicznym odpowiednikiem bi-
blijnego Drzewa Zycia, rosnagcego w centrum Edenu. Na ostatnim stropie
skitu, pod dachem, zaprojektowano taras-ogréd. To on ma by¢ wspdtczesna
transpozycja rajskiego ogrodu (il. 26).
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II. 25. Zabkowice Slaskie. Skit monastyryczny Sw. Jerzego, d. kosciét rzymskokatolicki.
Projekt modernizacji i adaptacji. Przekrdj podtuzny. Proj. arch. Jerzy Uscinowicz
Oznaczenia:

1. hieratejon-bema; 2. oftarz-prestot; 3. stdt ofiarny; 4. ikonostas wewnetrzny-templon;
5. naos; 6. poddasze; 7. ambona; 8. ikonostas zewnetrzny-tableau; 9. dziedziniec;

10. milenijne Drzewo Zycia; 11. empora-ambit kontemplacyjny; 12. agape - refektarz;
13. biblioteka-skryptorium; 14. cele mnisze; 15. taras-ogrod Rajski Eden; 16. strukturalne
przekrycie stalowo-szklane dziedzinca.

Il. 26. Zgbkowice
Slaskie. Skit
monastyryczny

Sw. Jerzego, d. kosciot
rzymskokatolicki.
Projekt modernizacji
i adaptacji. Widok
wnetrza skitu od
strony zachodniej.
Proj. arch. Jerzy
Uscinowicz
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Zastosowane tutaj rozwigzania sg zaréwno uktonem w strone historii, jak
i wyjSciem poza nig, naprzeciw wspotczesnym potrzebom funkcjonalnym Ko-
Sciota prawostawnego. Dajg one $wiadectwo tego, ze tradycja chrzescijafiska
nie jest zamknieta ksiega historii, lecz procesem wcigz zywym, polegajacym
na ciggtym rozwoju w czasie, razem z cztowiekiem i jego duchowoscig, re-
ligijng wrazliwoscia, kultem i kultura®*. Sposoby kreacji zachowa¢ zaréwno
ekumeniczny status i charakter tej architektury, jak i zréznicowanie gene-
tyczne jej poszczegdlnych komponentéw. Oba obiekty — cerkiew i monaster
— poprzez pozostawanie we wspolnej ,skorupie” dawnego kosciota, pomi-
mo ze pozostajg organizmami odrebnymi, zyja réwniez wspolnym zyciem
sakralnym.

Podsumowanie

Scalenie w jezyku stowianskim oznacza duchowe i cielesne uzdrowienie.
Przedstawione trzy rozne przyktady ochrony swiatyn przed destrukcja i pro-
fanacja — przez integracje, inkorporacje i adaptacje — majg wspdlne podto-
ze intencjonalne. Wszystkie wyrastaja z jednakowych przestanek ideowych
i maja jedno kryterium gtéwne bedace podstawa konserwatorskiego dzia-

3 Proponowane rozwigzania projektowe, przy pomocy z wspoétczesnych srodkow wy-
razu, miaty da¢ temu wyraz w architekturze poprzez:

— stworzenie czytelnego tréjpodziatu struktury przestrzennej obiektu, zgodnie zaréwno
z podziatem dawnego kosciota, jak i trojdzielnoscig wszystkich Swigtyn ortodoksyjnych
i ich typologicznych pierwotypéw starotestamentowych;

— odtworzenie (w konstrukgji stalowego szkieletu) historycznego przekrycia kosciota,
zarObwno poprzez transpozycje jego wigzaréw dachowych, jak i poprzez konturowe, kon-
strukcyjne odtworzenie geometrii jego dawnego, zwierciadlanego sklepienia nawy;

— dziatania symbolologiczne, aplikowane poprzez sposéb komponowania poszczegél-
nych form obiektu i ich wzajemnych zwigzkéw, zwlaszcza poprzez zasade gematrii oraz
symboliki geometrycznej i liczbowej poszczegdlnych jego elementéw, a takze poprzez
liczne odniesienia do pierwotypow i hierofanii chrzescijanskich. Ujawnia sie to gtownie
w rozplanowaniu dziedzinca na kwadracie, w kwadraturze kota, przywotaniach biblijnych
rajskiego drzewa zycia oraz ogrodu (tarasu);

— poprzez liczne analogie do rozwigzan historycznych w obiektach uznanych za trady-
cyjne — modelowe, kanoniczne w swoich dyspozycjach przestrzennych i stylistycznych (np.
zastosowanie dawnych ambitowych empor);

— poprzez dyskretng analogie pomiedzy elementami istniejacego kosciota, a elementami
nowo projektowanymi (np. kontynuacja symetrycznego sposobu komponowania; $ciana
wschodnia dziedzifica, wprowadzajgca do monastyru jest odbiciem $ciany wschodniej
tegoz dziedzifca, wprowadzajacej do cerkwi; konstrukcja szkieletowa dachu i sklepien
jest rozwinieciem konstrukgji historycznej; tematyka proponowanego rozwigzania
ikonograficznego jest rozwinieciem istniejacej, unikalnej tematyki polichromii kosciota;
istniejacy ryzalit wejsciowy, na scianie pdtnocnej, jest poprzez swoje reliefowe rozwigzanie
ikonograficzne transpozycja charakteru reliefowego fasady gtéwnej itp.).
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tania. Obok ochrony pozostatych po ich rujnacji wartosci materialnych jest
nim odtworzenie i rozwiniecie tlacych sie w nich jeszcze wartosci duchowych.
Tam bowiem, gdzie ma miejsce profanacja lub nawet czesciowa tylko, lecz
trwata eliminacja tych wartosci — dla tej kategorii sztuki sakralnej najistot-
niejszych — to nie autentyzm materii jest wartoscia podstawowa. Nie jest
nig sama ekspozycyjna wartos¢ budulca, form architektury i konstrukgcji czy
tez historiozoficzna wiarygodnos¢ ich pochodzenia, przynaleznosci stylo-
wej, datowania czy ich atrybuowania. Jest nim gtéwne przestanie ideowe tej
sztuki — ich prawda, dobro i piekno. Ono najpierw powinno by¢ odkrywane
i odbudowane, by spetnié¢ swéj cel podstawowy. Ono poprzedzaé powinno
i orientowad wszystkie dziatania w tym wzgledzie. Ono stanowi¢ powinno
0 sposobie podnoszenia tych ruin i ich duchowych wartosciach. Bo ono
w Swiatyni spetnia sie najpierw, bo dla niego tez sama $wiatynia przeciez
istnieje. Ma podprowadzi¢ nas ona do zbawienia. To jest jej cel podstawowy.
W procesie reperagji i podnoszenia z ruin kluczowa wydaje sie by¢ meto-
dyka hierarchicznego scalania ich form w strukture ich wartosci. Dokonuje sie
to poprzez hermeneutyczne odkrywanie Tradycji tej architektury i ekspozycje
jej wartosci duchowych, dostepnych nam poprzez sakralne symbole i arche-
typy®. To w nich bowiem, w odkrywaniu tresci ich przestania, ich teologicznej
wymowy — w ich przechodzeniu z poziomu estetyki na poziom religii — upa-
trywac nalezy sposobu dochodzenia do sensu ich istnienia.
Wspotczesnosé, z jej mozliwosciami technicznego i estetycznego posze-
rzenia arsenatu Srodkéw kreacji, uzyta w Srodowisku architektury zabytkowej,
poprzez rozwiniecie w niej zasad kontrastu i transparentnosci, umozliwia
nie tylko nalezytg ochrone jej nieskazonej falsyfikacjg materii, lecz poprzez
autonomiczna koegzystencje form dawnych i nowych moze ich istnienie wy-
nies¢ na nowy, ideowo wyzszy poziom wyrazu i jego interpretacji. Zespolo-
ny dialektyka podwdjnego scalenia tego co materialne, z tym co duchowe,
w porywie jednosci celu, ktorym moga te formy stuzyé, czyni z nich wspél-
notowa metode sztuki uniwersalnej, spetniajacej sie w misji przebdstwienia
i zbawiania tego swiata®*. W procesie tym zrujnowana materia moze by¢
podniesiona do godnosci rzeczywistosci Boskiej, dajac jej dalej nieprzerwa-
nie sie objawia¢ w stworzonym cztowiekowi swiecie. | nie jest to wytgcznie
temporalizacja Bozych energii, sit, aktéw woli Boga, stow stwarzajacych i teo-

35 ). Uscinowicz, Symbol, archetyp, struktura..., passim.

36 Por. E. P. YctnHoBuy, Cesmo-bopuco-nebckas Konoxckas yepkose 8 [podHo — 6y-
dywee mpaduyuu (w:) Apxumekmypa: cbopHUK Hay4yHweix mpydos, A. C. Capgapos v ap.,
BHTY, Bbin. 12, MuHck 2019, s. 47.
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fanii poprzez przeniesienie, objawienie i uswiecajace ich dziatanie w czaso-
przestrzeni $wietej na ziemi. To réwniez antycypacja ,nowego nieba i nowej
ziemi, bo pierwsze niebo i pierwsza ziemia przeminety” (Apok. Sw. Jana 21:1).
Ruch interkomunikacyjny, ktory odbywa sie pomiedzy Bogiem a cztowiekiem
poprzez religie i jej sztuke swigtynna, ustanowiony jest bowiem wzgledem
tego jedynego, statego, rzeczywistego kryterium — kryterium Tradycji — nie
za$ wytacznie takich czy innych form historii dawnej czy wspotczesnej, form
starych i nowych. Cata funkgcja tej sztuki polega na przypomnieniu i objawie-
niu tego, co nig jest. Sam proces twodrczy staje sie wtedy nie rzeczywistym
tworzeniem, ktore jest w wytacznej gestii Boga-Stworcy, lecz odtworzeniem,
.zdejmowaniem zastony”, ,odkrywaniem” i ,przeswitywaniem” Jego praobra-
zO6w i prawzorow. Dokonuje sie to za posrednictwem sakralnych symboli
i archetypow, zaréwno w formach starych, jak i w formach nowych, w ich
podwojnym uktadzie scalonym Tradycja®.

Abstract

New in old — old in new. Double-combined layouts

The article presents the acute conflict of past and present history in the
field of protection and conservation of architectural monuments. It concerns
restoration and reconstruction activities in castle and sacral buildings in the
state of ruin that require more intervention than conventional conservation.

The question of the value and mutual relationship of contemporary art
and historic art becomes particularly topical. In the face of inevitable annihi-

37 Mozna by sformutowaé co$ w rodzaju antynomii ludzkiej natury.

Teza: Cztowiek potrzebuje statosci, jako tego, co moze stuzy¢ za podstawe egzystencjalna
jego bytu — podstawe, do ktérej moze sie zawsze odwotaé w razie zagrozenia, niepewnosci,
chaosu. To podstawa ontologiczna — biegun statyczny jestestwa.

Antyteza: Cztowiek potrzebuje zmiany, azeby mie¢ Swiadomos¢, ze zyje. To ped
eschatologiczny, ktéry powoduje, ze zmierza¢ on bedzie zawsze w swym jestestwie ku
czemus, co go przewyzsza, ku czemus, co jest od niego silnigjsze i co ustanawia porzadek
Jjego bytu i bytu kosmosu — ku Bogu. To podstawa eschatologiczna — biegun dynamiczny
tego jestestwa. Jak to celnie ujat Sw. Bazyli z Cezarei: ,Cztowiek jest to stworzenie, ktére
otrzymato nakaz stania sie Bogiem” (zob. Sw. Grzegorz z Nazjanzu, In laudem Basilii Magm,
Oratio XLIII, 48; P.G. XXXVI, 560 A). Jego podstawa zycia jest ruch, dazenie do zmiany,
przemiany, potaczenia z Bogiem.

Tradycja, jak sie wydaje, jest ustanowieniem wzajemnej rownowagi pomiedzy obu
biegunami antynomii, pogodzeniem statosci ze zmiennoscia. Stato$¢ i zmiennos¢ sa
w obrebie czasoprzestrzeni zycia cztowieka nieodtaczne. Stanowia dwa bieguny, ktére bez
siebie nie moga zaistnie¢ i jeden uzyskuje swoje znaczenie dopiero w Swietle drugiego.



lation — on the one hand — can it be reconstructed? And can it — on the other
hand — when its historical time has run out, be subject to contemporary,
creative, restoration, supplementation and adaptation?

The examples of such rescue and conservation activities in Poland are the
contemporary projects to revitalize the Géra Zamkowa complex in Mielnik
on the Bug River, post-evangelical church in Watbrzych and post-roman
catholic church in Zabkowice Slaskie.

The projects prove that the methodology of hierarchical merging of their
forms into the structure of their material and spiritual values is of key im-
portance in this revitalization process. This is done through the hermeneutic
discovery of the Tradition of this architecture and its exposition. The whole
structural sense of a double — materially and spiritually — integrated circuit
is encoded in this.



