shudio

Z Orchirekrury
owoczesng

10/2022

Uniwersytet Mikotaja Kopernika w Toruniu
Wydziat Sztuk Pieknych
Katedra Historia Sztuki Nowoczesnej i Pozaeuropejskiej

ORCID 0000-0002-4560-5658

Joanna Kucharzewska

Budynki kultury — teatry, opery,
filharmonie. Wprowadzenie

Stowa kluczowe: teatr, filharmonia, opera, architektura
Keywords: theatre, opera house, concert hall, architecture

Dziesigty tom Studiow z Architektury Nowoczesnej poswiecony zostat bu-
dynkom petnigcym funkcje kulturalne, szczegdlnie teatrom, operom i filhar-
moniom. Tom sktada sie z szesciu opracowan autorow z réznych osrodkéw
naukowych w Polsce, ktorzy dzielg sie swoimi badaniami i spostrzezeniami
na temat wspétczesnej architektury, ale takze omawiajg wtasne projekty,
ukazujac droge od idei, poprzez koncepcje architektoniczna, do realizacji
obiektu. Ksigzka jest zatem zbiorem réznorodnych spojrzen na wspdtczesna
architekture, w ktérej funkcjonuja obok siebie refleksje historykéw sztuki,
literaturoznawcow, teatroznwcédw i architektow. Szerokie spektrum analiz jest
szczegolnie istotne ze wzgledu na motyw przewodni publikacji czyli budynki
o funkcjach kulturalnych — teatry, opery, filharmonie, ktore przeciez od wie-
kow traktowane byty jako Swigtynie sztuki.

Budynki, ktorych funkcja kulturalna byta z gory okreslona na etapie zle-
cenia i koncepgji, stanowity wyrazny akcent w tkance miasta, definiowaty
przestrzen miejska, nierzadko wyznaczaty nowe trendy estetyczne. Obiekty
stawiane w duzych os$rodkach wytyczaty kierunek architektoniczny, prezen-



8 JOANNA KUCHARZEWSKA

towaty optymalne rozwiazania funkcjonalne, a nastepnie byty w skromniej-
szej wersji adaptowane i trawestowane w mniejszych osrodkach. Projektant
budynku kultury — teatru, opery, filharmonii — miat poczucie misji, zatracat sie
w tworzeniu dzieta, ze Swiadomoscig duzej odpowiedzialnosci wobec historii
oraz mierzac sie z oceng wspotczesnych i przysztych pokolen. Juz pod koniec
XVII wieku pojawiajg sie przetomowe obiekty, ktére przechodza do historii
jako wyjatkowe pod wzgledem konstrukgji, rozwigzan formalnych i artystycz-
nych. Do takich z pewnoscig nalezy Grand Théatre de Bordeaux (1780 r.),
ktéry zostat zaprojektowany zgodnie z zasadami klasycznej architektury,
z wykorzystaniem wielkiego porzadku, rytmiki i réwnowagi, ale jednocze-
$nie burzac te zasady w imie nowoczesnosci i oryginalnosci. Monumentalny
12-kolumnowy portyk w stylu korynckim, wobec braku tréjkatnego tympa-
nonu, wymagat stabilnego przewigzania z korpusem budynku i przeniesienia
sit na sciany boczne. Zastosowane metalowe $ciagi byty przejawem nowator-
skiego rozwigzania konstrukcyjnego, ktére przeszto do historii budownictwa
jako ,Clou de Louis". Ale przeciez to nie niewidoczne belki konstrukcyjne
zdecydowaty o wyjgtkowosci dzieta Victora Louisa (1731-1800). Jego teatr
to majestatyczna swiatynia sztuki i do dzi$ arcydzieto architektury, petne do-
stojenstwa i klasycznej symboliki, poczawszy od posagdw wienczacych bel-
kowanie (trzy boginie: Junona, Wenus, Minerwa; dziewie¢ muz: Klio, Euterpe,
Talia, Melpomena, Terpsychora, Erato, Urania, Kaliope, Polihymia), po okazaty
westybul i hall z klatkg schodowa ozdobiong figurami muz komedii i tragedii.

Dzieto to naznaczyto estetyczng swiadomos¢ catego pokolenia Francuzéw,
a jednym z najwazniejszych odbiorcow byt Charles Garnier (1825-1898), kto-
rego pdzniejsza opera miata sta¢ sie waznym akcentem haussmannowskiej
przebudowy Paryza (w latach 1852-70) i punktem kulminacyjnym w sztuce
francuskiego drugiego cesarstwa. Przebudowa barona Georgesa-Eugene’a
Haussmanna (1809-1891) byta przewidziana na niespotykanag dotad skale
i mogta budzi¢ uzasadnione obawy mieszkancéw. Wyrazicielem niepokojow
byt z pewnoscig Gustave Flaubert, ktory twierdzit, ze Paryz cechuje ,kolosal-
nos¢” i ,wszystko wymyka sie spod kontroli, przestaja obowigzywac propor-
cje"!. Osad ten formutowat w 1867 roku nie tylko w oparciu o widok rozko-
panej stolicy, przebudowywanych ulic, placow i skwerdw, ale takze w oparciu
o czesciowo ukonczony juz gmach opery. Po wygraniu konkursu na projekt
opery w 1860 roku Garnier poswiecit 15 lat swojego zycia, aby nadzorowac
wykonywanie bogatych detali, malowidet i rzezb, elementéw wystroju. Mimo
stow krytyki wobec nadmiernego przepychu i naciskédw na zmiany, chocby

' T. Copplestone, Behind Fasades, London 1995, s. 49.
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w kwestii usuniecia — frywolnej w oczach éwczesnych Paryzan - rzezby ,Ta-
niec” (1868) Jeana-Baptisiste’a Carpeaux (1827-1875) — Garnier pozostawat
nieugiety w swoich decyzjach, argumentujac:

Opera nie jest tylko Swiatynia rozrywki, ale takze i przede wszystkim swiatynia
sztuki i to sztuki szczegdlnej, ktéra przemawia do oczu, do uszu, do serca i do
namietnosci, to znaczy, ktéra wiacza do gry wszystkie bogactwa ludzkiego
nastroju. Trzeba, aby owa obfitos¢ uczu¢ wystepowata w sprzyjajacym oto-
czeniu i zeby obfitos¢ wrazen tryskajaca z lirycznego dramatu jeszcze zostata
dopetniona wrazeniem obfitosci, bijacej z architektury?.

Teatralnosc i profuzja byty wyznacznikami innego arcydzieta architektury —
Cesarskiego Teatru Zamkowego w Wiedniu (Burgtheater, 1888) stworzonego
przez Karla von Hausenauera (1833-1894) i Gottfrieda Sempera (1803-1879).
W teatrze, jak i dwdch muzeach, stworzonych wspdlnie jako wypetnienie
planu wiedenskiego ringu projektu Ludwiga von Forstela (1797-1863), re-
alizowana byta idea doskonatosci poprzez potaczenie uktadu funkcjonalno-
-uzytkowego narzuconego ,z géry” na etapie zlecenia i koncepcji, z warstwa
estetyczna, bogatym kostiumem, ksztattujgcym obraz catosci.

Wyjatkowo$¢é — to cecha charakterystyczna i wiodaca dla oper, filharmonii,
teatrow i innych budynkdéw o charakterze kulturalnym i wydaje sie, ze nic
w tej kwestii sie nie zmienito do czaséw wspdtczesnych. Obecnie sktonni je-
steSmy zastepowac stowo ,wyjatkowy” okresleniem ,ikoniczny” — nie zmienia
to jednak faktu, ze jest to cecha pozadana dla obiektow tego typu, zaréwno
przez zleceniodawcédw, jak i odbiorcow. R6zna jest jednak warstwa artystycz-
na, podlega ona fluktuacji, charakteryzuje sie zmiennoscia nasilenia i falowa-
nia, od form bogatych do bardziej ascetycznych, od ptaszczyzn z rozdrobnio-
nym detalem po monumentalne bryty epatujace swoja odwazng geometria
i ptynnie anektujace miejskg przestrzeh. Pojawia sie jeszcze jeden wazny
aspekt, majacy wpltyw na ksztattowanie obiektow kultury, jakim jest lokalna
tradycja lub lokalne motywy artystyczno-kulturowe. Zjawisko to w niniejszym
tomie Studidw z Architektury Nowoczesnej przeanalizowat Krzysztof Bizio
w swoim artykule zatytutowanym Inspiracje motywami lokalnymi w archi-
tekturze obiektéw kultury poczqtkéw XXI w. jako element budowy tozsamosci
lokalnej. Czasami watki podkreslajace wiezi z tradycja i tozsamoscig naro-
dowo-artystyczng sa od razu czytelne, sa uzyte w sposdb bezposredni, jak

2 C. Garnier, Le nouvel Opera de Paris, Paris 1878, s. 24.
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IIl. 1. Paul Andreu, National Grand Theater w Pekinie (fot. J. Kucharzewska, 2009)

np. w Institut du Monde Arabe Jeana Nouvela, czasami sa one zawoalowane
albo tkwig w samej idei projektanta, w skrajnych przypadkach mato czytelnej
dla przecietnego odbiorcy. Ten ostatni aspekt moze prowadzi¢ do niezrozu-
mienia koncepgji architektonicznej, zanegowania projektu, czy kontrowersji
wokot realizacji. W jednej z popularno-naukowych publikacji pojawito sie
stwierdzenie, ze budynek opery pekinskiej (National Grand Theater) projektu
Paula Andreu (il. 1) ,na taka skale i réwnie $miaty, zlokalizowany doktadnie
w historycznym centrum miasta, nie zostatby zaakceptowany nigdzie indziej
poza Chinami”3. We wspomnianej publikacji oprécz imponujacych danych,
robigcych powszechne wrazenie (wymiary budynku 212 m x 144 m; 46 m
wysokosci budynku ponad taflg zbiornika wody o powierzchni 35 500 m?
trzy sale: opera na 2461 miejsc, sala koncertowa na 2017, kino na 1040
miejsc), nie znalazto sie tam zadne wyjasnienie idei wynikajacej z lokalnej

3 M. Irving, 7007 budynkéw, ktére musisz zobaczyc (tyt. oryg. 1007 Buildings You Must
See Before You Die), wyd. Elipsa 2007, s. 930.
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tradycji (nawiazanie do pierwotnych i przeciwnych sit yin i yang), ani préby
wyttumaczenia gigantomanii (determinowanej zabudowa Placu Tiananmen)*.

Nowo wybudowany obiekt teatru, opery czy filharmonii jest wyrazem
splendoru zaréwno dla grup zabiegajacych o powstanie obiektu, jak i p6z-
niejszych odbiorcéw. Jest przejawem dtugiego procesu — od zdefiniowa-
nej potrzeby przysztych uzytkownikéw, wzniostej idei architektéw, wyboru
najlepszej koncepcji — najczesciej w drodze konkursu architektonicznego,
dtugich ustalen i kompromiséw pomiedzy zleceniodawcami a wykonawca-
mi, wielu zmian i modyfikacji, po ukonczong realizacje. Ten zmudny pro-
ces zostat zarysowany na przyktadzie Metropolitan Opera w Nowym Jorku
w artykule autorstwa Lidii Gerc. Szczegdlnie interesujacy jest tu mato znany
watek udziatu polskiego projektanta Tadeusza teskiego w dekoracji wnetrz
tej jednej z najstynniejszych oper $Swiata.

Powyzsze rozwazania oscylowaty wokot warstwy artystycznej, a przeciez
rownie wazna — a dla melomandw najwazniejsza — jest funkcja uzytkowa.
W budynkach przewidzianych do petnienia funkgji teatralnych, koncertowych,
operowych — czesto w formule zmiennej — nadrzedna sprawa sa rozwiagzania
techniczne, zmierzajace do uzyskania optymalnych warunkéw akustycznych.
Jest to pole bliskiej wspdtpracy architekta, projektanta akustyki i firmy wy-
konawczej. Ta szczegdlna relacja, wymagajgca wspdlnych i zmudnych po-
szukiwan, wzajemnego zrozumienia i integralnego dziatania przynies¢ moze
spektakularne rezultaty, docenione potem przez wytrawnych znawcow
i mitosnikow muzyki. Temu zagadnieniu poswiecony jest tekst Irmy Koziny,
pt. Akustyczna przestrzen dla muzyki. Unikatowe efekty wspdtpracy studia
architektonicznego Tomasza Koniora z zespotem Nagata Acoustics, oparty
o trzy realizacje Konior Studio: siedzibe Narodowej Orkiestry Symfonicznej
Polskiego Radia (NOSPR) w Katowicach, sale koncertowa ,Symfonia” w Aka-
demii Muzycznej w Katowicach oraz sale koncertowa Zespotu Panstwowych
Szkét Muzycznych w Warszawie. Projekty Tomasza Koniora wpisuja sie na
prestizowa liste najlepszych sal koncertowych $wiata. Warto przy tej okazji
wymieni¢ topowe europejskie realizacje ostatnich lat, jak: Concertgebouw
w Brugii (2002) bedacy wspdlnym projektem Paula Robbrechta i Hilde Daem
z wielofunkcyjna sala na 1500 miejsc; Parco della Musica Auditorium w Rzy-
mie (2002) autorstwa Renzo Piano, sktadajace sie z trzech sal muzycznych

4 Szczegotowa analiza obiektu por.: J. Kucharzewska, Wspétczesna architektura i urbani-
styka Pekinu w kontekscie warunkéw politycznych, Torun 2015, s. 136-141; eadem, Trwanie
i zmiennos¢ — architektura Pekinu w ciggu ostatnich 70 lat, [w:] 70 lat chinskiej republiki
ludowej w ujeciu interdyscyplinarnym, red. H. Kups, M. Szatkowski, M. Dahl, Warszawa
2021, s. 284-285.
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— Sala Santa Cecilia (2800 miejsc), Sala Sinopoli (1200 miejsc) i Sala Petrassi
(750 miejsc); czy Casa da Musica w Porto (2005) projektu Rema Koolhaasa
z gtdbwna salg koncertowa (1300 miejsc), mniejsza sala (350 miejsc) oraz
studiem nagran portugalskiej Orkiestry Narodowe;j.

Najwiecej wyzwan stawiajg sale o zmiennej funkgji. O rozwigzaniu tego
typu pisze Piotr Obracaj omawiajac wtasny projekt zrealizowany w kampusie
Politechniki Bydgoskiej w opracowaniu, pt. Relacje elementdw funkcji w prze-
strzeni mobilnej. Sala zmienna politechniki bydgoskiej. Architekt zapropo-
nowat trzy warianty sali — sktadajacej sie z dwdch, trzech lub czterech cze-
$ci — w zaleznosci od potrzeb naukowo-dydaktycznych (wyktady, sympozja,
konferencje) po kulturalne (koncerty, przedstawienia teatralne). Wychodzac
od antycznej tradycji teatru greckiego z jego najwazniejszymi elementami
jak proskenion, skene itp., poprzez teatr szekspirowski, wstuchuje sie w po-
trzeby wspotczesnego odbiorcy i tworzy scene przydatng zarédwno dla sztuk
klasycznych, jak i eksperymentalnych; tworzy widownie gotowa przyjaé sze-
roka jak i wyselekcjonowang publicznosé; w koncu tworzy przestrzen przy-
gotowang zaréwno dla konferencji i naukowych dysput jak i kameralnych
koncertow dla melomandw. We wspdtczesnym Swiecie ciggtych zmiennosci
i niepewnosci nowa sala Politechniki Bydgoskiej z jednej strony wpisuje sie
w ten dyskurs i oczekiwania spoteczne, z drugiej strony jest paradoksalnie
gwarantem pewnej statej — tj. statej mozliwosci obcowania z nauka oraz
kulturg w dowolnych jej przejawach.

Na koniec warto wspomnieé jeszcze o dwoch opracowaniach zamiesz-
czonych w 10 tomie Studiéw z Architektury Nowoczesnej prezentujacych
odmienne spojrzenie na kwestie przestrzeni dla wystepdw scenicznych. Jerzy
Uscinowicz w rozdziale Nowe teatry ,Gardzienic”. Eksperymenty tradycyjnych
idei w odwiecznym pielgrzymowaniu form prezentuje zaadaptowany na cele
teatru eksperymentalnego zesp6t patacowo-parkowy w Gardzienicach. Ze-
spot sktadajacy sie z patacu, oficyn, dawnego spichlerza i innych obiektéw
lub ich pozostatosci rozsianych w otoczeniu parkowym — stat sie siedziba
Osrodka Praktyk Teatralnych, instytucji kultury funkcjonujacej od 1977 roku.
Idea przewodnia teatru gardzienickiego oraz warunki geograficzno-topo-
graficzne pozwalajg na realizacje teatru réznorodnego, wielowagtkowego;
z jednej strony eksplorujgcego tradycje antyczne, taczac watki literackie, mi-
tologiczne i muzyczne, a z drugiej strony wykorzystujgcego naturalne walory
terenu, budujac mistyczng wiez cztowieka z przyroda. Gardzienice udowad-
niaja, ze sztuka teatru nie ogranicza sie tylko do zamknietej sceny wewnatrz
budynku, ze moze by¢ ona rozbudowana, moze toczy¢ sie na wielu pozio-
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mach i przestrzeniach, jest budowana przez atmosfere miejsca, niekoniecznie
ograniczonego $cianami jednego pomieszczenia.

Z kolei opracowanie Martyny Groth uswiadamia, ze mozna pojs$¢ jesz-
cze dalej w poszukiwaniu miejsc dla przedstawien teatralnych i odnalez¢ je
w przestrzeniach mobilnych. Autorka przekonuje, ze ,programowa noma-
dycznosé” teatru byta pomystem dwudziestolecia miedzywojennego, kiedy
artysci i tworcy zachwycili sie zmianami cywilizacyjnymi, ruchem, pedem,
postepem i widzieli rozziew miedzy elitarng scena tradycyjnego teatru a fak-
tycznymi potrzebami nowego teatru eksperymentalnego. Rozdziat zatytu-
towany: Teatr w drodze — na lgdzie i na wodzie ukazuje potrzebe szukania
nowej jakosci teatru, tworzenia sceny egalitarnej, inkluzywnej i nowoczesnej
zarazem, w koncu potrzebe popularyzowania przedstawien teatralnych od
klasycznych po wspotczesne. Artykut przypomina i przedstawia dziatalnosé
mobilnych zespotdéw teatralnych — Reduty, Cricot, Polskiego Teatru Akade-
mickiego, Teatru Ziemi Mazowieckiej oraz efemerycznych inicjatyw — ama-
torskiej ptywajacej sceny Jerzego Przezdzieckiego oraz multimedialnej barki,
ktorej dziatalno$¢ zainicjowata sama autorka.

Dziesigty tom Studidw z Architektury Nowoczesnej poswiecony budyn-
kom kultury a w szczegdlnosci teatrom, operom i filharmoniom sktada sie
z szesciu rozdziatow, ktdére prezentuja rozne spojrzenia na kwestie projekto-
wania takich obiektow, kreowania aranzacji przestrzennych i dekoracji, spo-
sobu odbioru estetycznego i walorow uzytkowych ze szczegdinym uwzgled-
nieniem wymogdw akustycznych.

Abstract

Buildings for artistic activities — theatres, opera houses
and concert halls: an introduction

The tenth volume of ,Studies in modern architecture”, entitled Buildings
for artistic activities — theatres, opera houses and concert halls, compris-
es six studies by authors representing various academic centres in Poland,
who share their research and observations on contemporary architecture,
while also discussing their own projects, tracing the progress from the idea,
through the architectural concept, to the realisation of the structure. The
book discusses the circumstances surrounding the creation of the Metropol-
itan Opera House in New York, with the specific participation of the Polish
designer Tadeusz teski. It presents the unique projects of Tomasz Konior.
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Experimental solutions for theatrical stages are introduced by means of the
examples of Gardzienice, peripatetic theatres (e.g. Reduta, Cricot and others)
and spaces adapted for varying requirements.

The volume includes analyses in the fields of architecture, art history,
theatre studies and literary studies devoted to issues regarding the design
of structures for artistic activities, creating spaces and making use of decora-
tions, incorporating multiple functions into existing structures and attaining
specific utility values, with particular emphasis on acoustic requirements.
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