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Okres miedzywojnia to czas wzmozenia proceséw mechanizacji zespolo-
nej z poszerzaniem pola naukowej, a wiec rozumowej, penetracji swiata.
Wozrostowi wiedzy odpowiadato przyspieszenie cywilizacyjne, ktére mozna
byto uchwyci¢, obserwujac chocby ruchliwg tkanke miast. Upowszechnienie
réznorodnych srodkdw transportu utatwito przemieszczanie, zatarto granice
i wytworzyto warunki dla programowej nomadycznosci. Nowy swiat, dzieki
demokratyzujacej go mobilnosci, stat sie blizszy i bardziej osiggalny nie tyl-
ko dla osdéb o wysokim statusie materialnym. Fakt ten nie pozostawat bez
wptywu na architekture i sztuke, o czym wspomina w manifescie Hannes
Meyer — szwajcarski architekt, pozniejszy dyrektor Bauhausu.

" Artykut powstat w ramach stypendium Funduszu Popierania Twoérczosci ZAIKS.
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Nasze domy sa bardziej mobilne niz kiedykolwiek: apartamentowiec, wagon
sypialny, barka mieszkalna i liniowiec transatlantycki rozsznurowuja korzenie
.domu". Patriotyzm butwieje. Uczymy sie esperanto. Zostajemy obywatelami
Swiata2.

Takze dwczesny teatr, szczegdlnie rodzacy sie woéwczas w Polsce teatr
laboratoryjny o kolektywnym modelu pracy, odchodzit od typowego czar-
nego pudta sceny oddzielonej od widowni rampa, by by¢ blizej ludzi. Juliusz
Osterwa i Mieczystaw Limanowski, chcac zerwad z teatrem elitarnym, opuscili
zresztg wraz z Redutag banke scen wielkich miast i wyruszyli w teatralng we-
dréwke po prowingji (il. 1). W wywiadzie udzielonym Jalu Kurkowi w 1929
roku Osterwa wyjasniat motywy tej decyzji:

Dlaczego jezdze po Polsce? Nie tu jest przyszto$é teatru — w tych ciasnych,
dusznych klatkach. Ja chce gra¢ na powietrzu. Widowisko — oto jest forma
wspoiczesnej sztuki teatralnej. Jezdzimy po Polsce. Chcemy sie dobraé do
tego spoteczenstwa, ktére zyje z dala od zgietku wielkich miast. Niech i oni
przez chwile poczuja dreszcz wielkiego stowa, niech i ich przerazi i ol$ni wizja
prawdziwej, zywej sztuki. Wie pan — oni tam lepiej to nawet czuja. U nich to,
czego my szukamy — ten skurcz serdeczny, ten ptacz duszy jest tuz za skéra.
Do niego chcemy sie dobrac®.

To postrzeganie wzmocnity ideowo réwniez wczesniejsze doswiadczenia
pracy w nieteatralnych przestrzeniach Mieczystawa Limanowskiego (proby
Krakusa Norwida na arenie cyrkowej), a takze jego oryginalna koncepcja kul-
tury holistycznej i ekologicznej, wedle ktorej teatr wpisywat sie w cyklicznosc
natury i zwigzana z nig obrzedowos¢é. Wspodlnie wypracowali oni nowy model
pracy—kolektywu, w ktérym préby, a wiec gtebinowe odkrywanie znaczen
tekstu czy prowadzenie badan terenowych, bywaty wazniejsze niz finalny
spektakl. Zespdt Reduty (il. 2) zdobywat kolejne stopnie wtajemniczenia, gra-
jac w réznorodnych przestrzeniach nieteatralnych — salach kinowych, swietli-
cach, szkotach, ratuszach, remizach, czy tworzac wielkie widowiska plenero-
we z udziatem zwierzat i statystéw (pokazy Ksiecia Nieztomnego Calderona
— Stowackiego). Teatr, zyjacy niczym komuna artystyczna, docierat tam, gdzie
dziatata kolej. Od 1924 do 1939 roku redutowcy — co byto niespotykane

2 H. Meyer, Nowy swiat, [w:] Do zobaczenia po rewolucji! Wystawa na 100-lecie Bauhau-
su. Przewodnik po wystawie, Galeria Arsenat, Biatystok 2019, s 12.

3 Pot godziny z Juliuszem Osterwg, ,Gtos Narodu” 1929, 23 X, [w:] J. Osterwa, Reduta
( teatr. Artykuty, wywiady, wspomnienia. 1914-1947, Wroctaw 1991, s. 130-131.
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II. 1.

Wyprawa Reduty

z Przepidreczkq, 1938 (ze
zbiordw Juliusza Lubicz-
Lisowskiego)

1. 2.

Zespot Reduty na
dworcu w Poznaniu
przed pociagiem,
ktérym podrézowat,
1927 (fot. ze zbiorow
Instytutu Teatralnego
im. Zbigniewa
Raszewskiego)

nawet na europejska skale — zorganizowali kilkaset objazddéw po kraju i za-
granicy, podrézujac specjalnie oznakowanymi wagonami.

Objazdy, ktére wymagaty olbrzymiej pracy catego zespotu, byty takze prak-
tyczng szkota zycia, testem kolezenstwa, wspétpracy i solidarnosci. Redutowcy
przez kilka miesiecy w roku zyli i mieszkali w pociggach, musieli sie nauczyé
nie tylko organizowania widowisk w nieprzystosowanych do tego pomiesz-
czeniach i w plenerze, ale takze organizowac zycie codzienne. Wagony z go-
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dtem Reduty, wypozyczane przez kolej, dotaczano do sktaddéw kursujacych
regularnie. Byly to najczesciej dwa wagony pulmanowskie, jeden wagon to-
warowy na dekoracje, czasem wagon kuchenny, w ktérym przygotowywano
i spozywano positki, oraz lora, stuzaca do transportu samochodu ciezarowego.
Spano w szescioosobowych przedziatach na drewnianych tawkach z sienni-
kiem; dziat aprowizacyjny dbat o wyzywienie, referat higieny o porzadek w po-
ciggu, sekcja pocztowa zajmowata sie korespondencja, a dziat propagandowy
dbat o reklame - przygotowanie afiszy, ulotek i promocje spektakli*.

Mozna rzec, iz brak wygod i wielo$¢ zadan organizacyjnych wynagradza-
ta im mozliwos¢ uczestnictwa w wszechstronnym treningu aktorskim (il. 3).
W Reducie hartowano bowiem elastycznos¢, wzmacniano refleks, ¢wiczono
w improwizacji, uczono pokory, zespotowosci oraz gotowosci do szybkich
zmian. Spoiwem byta ideowos$é, ukorzeniona w potrzebie wyrownywania
szans i szerokiego popularyzowania szczegdlnie polskiej dramaturgii — od
klasycznej po wspodtczesna. Jak mawiat Osterwa, los woli nie ostrzyzony i bez
lakierkéw karczowad, orac, sadzic — na przysztosc. Szerzenie o$wiaty, praca
z ludem, budowanie nawyku aktywnego uczestnictwa w kulturze w miej-
scach nie posiadajacych statej sceny to niewatpliwe zastugi Reduty.

[...] Bez najmniejszej zas przesady rzec mozna o Osterwie, ze nauczyt Polakéw
chodzi¢ do teatru. Jego Reduta przeorata swym ptugiem catg Polske, w szcze-
golnosci zas Kresy Wschodnie, docierajac tam, gdzie albo nigdy nie byto
teatru, albo gdzies istniaty przed dwoma wiekami prywatne sceny magnackie
lub teatry szkolne, konwiktowe, jezuitéw, bazyliandw, teatynéw itd.°

Edmund Wiercinski nie bez powodu nazywat wiec Redute ,teatrem napo-
wietrznym”, ktéry nie obawiat sie gra¢ nawet na wodzie. Jedno z przedsta-
wien — Niezwyktg podréz Suttona Vane'a — zrealizowano przeciez na statku
Bajka na Wisle (1932). Owczesni krytycy — jak podaje Dominika tarionow
— z jednej strony byli niezadowoleni z przymusowego, krétkiego rejsu zafun-
dowanego im przez Osterwe (Wiktor Brumer), ale z drugiej strony jednak
doceniali jego atrakcyjnos¢ (Tadeusz Boy-Zeleriski)®.

Chec¢ przetarcia nowych szlakdéw, nawigzania kontaktoéw bezposrednich
z zagranicznym $Srodowiskiem artystycznym i studiéw malarskich w mekce

4 https://encyklopediateatru.pl/teatry-i-zespoly/1215/teatr-reduta (dostep: 16.10.2022)

5> Z. Nowakowski, Pan Juliusz, ,Lwéw i Wilno" 1947 nr 25, cyt. za: Z. Osinski, Pamiec¢
Reduty. Osterwa, Limanowski, Grotowski, Gdansk 2003, s. 152-154.

5 D. tarionow, Teatr w miejscach nieteatralnych, ,Zagadnienia Rodzajow Literackich”
2000, t. 43,z. 1, 2, s. 233.
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II. 3. Objazd z Ksieciem Nieztomnym, Pszczyna, 1927 (fot. ze zbioréw Muzeum Teatralnego
w Teatrze Wielkim — Operze Narodowej)

sztuki zmotywowata kadre profesorska pod dowddztwem Joézefa Pankiewi-
cza oraz studentéw/tki krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych do wyjazdu.
Powotali Komitet Paryski, z energig i polotem organizujac rézne imprezy,
podczas ktorych kwestowano na ten cel. Jak wspomina jeden z uczestnikow
wyprawy — Jozef Czapski byt to czas walki o byt:

[...] WyruszyliSmy w 1924 roku razem do Paryza, po uciutaniu nareszcie drob-
nej sumy z loterii (szkice malarskie, ktérymi obdarzyli nas profesorowie), z im-
prez teatralnych i baléw akademickich. Suma ta musiata wystarczy¢ nam na
najdalej sze$¢ tygodni pobytu w Paryzu. Przetrwalismy tam ponad szes¢ lat!
Jechalismy w euforii zdobywac¢ Paryz, niczym Rastignac Balzaca. Nasze ztudze-
nia szybko sie ulotnity i nie bede tu tych lat urézawia¢ — byty bardzo trudne.
Czegos$my sie nie chwytali, zeby zyé. Od rysunkéw (fachowych) do modnych
damskich zurnali, parawandéw dla bogatych Amerykanek, raczek do parasoli
recznie malowanych czy napiséw czarno-biatych na filmach do podrzednych
kin, az po jazz, w ktérym powazna role jako spirytus movens odegrat Ero
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z traba, az po wielki bal malarski, pod protektoratem Picassa, o dekorowanych
$cianach przez Boraczka miedzy innymi’.

Z pomoca przyjdzie im wowczas wypracowany w Polsce model zbiorki
publicznej, potaczonej z wydarzeniem rozrywkowym lub artystycznym. Jed-
nym z najstynniejszych przedsiewzie¢ kapistéw byt bal kostiumowy, zorgani-
zowany 27 listopada 1925 roku w najwiekszej sali na lewym brzegu Sekwany.
Goscie tacy jak Pierre Bonnard, Jean Cocteau, Gertruda Stein i Pablo Picas-
so przechadzali sie wsréd dekoracji przygotowanych przez polskich artystéw,
aniotéw uformowanych z workéw z piaskiem czy tekturowych statkéw Piotra
Potworowskiego®.

Inna, warta odnotowania impreza z kunsztownie zaprojektowanymi, ko-
lorystycznymi dekoracjami odbywata sie na zdobionej tabedziami z puchu
barce przycumowanej na Sekwanie, z mndstwem swiec i orkiestrg w mary-
narskich strojach®. W czasie tej romantycznej, kilkuletniej eskapady, mimo
niedostatkow i trudnosci, polska cyganeria dazyta do tego, by petnoprawnie
wihaczy¢ sie w nurt sztuki europejskiej i odcisngé w nim osobiste i twércze
pietno.

Nie bez znaczenia byt rowniez fakt, iz spiritus movens wielu z tych dziatan
Jozef Jarema jako rzutki organizator i improwizator po powrocie do kraju
utworzyt w 1933 roku pierwszy awangardowy teatr plastyczny — Cricot. Byt
on zresztg odpowiedzig na martwote instytucji i skostnienie teatru reper-
tuarowego zamienionego w przedsiebiorstwo. Dziatajac Swiadomie poza
oficjalnym obiegiem teatralnym, artystki i artysci widzieli potrzebe wspdlnej
pracy w kameralnych, multidyscyplinarnych zespotach, ktére dzieki pracy
w izolacji (na zasadach laboratoryjnych), tworzyly warunki dla tworczego
napiecia, przestrzen eksperymentu i interakcji z widownig (il. 4). Siedziba-
mi Cricotu byty wiec niewielkie przestrzenie gry w obiektach zwigzanych ze
sztukami wizualnymi'®, wspétdzielone z dziatalnoscig kawiarniang, o stabym
zapleczu technicznym. Nie byto to jednak przeszkoda dla kreacji, bowiem
tworczy kolektyw uplastyczniat ciato i tworzyt przestrzenny obraz przy blasku
pozyczonych reflektorow. Przestrzenh kawiarni-sceny sama w sobie zaktadata

" https://jozefczapski.pl/paryz-jozefa-czapskiego-1924-1934/ (dostep: 16.10.2022).

8 Informacje te cytuje na podstawie materiatéw prasowych Cricoteki — z programu to-
warzyszacego wystawie Cricot idzie! z 2018 roku: https://www.cricoteka.pl/pl/cricot-idzie-
-program-towarzyszacy/ (dostep: 08.10.2022).

° Ibidem.

10 Teatr Cricot w swej szescioletniej historii miat trzy siedziby — Dom Artystow przy pl.
Sw. Ducha w Krakowie, Dom Plastykéw przy tobzowskiej 3 w Krakowie oraz w Instytut
Propagandy Sztuki w Warszawie.
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II. 4. Jalu Kurek, Anno Santo 1934, rez. Wtadystaw J. Dobrowolski, scen. Henryk Wicinski
i Tadeusz Cybulski, 1934 (Repr. z Zmiana ustawienia. Polska scenogrdfia teatralna i spoteczna
XX i XXI wieku, t. 1., kat. wystawy, Galeria Dylag)

II. 5. Jozef Jarema, Drzewo swiadomosci, rez. Wiadystaw J. Dobrowolski, Cricot, Krakéw 1933
(fot. ze zbiorow Narodowego Archiwum Cyfrowego)
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blizszy kontakt z publicznoscia (grano np. miedzy stolikami), swobode re-
akgji czy pobudzenie wielozmystowe (il. 5). Czeste rozpoczynanie spektaklu
z opdznieniem miato — w moim przekonaniu — wytrgca¢ widownie z przy-
zwyczajen odbiorczych teatru zawodowego, budowac napiecia, a takze — co
w kontekscie przyspieszenia rytmu zycia w XX wieku wydaje sie niezwykle
istotne — zmusi¢ do zwolnienia, bycia tu i teraz. Teatru nie traktowano tu
mechanicznie, nie miat dziatad jak szwajcarski zegarek a zesp6t zywych, roz-
norodnych oséb.

Widzowie i widzki za$ nie byli w Cricocie biernymi obserwatorami i obser-
watorkami, lecz uczestniczyli w otwartym procesie przygotowan do spekta-
klu. Jarema angazowat woéwczas wszystkich, rozdawat zadania i zarazat idea
wspdtuczestnictwa. Byt to teatr bez mecenatu panstwa, majacy wsparcie od
0s0b prywatnych — wiascicieli r6znych firm, gdyz formuta ta w petni gwaran-
towata swobode tworcza, konieczng do obalania dyktatury literatury w te-
atrze i tworzenia scenicznych sensacji plastycznych. Jézef Jarema deklarowat,
iz odwotywali sie do wizualnej rzeczywistosci, w ktdrej otwarte oczy i roz-
budzony umyst dostrzegajq tysigce obrazdw, tysigce szczegotéw widowiska,
pasjonujgcego widza bardziej niz spektakle amantéw w tradycyjnych teatrach,
gadatliwych lub dramatycznych, z wyrzutami sumienia lub bez"'.

W Cricocie bezbtednie odczytywano tradycje i podejmowano wtasne,
nowatorskie proby jej kontynuacji. Spektakle taczyly w sobie elementy za-
bawy, improwizacji, kabaretu, szopki z inwencja poszukujaca ciggle nowych
srodkéw ekspresji scenicznej, przede wszystkim w oparciu o doswiadczenia
malarskie i rzezbiarskie. Stuzyto to wypowiadaniu w formie zartu czy ironii
oceny zjawisk spotecznych i kulturalnych w reakcyjnym swiecie, zawierajacej
wyrazne ostrze polityczne. W obliczu narastajacego faszyzmu i zblizajacego
sie wybuchu wojny byt to niejednokrotnie Smiech przez tzy.

Potrzeba odbudowania wspolnoty, dotarcia z oferta kulturalng do miejsc
trudno dostepnych ku pokrzepieniu serc, byta szczegdlnie silna tuz po woj-
nie. Szczegdty, niemal zupetnie zapomnianego letniego rejsu wislanego te-
atru na barce, mozemy odtworzy¢ jednak tylko na podstawie $ladowych
wypowiedzi'2.

" J. Jarema, Patrzymy na was, ,Tygodnik Artystéw" Krakéw 1934, nr 3, 1 XII.

2 O ile mi wiadomo, nie zachowata sie dokumentacja tego wydarzenia. Podczas rozmo-
wy z Jerzym Przezdzieckim ok. 2012 roku udato mi sie ustali¢ jedynie, iz pokazy Akade-
mickiego Teatru na Wisle odbyty sie w 1945 roku na trasie Warszawa — Gdynia. Nie nalezy
ich zatem myli¢ z p6zniejsza o dwa lata dziatalnoscig Polskiego Teatru Akademickiego.
Teatru na Wisle z Krakowa.



TEATR W DRODZE — NA LADZIE | NA WODZIE 23

To On [Jerzy Przezdziecki — przyp. M.G.], tuz po wojnie jako mtodziutki chto-
piec wraz ze swoimi kolegami siedzac kiedy$ nad Wista i ogladajac zacumo-
wane barki zainicjowat remont jednej z nich aby zrobi¢ na niej teatr! | tak
sie stato! W latach 1945-1946 Akademicki Teatr na Wisle ,rejsowat” dajac
przedstawienia na trasie Warszawa - Gdansk - Gdynia!™

Sam autor przyblizyt éw mtodzienczy epizod w powiesci wydanej wiele
lat pdzniej — Znak zycia (1977). Dowiadujemy sie z niej o odkryciu ponie-
mieckiej barki w Porcie Czerniakowskim, samodzielnie wykonanym remoncie
przez mtoda zatoge i ich zamysle, by wyruszy¢ w rejs do Gdanska. Potrzeba
wzmocnienia i zamanifestowania polskosci przejawia sie tu zarébwno w sym-
bolicznym przejeciu jednostki ptywajacej, wykonawczym repertuarze i po-
trzebie dotarcia do odzyskanego dla Polski miasta. Nawigzujac do tradycji
puszczania wiankéw w Noc Swietojanska, amatorski zespédt zorganizowat
w Warszawie pierwszy wieczér zywego stowa na wodzie dla ludzi, ktérzy
obsiedli stromizne brzegu opodal ocalatych przeset mostu Poniatowskiego.
Nie wystepowali sami. Ku ich zdumieniu na rzece oprocz kilkunastu tédek
i kajakéw pojawity sie jeszcze dwie inne barki. Na jednej grata orkiestra, na
drugiej spiewat chor starszawych mezczyzn. Heniek zakrecit sterowym kotem
i podptyneli blizej widowni. Wszystko szto wedtug planu. Drugq czes¢ swe-
go programu wykonywali przy wtasnym elektrycznym swietle. Ich piosenki
i deklamacje podobaty sie chyba. Widzieli dtonie bijgce oklaski, usmiechniete
twarze'™. By poczué klimat nadwislanskich prezentacji na scenie ptywajacej,
w ktorych kontekst przyrodniczy czy nadwatlona architektura wydaja sie
réwnie waznymi wykonawcami, co performujacy ludzie, warto przytoczy¢
jeszcze jeden fragment:

Ptocki wystep wypadt wspaniale. Wysoki, stromy brzeg, opodal zwalonego
mostu ponizej koscielnych wiez w gorze, obsiedli ludzie. [..] Mokre deski
sceny-pokfadu parowaty. Barka przycumowana bardzo blisko nabrzeza, koty-
sata sie lekko. Artysci, zdtawieni trema tak straszng, iz mozna by nig obdzieli¢
zespoty kilku prawdziwych teatréw, siedzieli pod poktadem. [..]JGwar ustat
nagle. Gtosik Blanki na tle owej ciszy, maconej tylko leciutkim pogwizdywa-
niem wiatru wsroéd drutdw przytrzymujacych maszt, wydat sie im niezwykle
staby. Jednakze ludzie na brzegu styszeli go wida¢ dobrze, gdyz po jej stowach

3 Informacje podaje za tekstem pozegnalnym opublikowanych na stronie www: https://
www.kobieta50plus.pl/pl/rynek-50-plus/zmarl-jerzy-przezdziecki (dostep: 30.09.2022).

). Przezdziecki, Ostatnie przygotowania, [w:] J. Przezdziecki, Znak Zycia, Warszawa
1977, s. 188.
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Il. 6.

Wystepy Polskiego Teatru
Akademickiego Teatru na Wisle

w Modlinie, 1947 (fot. archiwum PAP)

1. 7.

Wystepy Polskiego Teatru
Akademickiego Teatru na Wisle

w Modlinie, 1947 (fot. archiwum PAP)

— poréwnujacych barke do balii, a ich samych do podwdrkowego zespotu —
ozwaly sie brawa i smiechy.

Trudno stwierdzi¢, na ile Swiadoma kontynuacjg byt pdzniejszy rejs Pol-
skiego Teatru Akademickiego — Teatr na Wisle z Krakowa' w 1947 roku, kto-
ry dysponowat ptywajaca sceng z kanatem orkiestrowym, barka mieszkalna
i pchaczami umozliwiajacymi sprawne przemieszczanie sie po rzece (il. 6 i 7).

Teatr prawdziwy: tu jest scena, kulisy, miejsce na orkiestre, podium dla dy-
rygenta i nawet budka dla suflera. A widownia? O, takg widowniq rzadko ktory
teatr moze sie poszczycic! Tylu sie tu widzow zmiesci, ilu tylko zechce patrzec
[ stuchac. Stojg sobie wzdtuz brzegu, a scena leciutko kotysze sie na tafli".

> Ibidem, s. 235.

6 Poznajemy jego dziatalnos¢ dzieki zachowanemu albumowi zadedykowanemu
Michatowi Rusinka — patronowi przedsiewziecia ze strony Ministerstwa Kultury i Sztuki.
Zawiera on zdjecia, wycinki prasowe oraz odreczne wpisy i rysunki. Znajduje sie w zbiorach
specjalnych Instytutu Sztuki PAN.

7 Plynie teatr po Wisle, ,Gtos Ludu” 1947, nr 224, 16 VIII, s. 5.
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II. 8.

Codzienne zycie na barce uczestnikéw
teatralnej wyprawy. Zdjecia wykonano
w Modlinie w 1947 roku

(fot. archiwum PAP)

II. 9.

Codzienne zycie na barce uczestnikéw
teatralnej wyprawy. Zdjecia wykonano
w Modlinie w 1947 roku

(fot. archiwum PAP)

Zespot wodniakow liczyt okoto 135 osdb, w tym 20-osobowy balet oraz
30-0s6b z Filharmonii Krakowskiej, reszte stanowili studenci/tki. Rejs odby-
wat sie pod patronatem Departamentu Teatru Ministerstwa Kultury i Sztuki,
ktérego dwczesnym dyrektorem byt Michat Rusinek. Inicjatorem i kierowni-
kiem techniczno-artystycznym tego ztozonego logistycznie przedsiewziecia,
a takze dyrygentem orkiestry byt prof. Adam Kopycinski, nad budowa sceny
za$ czuwat inz. Jan Hawrytkiewicz. W repertuarze, prezentowanym w lipcu
i sierpniu 1947 roku na trasie od Krakowa po Gdansk, byly wytacznie pol-
skie utwory — opera Flis Stanistawa Moniuszki z librettem Stanistawa Bara-
nowskiego, w rezyserii Wiadystawa Wozniaka i balet Wesele Krakowskie
w inscenizacji i choreografii Eugeniusza Palinskiego z muzyka Stefaniego.
Dekoracje i kostiumy stworzyt duet Jana Muniak i Tadeusz Janowski. Spek-
takle ogladano réwniez z tédek i kajakéw. Horyzontem dziatan scenicznych
byto niebo stykajace sie z falujaca linig rzeki. Zycie codzienne pomiedzy wy-
stepami przypominato akademicki obéz wypoczynkowy, ktéry uczyt osoby
zaradnosci i wprowadzat w arkana zeglugi srodladowej (il. 8 i 9).

'8 Byfa to najprawdopodobniej adaptacja Wesela w Ojcowie Karola Kurpinskiego.
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Z podobnych pobudek, taczac niejako droge wodng z ladowag w 1956
roku powstat pod kierownictwem Wandy Wréblewskiej Teatr Ziemi Mazo-
wieckiej jako teatr ludowy o poetyckiej, umownej formule.

Zadania, ktére wraz z zespotem postawiliSmy sobie, determinowata rzeczywi-
sto$¢ polskiej wsi i matych miasteczek, diametralnie rézna od dzisiejszej. Je-
dyna szansa zdobycia nowego widza byto dotarcie do niego, wtargniecie z fa-
dunkiem kultury w jego $wiat zabity deskami. To pociagneto za soba decyzje
grania w bardzo ztych warunkach (domy kultury mozna byto wtedy na palcach
policzy¢, dopiero pozniej wiele ich przybyto), co od zespotu wymagato cze-
sto postawy wrecz heroicznej, a od kierownictwa ekwilibrystyki koncepcyjnej,
azeby w najgorszych nawet warunkach teatr nie stracit artystycznej twarzy™.

W innym miejscu Jan Szelag — felietonista Swiata — trafnie diagnozowat
problemy komunikacyjne wspotczesnego teatru i sytuacje, z jaka mierzyt sie
TZM:

Kto wie, czy oddalenie od siebie sceny i widowni, oddzielenie od sceny ty-
sigcem pomystéw technicznych i wymyslinych sztuczek nie stanowi przyczyny
niedowtadu teatru naszej epoki. Czy aby rozwdj teatru nie poszedt zanadto
w kierunku rozwoju techniki? Czy aby zanadto teatr nie stat sie technika,
gubiac sztuke, ktéra lubita wedrowac zwyktym wozem, nakrytym buda z ptot-
na??

Brak rozdziatu sceny od widowni byt zresztg charakterystyczny dla te-
atru ludowego, a wiec tradycji do ktdrej sie odwotywano. Twoérczyni wraz
z zespotem poszukiwata nowoczesnych rozwigzan architektonicznych, ktére
pozwolityby na realizacje programu artystycznego mobilnemu zespotowi
i bliski kontakt z widownia. W tym celu utworzono Spoteczny Komitet Budo-
wy Ruchomego Teatru Ziemi Mazowieckiej, za$ Stowarzyszenie Architektow
Polskich ogtosito konkurs na projekt. Chodzito o lekka, sktadang konstrukcje
sceny z widownig, umozliwiajacej objazdowe wystepy w kazdej miejscowosci.
Z powstatych 17 koncepgji nie udato sie jednak zadnej zrealizowac.

Za jedno z podstawowych zadan uznalismy zatarcie biatych plam na mapie
kulturalnej Mazowsza. Stad zrodzit sie pomyst uruchomienia barki wislanej,
wyposazonej w scene [ widownie?'.

' W. Wréblewska, K. Berwinska, Kiedy siegamy pamiecig, [w:] Teatr Ziemi Mazowieckiej
1956-1976, red. E. Kisielewska, Warszawa 1977, s. 3.

2 |bidem, s. 4.

2! |bidem, s. 5.
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WISLANE TEATRUM

II. 10-12 Stopklatki z etiudy Wislane teatrum przedstawiajace dziatalnos¢ Teatru Ziemi
Mazowieckiej na barce, scenariusz i realizacja Jan Budkiewicz, 1961 (archiwum PWSFTviT)

27



28 MARTYNA GROTH

Tym, co wyrdzniato to rozwiazanie ptywajacej sceny (il. 10 i 11) od po-
przednich realizacji byt fakt, iz widownia byta ulokowana na jednostce.
Wochodzito sie na barke po specjalnym pomoscie i zajmowato miejsce w za-
daszonej sali, a nie ogladato z brzegu/mola etc. Wodny objazd, ktéry w ciagu
kilku lat przynidst Teatrowi Ziemi Mazowieckiej uznanie i wyrozniat go na
mapie teatralnej Polski, szybko jednak okazat sie dla wtadz zbyt kosztowny.
Decydentom bardziej optacalne wydawaty sie inwestycje w stacjonarng sie¢
doméw kultury i sal teatralnych nizli eksperymenty z przewoznym teatrem,
czy tez — a szkoda - zbudowanie nowej barki dostosowanej w petni do
potrzeb prezentacji spektakli. Dziatalnos¢ ptywajacego TZM na terenie Ma-
zowsza zarejestrowat Jan Budkiewicz w formie studenckiej etiudy Wislane
Teatrum (il. 12). Ukazat w nim wizyte zespotu we wsi Podtecze, gdzie na
barce wystawiono Swietoszka Moliera. W filmie odczytano fragment listu od
jednej z widzek wiejskich

Mity Teatrze Ziemii Mazowieckiej,

umyslitam napisac do Was serdecznie, bo jak tyle dni i nocy tg Wistg pty-
niecie, to Zebyscie nie zapomnieli o naszej zabitej wsi Podtecze, co jej wcale
z wody nie widac. W pierwszych stowach prosze i dkomagam sie, aby teatr do
nas czesciej przyjezdzat, bo u nas nie ma ani swiatta, ani w ogdle nic*.

Barka wislana TZM - ktéra okazata sie by¢ zastuzong jednostka desanto-
wa — wcigz unosi sie na falach wéd Mazowsza, stuzac rodzinie Paszko jako
przystan portowa w Ryni®.

Wiele lat pdzniej i nie bez organizacyjno-logistycznego trudu, autorka
niniejszego artykutu podjeta probe reaktywacji idei ptywajacej sceny. Swia-
doma historycznych realizacji, nawigzatam do wodnej dziatalnosci teatralnej
Polskiego Teatru Akademickiego Teatru na Wisle, tworzac projekt Teatr na
barce. Miasto mozliwe. Multidyscyplinarny projekt artystyczny zrealizowany
zostat w formie warsztatéw dla studentek i studentow polskich uczelni arty-
stycznych, ktérzy pod opieka zaproszonych pedagogdéw?* podjeli sie realiza-

2 Wislane teatrum, scenariusz i realizacja etiudy Jan Budkiewicz, PWSFTviT 1961. Profil
filmu: https://www filmpolski.pl/fp/index.php?film=32718 (dostep: 30.09.2022).

% M. Kotodziejczyk. Cisza Ryni, furia Utah, ,Polityka” nr 23, 1-8.06.2021, s 72-74. Autorka
niniejszego artykutu 13 pazdziernika 2022 roku odwiedzita te jednostke.

% Teatr na barce. Miasto mozliwe (2011) — spektakl multimedialny prezentowany w ra-
mach XII Miedzynarodowego festiwalu im. Jézefa Szajny. Zaproszeni pedagodzy: tukasz
Boros, Katarzyna Pastuszak, Katarzyna Zawistowska. Inicjatorka i kuratorka projektu: Mar-
tyna Groth. Muzyka: Ewa Sad, Patryk Bychowski. We wspdlnym dziataniu udziat wzieto
ponad 20 studentek i studentoéw z polskich uczelni artystycznych — teatralnych, wizualnych
i muzycznych.
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II. 13. Montaz zdje¢ dokumentujgcych przyspawanie rusztowan do podtoza barki
oraz prace zespotu nad scenografig Teatru na Barce. Miasta Mozliwego, 2011
(fot. Katarzyna Zawistowska)

¢ji multimedialnego widowiska na wynajetej jednostce (il. 13). Waznym kon-
tekstem, do ktdérego w zatozeniach sie odnositam, byta potrzeba zwrdcenia
sie miast i wsi w strone rzeki (zgodna z zatozeniami Waterfrontu), a takze kul-
turalna reaktywacja nadwodnych bulwaréw i przystani. Spektakl podkreslat
rowniez potencjat zycia na wodzie — ptywajacych jednostek mieszkalnych.
Widownia, podobnie jak w 1947 roku, znajdowata sie na brzegu (Mottawy
w Gdansku i Wisty w Tczewie — il. 14 i 15). Projekt ten, jako modelowy, pre-
zentowatam zresztg w ramach trzech waznych wydarzen — konferencji River//
Cities w Warszawie (2010) w sekcji Il Dziatania kulturalne na nabrzezach,
wywierajgce wplyw na zréwnowazony rozwdj terendw nadrzecznych, podczas
wystawy Zmienianie $wiata? w Muzeum Slaskim Centrum Scenografii Pol-
skiej (2012)? oraz na prestizowym przegladzie World Stage Design w Cardiff
(2013).

% Zob. katalog Zmienianie swiata? Teatr w przestrzeni miejskiej, red. A. Kotodziej-Adam-
czuk, Katowice 2012, s. 110-117.
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II. 14 i 15 Prezentacja multimedialnego spektaklu Teatr na barce. Miasto MoZliwe na Mottawie
w Gdansku i Wisle w Tczewie, 2011 (fot. archiwum Miedzynarodowego Festiwalu Zdarzenia
im. Jozefa Szajny)
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Tych kilka przyktadéw nie wyczerpujacych przeciez tematu teatru w dro-
dze - na ladzie i na wodzie — miato na celu zwréci¢ uwage na aspekt de-
mokratyzujacej i kulturotworczej dziatalnosci objazdowej, dzi$ rzeklibysmy
nomadycznej, teatru polskiego i tworzacych go artystycznych kolektywow/
komun. Panujace w nich blizsze relacje tworcze i ludzkie, wypracowywany
model aktorstwa zespotowego, laboratoryjny charakter pracy nad przedsta-
wieniami, poszukiwanie przestrzeni organizujacych blizsze relacje widzéw
z aktorami, wreszcie wychwytywanie potencjatu nieteatralnych miejsc, ktore
przetamywatyby ograniczenia architektoniczne budynku i aktywnie uczest-
niczyty oraz wptywaty na przezycia widzow, to tylko najwazniejsze z wyrdz-
nikdw formacji opisanych w niniejszym artykule. Postepujace przyspieszenie
tempa zycia i wieksza dostepnos¢ réznych srodkéw komunikacji (pociagi,
barki/statki, autobusy etc.), utatwiajacych dotarcie do miejsc poza gtéwnymi
duktami miejskimi, che¢ spotkania z réznorodng publicznoscia, szczegdlnie
z taka, ktdra nie miata czestego kontaktu ze sztuka teatru, a wiec reagujaca
zazwyczaj w sposob mniej skonwencjonalizowany, Swiezy i szczery, moty-
wowaty jednak zespoty do podejmowania licznych, czesto ztozonych logi-
stycznie podrozy. Prace w tych trudnych warunkach wynagradzaty spotkania
miedzyludzkie i ujarzmianie przez teatr coraz to nowych pejzazy. Nalezy
wyrazi¢ ubolewanie, iz wspotczesnie aktywnosc objazdowo-laboratoryjna nie
jest prowadzona na taka skale, cho¢ pewna role w procesie demokratyzacji
teatru odgrywa sie¢ i prezentowanie w niej spektakli online. Wciaz jednak
wierze w potrzebe osobistego kontaktu i podejmowania dziatah na rzecz
rownego dostepu do kultury i sztuki. Jestem réwniez przekonana, ze polskie
rzeki i z rzadka obecne na ich wodach barki/statki to miejsca i przestrzenie
niezwykle silnie rezonujace artystycznie i edukacyjnie. Warto wykorzystac ich
potencjat w budowaniu wspdlnot swiadomych, wrazliwych na przyrodnicze
dziedzictwo, ktére w niezwykly zupetnie sposdb wspdttworzy sensy prezen-
towanych tam wydarzen. Do zobaczenia na Siostrze Rzece?®!

% Nawigzuje do nazwy ekofeministycznego kolektywu Siostry Rzeki. Wiecej o ich dzia-
faniach na stronie: https://siostryrzeki.wordpress.com/ (dostep: 29.09.2022).
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Abstract

Theatre on the move — on land and on water

Industrialisation and technological innovations, extending into ever new ar-
eas, have forced many social changes. The human environment has trans-
formed into a busy, built-up space full of diverse stimuli with an accelerated
rhythm of life. The world has become more accessible, to be experienced not
only by the chosen few. Mobility and the often nomadic nature associated
with it have turned out to be the hallmarks of the 20th and 21st centuries.
Polish theatre collectives also participate in all these processes, reaching
a wide audience through various routes and means of transport (train, ship,
barge) in a spirit of inclusion and democratisation. It can be said that by
leaving the stationary building, artists and creators have mastered land and
water, conquering new and sometimes virgin territory for the art of theatre.
The article recalls and presents the activities of just a few of them — Re-
duta, Cricot, the Polish Academic Theatre, the Mazovian Land Theatre and
ephemeral initiatives — Jerzy PrzeZzdziecki's amateur floating stage and the
multimedia barge whose activities were initiated by the author of the article.
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